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_Pămintul Marii Revoluții 

E e pămintul acesta a trăit Lenin. 
Aici a visat el, cu fruntea proptită 
În palma de lumină a viitorului 
Si gindurile lui se roteau 
Peste cuprinsul Rusiei 
Si peste întreaga planetă . . . 

Pe pămintul acesta a trăit Lenin. 
In aceste piețe glasul lui, ca un funet, 
A trecut prin muncitori, prin matrozi și mujici 
Oțelind voința și bratul — 
O mie de mii de voințe și brațe 
Înțipte energic 
In viitorul liber al lumii .... 

Pe pămintul acesta a trăit Lenin. 
Ideile lui 
Au devenit adevăratele meridiane 
Ale pămintului ... 

Chiparosıı din lalta 

Co: din Ialta coboară din munți, 
Coboară în cete, ca niște tineri înalți ; 
Se opresc pe terase, deasupra mării, 
Si privesc îndelung depărtarea .. . . 
Uneori coboară pe-alei în şir indian 
Sau întirzie 
Lingă portile caselor cu jete frumoase. 

Niciodată chiparoșii nu-s singuri — 
Cutreeră noaptea 
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Ca’ niste romantice umbre, 
lar luna räsare-n peninsulä 
Doar pentru ei 
Si n-am înțeles niciodată ce-i spun 
În nesfirșitele lor drumuri 
Pe marginea Căii Lactee... 

Odată, spre zori, 
I-am găsit pe țărmul mării, retrași 
În murmurul unei melodii neștiute — 
Si luna-ntre ei 
Dansa pe valuri, răpindu-le ochii . ... 

De-atunci m-au primit in mijlocul lor 
Și străbăteam împreună noptile, 
Albastrele nopți ale sudului . ... 

La confluența Aragvelor 

Se Ananuri, 
La confluenta Aragvelor 
Ascult Caucazul spunindu-și legendele . . . 

Pe-aici rătăcea Demonul 
Devorat de halucinații și de astrale «ureri, 
Pe-aici a trecut cindva bărbatul 
Imbrăcat în piele de tigru, 
Cu sufletul bintuit de ceturi livide, 
Bărbatul care-a tăiat în stincile Gruziei 
Cele mai suave saire 
Despre prietenie și dragoste... . 

O, munților, retrageți-vă-n zări, 
O, văilor, deschideți-vă arcul albastru 
Să coboare Rustaveli, poetul 
Iubit de prințesa Tamara... 
O, drumuri pe care pasul lui 
A ezitat vreodată 
Chemați tărina risipită-n vinturi 
Să-mi redea legănarea 
Umbrei cu care demult v-a shințit . . . 

La confluenta Aragvelor, 
Intre legende, 
viteazul în piele de tigru 
Își îndoaie brațul puternic pe liră 
Chemindu-și iubirea pierdută . .. 
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Viitor 

I eri am chemat la telefon viitorul 
Si i-am dat raportul meu bärbätesc : 
— Aici, prezentul ! 
Ti-am pregătit soarele adăpostit în. case, 
Pentru a cărui plenitudine 

| Mai toate riurile țării 
Visează hidrocentrale. 
Cireşii îşi văd de lucru, înflorind. 
Ți-aduci aminte ? 
Acum un an ţi-am promis, într-un vers, 

Că voi înainta cu toate străzile spre cîmpie. 
Apropie-te să vezi ! 
La periferia versului meu, 

Încep capitalele străzilor. 
Poate în momentul acesta 
Blocurile se scutură de schele, 
Aripile cofrajelor cad de pe umeri de noapte 
Ca niște castane coaple. 
Apropie-te să vezi | 
Ca să ie arhitectura mai suplă, 
Am cheltuit un depozit de fantezie 

; Si monedele a trei anotimpuri. 
i Muntii din lună i-am măcinat 
i Pentru betonul cel mai rezistent — 

Și l-am armat cu nervii electrici 
Ai secolului douăzeci. 
Barajul proiectat va intra in funcfiune 
Cu o bătaie de inimă mai devreme 
De răsăritul soarelui. 
Carpații s-au împăcat cu șesurile 
Și-acuma au drepturi egale spre-nalt. 

| Astăzi i-am dat din nou telefon, 
’ Dar viitorul plecase de-acasă 

Să se întilnească cu mine. 
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Parcul pe ginduri 

Ge stau imbrățișați in parc 
Și nu pot să le mai dezleg miinile. 
Aleile mă ascund, 
Să mă poată găsi liniștea. 

Eu mă ascund în parc, 
Noaptea doarme cu bratul sub cap 
Ca o femeie obosită 
Ce şi-a lăsat în dezordine părul. 
Dacă aş păşi zgomotos, 
Statuile ar ridica un deget 
Să facă linişte. 
Dacă aș sta pe loc, 
M-ar ajunge din urmă gindurile. 

Nu-mi rămine decit să zbor, 
Dar aripile mele 
N-aș vrea să trezească 
Soțiile cosmonautilor 
Care dorm pe mișcarea de rotatie a viselor. 

Cărămizi 

> Ämintul jrämintat si ars 
Si-a stins imaginea Tertilä, 
Vina țărinii a-mplinit 
Dreptunghiuri roşii de argilă. 

De ce-a plecat de lîngă flori, 
De ce-a jugit de lingă ierbi, 
Să se azvirle sub mistrii 
În salturi aprige de cerbi ? p 

Inobilat de-alte chemäri 
Si viscolit de-un alt elan, 
EI, scripeții i-a uns cu cer 
Spre-un nou etaj contemporan. 

Ce sete aspră de înali 
Dospeste fulgere-n țărină, 
Felii de lut transfigurat 
Să ardă ca un steag in minä? 
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Turnındu-si miezu-n simetrie 
Si ndzuind spre-un zid astral, 
Pămintul înrămează-n spatiu 
Portretul clipei, vertical. 

Evoluind pe lingă ploi 
Si despărțindu-se de ierbi 
Continuă în cărămizi 
Un salt de seve si de cerbi ! 

O fată își piaptână părul 

M ă priveşte în ochi 
Si mi-a fixat în pupilă 
O fotografie de copilă. 
Cu ce-s vinovat, 
Peliculă de film neterminat ? 
Min ochii mei 
Marea a alungat nisipul 
Să-i poată legăna chipul. 
O )ată mă priveşte în ochi de-aproape 
Si piaptănă ape ! 

DAMIAN URECHE 
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MIRCEA ȘERBĂNESCU 

Puterea lui Traia 
Dimineaţă 

Pe. căra de la Îîntînă o căldare plină ochi cu apă limpede; apa un- 
duia lin, prinzînd mărgăritare din lumina soarelui abia răsărit. Nu ieșea 
din mersul lui obișnuit, nici agale, nici grăbit. Putin legänat. La fel i se 
legäna și căldarea în mînă. 

Cînd dădu colțul grajdului, aproape că se lovi de cineva. Președintele 
îi stătea în cale. Intors cu spatele — și nu-l vedea. Se uita, de altfel, la 
Adam, care scotea din grajd o vacă, trăgînd cam repezit de-o funie legată 
în coarnele mari. 

— O duci ? întrebă președintele, căruia Traia nu-i vedea decît gru- 
mazul teapan ca un stilp de telegraf. 

Adam fäcea pe tilnosul. 
— O duc la dracu în mama ei! 
— Atunci du-o, încuviință președintele și îndată își viri între buzele 

groase, resirînte, o „mărășească“, pregătindu-se să plece de acolo ca de 
la o treabă mîntuită. 

Cînd îl auzi pe Adam cum vorbește, Traia făcu pe negîndite un pas 
mare înainte. 

— Unde o și duce? întreabă el, parcă într-o doară, dar încordat ca 
un arc de oțel. După aceea tuși, pasă-mi-te să-și dreagă glasul după 
slorțare. Scump la vorbă, Traia — îl știa o lume! 

Președintele nu se întoarse spre el ci numai întreabă: 
— N-ai un foc, măi frate-meu ? 

Traia se scotoci după chibrituri numai cu o mînă ; în cealaltă mai ţinea 
căldarea pe care n-o lăsase jos. | se părea că Adam se grăbește prea-prea 
și el n-o să aibă vreme să afle ce îl interesează. 

— Am întrebat ceva, stărui el, întinzînd președintelui chibriturile. 
— Ce ai întrebat tu, Traio ? 
lulian Hulpe, președintele, trăgea tumul adînc, cu poită, și tot nu se 

uita la omul cu care vorbea, totuși. Se părea că nu din altă pricină, ci 

  

8 Mircea Serbänescu : Puterea lui Traia 

 



pentru cä il supära Adam, care se oprise din drum, ca să-și lege un șiret, 

sau ce naiba făcea el acolo, aplecat la pămînt. 
“Unde o duce? întreabă Traia din nou. 
— Ce vrei de la mine ? 
— Unde duce vaca aia? 
__ O duce. Tu nu vezi că o duce? Hai, Adame, ce-s mătăniile alea ? 

— O predă ? 
_— O predă, mormăi președintele, tărăgănat, de parcă-l îngîna pe nas. 

Pe urmă se răţoi la Adam: Nu mai sta, măi frate-meu, ca o baligă în drum. 

Dă-i bătaie! 
— La abator ? întreabă iarăși Traia. 

— Ce-ti pasä ţie ? N-ai altu lucru ? 

Traia lasă jos găleata și începu să se pipăie pe la toate buzunarele cu 

gestul fumătorului care, deși ţine pachetul la un loc știut, se caută de îie- 

care dată peste tot, ca și cum ar îi uitat unde l-a pus ultima oară. Dar re- 

nunţă să mai scoată țigară, ci siîrși prin a se scărpina la ceală cu un aer 

de nedumerire. 
— Masazica.0 duce, De ce? 
— Uite de-aia ! räspunse in räspär Hulpe, pornind de acolo cu un aer 

plictisit. Adam terminase, în siîrșit, cu șiretul acela, sau ce naiba va li 

iost, și-l tinuse in drum. Își îndreptase spinarea și plecase cu vaca după el. 

Trăgînd o gură bună de aer, Traia privi spinarea președintelui și cu 

cît o privea, cu atit i se fäcea mai roșie fața. În grumazul brăzdat și ars 

de soare, ce semăna cu o coajă de copac, bătea tare o vînă. Dacă chiar și-ar 

pune mintea cu Hulpe ar putea să-l oprească, să-l puie față cu el și să-i 

ridice din umeri ca pe un pai, așa ca să se poată privi bine în ochi. O 

singură întrebare i-ar pune. Numai una, cum știe el... 

— Și de ce o duce de-aia? stărui el, totuși „cu o voce neschimbată 

punîndu-se în rînd cu președintele, care făcea pași mici și se îndrepta în 

altă direcţie decît Adam. 
— Nu dă lapte, măi frate-meu. Mîncă degeaba. De-aia. Și mai lasă-mă 

în pace, că nu-i vaca ta. 
— Ba e și a mea. 

Hulpe taie aerul cu mîna, dar nu se opri, ci merse mai departe 

fără să se uite îndărăt, grăbit chiar, socotind că n-o să-i mai stea lui Tra'a 

tot în ochi vaca aceea rînduită de-acum într-altfel. Traia însă nu-l slăbea. 

— Are atîta uger! urmă el. Și nu-mi pare nici bătrină. 

— O fi ea mare și cărnoasă, măi îrate-meu, începu președintele siătos, 

poate cu gîndul să mai cîștige timp, dar dacă n-are producție ce putem 

face |! Geaba am adus-o noi tocmai din Maramureș... 

Trăgînd o nouă gură de aer, Traia întoarse capul după Adam, care se 

tot ducea ; și se uită cu luare-aminte, de parcă socotea în minte cît de 

mare se făcea distanţa pînă la el. 
—.Să n-o ducă | spuse el tare. 
— Ce să nu ducă ? O duce. Tu nu te băga. 
— O iau eu, 
— N-ai să iei nimic. Nu te pune iar. Vezi-ţi de vacile tale, că te-au 

lăsat sub plan... 
—— Daea-s.geslanle .... 
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— Să știi că dacă faci ceva, cu mine te pui rău. Traio ! 
Traia era un lungan cu oase mari — mai mult osălanele de el! — cu mișcări domoale, care păreau greoaie, dar atît de îndesate, încît odată făcute aveau temei; n-ar fi avut nimeni motiv să spună că pe vreuna ar fi pu- tut-o face și altfel. Era cunoscută și puterea lui care se zicea chiar că în ciolane stă, nu în mușchii subțiri, dar tari ca odgoanele. Cînd îl văzu Hulpe că lasă jos căldarea cu apă și-o ia cu pasul mare după Adam, pricepu la ce 

se poate aștepta. 
— Tu să nu te bagi! strigă el autoritar și se întoarse iute pe urmele lui Traia. Tu ești sub plan, nu te grozăvi. Vezi-ţi de ale tale — Stai blind. 

cínd îți zic... 
Se grăbea pe picioarele lui scurte ; era puțin la trup, rotofei și îndesat: părea că se rostogolește ca o minge după celălalt. Și nu înceta să-l certe, giflind, cu glasul din ce în ce mai ascuțit, sperînd că-l va convinge totuși să-l lase în pace pe Adam. 
— Cum o cheamă ? întreabă Traia peste umăr, ca si cum nici nu-l 

auzise pînă atunci. 
— Adame | strigă președintele. Nu-i da irînghia ! 
— Nie, boală ! îndemna Adam, privind în urmă neliniștit, iar cînd Traia ajunse lîngă el, se întoarse alarmat spre Hulpe, slobozind din gitlej, ca 

dintr-o trompetă de carton, un strigăt întretăiat: Pre-eșe-dinte ! 
— Lasă lunia, Traio! zise președintele. Trage,: Adame. 
Trăgea Adam. Trăgea Traia. Lîngă ei, gîlîia Hulpe. 
— Ce înseamnă asta ? Lasă funia, Traio ! Stai astimpärat! 
Traia trase odată tare de funie, smulgînd-o din mîna lui Adam. Adam 

simţi că-l arde palma. 
— Pre-eședinte ! mai sughiţă el o dată. 
— E a mea, 'Dame! spuse Traia cu blîndețe și repetă spre președinte 

cu același ton: E a mea! 
Adam scuipă cu silă într-o lăture. 
— Ce dracu îţi place ţie să te bagi! 
— Cum o cheamă, 'Dame ? (Ii pronunţa numele doar cu jumătate de a 

de la început). 
— Nu-ţi dau voie, se proțăpi președintele. Ți-o fi mers tie cu vräjito- riile și cu altele, dar ești sub plan, o ţinea el una și bună, înțelegînd că 

vaca din miinile lui Traia n-o mai scoate de-acum nimeni. N-avem ce face 
cu ea. Mîncă degeaba ! mai căuta el argumente. 

Adam interveni și el, însă acum cu alt glas, blind, cerind parcä inte- 
legere, ca între oameni care se cunosc și se au bine: 

— Nu te lega la cap dacă nu te doare. Ascultă-mă pe mine ; nici trei 
litri nu scoţi de la ea. 

Atunci Traia pronunţă o cilră care produse la ceilalți doi reacții deose- 
bite ca formă, însă de același conținut; Adam începuse să rîdă tinindu-se 
demonstrativ cu miinile de burtä, pe citä vreme președintele începu să strige 
şi să dea din mîini scos din fire. Traia pronunțase cilra 5 000, adică nici 
mai mult nici mai puţin decît cinci mii! Adam ridea din git, iorţat, iar pre- 
ședintele repeta : Ești nebun, nu-ți dai seama, cu mîna ta ţi-o faci... 
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lar Traia mingiia vaca, privind-o cu ochi strălucitori de cunoscător și 

intrebînd cît se poate de liniștit: 
— Cum o cheamă, "Dame ? 
— Eşti nebun! Cu mîna ta ţi-o faci... 
Adam încă mai încerca să rîdă, dar nu se mai ținea cu mîinile de 

burtă. Traia îndemnă atunci cu blîndeţe : 
— No, hai Margaretă ! 
li gäsise nume pe loc. O luă spre grajduri, încet, vorbindu-i în sine 

Margaretei: „No, hai, să vedem de ce nu dădeai tu lapte la Adam. Tu, 

Margaretă |“ 
Vaca mergea legănat în urma lui, nici agale, nici cu grabă, iar uge.- 

rul mare i se bălăbănea lin, la fel ca și căldarea pe care Traia o apucase 

din nou. Pășea si Traia ca întotdeauna, cum îl știau toţi, puţin legănat, nici 

grăbit și nici agale, ceea ce îl făcu pe Adam să spună cu nădul : 

— Uite la el: merge ca o vacă! 
Președintele trînti ţigara de pămînt, se întoarse spre el, îl tulgeră mi- 

nios și-i spuse răspicat: 
—— Si tu, prăpăditule, nu ești în stare să ţii un capăt de funie ! 

Seară 

Lui Traia îi plăceau nespus serile tihnite de la el de acasă. Veneau și 

el și muierea de la muncă (muierea lucra la brigada legumicolă) ; ea se 

apuca să facă locul și să trebăluiască în cuină, el se ducea în camera de 

dinainte unde avea un șir de cărți pe o poliţă, între lerestre, împodobită cu 

un ștergar înilorat, alegea ceva de citit, se așeza la masă sub becul electric, 

își punea pe nas „înaintașii“ (ochelarii) -și nu-l mai auzea nimeni mișcînd. 

Intr-un tîrziu femeia îl striga la masă. Nu se putea să n-o audă, căci. 

doar de alături îl chema, dar el nu se îndura deodată să-și întrerupă cititui. 

Atît numai că făcea cîteva mișcări neliniștite, gata să piardă șirul trazei, 

drept pentru care apăsa cu unghia de la degetul mare pe locul unde ajun- 

“ese în pagină. 
Măria îl mai striga odată. Și nu erau rare serile cînd venea ea însăși 

să-i ia cu blîndete cărţile din mînă, spunîndu-i într-un alint : 
— Vino la cină, cărturarule ! 
Fata de ea, Traia se arăta mai puțin harpagon la cuvinte, decit cu 

ceilalți. Uneori îi povestea, în vreme ce mîncau, de prin cartea citită. Atunci 

parcă și mesteca mai cu poită, plescăind din buze de ţi se lăsa. Era bine 

la ei în casă! Măria era mîndră de bărbatul ei: și pentru că era mulgător 

fruntaș, și pentru că era „cărturar“, și pentru că știa să-ți facă poită cînd 

povestea ce mai citise el prin cărți. 
Atiît numai că veni o seară cînd rînduiala casei îu stricată, pentru că 

Măria sosi de pe unde fusese cătrănită rău și după ce mai întîi nici nu voi 

să se uite la bărbat, pe urmă, totuși, veni lîngă el și-i spuse cu gura mare: 

— Tu, mai lasă tu în focul ei cartea aia, că o să-ți mînce capul: și 

ve mine niciodată nu vrei să mă asculți ! 
Traia nu se mișcă, atît poate că strînse din umeri. 
— Nu mai face pe surdul, zăludule, că lumea vorbește vrute și ne- 

vrute, de-am ajuns rîsul satului. Adam nu te mai scoate din Mers de vacă! 
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Să te duci la el și să-i ceri socoteală, că acum au început și alţii să te 
batjucurească de mi-e și rușine să mai ies între lume. Să te pui faţă cu 
Adam că nu-i mai obosește gura, lua-l-ar zmăul să-l ia de prăpădit. Ce 
te uiţi așa la mine? Adevărat îi tot ce-ţi spun! 

Traia o privea de departe. Ea tăcu și el se pregăti atunci să vorbească. 
li zise cu o voce moale, parcă ostenită : 

— Tu, Mărie, n-ai pe undeva un capăt de creion ? 
Luată prin surprindere, ea căscă gura. 
— Ce-ai zis ? își reveni ea. Ce-ți trebă ? 
— Un capăt de creion, dragă... 
— Tu te-ai bolunzit, vai de mine și de mine! Tu nu mai ești în min: 

tile tale? Traio! Vai si-amar de mine! Păi ce-ţi vorbesc eu și de ce îţi 
arde ție. Tu ești zălud ? 

— N-ai, Mărie, creion ? zise Traia din nou, și întrebător și mirat; se 
uită din nou în carte, mai citi odată ceea ce îi atrăsese lui luarea-aminte și 
ar Îi vrut să sublinieze. și la urmă trase o linie în josul rîndurilor cu 
unghia degetului cel mare, după care urmări îraza mai departe. 

Femeia voi să-i ia cartea, dar el o feri cu un gest blînd. 
— Ti gata de cină ? întrebă el liniștit. 
— Mai lasă-le în amarul lor de cărți, și mai lasă cina, că n-o sát-ti 

ardă de nimic, dacă ai să auzi că cică rumegi cuvintele pînă ce faci bale, 
cu ațe subțiri, care atîrnă... Ooool-oi! că nimic nu vrei să pricepi! Si 
că de-aceea dai o producție mare, pentru că mugești ca vacile, și ele —- 
cică — înțeleg ce le zici... Auzi tu, zăludule ? 

lar Traia, trăgîndu-și capul între umeri, băgă de seamă cu o voce care 
s-ar îi vrut plină de vioiciune : 

— la te uită ce scrie aici! 
— Scrie pre zmăul să te ia! 
— Asta e. Aici îi povestea. Apa! 
— Ce e cu apa zăludule ? 
— Aduce îolos la formarea laptelui ... Dar de băut, săraca, bea, adaugă 

el într-un mormăit și rămase pe gînduri (își adusese aminte de Margareta |). 

— Ol-ol, săraca lume | începu să se văicărească acum muierea și-i dă- 
dură lacrimile. Nesimţitor mai ești, omule, că nu-ți dai seama ce e aia să 
te pună lumea în rînd cu marvele, să te arate cu degetul, să chicotească 
după tine, și să te batjucurească pînă și ăi mai slabi, ăi mai prăpădiţi... 

Femeia nu-și putu stăpîni suspinele. 
Traia însă nu sulerea să plingă cineva. Ridică ochii din carte. Își 

scoase capul dintre umeri. Întreabă îndulcit : 
— De ce plingi, tu ? 
— De ce ti-am spus ! hohoti mai tare femeia. S-o îi auzit pe Leana... 

Leana lu’ Cojocaru, äla de la brigadä, nu Cismoacä... 
— Ce-a spus Leana ? 
— Că de ce nu avem copii. 
— Nu avem ! exclamă Traia mirat la culme. 
Pe femeie o zgîlţii o nouă toană de plins. 
— Își bat joc de noi cum le vine la gură și asta numai de la Adam 

pleacă, și de la ai lui, că am auzit că dă din gură mai rău ca un cîne cum- 
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natu-säu de la comperativä... cä cicä numai le șoptești la vaci să-ți dea 

lapte mai mult și ele își deschid ugerele... 

Traia avu un zîmbet ușurel, clătină capul și zise admirativ : 

— a te uită! Așa zice? Cine, tu? 

— Brînză, cumnatu lu Adam. Spunea că l-a auzit chiar pe președinte... 

Traia se încruntă. 

— Ce-a auzit de la președinte ? 

— Ce ţi-am tot spus. 
— Taci tu, lulică nu-i dintr-aceia. 

— A zis, a zis, ascultă-mă pe mine. 

_— Îl stiu eu. Nu-i dintr-aceia. Geaba îl ponegresc unii si alții. lulică 

nu-i dintr-aceia. 

— Tu să te pui îață cu Adam, că el îi cu gura mai mare... 

Traia o privi lung, se gîndi parcă ce răspuns să-i dea și pe urmă rosti 

încet, cu convingere: 4 

_— Uite ce, Mărie, tu să nu mai plîngi, că n-ai de ce. Vorbe din astea 

proaste am mai auzit, că fiecare se îmbulzește să le caute dacă vede că 

acolo unde el nu izbutește, altul nimerește în plin. În loc să caute adevărul, 

se reped la vorbele slabe și proaste. Eu culeg din cărți învăţătură, Mărie. 

şi nu-mi pasă de nimeni, nici de Adam și nici de altul... 

— Dă-le în amarul lor de cărți! începu Măria să plingă iar tare. 

Geaba îmi usuc eu gura. Zăludule! Mi-ai mîncat zilele cu telul tău și cu 

cărţi'e alea, că nu le-oi arunca odată pe loc... 

El o privea întrebător cu niște ochi rotunzi, parcă naivi și mirați. Ea 

nu mai putu îndura. leși trîntind ușa de zbîrnii și geamul. El se mira, căci 

așa ceva nu se întîmplase niciodată între ei, încercă să nu se gîndească la. 

asta, dar de dincolo se auzea plînsul ei zgilțiit. „la te uită la aa |“ 451 

zise el cuprins de o milă sfișietoare și îndată se ridică de pe scaun ca să 

treacă dincolo s-o împace. fi îu însă de ajuns să o vadă cum plînge de zgil- 

(îit, ca să i se facă negru. 1 se puse peste creier o negură și cînd apucă spă- 

larul unui scaun, lemnul uscat pîrîi ca o sureică. Simţindu-l aproape, Măria 

începu să sughiță de parcă se îneca. Ii săltau umerii de te cuprindea jalea. 
La Traia în piept inima se umilă ca un arici cu ţepi fierbinţi. 

— Carele zici tu că te-a amărit? o întrebă el cu un glas tăios ca 

briciul. Măria simţi, şi svieni în sine. Cine, tu? repetă el și fața o avea 

toată neagră. 
În coada ochiului femeia îi prinse un gest: apucase în mînă vătraiui 

de pe marginea plitei în care focul abia ațițat pîlpiia să se stingă. — 
— Lasă-i în amarul lor! bolborosi ea și tot sîngele îi fugi din trup. 

„Puterea lui Traia e în ciolane“ își aduse ea aminte lulgerător. Şi îl 

văzu la un bal o dată apucînd o sticlă de bere plină pocnind-o cu podul 

palmei peste gură... Rămăsese într-o clipită numai gîtul sticlei în mînă. 

Restul zburase ca un glonţ din gura puștii. „Şi nici n-am dat cu toată pu- 

tcrea 1!“ se lăudase el rizînd către cei din jur, cu care făcuse rămășag. „Asta 
dacă-ţi dă o palmă, te răstoarnă cît ăi îi om în putere!“ a zis cineva... 

— Nul ţipă Măria și alergă să-i taie calea. Nu. Stai aici. Nu m-a 
supărat nimeni, fără numai sînt eu proastă și pling din toate celea... 
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— De ce ești tu proastă? întrebă el întunecat și ridică mîna să o 
dea la o parte. 

Nu o ridică mult, ci numai atît cît ar îi fost destul ca ea să zboare cil 
colo. Chiar se temu că așa va fi, căci îl vedea clocotind de minie. Dar se 
ghemui mai tare în ușă, scîncind îndurerată : 

— Nu te las să pleci! 
— Lasă-mă numai o țîră, tu, zicea el blind aproape, punîndu-i ușurel 

palma aceea năprasnică pe umăr. 
— Nu te las. Gata. Nu mai am nimic. Zică-ţi cine-o vrea cum o vrea, 

tu ești omul meu și eu altul alară de tine nu știu! I se anină de git, se lipi 
strîns de el, îi spuse vorbe de dragoste numai de ei doi știute, dori să-l 
audă și pe el vorbindu-i astlel... îl ţinu locului. 

Cînd simți că el a slăbit din mînia și din pornirea lui, se învioră și-i 
vorbi cu alt glas, acela al serilor frumoase dintre ei: 

— la stai, cărturarule, să-ţi dau creion. Am unul aici, pe aici pe un- 
deva. Stai numai să-l caut un pic. Uite, în puiuțul ăsta era. Dacă mă uii 
mai bine... 

Îl domolise, îl întoarse de la ușă, acum o aștepta să-i dea creionul, sai 
cel puțin așa i se părea ei. Stătea în mijlocul bucătăriei, cu umerii puțin 
aduși, nemișcat și privea spre ea cu niște ochi goi obosiţi. Ea scormonea 
încă în acel sertăraș căruia îi spunea „puiuţ“ și nu-l pierdea din privire. 
Găsi creionul mai mult pe nimerite. I-l întinse rizind printre lacrimi. Își 
simțea obrajii reci. 

Cînd să întindă mîna după creion, Traia își dădu seama că mai avea 
încă vătraiul. Se uită curios la el, de parcă nu-l mai văzuse pînă atunci 
niciodată. Pe semne că-i scormonea focul de mai înainte. Cu un gesi scuri 
11 apucă între amîndouă mîinile și-l îndoi ca pe-o joardă de salcă. Atit 
numai că joarda își revine, dar vătraiul rămase îndoit așa, în formă de V. 
Traia îl aruncă într-un colţ și rosti aceste cuvinte: 

— Tu, Mărie, nu te mai lua după vorbe slabe și după oameni slabi. 
Adam își mai crede încă puterea în averea lui de mijlocaș de altădată. Se 
crede tot atît de deștept ca atunci. Dar acum puterea e în altă parte. M-aș 
pune Îață cu el și mi-aș încerca puterea cu el. Ar fi vai de capul lui. Dar 
nu cred că aș face bine... 

— Nu ai face bine, Traia, încuviință nevasta si-i întinse creionul. 
Traia primi din mîna Măriei acel creion mic, îl privi cu emoție într-un 

fel ciudat — cel puţin așa i se păru ei. Trecu dincolo. Și în timp ce trebăluia 
pentru a găta de cină, femeia plîngea, plingea pentru omul ei drag și zălud. 
Adună din acel colt unde se rostogolise zăngănind vătraiul ca un V, îl duse 
în cămară și-l piti. Mai vărsă și acolo un potop de lacrimi, pentru tot ce în- 
durase sub batjocura unora și stia că mai are de îndurat. 

De amiaz 

  

Dimineaţa, Traia ducea vacile la pășune, pe un loc ales dinainte, acolo 
unde iarba părea să aibă dulceaţă mai mare. Degeaba nu stătea. Treabă 
avea destulă. Deprinsese că fiecare vacă în parte se purta și se hrănea în 
felul ei. Spre pildă Fetiţa era lacomă, dar apă bea de oriunde ; chiar și din 
bălți, nu alegea. În schimb Sovata avea gusturi „alese“ ; nu s-ar fi atins 
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de apá decit dacä o primea curatä din cäldarea lui Traia. Dona nu se sätura 
niciodată numai cu nutreţ verde. Ii trebuiau și concentrate. „Animalele nu 
sînt toate la fel, judeca el cumpănit, se împărțesc și ele, au polte ca oa- 
menii. Trebuie să le cunoști pe tieștecare în parte ca să obţii ceea ce vrei 
— lapte mai mult și mai bun!“. 

Avea lraia un vis! Care om nu încălzește la sine o năzuinţă ascunsă 
pe care nimănui nu o destăinuiește — și unii chiar, ei înșiși, nu-și dau 
seama că o poartă în sine! ? Dincolo de înlăţișarea lui ciolănoasă, aspră, 
colțuroasă exista totuși un rait, unul mic de tot, poate cel mai mic din cîte 
se cunosc, dar şi cel mai curat și mai bine rînduit în care strălucea mindru 
şi lainic ca o stea o piatră lără preţ! Va veni o vreme — așa visa lin 
Traia — cind laptele va pleca la cei care au nevoie de el, prin conducte, 
ca gazul metan, sau ca petrolul. Va ajunge ușor și bine la copii, la bătrîni, 
la bolnavi, la muncitorii care lucrează în tum și în gaze, numai să răsu- 
cești un mic robinet... Ce mai închipuire năstrușnică ! Se mira si Traia şi 
cădea pe gînduri. Oare va li vreodată adevărat ? Cădea pe gînduri. Și totuși 
așa va Îi! Acum însă era complicat; laptele se preda de liecare mulgätor, 
se aduna în bidoane mari și se depozita pe marginea șoselei, pe un lel de 
schelă din lemn, de unde îl luau apoi cu camionul. Dar atunci o să lie cu 
totul altiel! Ehei! Numai să ajungă acolo, pe urmele gîndului avintai!. 

Traia înghițea în sec; ar fi vorbit cu cineva, dar se temea. Cui să-i 
spui așa ceva, cind Adam încă mai avea puterea să pălăvrăgească verzi 
și uscate, ba se mai și găseau unii care să-l asculte și să-i dea crezare! 
Se amăra în sine pe loc și se întreba : Şi dacă l-aș deschide odată pe Adam 
cum deschizi un dulap, ce-aș găsi înăuntru ? Ar li acolo acel rait, acel mic 
rait, cel mai mic dintre toate ? Și ce-aș găsi în el? Cine știe ce-o fi! ofta 
Traia și-și vedea de lucru. 

Era vremea să aducă apă proaspătă pentru Sovata. Cu cit se apropiau 
de prînz, cu atît căldura se făcea mai mare și mai uscată. O să lie vară se- 
cetoasă, cugeta Traia, cercetînd cerul. Întinse găleta și vacii celei noi. 
Margareta nu fäcea nazuri. Și totuși, deși nu se arăta mofturoasă, dădea 
abia cîțiva litri de lapte pe zi. 

„Ce e cu tine, Margareta ? De ce te arăţi așa de zgireită“ ? întreba în 
sine ori de cite ori se apropia de ea. O cerceta cu atenţie și migală, ca un 
medic pe careva bolnav, dar care nu știe nici ce are și nici ce-l doare. Tot 
ceea ce jăcea, cu îndoită grijă tăcea atunci cînd era vorba de vaca cea nouă. 
Mulsul, spre exemplu, era pentru el un moment deosebit ; niciodată nu s-ar 
fi apucat de el tără să îmbrace halatul alb si tără să aibă mîinile proaspăt 
spälate. Fäcea mai întîi un masaj ușor... Și totuși, Margareta nu se în- 
dupleca. Să nu fi fost obișnuită cu curăţenia ? se întreba Traia, intelegind 
încă o dală că o cunoaște la fel de puţin ca și în prima zi. 

Pe la amiaz trecu pe acolo președintele, cu bicicleta. Opri la umbra 
unui salcîm și așteptă pînă ce Traia veni lîngă el cu un pas de om greoi, 
care se mișcă fără chef. Era și foarte cald. Pe ceafa lui Hulpe sudoarea 
curgea gîrlă. Traia salută numai cu un deget la borul pleostit al päläriei, 
iără să zică nimic. Preşedintele nu se simţi la îndemînă în faţa mai ales a 
privirii lui îixe, întrebătoare, plină de imputări și aspră în acelaș, timp. 

Ar îi vrut să-i spună că nimic nu e adevărat din ce se vorbește, căci 
vorbe dintr-alea slabe i-au ajuns și lui la ureche. Dar el, președintele, oricît 
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ar fi de supärat pe cineva nu se apucă să-l batjocurească! De altiel, in 
consiliu, s-a fäcut putinä zarvä, dar nu el a stirnit-o, ci Decun, iar Traia a 
cäpätat cistig de cauzä. Ce mai vrea acum Traia ? De ce o face pe supä- 
ratul ? Nu e nici acum multumit ? Sau n-a auzit el cä insusi Hulpe Iuliarı, 
a declarat că n-a avut dreptate și că dacă te preocupi de cresterea secto- 
rului zootehnic nu dai la tăiat cu atita ușurință o vacă așa de frumoasă... 

— Le scoţi în fiecare zi ? întrebă el, stînd încălecat pe bicicletă, cu un 
picior lăsat pe pămînt și cu celălalt pe pedală. 

Traia le scotea în fiecare zi. Vorbeau încet, privindu-se în ochi, cu în- 
trebări și cu mustrări crunte. Pe urmă, președintele se uită spre vacile care 
pășteau și întrebă cam într-o doară: 

— Dar vaca aia a început să se schimbe ? 
Traia îl privi lung, mormăind „Ihîm“ și se caută după o ţigară, pipäin- 

du-se cu gestul lui obișnuit pe la toate buzunarele. 
— Cît dă acum? întrebă președintele intinzindu-i el pachetul de 

„Mărășești“. 
Traia scoase tocmai atunci ţigările lui, așa că nu luă dintr-ale lui Hulpe. 
— Cinci mii! zise el în vreme ce-și aprindea chibritul, ferindu-l în 

pumnul tăcut căuș. 
— Cit ai zis? întrebă președintele. 
— Cît ai auzit. Cinci mii! De data aceasta Traia rostise cilra foarte 

hotărît ; atît de hotărît încît Hulpe simţi că începe să clocotească de vechea 
lui supărare. 

— Măi frate-meu, aș putea să liu foc pe tine; am lăsat eu, mai lasă 
și tu. Dar ascultă-mă pe mine. Vaca asta a fost pe mina unui mulgător bun. 
Nu zic, ai să scoţi ceva de la ea, dar nu atît cît crezi... 

— Atît am să scot, președinte. 
— Barem n-o mai spune și altora. Că nu ai tu mai multă putere decii 

alții. Eu știu că nu capeţi de la ea mai mult de trei litri pe zi. Pînă la cinci 
mii mai e! Ești sub plan și visezi cu ochii deschisi fluvii de lapte. Vaca 
poate că-i stearpă, sau stricată, sau legată, cine știe ce-o îi cu ea. Văd că 
nici alelante nu te mai ascultă... 

— Sînt gestante, președinte, nu te mai lega. 
— Eu unul nu mă mai bag. Voiam numai să-ţi spun, pentru că ai adus 

VODA; NO, cl Noroc bin! 
Traia il privea tot fix, cu träsäturile obrazului intepenite ca iarna pe ger. 
— Și totuși am să scot cinci mii... 
— Totdeauna ai făcut-o pe deșteptul ! observă iute președintele, înainte 

de a apăsa pe pedală și o porni în grabă cu bicicleta. 
însă tot mai auzi ce spuse Traia ; și cu ce ton! 
— Decît să rămîn prost! 
În urma președintelui se ridica pe drum o diră de prai, ca o tumegare 

neliniștită. Traia se întoarse la treburile lui. Se apropie de vaca aceasta 
urîtă de toţi, o cercetă cu privirea și o întrebă în sine, ușurel, cu oarecare 
tristețe : „Ce să știu eu face cu tine, Margaretă“ ? Poate că nu se obișnuise 
cu el, sau cu numele acela nou — Margaretă — sau pentru că-l vedea în 
halat alb... La cîte nu se putea gîndi, pînă ce-o reuși să dea de bai. 

O îngrijea cu multă atenţie, cercetîndu-i liecare mișcare cînd se apro- |   
pia, cînd punea mîna, cînd îi dădea să mănînce, cînd o mulgea. „Tot te! 
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allu eu!” ii zicea el si o mingiia lin cu palma peste spinarea cärnoasä, rö- 
tundä si tare. 

“La vreo jumătate de oră după aceea veni vicepreședintele, Tiberiu 
Decun, un bărbat înalt și drept ca un trunchi de copac, cu pasul lung, ca de 
cocostire, dar mai viu și hotărît. Se cunoșteau bine, căci copilăriseră pe 
aceeași uliţă săracă de la marginea satului. Şi în școală fuseseră prieteni; 
stătuseră într-o bancă. Decun era îngrijorat din pricina vorbelor care se 
vînturau și ar îi vrut să-l ajute pe Traia, neștiind însă cum. 

— Îmi pari cam plouat, Traio, zise el și se tolăni pe iarbă. la o ţigară. 
Traia luă. 
— Dar nu lumăm aici, zise el. 
— De ce? 
— Cum bate vintul, fumul se duce chiar la vaca asta amărită, pentru 

care am numai de tras. 
— Tot nu i-ai dat de rost, Traio? 
Traia ridică din umeri. Nu arăta prea vesel. 
Decun răspundea de sectorul zootehnic și cunoștea mai multe și mai 

în amănunte decît președintele. Iși dădu seama că celălalt e descurajat. 
— Uite ce voiam eu să-ți spun, începu el liniștit, dar cu un ton hotă- 

rit. Eu te-am susținut. Ai avut dreptate. O asemenea vacă nu se dä la tăiere 
cu ochii închiși. Dar uite că îţi face necazuri. Ce ai de gînd ? 

— Vreau să scot cinci mii de litri de la ea. 
Decun își miji ochii. 
— Foarte bine. Dar cum ? O ai de-o săptămînă în grajd. Ce ai scos 

de la ea ? În locul tău poate că nu mi-aș îi luat pe cap așa o belea. Adam 
e cîrcotaș. Are gură mare și neam destul ca să umple trei sate nu unul cu 
vorbe otrăvite. Vacile îţi sînt gestante. Ești sub plan. Nu era nimerit să te 
încurci tocmai acum. 

— Să îi așteptat pînă o tăia? 
— Nu asta. Eu judec lucrurile altfel. M-am gîndit mult. Să ştii că 

te-am subținut. Hulpe trăgea rău pe tine. Dar nici eu nu m-am lăsat. Au 
mai lost cîțiva alături de mine, că altfel te dădea în tirbacă rău consiliul .;. 
Ascultă-mă pe mine. De cîtă vreme o ai? 

— De o săptămînă. 
— Şi tot numai trei-patru litri îţi dă. Ce ai de gînd? 
— Vorbim mai încolo. Poate peste o săptămînă. 
— Ce-o să fie atunci ? 
— Ai să vezi tu. 
Decun înţelese că Traia nu va renunţa la Margareta. Se ridică de pe 

iarbă, îi întinse mîna și se pregăti să plece. 
— Dacă n-ai să izbutești o să ne cäpätäm portia. Dar poate o să 

meargă. Tu ce zici ? 
— O să! 

Înserat 
  

Pe zi ce trecea Margareta îl îngrijora mai tare. Nu voia să arate, dar 
în taină se trămînta. Nu putea înţelege cum de la o vacă atit de frumoasă, 
tinără, căreia îi dădea întrega atenţie, avînd un uger mare, de la care te-ai 
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fi așteptat la un adevărat izvor de lapte, să nu obțină totuși ceea ce ar îi 
trebuit. Margareta mînca zdravăn, bea apă proaspătă, rumega tihnit, dar 
cînd venea mulsul și începea masajul ugerului, parcă se închidea în sine, 
făcîndu-se ca piatra. 

„Şi cît de lin se apropia de ea! O mîngiia blînd, îi vorbea (în sine) „Ce 
e cu line? Poate că ţi-e frică de mine? Dar eu nu te-am lovit niciodată. 
Umblu cu tine de parcă ai îi de sticlă. Ți-e așa de greu să te înveți cu mine ? 
Nu trebuie să-ţi lie teamă ; noi sîntem prieteni. Hai, stai cuminte. Miîncă în 
tihnă, nu te lăcomi. Sau poate vrei apă ? Am adus chiar acum. Bagă botul... 
nu pe-acolo, prostuţo, că verși căldarea ... Încet! Nimeni nu ne gräbeste | 
Şi acum să trecem la muls. Să fii fată cuminte. Astăzi, Margaretă, să fii 
vrednică și să-mi umpli șiștarul“ ! | 

Şi în timp ce îi vorbea astfel, fără să-l audă lirește cineva, își trăgea 
binișor scăunelul, potrivea sub uger vasul alb, curat în care ar fi trebuil 
să se adune laptele, lapte mult, întindea mîinile... „Hai, hai, fetițo”! o 
îndemna din nou, dar îngheţa simțind între degete titele calde, impietrind. 
Tncepea un masaj ușor, gingaș. Și totuși îi simțea trupul străbătut de fur- 
nicături. O îndemna cu gînd bun: „Fii cuminte. Doar am zis că sîntem 
prieteni. Hai, fată dragă“ |! 

Amurgea si în vasul pregătit abia șiroia o rază subțire de lapte. și 

cîtă vreme pierduse numai cu Margareta ! Traia transpira. Dacă vacii i-ar 

fi fost frică de el, ar fi dat cu piciorul, sau s-ar fi trădat cu vreo altă miș- 
care. Existau unele semne, dar ele puteau veni și din alte motive... 

O umbră se așternu asupra lui. Ridică ochii. Venise Măria, se oprise 
lîngă el și îl privea. 

— Ce faci tu, Mărie? 

— Am trecut pe aici. 

— Şi ieri ai trecut. 
— Am acum drum pe aici. 

O privi neîncrezător. „Îţi faci drum“ ! gîndi e], și supărat și întristat. 

Era şi stînjenit. Ce-și închipuia Măria ? Întinse din nou miinile, cu dorința 

fierbinte ca în acel moment Margareta să dea atita lapte încît s-o uimească 
pe muierea lui. Dar nu avu acest noroc. 

Măria mai veni de vreo două ori. Plecau împreună și ea se purta cu el 

la fel de drăgostoasă ca în primele zile, cînd se luaseră. l-ar îi spus să nu 

mai treacă, dar îi părea rău de ea ; știa că o face din dragoste și din grijă. 

Şi de fiecare dată își dorea ca Margareta să înceapă a da lapte, mult lapte, 

bun și îrumos lapte... Cînd o știa pe Măria lîngă el se grăbea să treacă la 

vaca de alături, la Luminiţa. Își potrivea scăunelul și vasul imaculat și 

începea să maseze ușurel. Luminiţa era una din vacile lui bune. Cind il 

simti in inserarea aceea intoarse capul si mugi înfundat. El îi atinse cu 

gingășie ugerul, simțindu-l cald și moale și o bucurie fără margini îl cu- 

prinse. Dar și o mare amărăciune. Se uită la Margareta. De ce se ţinea 

ferecată ? 

Fără să vrea o văzu și pe Măria apropiindu-se de Margareta, întinzîni 

mîna să o atingă pe spinare. 
— Nu pune mîna! strigă el, mai tare decît s-ar fi cuvenit. 
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Femeia tresäri speriatä, dädu un pas îndărăt, holbă ochii... O clipă 
a fost totul. Între pleoapele Măriei lacrimile atîrnau grele. 

— Mărie, șopti el rugător, dar ea se apropie din nou de vacă și întinse 
mîna s-o atingă. O opri din nou șoapta lui: N-o atinge. Las-o. Înţelege.... 

Ea rămase cu mîna în aer, înmărmurită. | 
Au plecat peste vreo douăzeci de minute și ea se ţinea departe de el, 

puţin în urma lui. Lumina amurgului se cernea făinoasă asupra lumii ȘI cei 
doi pluteau prin ea ca două umbre subţiri, alungite. Umbra lui era cu o 
jumătate de pas înainte. Măria îl urma și el nu vedea că din ochi lacrimile 
îi curgeau șiroaie. Sectorul zootehnic era la vreo cincisute de metri de sat. 
Mergeau pe o potecă printre cucuruzele mici încă. 

— De ce te porți tu așa cu mine ? întrebă ea cu un glas sugrumat. Âi 
început să dai mai mult pe vacă, decît pe orice. Uneori mi-e frică peniru 
une, 

El se opri, o apucä pe dupä umeri si merserä asa ca niste tineri care 
se bucură că sînt împreună, singuri pe lume. O liniști. Să nu-i fie frică 
pentru el. 

— Dar văd că-ți dai și suiletul din tine. Merită, oare? Atita zdroabă 
și frămîntare ... și cum ai strigat la mine! 

—Jartä-mä, mormäi el. 
— Spune-mi, tu, merită oare ? Nu e mai bine să o dai în amarul ei 

și să scapi de belea? 
— Acum nu mai pot da înapoi. Nici nu vreau. Va da lapte. Mult lapte. 

Aflu eu baiul... Va da lapte... 
Pe obrajii femeii curgeau lacrimile șiroaie, dar nu îndrăznea să sus: 

pine, sau să olteze, ca bărbatul să nu prindă de veste. Și el simţea că în 
inima Măriei s-a strecurat ceva străin. 

— Pentru mine, explica el, e totul. Am hotărît să nu se atingă nimeni 
de ea... Tu, Mărie, mie-mi pare că vaca asta a dat tot de miini haine, de 
oameni tără inimă care au bătut-o și au înjurat-o, și au asuprit-o... Şi nici 
Adam n-a fost mai breaz. Că altfel nu-mi pot da sema ce se întîmplă. Imi 
vine tot mai mult să cred că din bătaie a rămas așa! Are uger frumos, dar 
dacă hainii s-au tot apropiat cu biîta de ea îţi dai seama ! Adam stă acum la 
pîndă. Dacă mă duc la președinte și-i spun să ia vaca și să o ducă la tăiat, 
îți închipui ce s-ar întîmpla ? 

— Ai scăpa de necazuri și de frămînt! 
— Nu. Aș fi la pămînt. Înseamnă că tot ce am crezut eu pînă acum și 

tot ce am supt din cărți nu e bun de nimic. Aici nu e vorba de o vacă, ci de 
cu totul altceva... 

Traia tăcu. Făcuse un efort ca să vorbească atita. În lumina încenușată 
clipiră luminițele satului. Sufla o boare de răcoare dinspre sălciile apei. 
Dilma veche astupa casele de la margine, dar mult nu mai aveau. | 

Traia reluă, dar fără nicio legătură cu ceea ce spusese mai înainte: 
— N-am mai fost de mult pe la coperativă, tu ai fost ? 
— Teri am fost încă, de am luat niște sare. 
— Ce mai aveau pe acolo? 

„Măria povesti bucuroasă, căci în felul acesta intrau în viața lor firească 
de fiecare zi. 

— La radiuri nu te-ai uitat ? întrebă el mai departe. 
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E| o luase iarăși cu o jumătate de pas înainte. Ea nu înțelese dintru 
început ce-o întrebă. Se grăbi puţin ca să ajungă în rînd cu el. Îl privi, 
în vreme ce-l mai întreba odată ce anume voia el să afle ? Il vedea dintr-o 
parte. Nasul lui nu prea mic, ciolănos așișderea, părea că adulmecă ceva. 

— Și ce vrei tu cu radio? 

— Mă gîndesc să-mi iau un radiu cum are și nea Toma. 

Toma avea un aparat portativ, cu care venea uneori (sau trimitea din- 
tre agitatori) în orele de repaus și tăcea „audiție colectivă“ pe loc... Măria 
nu înțelegea. Ce fiel de radio ? dorea ea sä stie. 

— Cintä färä sä-l pui la curent. Purtativ de ăla 
— Atitia bani! se minunä ea, neväzind incä legätura. 

— Lasä banii. Mi-i de trebuintä. 

— Te pomeni că-i pui vacii să-i cînte la ureche! ? 

Vocea Măriei se rostogolise speriată spre Traia. Incenusarea amurgului 
cădea peste ei ca o ploaie deasă. 

— Tu, zăludule, ai să mă bagi în moarte cu marvele tale! Vai de săr- 
man capul meu |! Ești în stare să-ţi dai banii ca să aibă muzică la ureche 
prăpădita aia de vacă, mînca-o-ar lupii! Tu nu te gîndești ce-o zice lumea 
de tine ? La muiere strigi ca la un animal, dar la vacă îi pui radio să-i cînte. 
Te leagă, Traio, cum mă vezi și cum te văd! 

— Taci, tu, că ne-aud oamenii și mai bănuie că ne certăm. 

Intraseră în sat. Se auzeau svon de glasuri, scîrțiitul fintinilor, lätratul 
cîinilor, țipete de copii. De undeva venea stins ecou de cîntec: „Pavele, 
Pavele |“ Măriei i se îrînse inima. Plîngea din nou, dar tot ferindu-se să 
suspine, sau să olteze, înghițind atîta otravă de amar încît îi zvicnea sin- 
gele în vine, curat ca la boală. 

Deschise el portiţa. Ei îi venea amețeală. 
— Du-te tu înăuntru că vin îndată, îi zise lui și se mistui în întunericul 

grădinii, unde se lăsă în voia plînsului. 
Traia înțelegea și nu înțelegea ce se întîmpla cu muierea lui; se așeză 

pe o treaptă de lemn de la pridvor și o așteptă. Ti trecu prin minte gîndul 
că ar Îi poate mai înţelept să o lase în plata ei pe Margareta asta, să o pre- 
dea lui Adam și să-i zică : „la-o, "Dame, că mă dau învins !“ 

Se aprinseră pe cer stelele puzderie ; și fiecare era un gînd care cio- 
cănea fără istov, ca în acel cîntec de prin partea locului: „Cite stele-s pră 
Bănat/ Aticea gînduri mă bat!“ 

Și în acest timp o umbră plutea șovăelnic dinspre grădină. 

— Mărie, cheamă el încetișor, temîndu-se să nu o sperie dacă ar da pe 
intunerec peste el. 

— Tu esti ? intreabä ea färä rost. Nu te-ai apucat sä citesti ? 
— Nu. M-am gindit. 

— La ce? 
— La multe. 
— Bine ai făcut. Că și eu mă dau de ceasul morții cu 1 gîndurile, dar de 

cină tot ne trebuie. Eu mă duc să aţiț focul. 
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— Mai stai putin. Vreau sä-ti spun ceva. Tu, Märie... Traia se opri, 
stăpînit de un singur gînd; unul singur care îi lumina creierul și nu mai 
era o stea, ci lumină de soare. Tu,-Mărie, va da lapte! 

— Taci, zăludule |! 

Ziua de pe urmă 
  

N-a cumpărat aparat de radio. S-a lăsat îndupleeat de rugăminţile 
Măriei. Fierbinţi ar fi puţin spus. Măria se topise în rugăminţi cum se 
topește fierul în cuptoarele cele mari pe care le-a văzut astvară. Traia însă 
n-o slăbea din ochi pe Margareta... Si sosi o zi... 

În ziua aceea veni la grajduri după bărbatu-său, care era cam lumeț, 
una Ana. Ana lui Vulcan era o lemeie plină la trup, încă mai rotunjită și 
de-o sarcină în luna a cincea. O luase Vulcan pentru frumusețe, deși nu 
avea și atîta minte, însă așa sînt unii oameni se lasă mai lesne înduplecaţi 
de ceea ce cu ochii pot vedea din capul locului fără nici o sfortare, decit 
să aibă răbdarea și silința să caute puţin și dincolo de ochi și de gură. 
Ana avusese dintru început mers semeț, că era — cică — din neam bun, 
dar acum, întrucît sarcina o făcea să-și îndrepte mai mult spinarea, călca 
chiar tantos, „ca un ghineral“, cum spuneau între ele femeile. Așa călca 
și pe drumul din mijlocul grajdului, parcă ferind murdăriile, deși era curat 
peste tot ca în casă. 

Își căuta bărbatul. Vulcan însă nu era numai pătimaș în ce privește 
femeile, ci și în ceea ce privește fumatul. În sectorul zootehnic nu este voie 
să aprinzi ţigară. Mulgătorii, îngrijitorii de vite fumau în locuri anume. În 
acel moment bărbatul Anei pufăia liniștit cu încă vreo doi mulgători lîngă 
el, sprovăind cîte toate. In grajd erau mai puţini oameni decît s-ar fi cu- 
venit. Începuse să fie foarte cald. Faţa muierii era acoperită cu ciorchini 
de sudoare. Iar într-un loc anume se opri, holbă ochii, îngălbeni și începu 
să țeasă repezit niște cruci amestecate, ca vai de lume, peste burta umflată, 
rotundă ca un bostan. Ce-o îi văzut, ce nu, adevărul este că părea cuprinsă 
de-o spaimă cumplită. | 

— Ce ai tu, Ană? o întreabă o mulgătoare care se apropiase fuga, 
crezînd că i-a venit ceasul. 

Traia auzi și el, ridică privirea asupra femeii, asupra feței ei galbene 
și asupra mîinii care ţesea în neștire acele cruciulite încîlcite, și încet în 
ochii lui și pe obraiii lui se petrecu o schimbare. Mai bine zis, coborî asupra 
lor o umbră neagră, ca un nor de furtună într-o zi cu soare. 

— O, ţi-i rău? întreba aceeași femeie, care se apropiase de Ana, gata 
să-i stea într-ajutor dacă va îi nevoie. | 

— Ăsta... Ăsta .. .îngăima femeia, arătînd fără niciun rost spre Traia, 
care se sculă de pe scăunel, negru la chip și la privire. 

Mulgătoarea văzu că vasul cel alb de sub țițele Margaretei... Vasul 
era plin... 

Mai veni si Tican lîngă Ana și gravida începu să învie. 
— Ce ai tu? o întreabă brigadierul. 
— Ridea. Ridea singur. 
— Ei si? 
— Ridea singur, repetä, dar cu indoialä Ana, 

- 
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Și ei. Dar pe iața lui Traia niciun mușchi-nu amintea să fi rîs adineaori. 
Sosi si lumetul. Er ar 
— Ce-i cu tine, Ană dragă ? o întreabă el dulce. 
— Ridea singur, repetă Ana și trase iar la cruci peste burdihanul 

Cei doi priviră spre Traia. Mai veniră încă vreo cîţiva acolo și priviră 

umilat. Se uita la mine, dar nu mă vedea; am simțit că mă scormonește 
aici... Femeia scornea acum, dar era bucuroasă că toţi se uită în gura ei 

și îngălbeni din nou. Să nu mă îi vrăjit și pe mine! 
—. Aaa | se mirară toţi. 
Ochii lui Vulcan se aţintiră asupra lui Traia. 
— Tu, Vulcane, du-ți muierea de aici. Se ia după vorbe näroade... 
Vulcan iusese cu Traia la armată. Poate că îi cunoştea puterea. Poate 

ca la o minune. Aici ? se întreabă ea, cu o privire rătăcită. Vai 'gemu ea 

, hd 

că își cunoaște muierea. Voi s-o ia de acolo. 
= al iu, Ana drasa .,. 
— Nu plec. Nu pot. Mi-s inghetate picioarele... 
— Traia! exclamä cineva cu spaimä uluitä. 
— A vräjit-o. 
— Vä luati dupä tot ce se scorneste...Dupä tot ce scorneste Adam | 
Traia ingälbeni el acum. Ii strivi cu privirea pe cei care se uitau la el 

cu ochii mari. Fu un moment de cumpănă. Sedea în fața celorlalţi mulgă- 
tori, înalt, ciolănos, cu lata împietrită într-o ameninţare mută, cruntă. Bra- 
țele îi atîrnau din umeri ca două bare de metal. Intr-o mînă ţinea căldarea 
grea. Un umăr trăgea puţin în jos... Is 

— Dame! gemu el adinc, cu o minie cruntä, incit toţi se înfiorară. f 

Sub impulsul ei, căci se răsucea în trupul lui ca un burghiu năprasnic, 
o porni înainte pe poteca din mijlocul grajdului. Mergea greoi, de parcă-și 
smulgea picioarele din pămînt. Bocancii săi răsunau lovind pămîntul în- 
fundat, ca niște explozii îndepărtate. Pașii aceștia semănau cu el: erau 
domoli, dar îndesați, cu temei, atît de cu temei, încît nimeni n-ar fi avut a 
spune că ar îi putut să-i facă și într-altiel. Toţi știau unde se duce. Se tineau 
după el. Se temeau de puterea lui. Adam era pirpiriu. Dacă Traia l-ar fi 
lovit, l-ar .fi risipit pur și simplu... era 

Plutea ceva greu deasupra lor. Și totuși nimeni nu făcea altceva decit 
să-l urmeze. pe Traia împinși de curiozitate, o curiozitate chinuitoare, 
alotstäpinitoare. M | 

Traia nu ieșea din mersul lui obisnuit, nici agale, nici grăbit, puţin le- 
gänat. Căldarea plină cu lapte i se bălăbănea în mînă, tot lin. Era mersul lui 
dintotdeauna — același despre care Adam zisese odată că e ca de vacă — 
însă altul, totuși... | 

Adam stătea pe:scăunelul lui, lîngă una din vacile sale, neînstare să 
se ridice. Se uita în ochii lui Traia, ca o victimă în ochii șarpelui ce se pre- 
gäteste sä:o inghitä. | 

— Ce Îaci, 'Dame ? intreabä rägusit Traia. 
Adam nu răspunse. Sînge nu mai avea deloc.in obraji. Urmärea mis- 

cările greoaie ale lui Traia. Acesta lasă jos găleata, în care laptele făcu o 
vreme cercuri-cercuri. Toţi îi priviră mîinile libere, aceleași mîini ciolănoase, 
în stare să stea singure în fața puterii unui taur „să cuprindă coarnele de 
oțel și să îrîngă grumazul gros cît un arbore rămas din cine știe ce vechime. 
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Din Adam nu va rămîne nimic, dacă-l vor cuprinde degetele acelea ca. niște 

odgoane, ca să-l irămînte puţin pentru toate batjocurile... sz 
e. e w 

Si iatä cä Traia miscä bratele. Nu mai atirnau acum neinsuflefite,.. 

dar nu fäcurä altceva decit sä pipäie buzunarele; cu acelasi gest al iumä- 
torului care, deși ţine pachetul într-un loc anume, se caută de fiecare dată 

peste tot, ca și cînd n-ar mai ști unde-i e locul. Traia scoase în adevăr pa- 

chetul cu „Mărășești“ își luă una pentru sine și o puse între buze .., | 
Şi în tot acest timp nu-și lua ochii de la Adam. ; ae tăi 

“Ti întinse și lui pachetul. Dar cu ce avint ! Prin toţi trecu un îior. Acum 

îl zdrobeste ! ; j Sb. 

Dar nu, pumnul lui Traia se opri lingä nasul lui Adam. Adam ísi linse bu- 
zele arse, vinete. d 

— Hai, mă ial - i ip 
Un glas adînc, stäpinit, tot rägusit si amenintätor. 
Cei din jur: isı tineau rasıtllanea = 2. ...; 3 | | 3 

Mai veni cineva atras de buluc, se inghesui, intreabä, dar täcu repede. 

Şi într-acest timp, Traia dădu foc la ţigara lui Adam. Pe-a lui o ţinea ne- 

aprinsă între buze. | 
— Trage, mă, trage, cum îţi place ţie cel mai mult, îl îndemnă pe Adam, 

cu același glas răgușit, care însă începea să se limpezească. Adam abia în- 

drăznea să răsuile. Trage, mă. Fumează cum se cuvine. Sau ţi-e frică ? 

Ți-e frică ţie de mine? la spune, "Dame, ţi-e frică ţie de mine, să nu-ţi 

dau una după ceată ? Ia spune, "Dame, cu adevărat ţi-e Íricá ? | 

Si cum celălalt tăcea milc, sugind din ţigară ca un copil la tita mä-sii, 

Traia se apleacä spre el... iar Adam se trase brusc indärät. Cit pe-aci sa 

cadă. Scăunelul se clätinä sub el. Il sprijini de-un umär Traia. 
Cei din jur se traserä putin, asa fu de nästrusnicä miscarea ; dacă l-ar 

fi ridicat pe Adam așa, c-o mînă, și l-ar îi răsucit ca pe un retevei, pe toți 

i-ar fi măturat de acolo. Adam tremura ca frunza. 
— ice frică de mine, mă ? Ti-e fricä sä nu te bat ? Nu te bat, mă. Am 

destulă putere în altă parte. M-aș murdări degeaba dacă ti-as da numai 

cîțiva pumni. Bătaia dintre noi e de alt îel. Înţelegi, mă? 
Adam îl privea năuc. 
Traia îi smulse cu un gest fulgerător ţigara arsă pe jumătate. O stinse 

între degete, färä sä țină seama că era aprinsă și-i arse buricele. 

— Aici nu se fumează, mă "Dame. Viteazule! Gură de petece! 

_— Am săăă... încearcă să strige piţigăiat ceva Adam și se smuci din 

strinsoarea lui Traia. 
Traia se aplecă mai tare spre el. 
— Ia stai puţin, piţigoiule, îl fixă el cu ambele mini. De ce nu-mi strigi 

în faţă tot ce spui în dosul meu ? De ce nu-mi spui mie că am mers de vacă 

şi că mugesc ca vacile ? Hai, strigă, mă. Uite, îţi mai dau un prilej. Strigă! 

Adam inghetase. 
— N-ai curaj, mă ? Numai în spate știi să vorbești ? Să prostești de 

cap pe ăi proști ? Apoi să-ţi spun eu, "Dame, ce e și cu vaca aia. Uite aici, 

vezi șiștarul ? E plin. Cincisprezece litri îmi dă în fiecare zi de alaltăeri. 

De ce nu strigi că am mugit la ea, că am făcut cu ea așa și pe dincolo, 

tot felul de vrăji ? N-am făcut, mă nici-o vrajă. Prostești lumea. Iu o păteai. 

Dădeai cu parul în ea, mă. Am aflat eu! O înjurai, urlai la ea. O duceai la 

ne 
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täiere. Näravurile sä ti le duci, 'Dame, cä in loc sä-ti viri capul in cenusä 
cauţi să-i mai duci și pe alții cu vorbe slabe. Dar ai pierdut, mă. Știi tu de ce 
ai pierdut ? Pentru că ești prost... 

Traia îi dădu drumul cu scîrbă. Se îndreptă. Se răsuci pe călciie. Isi 
luă căldarea și porni spre camera de predare a laptelui. 

„Şi mergea ca întotdeauna, cum îl știau toţi, puţin legănat, nici grăbit, 
nici agale, iar căldarea i se bălăbănea așișderea pe lîngă pulpă. Dar era 
altiel de mers, totuși ; îl priveau toţi și-și dădeau seama. 

Adam se dezgheță îndată, se ridică de pe scăunel și strigă după el, 
pitigäiat, inecindu-se in sughituri ciudate : 

— Bă. Mers de-e vacă! 
— Taci, mă, că ești prost! spuse careva și toți cei din jurul lui se 

destăcură ca dintr-un inel, risipindu-se pe la locurile lor de muncă. Traia 
pieri din văzul lui Adam. lar Adam rămase singur, cu umerii lăsaţi, ne- 
putincios, privind speriat după cei care se duceau... 
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Somnul tractoriştilor 

(i dorm, ei visează... și-n vis se văd pe combină, 

Secerind griul ce-abia-l semänard-n ajun ; 
Visează, și soarele-i din nou lingă ei, 
Cutreierindu-le somnul de la un capăt la altul. 
După-un timp, în somnul lor se ivește și vintul — 
E-acelaşi vînt, care toată ziua le-a şters de pe Îrunte sudoarea, 
Care toată ziua le-a stins, în glumă, chibritul, 

Cînd voiau să-și aprindă ţigara. 

Acum vîntul trece ca un cerb nevăzut peste cimp, 
Culege luna — [runzä de-artar, 
Și rostogolind-o prin spații, măruntă, 
Vine să le-o așeze in palme, pe rind 
Tractoriştii se privesc în ea ca-ntr-un ciob de oglindă 

Și nici nu-și văd chipul lor — văd lanuri întinse . . . 

Urmasilor 

Cr înot prin ani către voi 
Si voi înotați către mine, 
Vă dăruiesc o bună parte din ginduri 
Asemeni cloroțilei din plante 
În trupurile voastre sînt răspîndit : 
Lumina ce-o sorb e și-a voastră; 
Podurile, şoselele ce le construiesc 
Sint și ale voastre ; 
Ale voastre — laboratoarele, versul. 

Sîntem foarte departe — 
Distanta de la stelele cerului, 
La stelele ireale din mare. 
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Dar casele in care rid astdzi si cint 
Vor fi pline odatä de risul vostru 
Sı oricare gest ce-l fac in statui 
Voi il jacef cu mine-mpreunä. 

Uneori vă simt atit de aproape ! — 
Parcă ziua se proptește de soare cu umărul . 

DIM. RACHICI 

Odă simplă . sta a = 

Cr dimineața, deodată pe-o mie de străzi, 
cu cele cinci simțuri prelung dibuind în zii 
pe voi căutindu-vă iar, după lunga absență, 
prieteni ai mei. Voi însemnați echilibru și forță. 
Mă nalț spre privirile voastre, mă sprijin de umerii voştri, 
cu păru-ncilcit de suflările voastre. Așa, laolaltă, 
mai tari ne simțim, 
decit orișice lucru pe care, urcind, 
încă nu-l stăpinim pe de-a- ntregul. 
Nimic nu mă sperie-alături de voi. 
Pe cele cinci simțuri stäpini, și pe armele noastre stăpini, 
laolaltă, noi n-o să murim niciodată. 

FLORIN MUGUR 
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Prezenţa. visului 

/ mi plac noptile cînd lumina 
Stăruie-n geam, neistovită și trează, 
Minerii citesc, studiază . . . 
Și simt prezența visului, calmă, 
Şi-mi adorm luceferii ca iezii in palmă. 

Îmi plac luminile aprinse-naintea zorilor, 
Atunci se trezesc minerii | 
Aceste lumini îmi dau avint 
Si entuziasm, 
Si-mi place nespus de mult 
Noaptea mea albă de basm, 
Petrecută in tovărășia cintecului, 
Răsucindu-se ca pe un jus jermecat. 

Această noapte mi-o-ncunună luna 
Răsărindu-rmmi la dreapta 
Si apunindu-mi la stinga 
— Cerc de aur, — 
Atunci sint stăpină pe vis 
Și poezia-mi coboară în sujlet 
Ca un graur. 

ANA SOIT 
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Ciocirlia 

9. risipeste-n triluri si se pulverizeazá 
În ozonulul aer al înălțimilor 
Si-n iimște profundă de amiază 
Lovește-n cer ca-ntr-un cristal sonor. 

Mai sus! Mai sus ! Suprema ei risipă 
De cintec o înalță ca pe-un fulg 
Și nori o prind de gingașa aripă 
Si simlonii din inimă îi curg. 

Recade-apoi, minuscul, gri bolid, 
Extenuatä, fără de cuvint, 
Și Zările deasupra-i se închid 
Si-o prinde-n palme tinărul pămînt. 

Ascunsă-n flori, renaște în putere 
Să urce-apoi cu forță mai deplină 
Spre zarea care-o strigă şi o cere 
Cu marea-i necuprinsă de lumină. 

Si de n-ar fi pămintul s-o hrănească 
Si seve noi în suflet să-i implinte, 
Ea s-ar topi în soare ca o iască 
Și ar muri şi n-ar mäi şti să cinte. 

MIRCEA MICU   
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TEOFIL BUSECAN 

DOI OAMENI 

Bus Samoilă, președintele gospodăriei agricole colective „Progresul“ 

din Pădureni, avea în grădină, la cîțiva pași de casă, doi nuci bătrîni și între 

cei doi nuci, o masă. Și cum duminica, încă devreme, se anunța cu zăpu- 

șeală, se bucurase la gîndul că va petrece cîteva ceasuri, liniștit, fără griji, 

sub umbra nucilor, la masă, singur, așa cum își dorise peste săptămină în 

timp ce trecea de pe o tarla pe alia, lovit nemilos în creștet de razele fier- 

binți. Și ca să-și pregătească bucuria, se spălase la îîntînă, turnîndu-și în 

cap vreo zece vedre de apă rece, se bărbierise pe îndelete, lăudînd lama 

care-l mîngiia parcă pe obraz, îmbrăcase pantalonii noi de doc, subţiri și 

ușori, îşi lăsase peste ei cămașa albă de puplin, strînse apoi sul ziarele aduse 

de poștaș și, cu ele într-o mînă, cu cealaltă ținînd scaunul proptit în cap, se 

îndreptă spre masa de sub nuci. Se instală, oftînd de plăcere. își întinse 

picioarele sub masă și începu să citească din primul ziar ce-i căzu la în- 

demînă, căutînd întîi și întîi rubrica lui preferată „De pe întinsul ogoare- 

lor“. Comentă în gînd și de cîteva ori cu glas tare, diferitele procente reali- 

zate la prășitul porumbului de cutare sau cutare gospodărie din țară, apre- 

ciind drept concluzie că nici Pădureni nu se lasă la coadă, dimpotrivă ! Şi-i 

veni poftă de ţigară. Pipăi cu mîna pe masă după țigări ; deveni însă din ce 

în ce mai furios, nu pentru că nu le găsea, ci îiindcă citea tocmai la „externe“ 

o știre despre o americană nu prea tînără ce se iubise cu un negru și Care, 

după aceea, l-a denunţat pe sărmanul, că vezi doamne, ar îi siluit-o. Să te 

ferească sfintul de așa femei și mai ales de americance... Şi nici țigările 

nu-s nicăieri | Își aminti că la uitase în casă. Să se ridice, nu se îndura. 

Își drese deci glasul și strigă: 

— Victorito ! Häi Victoriţo! Adu-mi tigärile! 
Nici o mișcare, nici un răspuns din casă. 
— Victoriţo scumpă, ești surdă ? — își porni Samoilă glasul de tunet. 

Nevastă-sa, Victoriţa, auzise ce era de auzit, că apăru cu pachetul de 

Carpaţi și cu bricheta, legănîndu-și tinerește cele nouăzeci de kilograme pe 

care le va împlini după ce bobocii de giscă se vor înzdrăveni cît de cît. E 

adevărat, mai bine de n-ar fi apărut. 
— Ce-i bărbate, te răcorești sub nuci și strigi ca un pașă! Eu n-am pic 

de hodină, nici duminica. Mă frig la sobă, nu alta... 
Ce-i drept, Victorița era roșie, dar nu de căldura sobei, ci de mînia pe 

care Samoilă n-o înțelegea. Și că așa era, se adeveri din graba cu care Vic- 
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torita trinti pe masä tigärile si bricheta si din felul repezit cu care ii intoarse 
spatele, pornind spre soba cea încinsă. Samoilă ridică din umeri, trecuse de 
tinerețea în care n-ar fi îndrăznit una ca asta, scoase o țigară moale și o 
aprinse. Oită odată cu fumul slobozit în fuioare și-l urmări cum se înalță 
spre desișul frunzelor. Şi ca fericirea să-i fie deplină, se lăsă pe speteazä, 
cumpänindu-se pe picioarele din spate ale scaunului, ascultindu-i scirtii- 
tul ca pe un glas de vioară. 

Ciripeau vrăbiuțele, zglobii, prin frunzișul nucilor, adierile calde adu- 
ceau spre el valuri de parium de la petuniile și firele de busuioc din straturile 
de ilori sădite înaintea casei de mîinile harnice ale Victoriţei. Umbra era 
deasă, numai ici-colo răzbea cîte-o suliță de rază fierbinte. Se porni și tin 
greieraș, ajuns cine știe cum în grădina președintelui. Nu mugeau vacile, 
erau duse în taberele de vară, din sat nu se auzea nici un zornăit de lanţ 
de la fintinä, cocosii isi terminaserä trimbitatul. Una si bunä, o tihnä dıı- 
minicală pe care atît de măiestru o găsești descrisă in unele cărţi despre 
viața satului. Nu-i de mirare că Samoilă era ameţit de beatitudine. 

Numai că Samoilă n-avu parte de acele cîteva ceasuri de liniște pe care 
și le dorise. Întîi de toate din pricina duduitului de motor ce se ivise de un- 
deva și se auzea din ce în ce mai distinct, apoi din alte pricini pe care nu le 
cunoștea încă. 

— Păi Liţă-i cu nevastă-sa la rîu, la scaldă! Că doar n-o urui motorul 
ăla de la sine — se pomeni Samoilă că vorbește singur, semn că nervii 1] 
sîcfie. 

Se linişti timp cît ai număra pînă la zece, dîndu-și seama că duduie un 
camion străin, nu cel al colectivei care are motor diesel. În acest răstimp 
scurt i se păru chiar că zumzăie o albină, nu un motor cu explozie, dar 
cînd înțelese că mașina intră în perimetrul sediului si se îndreaptă spre 
grădina de căpșuni, sări ca înțepat nu de-o albină, ci de-o viespe. 

— Că am uitat de căpșuni ! Sigurat, au venit după ele cei de la coope- 
rație | Ce fac? Mă duc și eu? 

Se trînti în scaunul de nuiele. Încercă să se pîndească la altceva, con- 
vingîndu-se pe sine că n-are ce face la grădină, că au mai încărcat căpșuni 
și zilele trecute, fără ca el, personal, să fie de faţă. Dar linistea 1ui, dusu-s-0 ! 
Auzi glasuri. Recunoscu cîrîiala lui Filip, Căpșunarul și vocea de gordună 
a unui necunoscut. Cînd unul, cînd celălalt încăleca deasupra de nu înțele.- 
geai decît că se ceartă. Scîrţii portița. Era ca și cum cineva ar fi tras cu un 
cui pe smaltul unei oale; Samoilă se zburli, rănit la nervi, 

Se infätisä Filip, rosu pe mini, pe obraz, de zeama de cäpsuni, Täia 
văzduhul cu brațele ca un om pus pe înecat în apă adîncă. Lîngă el, un ti- 
nerel negricios, în maieu pătat de ulei, nu se lăsa mai prejos. Samoilă des- 
luși mai întîi vorbele tinerelului : | 
„"— Nu și nul Cît serie în foaie, atit] 

Apoi, președintele înțelese și pe Filip : 
— Patru sute kile! Ce fac cu ele? 
Urmă după aceea un adevărat război între cei doi, de nu mai știa pre- 

ședintele la care să privească. 
— Factura și marfa |! 
— Și cele patru sute! 
— Nu, n-am dispoziţii ! 
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— 'Incarci si-mi dai bon de minä! 
— Nu dau bon! Contabilii nu lucrează astăzi | | 
Filip, mic și slab arăta ca un copil îngrozit că a spart oglinda cea mare 

din casă. Se repezi spre masa președintelui, cerîndu-i îndurare, se domoli 

o clipită pînă-și luă o ţigară și o aprinse, apoi, cu vehemenţă, începu să se 
vaiete : | | 

— Samoilă, mă, se prăpădesc patru sute de kile... Nu vrea să încarce... 

„NU, zău,,. i 
Și tinerelul cel negricios, stăpîn pe sine, neluînd în seamă autoritatea 

președintelui, își împinse în sus cozorocul șepcii cu degetul arătător, în 

semn de salut, și luă calea întoarsă. Filip, după el cîțiva pași, alţii înapoi, 

spre președinte, disperat. Așa, un du-te-vino de cîteva ori pînă ce Samoilă 

se înfurie de-a binelea și porni glonț spre portiță. Tocmai atunci. trecu în 
goană camionul, virînd periculos pe lîngă siloz. 

— Strasnie sofer — recunoscu Samoilă, invidios că Liţă al gospodă- 

riei e cam molîu și mînă ca și cum ar mîna boi, nu camion de patru tone. 
— S-a dus... se căină Filip, tropăind nervos în colb și scărpinîndu-și 

luna din cap. | 
Samoilă îi aruncă o privire întunecată, își aduse aminte că a fost mili- 

tar acum douăzeci și cinci de ani la infanterie, drept care cu mișcări frînte 
începu să-și vîre cămașa de puplin în pantalonii noi de doc și să pornească 
în pas de îront spre grădini, urmat de Filip, care nu înceta să blasteme pe 
birocratul de sofer. 

Faptele erau fapte. Vorbeau de la sine. Vreo douăzeci și cinci de lăzi. 
pline de căpșuni, stăteau în stivă, în bătaia soarelui. 

— Cine te-a pus să le culegi ? 
— Cine ? Eu am dat sarcină, ca șel al grădinii! Nu simţi zăpușeala ? 

Fiecare ceas înseamnă pierdere. De unde să fi știut eu ?... Birocrat, mare 
birocrat, mai mare ca unul pe care l-am văzut într-o piesă... 

Samoilă, repauzat pe loc, începu să se scarpine și el, la ceată. Dacă ești 
președinte, cată și dezleagă ce au înnodat alții — se gîndi, fără să știe de 
unde să apuce un capăt de fir. 

— De-ar îi Liţă, le-am duce la piaţă... Chiar eu m-aș duce... clipi din 
ochii speriaţi, Filip, mutîndu-și greutatea corpului de pe un picior pe altul. 

Barbu Samoilă nu era un președinte oarecare. Știa să ia hotărîri, cînd 

erau de luat. Și în cazul de fată se cerea o hotărîre demnă de un președinte, 

— Filip, pleci la oraș cu căpșunile! Să-l căutați pe Liţă! S-o scălda 
el și altădată cu nevastă-sa! Are vreme! 

Hotărîri poţi lua, important e să fie bune. Samoilă nici nu dăduse bine 
dispoziţiile că-i și păru rău. Se îngrozi el însuși de hotărîrea ce-o luase. Să-! 
trimită pe Filip cu căpșunile! Nebunie curată! Pe Filip! Dar nu-si putea 
retrage vorba. O scăpase cum scăpase odată un pește din mînă. Prinsese 
la rîu un pește cît piciorul Victoriţei de mare. Îl chinuise cu undița, purtîndu-l 
prin apă pînă ce-și pierduse puterile. Îl scoase apoi. Mîndru peste măsură 
îl luă în brațe, ca să-l vadă oamenii. Deodată, peștele lovi din coadă și sări 
în apă. Samoilă privise în urma lui, prostit. 

— Ce-ai făcut ? 
— l-am dat drumul, n-aţi văzut ? 
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Dacä a spus, a spus! De ce sä bänuiascä Filip cä-i pare räu de hotä- 
rîrea luată ? Să creadă omul că nu se bucură de încrederea președintelui ? 
Și ca să-și învingă tulburarea, Samoilă aminti de locul unde poate fi găsit 
Liţă la rîu, apoi porni spre sediu, mai mult din obișnuinţă, decît din vreo 
necesitate. 

De ce „neapărat“ ? Nu știa. Nuirea speranţa că pe drum i se vor lim- 
pezi gîndurile. Gindurile nu i se limpeziră însă pe drum, se încurcară şi mai 
si. Își aminti de Filip. Intreg satul îl ținea minte ca pe un cofar înrăit. De 
pe sfertul lui de hectar cu cäpsuni storcea la bani de i s-a dus vestea. Fusese 
în stare să pornească de cu seară la piaţă, să se întoarcă a doua zi seara, 
numai să dea kila de căpșuni cu un leu mai scump. Păi ăsta, cu cele patru 
sute de kile... Şi nici nu cunosc prețurile. Cere cît vrea, gospodăriei dă 
cît vrea... Să mai trimit pe cineva ? Să mă duc și eu ? S-o rog pe Victorița ? 
Dar ce-o să zică Filip ? N-o să-l jignesc ? Că avem o așa frumoasă grădină 
de căpșuni, e meritul lui... Cînd te gîndești că nici nu l-am prea luat în 
serios cu căpșunile lui... Venituri aduce? Aduce! | 

In sediu era räcoare. Se trinti pe scaun, la birou, isi propti bärbia in 
palmă, dar nici un gînd mai acătări nu-i lumină mintea. Nici așa, nici așa 
nu-i bine!... Se ridică. Incepu să se plimbe nervos pe podelele date cu 
motorină. Se opri. Privi spre masa lungă acoperită cu pînză roșie. Se 
făcea cumva că vede în jurul mesei întreg consiliul de conducere. Se așază 
în irunte, ca de obicei. 

— Tovaräsi ! Avem o chestie... 
Intotdeauna, de cîte ori deschidea șerinţa de consiliu, Barbu Samoilă 

dădea dovadă de siguranță de sine. Din felul în care rostea acel „tovarăși“ 
se putea înțelege că președintele știe ce vrea, că are la îndemînă propuneri 
după propuneri, una mai bună ca alta. Și însoțea cuvintele prin gesturi 
măsurate, printr-o ținută dreaptă a corpului, nu se arăta neliniștit cînd 
bănuia greutăţi, nici îngîmfat și ușuratic cînd avea soluţia în minte. Dacă 
nici cum nu se putea lămuri asupra unei probleme, lăsa pe membrii de 
consiliu să-și spună părerea. Nu s-a întîmplat niciodată ca după o dez- 
batere să nu poată trage concluziile cele mai potrivite. 

Nici de data aceasta nu-și trădă tulburarea. Nu îndrăzni să-și șteargă 
fruntea de sudoare, deși în sediu se făcuse cald, pe obrazul lui tăbăcit de 
vinturi și soare sălășluia calmul. De sub sprîncenele dese, ochii negri, tăioși, 
priveau pe rînd la scaunele goale, cu atita insistenţă de credeai că așteaptă 
părerea unuia sau altuia din consiliu, cu superioritatea omului conștient de 
iuncţia ce-o îndeblinește. 

— Ce zici, Bolea ? 
— Ce să zic — se făcea că răspunde brigadierul de cîmp, cel al cărui 

nume, la alegerea președintelui, a fost pomenit de cîţiva. — Filip? Şi-a 
împrejmuit grădina cu sîrmă, ascunsă printre tule. Dacă cineva se apropia 
și atingea sîrma, în rasa lui Filip sunau zece clopoței. Slobozea cîinii, 
țișneau afară cei cinci copii, el, nevastă-sa. Nimeni nu se putea apropia de 
grădina lui de căpșuni... 

— Ce vrei să spui cu asta ? intrebă lov, bătrînul. 
— Că-i lire de comerciant! Asta vrea să spună, se repezi Mihalţ, 

zootehnistul. Nu vă aduceţi aminte ? Nu le-ar fi dat copiilor săi o căpșună 
nici să-l tai bucățele. Le ţinea pentru piaţă ! 

  

32 Teofil Buşecan : Doi oameni  



— Bine, mäi tovaräsi, din asta trăia! își auzi Samoilă glasui. 

— De ce-l aperi ? Că ești vecin și prieten cu el? Tu l-ai susținut și cu 

grădina de căpșuni, la gospodărie... sări Bolea, în felul lui, arțăgos. 

— Aduce venituri ? se întărită președintele. 

— Altă poveste... se încăpățină Bolea. Are nărav rău, asta-i! 

— Cu ce preț o să vîndă? îndrăzni contabilul să-și deschidă gura. 

î ful ce preţ? Cu ce pret ? . . . 

Samoilá se ridicá de la masa unde-si tinea consiliul sedintele. Stia cá 

de data aceasta situaţia e încurcată rău. Și-l apucă o durere de cap de cre- 

dea că i se crapă în felii. Chestiunea o punea în felul următor: Să am 

încredere sau să n-am încredere în Filip? De ce să am, de ce să n-am? 

Cîntări argumentele și de o parte și de alta. Balanța nu înclina nici de o 

parte, nici de alta. Cumva, la mijloc, ca un mare semn de întrebare, rămînea 

Filip. Ce să fac? 

Zări deodată telefonul. Tresări lurnicat de-un gînd salvator. Smulse 
receptorul din furcă și începu să strige: 

— Gostatul ! Dă-mi Gostatul ! 

Așteptă cu răsullarea întretăiată. 

—— Gostatul ! Cine-i ? Aici președintele de la „Progresul“! Dumneată 

ești ? Aţi dus astăzi căpșuni la piață? Da? Rogu-te, care-i prețul”... 

Cît ? Trei cincizeci ? Sigur ? Prețul la zi?... Tare frumos mulțumesc... 

Se mai domoli puțin, e adevărat, dar cămașa de puplin i se umezise 

de-a binelea. Mai dădu un telefon la staţiunea experimentală și după ce primi 

același răspuns, ieși. 

Nu peste mult timp se auzi motorul! De după cotitura uliței, dinspre 

grădini, apăru camionul. În cabină, lîngă Liţă, Filip, îmbrăcat ca de du- 

minică. Repede s-a schimbat — gîndi Samoilă, încruntat. lesi ín drum. 

Făcu semn. Frînele scrîșniră. 

—. Gata ? 
= (ala ! strigă Filip. Era numai aici, la cot... 

— Cu prețul... bîigui Samoilă. 

Mad eu... 

= mu... Am auzit că-s-cu trei: “eineizeei... Să nu: daı maı 

scump!., 
— Văd eu! Drumu, Liţă ! Ne apucă amiaza | 

Filip salută cu degetul, așa cum salutase șoierul cel negricios, deși 

nu avea șapcă, ci era în capul gol. Lui Samoilă i se păru că Filip ride, 

ride într-un fel ascuns, ceea ce îi lăsă în inimă un fel de acreală care-l otrăvi 

din tălpi pînă-n creștet. 
— Stai, Liţă! 

Samoilă, înviorat de un gind neașteptat, alergă în sediu. Rupse din 

calendar o foaie, se așază la birou și cu mîna tremurîndă începu să scrie: 

„Dragă Silviucule ...* 

Se opri ca și cum i s-ar îi împiedicat creionul de ceva. De fapt, îl 

năpădise rușinea. Voise să-i scrie băiatului să treacă neapărat prin piață 
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... 9a se intereseze de... Nici gindul nu și-l putu sfirși, îl îneca rușinea. 
Scrise, totuși, cîteva rînduri : 

„Dacă ţi-e dor de căpșuni, e Căpșunaru, Filip, în piață... Vezi una 
alta... | I 

Al táu iubitor tatá, 
Samoilá, presedinte" 

Impáturi hírtia, cu miscári nesigure, asemeni omului mustrat de con- 
stiintä, o viri intr-un plic, inchise plicul si porni spre camion. Trecu de partea 
lui Litä, se aplecä spre el si-i sopti la ureche : 

— Du scrisoarea asta la fecioru-meu. Sigurat că-l găsesti. are exa- 
men, invatä . . 

ş 

Liţă, bălai și durduliu, se ștergea într-una de sudoarea ce-i șiroia pe 
piept, pe obraz, apucă scrisoarea și o viri neglijent în buzunar, mormăind 
ceva, evident înfuriat că i s-a stricat duminica. Apăsă pedala ambreajului, 
dădu gaz și camionul zvîcni brutal. i 

Samoilă scuipă în colbul drumului, privind neliniștit în urma camionului. 
Se îndreptă apoi spre casă, clătinîndu-se, ca un om băut. Uitase de umbra 
de sub nuci, de masă, de ziare. Ducea numai lipsa ţigărilor. 

Filip ședea în cabină, lingä Litä, teapän, neîndrăznind să se foiascä, nu 
cumva să se scuture și mai mult lăzile cu căpșuni. Se simţea ca și cum le-ar 
duce în spate la piață. Nu-l apăsa, e adevărat, greutatea, dar prezenţa lă- 
zilor, în camion, îl tulbura. Nerăbdarea de a ajunge cît mai degrabă în 
piață îi întuneca vederea, nereușind să numere stilpii de telegraf de pe 
marginea drumului, așa cum făcuse altădată, de cîte ori se ducea pe jos în 
oraș, cu căpșuni. Și acum ar fi vrut să-i numere! Dacă ne gindim bine 
nu-i de mirare că dorea să ajungă cît mai degrabă în piață. Să tot fie 
șapte ani de cînd nu fusese în piaţă cu cäpsuni! Şi cum e omul, uită 
ușor: dar își și aduce aminte de te miri ce, cînd nu te aștepți. Si in 
mintea lui Filip reînviaseră vremurile de de mult. Simţea mîncărime în 
palma stîngă și un nod în grumaz. Mîncărimea era cu atît mai mare, nodul 
mai gros, cu cît știa că în lăzile din camion se află patru sute de kile 
de cäpsuni, nu zece, cincisprezece, cît ducea într-un rînd cu cosul la 
piaţă. Și ce căpșuni! Ca oul de gîscă! 

Cît zicea președintele! Trei cincizeci ? Batjocură, nu alta. Cine n-ar 
da patru, chiar cinci lei pe așa căpșuni ? Ce ar fi dacă aș cere mai mult? 
Oare s-ar supăra Samoilă ? De ce să se supere? Ar fi prost dacă s-ar 
supăra ... 

Aruncă o privire spre Liţă. Șoferul nu-și deslipea ochii de pe asfaltul 
drumultui. Se vedea că nu-i trecuse supârarea. Nu avea chef de vorbă, cu 
toate că din fire era un vorbăreț fără pereche. Pe semne îl chinuia și 
căldura, ca pe toți oamenii grași. Nu, cu Liţă nu se poate sfătui. Se mul- 
țumi deci să se sfătuiască cu sine însuși. Ce, el n-are cap, minte? Nu 
se poate orienta singur ? Și, pe neașteptate, în capul lui se rotunji un gînd 
de-l făcu să simtă o furnicătură prin tot corpul. Cîn a zis Samoilă ? Trei 
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cineizeci ? Dar dacä vind mai scump ? Sä dau socoteală cu banii? Asa 
comerciant prost nu s-a văzut de cînd lumea... 

Filip se porni să facă socoteli. Două, trei sute de lei diferentä! Un asa 
noroc nici că-și putuse închipui dimineaţă cînd culegea în rînd cu femeile 
căpșunile umede de rouă. Și gîndul la cîștig îl înduioșă pe Filip. Simtise cum 
i se umezesc ochii. 1 se tăcu milă de el însuși. Își vedea cei cinci copii 
care nu aveau dreptul nici să se apropie de gardul de nuiele, nu ca să intre 
printre siraturi. Săracii copilași, cum rîvneau la o căpșună! Acuma-s mari. 
Grigore-i însurat, are casa lui. Sile-i militar, Maria, măritată cu un cefe- 
rist. Mihăiţă, tractorist la gostat. Numai Veronica-i acasă. În toamnă intră 
în joc... Își mai aduse aminte de cîțiva ani cu rod rău, de era nevoit să 
strîngă cureaua de ajungea la a cincea gaură. Și cîte batjocuri nu suferise 
din partea oamenilor ! Cofarul ! Filip Cofarul ! Așa i se spunea! 

ÎI văzu în fața ochilor pe Samoilă. Se vedea întors din piaţă și întrebat: 

— Cum a fost, Filipe ? 
Ce-o să-i răspundă ? Cum o să-l privească în ochi pe președinte? Că 

numai în Samoilă găsise sprijin cînd propusese să se organizeze lotul cu 
căpșuni. Bolea se împotrivise cu înverșunare. Ceilalţi din consiliu rîdeart 
pe înfundate de el. De ce rideau: ?- Acuma nu rid. Dacă o să-l întrebe cei- 
lalţi din consiliu ? Ce-o să le spună ? Trei cincizeci ! Dar cum să-i privească 
în ochi, drept? Eu, Filip, să fac una ca asta ? Să dau cu piciorul în încrede- 
rea lui Samoilă, a colectivei, dacă e să socotim pînă la capăt? 

Se chinuia Filip ca flămîndu! între cirnat si slănină. Și așa, chinuindu-se, 
după un ceas de drum, ajunse în piaţă. Trecuse de amiazăzi. Zarzavagii ple- 
caseră. Numai cei cu fructe se pîrjoieau în soare. Dădu poruncă lui Liţă să 

aștepte pînă dă tîrcoale pieţii. Mai erau și alţii cu căpșuni. Dar ce, alea 

erau căpșuni ? Colo, niște buburuze. Filip trecu mai întîi prin faţa ghere- 
telor. Gostatul terminase cu vînzarea, rămaseră numai două lăzi cu căpșuni 

“strivite, bune de marmeladă. La mesele de ciment se aliniau vreo zece, 
cincisprezece oameni, îmbiind trecătorii să cumpere căpșuni. Cei mai mulți 
își aduseseră marfa în coșuri de nuiele, căptușite cu frunze de viţă, ori de 

floarea-soarelui. Filip se opri în dreptul unui bărbat înalt, slab, cu barba 
nerasă de cîteva zile. 

— Hai tovarășe la căpșuni! Ca mierea ! 
Se uită cu milă la omul ce-și îmbia căpșunile. Îmbia, e un fel de a 

spune, se vedea de la o poștă că nu făcea parte dintre cei pricepuţi în ale 
vînzării, abia înțelegeai ce spune și pe deasupra, se rușina de cumpărători. 
Filip se aplecă să-i vadă căpșunile. Fructe mari, rumenite uniform, ală- 

turi de altele, mărunte ca unghia, pipernicite, verzi. 

— Lot personal ? întreabă Filip, arătînd cu degetul spre coș. 

— Ihm... mormäi țăranul, Îisticit. 
— N-ai stropit cu zeamä borghelezä... Se vede... 

— Ceee ?... cască omul, neînțelegînd. 

— Și cît ceri pe kilä ? 
— Patru lei... 
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Filip suierä scurt, dind prin aceasta de inteles cä-s prea scumpe, isi 
viri miinile in buzunar si inspectä si alte cosuri. Comentä cu glas tare ca- 
litatea, preturile, cu superioritatea pe care i-o dädea cele patru sute de kile 
din camion. In viata lui nu se simtise atit de bine. Trecu prin dreptul tära- 
nului acela inalt, slab, neras, väzindu-se pe sine, vinzätorul cu cosul, de 
acum sapte, opt ani. Comparindu-se cu situatia lui prezentă, îl cuprinse o 
mîndrie fără margini. Să vă arăt eu căpșuni ! Marfä prima ! Şi în acele clipe 
era convins că nu poate da căpșunile cu trei cincizeci! Va cere patru, 
cinci chiar ! 

Alergă la camion, nerăbdător. Ajutat de Liţă, începu să descarce lăzile. 
Se făcu cerc în jurul lui. Inregistră laudele ca pe cea mai mare bucurie de 
care avusese parte vreodată. Potrivi cîntarul, rîndui greutățile, dar nu 
începu vînzarea. Își mai făcu de lucru pe la cîteva gherete, întrebînd de 
preț. Hotărit, cu trei cincizeci nu le dau! Şi ca să-și învingă emoția, se 
scotoci involuntar în buzunar după țigări. Spre marea lui mirare, dădu peste 
pachetul de Carpaţi al președintelui. I le-am luat, în grabă ! Ce-o să creadă 
omul despre mine ? Că-s hoț? Eu, Filip ? Se făcea cumva că simte asuprä-i 
ochii președintelui, bănuitori. Și ca să scape de ei, porni în fugă spre lăzile 
de căpșuni. Se instală în faţa cîntarului și începu să strige de se sperie 
e! însuși de puterea glasului său: 

— Hai la cäpsuni! Marfä intiia, de la „Progresul“! Trei cincizeci 
kila |! Trei cincizeci ! 

Filip Căpșunaru uitase de sine, de dogoarea soarelui, de lume. Măsura 
la- căpșuni, kilograme după kilograme, fericit. Fericit că se dovedise mai 
tare ca ispita, fericit că așa mariă ce nu se găsea în toată piața. Pentru e! 
iu existau decît miinile cumpărătorilor, căpșunile și banii. De unde să fi 
stiut ce se mai petrece în lume ? 

Uitase de Liţă. Nu știa că în acest răstimp șolerul plecase pînă la agro- 
nomie să ducă scrisoarea președintelui. Liţă nu-l găsise pe feciorul lui Sa- 
moilă. Lăsase scrisoarea la poartă, se întoarse în piaţă și se puse la înfulecat 
înghețată de se sperie vînzătorul de cum inghitea cornet după cornet, fără 
să icnească. 

Silviucu, ieciorul președintelui, găsi scrisoarea după un ceas. O citi, 
o reciti, o întoarse pe față și pe dos, neînţelegînd nimic. De căpșuni nu 
avea poltă deosebită. Ce înseamnă: „vezi una alta ?...“ După o vreme, 
izbucni în rîs, aducîndu-și aminte de Filip, cofarul. Ei, tată, tată, vrei să 
zici ca să trec prin piaţă, să-l văd cu cît vinde căpșunile ? Asta vrei, nu? 
Doar ne știm noi... De ce l-ai trimis dacă n-ai încredere înel?... Să mă 
încurei pe mine ?... Silviucu se posomorî. Cum să plece în piață cînd pesle 
cîteva minute se va întîlni cu Silvia ? Să renunţe la plimbarea din bare»... 

Trecură cele cîteva minute și Silvia sosi la locul de întîlnire, veselă 
așa cum era întotdeauna. Mină în mînă au pornit pe străzi, la plimbare. 
Silvia povestea noutățile de la cămin, nu uită nici de colocviul de ieri, le 
întrebările care i-au căzut pe bilet. Riîdea într-una, se simţea ușoară în ro. 
chița albă cu buline albastre, dorea să fie admirată, să i se spună cuvinte 
dulci. Silviucu însă nu era atent. Nu-i ieșea din minte scrisoarea bătrinului. 
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Făcu ce făcu și o atrase pe Silvia spre piaţă. Intr-un tirziu, îndrăzni s-o 
întrebe : 

— Nu vrei niște căpşuni, Silvia ? 
. — Căpșuni ? își țuguie lata buzele, decepționată. 

Silviucu se făcu a nu pricepe nimic. Ținea calea spre piață. Bătea soa- 
rele, măturătorii adunau gunoaiele, stropind cu furtunurile asfaltul. Parcul 
răcoros, ademenitor, rămînea în celălalt capăt al orașului. Ajunși în piaţă, 
băiatul președintelui oferi Silviei un loc pe o bancă, măturînd cu piciorul sîm- 
burii de cireșe de pe jos. 

— Mă întorc îndată, scumpa mea ! 

Silviucu se apropie de Filip. Căută un prilej potrivit, ca să nu fie obser- 
vat de vînzător. Ceru un kilogram de căpșuni, plăti trei cincizeci și alergă 
spre Silvia. Fata, îmbulnată, tropăia din piciorușe, simțindu-se jignită. Se 
așeză lîngă ea și începu să-i ofere cite o căpșună pe care ea, în silă, o 
primea în gură. Apăru deodată și Liţă. Cînd îl zări pe Silviucu se repezi la 
el, îl îmbrățișă. 

— No, Silviucule, te-am căutat! Bată-te să te bată... Cum merge cu 
școala ? lo m-am însurat, știi... Se opri din vorbă, măsurînd-o cu admt- 
rație pe Silvia. Făcu semn din ochi. Dumneaei ţi-e mireasă ? Faină, n-am 
ce:zie ... 

— Lita! 
Soferul turuia mai departe, încîntat. Se întrerupse doar atunci cînă 

Silvia se ridică brusc de pe bancă și fără să spună un cuvînt, porni grăbită. 
ștergîndu-și ochii. Silviucu rămase locului trăznit. Cînd se dezmetiei, făcu 
doi-trei pași, după ea, dar Liţă îl prinse de braț ca în clește. 

— Dacă-i așa, dă-o dracului de fîță ! 
Silviucu fu de altă părere. Aruncă punga cu căpșuni sub bancă. Rupse 

din carnetel o foaie și în grabă scrise tatălui cîteva cuvinte care sunau asa - 

„Trei cincizeci ! Te salută al tău fiu Silviucu, student“. 

întinse hîrtia lui Liţă și fără să-i spună nimic, porni în direcţia în care 

dispăruse Silvia. N-o mai zări. Intrase parcă în pămînt. Simţi că-l cuprinde 
deznădejdea. Dacă nu i-ar îi fost rușine de trecători, ar fi urlat de furie, 
de durere. 

Peste încă un ceas, Filip își adună lăzile goale, le numără, numără apoi 
banii, sortîndu-i, și se pregăti de plecare. Înainte de a se urca în cabină. 

de la prima lutungerie, cumpără pe banii lui un pachet de Favorit. 

Spre înserat, la masa dintre cei doi nuci, ședeau tăcuți Samoilă și Filip. 

Pe masă, o sticlă de ţuică și două pahare pline, neatinse. Tăceau. Evitau să 

se privească în ochi. 
— Mare zăpușeală ... 

— Mare... clătină Samoilă din cap. 
Şi iar o tăcere lungă. Samoilă din cînd în cînd, pe turiș, căta spre Filip, 

încruntat. Încerca să-i surprindă gîndurile, să-i vadă în suflet. În buzunar 

stringea biletul primit de la Silviucu. I-l aduse Liţă mai înainte; nu avuse 

răgaz să-l citească. Era doar și Filip de față. Filip, simţea că-i privit, evita să 
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“dea ochii. cu Samoilă. Se tăcea cumva că președintele îi citește în suilet. 
ȘI-L ustura rușinea. Îl ustura pentru gîndurile ce le avusese privitor la pretui 
căpșunilor. Oare mă bănuiește ? Oare mă crede în stare să cistig pe ne- 
drept? Dar cum să-l conving? Cum? Poate crede orice despre mine! 
Aturisită situație ! Să jur ? Cum vine asta, să jur! 

Samoilă nu mai avu răbdare. Scoase hîrtia, încet, o despături pe sub 
masă și citi în fugä. Se încruntă, se întunecă. Îl ustura și pe el rușinea. 
Cum de l-am putut bănui ? Dacă mă gîndesc bine, Filip a fost o viaţă în- 
treagă un om necăjit. Trăia din căpșunii lui. La gospodărie a muncit ca 
puțini alții. Și Samoilă nu mai putu răbda chinul. 

— Ştii că Silviucu a cumpărat din căpșuni ? 
Filip tresări. Nu-și aduse aminte să-l îi văzut. De alfel nu-și aduse 

aminte de nici un cumpărător. Adică m-a probat! Cum se zice, m-a con- 
trolat. Acuma, nu mă poate bănui. Faţa i se lumină de un zîmbet larg. Apucă 
paharul și-l ridică spre Samoilă. 

— Să bem, mă! 

— Să bem! 

Ciocniră. Izbucniră apoi amîndoi în ris, prostește. Filip oferi prese- 
dintelui o țigară. În timp ce-i întindea și chibritul aprins, împinse pachetul 
de Favorit sub ziare. Se lăsară apoi amîndoi pe spetezele scaunelor, urmă- 
rind cum se ridică fumul albăstrui în seara albăstruie. 
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! — TINERE POE PI 

CRIȘU DASCALU 
  

Cronică 

A 

I n fiecare dimineață, 
Oamenii se îndreptau către țesătorii, spre țiglărie, 
Conduși de străzile rostogolite din dealul viilor. 
În urmă rămineau copiii Jără copilărie, 
Lingä jocul retezat de sirenele jabricii. 
Alături, igrasia mușca din zidurile casei, 
Cătărindu-se, îndărătnică, pînă sub acoperiș. 
Copiii se întrebau, cu o dialectică obscură : 
„De ce n-a clădit tata casa întoarsă ? 
De ce nu răstoarnă casele, străzile . ..?* 
Apoi, neapărat, vedeau, 
Vedeau cu ochii lor mari, o stradă, 
În care casele își înșurubau acoperișurile în pămint, 
Izbind umezeala cu hornurile lor inclestate . . . 

Iarna, într-o noapte, 
Lupii au coborit dealul, în Îugă, 
Au străbătut mahalaua 
Si-au intrat prin curți, 
Zgiriiind ușile înghețate. 
De după ferestre, 
Foamea ii pîndea cu ochii întunecați şi rotunzi . .. 
Și lupii, cu părul zburlit, 
goniră sălbatic, peste Timiș, la birlogurile îndepărtate. 

Si iar a intrat cineva prin curti. 
Dar războiul, războiul n-a mai Jugit. 
Spărgea ușile şi prăda cu jandarmii 
Casele, de bărbati, 
lar seara, plictisit, 
Juca cu ei „șaizeci şi şase“, printre gratii, 
Lăsîndu-se întotdeauna bătut, 
Ca să le poată plăti 
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Un glonț cu zimbetul galben şi stins. 
Apoi se lungea pe vre-o ladă de zestre, 
Ca un lacăt pe cintecul fetelor palide. 

Cei rămași, în fiecare dimineață, 
Işi vindeau trupul pe cîntarul mincinos al Jabricii capitaliste. 
Numai gindurile rămineau necintärite, 
Numai gindurile 
Și cărțile cu numele lui Lenin pe coperti, 
Lucind, din mînă în mină, 
Ca un pat de armă. 

În Augustul acela, cînd speranțele si visele, 
Așezate în palmele muncitorilor, insemnau voință, 
Rindurile au țișnit dintre pagini, 
Prelungindu-se în tranșeele Insurecției. 

„Sculați, voi, oropsiți ai vieții !“ 

Acesta a fost cîntecul nostru de leagăn. 
Și tranșeele, prelungite 
În magistralele Socialismului, ; 
Sint si bäncile scolii de azi. 

Ultimul cintec de mahala 

9 mulse dogorii cuptoarelor, 
clădiri pentru străzi visate îndelung 
/rec printre palmele noastre, 
cărămidă, cu cărămidă. 

Pentru odăile fetelor, 
am turnat cărămizi mai înalte, 
să le-ajungă la geam 
doar cele mai frumoase cintece. 

Am turnat cărămizi trainice 
Derilru "O scoală, in. care, 
la lecţia de Istorie contemporană, 
profesorul, inconjurat de tablouri, 
va vorbi despre Congresul artiștilor ae 
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Pornim cintind. 
Si macarale, firnäcoape, 
se uită în lumină, ca în ape, 
Și străzile visate, ce aproape ! 
— Ce noapte-nstelată, prieteni, 
și umbra cea albastră și lumina lunii ce grea | 
Hei, clarul acesta de lună, 
clătinat de cîntece prin mahala ! 

Tesätoarea 

Corn: unduia printre duo, 
sporindu-le mișcările, 
ca o apă nesfirșită, 
în care-și așeza năvoadele. 
Aluneca pe cintec, 
intr-o luntre de dor, 
oglindindu-și Ochii albaștri în valuri, 
și, în urma ei, rîul uită să-i mai șteargă imaginea 
și țesătura năvoadelor 
își leagănă, pină departe, 
înflorirea albastră. 

Cînd pescărușul lunii 
se zbate în năvoadele subțiri de plopi, 
pindit de saltul impietrit al Timișului, 
se mai deschid asemenea flori. 

Urme 

5 ub brazde, sămința e legată, 

ca într-o batistă, în truda palmelor noastre. 

In tăișul uneltelor privindu-se gravi, 
ne gătim în pragul Anului nou al recoltei, 
împrejmuiți de arborii leneși 
care se trezesc pe rînd, clipind speriați din muguri. 
Sus, lingă nori, păsări prelungi 
învață ploaia să zboare... .. 
Täceti: ce se aude ? 
Hei! Cine scuturä noaptea de stele ? 
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Au pornit-o cu plugusorul copacii desculti ? 
Aproape si lot mai departe 
se-mpleticește un cintec de brazde : 

„Ah, cum mai trece vremea ! 
Toate fetele-mi zic „nenea“ .. .“ 

Pe holdă, in zori, urme de paşi ... 
Ca pe-o ciudată coajă de copac, 
ploaia le sparse grăbită 
și, în zbor înalt, urcă sămința in spice 

LIGIA TOMȘA 
  

In munții noştri cresc viori 

> dşesc incet 
Printre brazii pădurii înalți ca un îndeinn, 
In dimineața aceasta cu aerul tinăr 
Si nu mă satur să respir | 
Culoarea sănătoasă a liniştei ce-mi inundă-n sullet 
Si nu mă satur să ascult 
Glasul vertical al pădurii 
Ce-mi îndreaptă umerii și fruntea. 
Dar iată, 
În liniştea adincă, ca un ochi de fintină 

«Din care beau stelele, 
Un om, cu pasul elastic şi sigur, 
Se apropie de un copac, 
[! loveşte-ncet, e 
Si-apoi culcîndu-și urechea pe crusta lui aspră 
li ascultă gamele inimii. 
Copacul, 
Cu melodii adunate în străjunduri 
Cintă, auzit doar de timpanul lui 
Ca un fluer vräjit. 
Omul ace un semn pe-un copac : Aici cresfe 0 vior- 1 
Apoi pe altul, apoi pe-o mulțirne 
Si gestul lui mă umple de cîntece 
Ca într-o sală de concert, o mie ide viori, 
Care sub semnul dirijorului 
[și unesc sunetele-n armonia marelui început.   
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ION POPA 
  

Constructorii navelor cosmice 

Voua nu v-au închinat poeme, 
Cosmonauți anonimi, 
Sfidind anii lumină 
Cu precizia calculelor. 

Cosmonaulii abia visau 
Albastrele piste, 
Cînd orbitelor leniniste 
Voi le dädeati contur — 

Și cînd trimișii pămintului 
Treceau vămile cerului 
Voi străbăteați cu ei 
Distanțe şi emoții. . 

Vă simt arderea imaginației 
Si ochii dirji aplecați 
Asupra ideii. Calculați 
Viitoarele orbite ale ratiunii. 

IULIA ALEXANDRU 
  

Despärtire 

N e-am despărțit incel 
Fără nici-un semn de regrel 
Sau mirare pe buze, 
Ca umbrele-a doi copaci 
Cînd amiaza se zbate-ntre jrunze. 
În aer era un miros greu de trifoi. 
Cuvintele mureau învinse-n noi. 
Imaginare brate îți întindeam in drum. 
Fără să ştii le prejăceai în scrum 
Si cerul se legăna intr-o parte și-n alta 
Sprijinit in virfuri pierdute de brad. 
Peste ochi ploapele verii îngreunate de stele 
Simteam cum cad. 
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La cäsıle scaunului 
(baladă populară) 

Prin balada populară „La cășile scaunului“ oferim citito 
rilor una din cele mai realizate creaţii folclorice inspirate din 
viața minerilor. In Bălgradul Ardealului a fost închis și schin- 
giuit douăzeci de ani Săndruțul Lupului, miner care, prin îap- 
tele sale îndrăzneţe, pune în pericol liniștea celor avuţi. Trä- 
darea lui s-a realizat prin complicitatea mîndruţei, dar firul 
acestei drame personale se topește armonios într-o țesătură cu 
un pronunțat caracter social. Mai presus de suferința individuală 
se ailă dragostea și lupta pentru fericirea celor mulţi. Datorită 
conștiinței sale minerești, Săndruţul, acest neînfricat erou, nu se 
apleacă și nu se lasă întimidat nici de chinurile cele mai îngro- 
zitoare, nici de cei douăzeci de ani de temniţă grea. 

Sinteză a simțirii și solidarității minerești, eroul, ispăşind 
cu demnitate această nedreaptă pedeapsă, nu se va resemna, ci, 
după eliberarea sa, în unire cu toți minerii, va continua lupta. 

Narînd evenimente atît de zguduitoare prin realismul lor, 
balada oglindește în imagini pline de forță, viaţa de nesuportat 
a minerilor din trecut. 

Prin certele sale calităţi artistice și prin tematica sa origi- 
nală desprinsă din viaţa băieșilor, balada „La Cășile Scaunului“ 
face dovada puterii creatoare a poporului nostru 1). 

ION. ILIESCU 

Unde zidurile ardu 

Ir. cäsile scaunului 

Fácu-i judecata lui 

Lui Sändrut a Lupului 

Unghiile i le-au ruptu 
Și cu funii l-au bătutu 

Da nu-l bat c-o tilhăritu 
Da el domni o litrositu 

Septe Buciume-o auzitu 

De Sändrufu Lupului 

Si mai mult, de ceata lui. 

Da voinicu de băies 

Stă legatu fedeles 
La temniță-n Bälgradıı 
  

file negre curg și cadu 

Ca frunzuța cea de bradu 

Chischineu cu hurculas 

Domnii trămură-n oraș 

Și-ncongiură temnița 

Si lăcate mari punea 

Si la străji așa spunea : 

— Pe Sändrutu Lupului 

Ardea munti-n urma lui 

Bine să ni-l ferecati 

De capu lui samă dați 

Douăzeci ai $-o lună 

Si o săptămină bună 

*) Culegerea a fost făcută de Ana Soit de la Trutä Aurelia, fiică şi soţie de miner, originară 
din Buciumari, comuna Roșia Montană, regiunea Cluj. Ea a precizat că Săndruţul Lupului a fost 
un miner care a trăit şi a fost cunoscut printre mineri, de asemenea că odată el s-a bătut cu 
jandarmii. Prin faptele sale, numele Şăndruţului a început să circule în legendă. 
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Si-ncă-o zi pină la capăt 

Pin-ce dă soarele-n scapät 

Chișchineu alb de mătasă 
Vine-o pasăre măiastră 

Oblu la fereastra lui 
Lui Săndruț a Lupului 

Ochi-și freacă 

Să mi-o creadă. 

Cum putu Să se străcoare 

Ari pioare 

Rosioare 

Pinträ sträji cu plumbu tare 
Străji cu limba-nveninată 
Ca de viperă spurcată. 

Cum putu să se străcoare 

Aripioare, rosioare 

Ochi-și freacă, 
Să mi-o creadă ? 

Da mi-o crede 

Că-i aieve. 

Oblu la fereastra lui 

Lui Săndruț a Lupului. 

— Bun găsit Săndruț ortace 
Nu mä-ntrebi ninea ce Jace 

Douăzeci de ai s-o lună 

Și o săptămină bună 

Și-nco zi pină la capăt 

Pin-ce dă soarele-n scapăt 

Nu-s o zi și nu-s nici două 

Tineretea-i ca si-o rouă 

Lanfu traje 

Incä-o maje. 

Da Săndruțu Lupului 

Ardea munți in urma lui 

Pe care-l păzesc jandari 

Străji cu plumburile tari 

Stă s-ascultă și cumpene 

Păsărica după pene. 

Vorba după-amărăciune 

Și dorul după tăciune 

Și după lung cujetatu 

Păsărica o-ntrebatu : 

— Oare vii să m-amărăști 

De te-asezi oblu-n feresti 

Tu de-aicia dacă ieși 

Du-te la drajii băieși 

Cu-aripioare 

Rosioare 

Pintre sträji cu plumbu tare 

Douăzeci de ai s-o lund 

Si o. säptäminä .buná 

Și-ncă-o zi pină la capăt 

Pin-ce dă soarele-n scapă. 

Nu-s o zi și nu-s nici două 

Tinerețea ca şi-o rouă 

Perisorul 

Gălbiorul 

Ochii rindunici cu zborul 

Și obrajii ca glicurei 
Murea ninea după ei 

S-or topi ca frunzile 

Cind le-atinge  brumile, 
Dar rămine inima 

Inimioara säraca, 

Ascufitä ca barda, 

Și de-aici dac-oi ieși 

Mulţi domni oi mai litrosi 

Că băieșu-i dreptul lui 

Nu-i cămara nimănui 

Auru nu-i a domnului 

Domnului, străinului. 

Cä-i a hălui care-l scoate 

Tiriindu-se pe coate 

Și de poți tu păsărea 

Zboară pin-la soare asa 

Și-l roagă din partea mea : 
Soare, soare, sjinte soare 

Nu ținea ziua prea mare. 

Că Sändrutu-i strins in fiare. 

Și-i rănuiesc minile 

Zile, săptăminile, 

Ține tu ziua mai Scurtă 

Că are temniță multă 

Douăzeci de ai s-o lună 

Și o săptămină bună 

Si-ncă o zi pină la capăt 

Pin-ce dä soarele-n scapăt ; 

Nu-s o zi și nu-s nici două 

Tinerețea ca și-o rouă. 

Chischineu alb de mătasă 

Zboară pasăre măiastră 

Cu-aripioare 

Rosioare ; 

Pintră străji cu plumbu tare. 

Și băieșii de-o văzură 

Doamne täti mi-o cunoscurä 

Că vine din Bălgradu 

Unde-i Săndruțu legatu 
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Ca fulgerele de bradu 
Sus pe muntele inaltu ; 

Si-o prinserä 

Si-o gräirä 
-- Pasăre cu pene faine 

Pintru noi să nu ai taine 

Că sintem orlacii lui 

Lui Săndruț a Lupului. 

— L-o rugat pe sjintu soare 
Să nu fie ziua 'mare 

— Cä Sändrufu-i strins în fiare 

Și-i rănuiesc miinile 

Zile, săptăminile, 
Să ţiie ziua mai Scurtă 

Că are temniță multă 

Nu mă-ntrebi ninea ce face 

Douăzeci de ai ș-o lună 

Și o săptămină bună 
Și-ncă o zi pină la capăt 

Pin-ce dä soarele-n scapät. 

Nus o zi si nu-s nici douä 

Tinerefea-i ca și-o rouă. 

Da ninea Sändrufului 

Nu zice ca dumnealui 

Părul lung și-l despletește 

Cu cercei se-mpodobește 

Cu cercei buciurnănești 

Si-n hinteie de-l domnești 

Toată ziua mi se plimbă 

Toată ziua mi se schimbă 

Maină scumpă de barson 
Ca > muiere de domn. 

Și din toată inima 

S-o rugat de soare așa: 
- Sfinte soare, s]inte soare, 

Fă ziua cit poți de mare 

Să nu mă trec ca ș-o floare 

Ne-nfloritä, necısteasä 

Numa cu inima arsă. 

Chișchineu alb de miitasă 

Vine-o pasăre măiastră 

Oblu la fereastra lui 

Lui Săndruf d Lupului 

Aripioare, 

Rosioare, 

Pintre sträji cu plumbu tare 

El mi-o crede 

Că-i aieve. 

— Bun găsit Săndruț ortace, 

Douăzeci de ai ș-o lună 

Și-ncă-o săptămină bună 

Si-ncă-o zi pină la capăt 

Pin-ce dä soarele-n scapät 

Nu-s o zi și nu-s nici două 

Tinerefea-i ca și-o rouă. 

Temniță cu ziduri multe 

Lasă ninea să mă uite 

Că dragostea de muiere 
Jumätate-i miere-fiere 

Un voinic din ea nu piere 

Da ortacii mei de mină 

Să mă țiie ca lumină 

Cind ii de făcut dreptate 
Să nu să plece din spate 

Cum nici io nu m-am plecatu 

Douăzeci de ai de-a latu 

Și de poți tu păsărea 

Sboară pin-la lund-asa 

Și-o roagă din partea mea 

Lună, lună, sfintă lună 

Din aurul tău cel mult 

Dă la săraci cu-mprumut 

Pină ce m-or slobozi 

S-aibă să-si crească plozii 

Că n-o să-i rămin dator 

Nici ei și nici domnilor. 

Pasărea zbura, zbura 

Băieşi mi-o cunoștea 

Doamne cum sä-mbucura 

C-avea aripi roșioare 

Și zbura din lună-n soare 

Și din soare la-nchisoare 

Cä-i Sändruf legat în fiare 
Nu știu pasăre-i ori gind 
Pintră străji trece zburind 

Plumburile n-o rănesc 

Jerurile n-o opresc 

Vinturi ne mi-o obosesc 

Și cind pesărea pieri 

Vine puiu. paserii 

Cu-aripioare, 

Rosioare, 
Pinträ striji de plumbu tare. 

El mi-o tede 

Și o cred2 

Și de ea se roagă așa: 

Pin-la ste de-o zbura 

Stele, stele, sfinte stele 
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Draji surorufele mele, 

Mai topifi-mi voi din jele 

Cind intrafi pintre zäbrele, 

Din Bucium la Bälgrad 
Oameni trämurä si tac. 
Trece pasärea in zbor 

Cine vine-n urma lor 

Cälärind pe-o iepusoarä 

Ca si vintul de usoarä 

Cu picioare subtirele 

N-atinje pămint cu ele 

Și cu coama inspumată 

Care-asteaptä inseuatä 

De douäzeci ai s-o lunä 
Și o săptămină bună 

Și-ncă-o zi pină la capăt 
Pin-ce dä soarele-n scapät 

Pe Săndruțu-a Lupului 

Ce vine cu ceata lui 

Fiarele pe mini s-or ros 

Ține-l doamne sănătos. 

Zidurile s-or mincat 

Ține-l doamne-mbărbătat 

Zăbrele s-or indoit 

Da el nu s-o ogoit 
Bate vint, cum sä nu bată 

Că vine ziua de plată, 

Domnii trămură si tac 

Din Bucium pin-la Bälgrad. 
Fieru-i jier și se tocește 

Da Sândruț tot mai trăiește, 

Și cum treci poduțu-n vale 

Cine că ii iese-n cale 

O babă stirbä, 

Și slabă, 

Si Sändrufu-i dä binefe 

Ca in dalbe tinerețe 

—- Bună ziua ninea mea 

Ninea mea, măicuța mea, 

— Bună-ți fie inima 
După cum ţi şi vorba. 

— Am avut cindva ninuță 

Ia colea o copiliță 

Poate știi de viaţa ei 

Am vorbă cu dumneaei, 

— Cum să nu Sändrufule 

Bun venit drăguțule 
Bate colea în fereastră 
În fereastra luminată 

Unde vinul nu se galä 
Unde jocul nu sfirseste 

Ninea viața și-o trăieste. 

Săndruț capu-și pleacă tare 

Mulțam  pintru-indireptare 

Mi-o spusăși fără cruțare 

Mai ușor mi-o fost in fiare. 

Doar nu vii din Bălgradu 
Unde zidurile ardu 

De-o vorbă să te rănești 

De-o vorbă sä te Jeresti 

Las’niniufa sä petreacd, 

Scoate cosorul din teacá 

“Spală de pe el rujina 
Curăţă de străini mina 

Șerpii s-o mulțit in cuib 

Domnii tot mai rău se-mbuib 

Aurul nostru săracu 

Numai lor le face placu 

Nu vede pita cu anu 

Nici nu mai cunoastem banu 

Holdele noastre-s särace 

Aici griul nu se coace 
Nici porumbul nu se face 

Doar săcară 

D-ai amară, 

Da ni-i muntele bogatu 
Că-l taie de-a-lung și latu 
Vinä de-aur, stufe mari, 

Si ni-l furä bocätari 
Pe Rosa si Buciuman 

Noi trudim și ei să-njruptă 

Și tu dai napoi din luptă 
Apăi tu n-adrämälesti 

A Lupului să te nurmești. 

Da Sändrutu mi se-ncoardä 

Mi se-ndreaptä ca o joardä 
— Mulțam maică pintru sfat 

Pintru fifa ce mi-ai dat 

Cintecu de legănare 
Și vorba de-ncurajare 
Nu-s cu aur de vinzare 

Adă maică ștearțul meu 

Că doar băieș fost-am eu 

Cinci neamuri din tată-n fiu 

Si bäies am sd rämin 

Pin-culc minile pe sin 

Adă maică stearțul meu 

Si-un däräb de chischineu 
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Să mi-l prind in jeb.de-a stinga Lupta să n-o contenesc 

S-o doară-n suflet pe mindra. Pină cind nu o să piară 
Dar mai adä si cufitu Bogătanii toţi din ţară 
Să mă judec cu bogatu Pină cind n-o fi lumină 
Ortacii să-mi intilnesc Pentru bäiesii din mind, . 

GLOSÄR 

Il) a litrosi=a prăda 
2) fedeles=legat burduf 
3) chischineu=basma 

4) hurculuș= dantelă 

5) ai=an 

6) ninea=mindra, femeia 

7) maje=mäsurä de 100 kgr. 
8) bäies=miner care lucrează la baia de aur 

9) gliciurei= bujorei 
10) hälui=celui 

Il) a ränui=a face rană 

12) hinteu=trăsură, leagăn 
13) haină de barson=hainä de catifea 

14) ștufe=piatră cu aur nativ 
15) bocätari=bogätani 
16) a adirmäli=a merita 

17) steart=lämpas (lampä de miner) 
18) jeb=buzunar 
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cronica literară 
  

AL. |. ȘTEFĂNESCU: 
„AL CINCILEA ANOTIMP“ 

Ts romanului lui Al. I. Ștefănescu, Al cincilea anotimp, este fără doar și poate 

o metaforă ingenioasă. Marile prejaceri revoluționare de la 23 august 1944 apar ca o chin- 

/esenţiere a anotimpurilor. Simbolica lor e clară în primele cărți : 

Primăvara conține imagini din procesul luptei comuniștilor si a influenței lor cres- 

cinde in mase, Vara ne introduce in toiul contradicțiilor de clasă, iar Toamna care este 

anotimpul tradițional al roadelor, al rezultatelor, zugrăvește creșterea avintului revoluționar. 

Mai puțin clară, însă, este prezența iernii ca simbol la lupta pentru rejorma agrară. Poate, 

aici,cronologia evenimentelor s-a substituit pur și simplu simbolului. In sfirșit, capitolul 

ultim, care poartă si titlul întregului roman și s-ar vrea, probabil, o iricununare a juxului 

epic, duce prea grăbit acțiunea pină la naţionalizare și este cel mai expediat. 

Compoziţional, romanul se organizează pe trei jiloane epice : evenimentele trăite și 

înfăptuite de clasa muncitoare intre 1943 si 1947, cu citeva izbutite scene de masă, axate 

indeosebi pe figurile bine conturate ale muncitorului Constantin Dumitrescu și a soției sale, 

Stanca, tribulaţiile reacţiunii, prezentate prin citeva intrigi de salon și, îndeosebi, prin unel- 

tirile unui personaj adesea consistent, dar, de multe ori, convențional, Georgeta Vilsan și, 

în sfirsit, viața intelectualului Justin Rădulescu, personaj principal, mai mult prin locui 

extensiv ce-l ocupă în paginile romanului decit prin ponderea artistică. Calitățile epice ale 

romanului cresc evident în momentele de conturare a celor două lumi direct antagonice, 

în fond termenii extremi intre care se desfăşoară pendularea tinărului profesor și ofițer 

de rezervă Justin Rădulesc, și scad treptat in ceea ce privește zugrăvirea evoluției acestuia. 

Și-a propus autorul să creeze un roman-jrescă, romanul transformärii unui intelec- 

tual mic-burghez, sau a incercat sä imbine cele douä modalitäfi? Problema a jost pusă in 

cronicile apărute. Răspunsul la întrebare însă credem că îl putem sesiza în chiar titlul cu 

referire clară la epocă. În acest al cincilea anotimp, imaginea evenimentelor si a evolu- 

iilor, spre a fi veridică, trebuie să imbrățișeze, intr-un fel sau altul, mai multe sectoare 

sociale, nici un personaj sau chiar grup de personaje neputindu-se ajirma, delimita și de- 

veni fără contiguități directe și hotăritoare, atit cu adversarii, cit și cu aliaţii. Conflictul 

revoluționar angrenează indivizii în relaţii noi, complexe și evidente, silindu-i să-și determine 

poziția. Pentru exprimarea acestei idei, Al. I. Ștefănescu se servește de o alcătuire com- 

pozițională bazată pe alternarea simetrică riguroasă a episoadelor, avind în centru tipuri de 

muncitori, cele ce tratează viața problematică a intelectualului, și capitole desfășurate. în 

cercurile capitalului industrial-agrar. 
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In cadrul acestui tact general de trei al romanului, scrüitorul desfäsoaräd o gamá variatá 
de mijloace artistice specijice epicii moderne, printre care monologul interior, bine propor- 

ționat jață de scenele de injruntare dramatică directă, cum se intimplă chiar în primul capi- 

fol: conjruntarea lui Dumitrescu cu muncitorul comunist Bratosin. Dar tehnica compoziției 

epice moderne pe care Al. ]. Ștefănescu o intrebuințează cu precădere, fiind bine adecvată 

materialului de viață selectat și tipizat este tehnica reluării aceluiași eveniment din unghiul 

de vedere al diverselor personaje. Uneori, doar cadrul general al acțiunii este reluat, autorul 

jăcind să se desfășoare in el evenimente total deosebite, personajele mișcindu-se, cel 

puțin deocamdată, in sfere care nu se întretaie. Astfel, bombardamentul Bucureștiului din 

vara lui '44 este cadrul desfășurării interogatoriului lui Dumitrescu și Bratosin de către 

Siguranță. Panica iscată de bombardamentul amintit ii inlesnește lui Bratosin evadarea 

și tot in cadrul său ni se face cunoștință și cu Justin Rădulescu. Tema bombardamentului 

este reluată apoi in legătură cu Georgeta Vilsan, proprietara fabricii care fusese distrusă; 
distrugere care prilejuiește multe disensiuni intre ea și soț, impărțiri complicate ale averii lor, 

pină atunci comune. 

Episodul cunoștinței și inceputurilor legăturii lui Justin Rădulescu cu Georgeta Vilsan 

este prezentat mai intii din punctul său de vedere. Ulterior, după intercalarea mai multor 

episoade și la distanță de vreo două sute de pagini, bine descris, epizodul nu se uită cind 

e prezentat din unghiul ei. Psihologia fiecăruia se nuanțează astfel prin confruntarea cu 

un termen comun. 

Momentul lui 23 August apare si el prin prisma tipurilor principale. Intii, ca veste 

ce-i derutează, fără insă a-și da seama de intreaga ei insemnätate, pe afaceristii de diferite 

profesii reuniți în casa unui popă unde Georgeta Vilsan incearcă să-i manevreze. Capitolul 

imediat următor ni-i arată pe muncitori in acțiune : Bratosin il cheamă pe Dumitrescu la 

luptă, muncitorii se inarmează, incepe insurecția armată. Momentul insurecției, revenind 

după alte episoade și aducind elemente noi, crește in dramatism și apare, după niște legi 

aparte ale timpului pe care scriitorul vrea să ni le sugereze, ca dilatat prin bogăţia și inten- 
sitatea ce o conţine fiecare ceas, fiecare clipă a luptei. 

Pe Justin Rădulescu, ziua de 23 August și consecințele sale imediate il surprind ín 
cadrul unui capitol intitulat cu ironie ce merge la țintă Oaza. In zilele acelea, Justin o cu- 

noaște pe Xenia Mustea, jata pură, severă și intransigentă. In comparație cu Georgeta 

Vilsan, figură, cum am mai amintit, uneori de un convenționalism literar flagrant. În Xenia 

Mustea, Al. I. Stejänescu ar fi putut creia tipul intelectualului de tip nou care, prin calitățile 

sale morale și intelectuale, ar fi putut avea asupra eroului principal o influență hotăritoare. 

Ne miră ușurința cu care autorului îi scapă printre degete acest tip. Ne mai reintilnim cu Xe- 

nia Mustea de citeva ori în roman dar de fiecare dată autorul, care, evident, nutrește față 

de personajul principal, Justin Rădulescu, multe rezerve neexprimate, conduce în asa 

jel firul acțiunii încit mereu din nou relaţia intre Justin și Xenia rămine la suprafafd. In 

felul acesta nu-i de mirare că pină in cele din urmă Justin Rădulescu o pierde definitiv pe 

Xenia Mustea, repetatelor episoade nerevenindu-le decit caracterul unor relaţii tangenfiale, 

dictate intrucitva de conceptul nietzsheian al „prieteniei stelare‘, care a fost imbräfisat 

și de unii romancieri trăiriști de la noi din anii dintre cele două războaie. Poate că, in felul 

acesta, Al. 1. Ștejănescu a vrut să redea mai plastic influența ideologiei burgheze din de- 

ceniile "30 și '40 asupra eroului său; in privința aceasta ratarea relației între Justin si 

Xenia ar fi justificată. Ar mai putea exista însă și o interpretare caracterologică, sub 

unghiul noilor relaţii intre intelectualii de sexe diferite : relaţii pe baza intereselor ideo- 

logico-politice comune. În cazul acesta, ruptura între ei s-ar expica prin faptul că Justin 

nu izbutește să se ridice la înălțimea aspirațiilor Xeniei. Ce spure aceasta despre Justin ? 
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Că în ciuda japtului cä el se ajlä în centrul interesului creator al romancierului, acesta n-a 

izbutit nici să-l inzestreze cu calități care ar justijica interesul sub unghiul valorilor pozi- 
live intruchipate in om, nici să-l zugrăvească ca un caz complex, cu tare ale trecutului, 

care ar motiva răminerea în urmă a lui, caracterizindu-l pe erou ca pe un „caz“ demn de 

o atenție deosebită. În amindouă împrejurările, Justin Rădulescu ar fi putut reprezenta cite 

o categorie socială deosebit de importantă din istoria ultimelor două decenii. In limitele 
reale ale apariției sale din roman insă nu este decit un personaj nerealizat, nici suficient 

de cenușiu, nici Suficient de odios. 

In decursul romanului, lui Justin hkădulescu i se dau irei prilejuri de a o cuceri pe 

Xenia, pe care el le ratează în Chip semnuijicativ. Primul se intimplă in capitolul semnalat, 

unde Xenia iși dă seama că este un tip incurcăreț, care nu ştie să renunțe, la timp și de- 

finitiv, la Jrivolităţi, care nu știe să opteze categoric. Scena este bine pregătită, desjásuratá 

gradat, cu amănunte ce se rețin, cu citeva replici pline de sens, cu notații psihologice 
scurte dar clare și concrete. Curind insă lui Justin Rădulescu i se mai oferă o șansă: sol- 

dații se duc la luptă impotriva hitleriștilor dar ofițerii reacționari incearcă să-i oprească. 

Dacă atunci Justin ar ji avut curajul să plece cu soldaţii la luptă, este clar că raporturile 

dintre el și Xenia s-ar fi schimbat. EL insă nu acționează și atunci primește din partea [fetei 

replica, poate puţin sentențioasă dar adevărată și, in delinitiv, foarte in stilul personajului : 

„Mintim în dragoste. Minţim și-n luptă“. Și, în sjirșit, a treia oară, in partea ultimă a ro- 

manului, ei se intilnesc din nou, pentru a se pierde definitiv. Xenia il caracterizează cu o 

precizie de neindurat : „Cu ce drept mi-ai impus să ascult povestea filistină a acestei așa- 

zise dragoste a tale? (...) Dacă m-ai îi iubit, te-ai îi oprit mai puţin asupra „proble- 

melor“ tale si te-ai fi interesat mai ales de ale mele“. etc. etc. (pag. 513 și ur.). Spre 

deosebire de alții, repetăm, noi admirăm consecvența scriitorului de a duce pină la capăt 

și de a dejinitiva ruptura intre Justin și Xenia, ca manijestare pe planul dragostei a incom- 

patibilității intre jilistinismul și chiar samghinismul mic-burghez și inregimentarea sinceră, 

decisă și realistă a intelectualului legat prin toate fibrele și toate interesele sale de clasa 

muncitoare. Povestea aceasta, a ratării unei iubiri, insă, ar fi putut deveni un puternic 

simbol al destinului personajului, dacă autorul nu s-ar ji grăbit ca, pe plan politic, să-l 

salveze *u orice preţ și intr-un timp record. 

Autorul caută să introducă biograjiile personajelor in. decursul acțiunii, după ce Sıiue- 

tele respectivelor personaje s-au conturat. Biograjia lui Justin hădulescu urmează astfel 

replicii sale amare din timpul bombardamentului : „Tot o să ne curățăm odată. Ce-am avut 

și ce-am pierdut 21“, pentru ca, odată narată biogralia, să se întoarcă la această replică, 

explicarea căreia a și urmărit-o. Biografia Stancăi Dumitrescu este situată in momentul in 

care, la 23 August, bărbatul ii pleacă, in toiul nopții, la luptă. E povestirea vie și mișcă- 

toare a unei vieți incercate de timpuriu, a unor experiențe dureroase ce-i formează carac- 

terul — totul reliefat prin citeva imagini, puține in vorbe, dar de o pregnanță remarcabilă. 

Primul dialog al ei cu viitorul soț, Constantin, cum și momentul cererii in căsătorie, au jar- 

mecul pe care-l degajă chipurile lor calde, omenești. Poate că autorul s-a gindit să opună 

cumva dragostea aceasta, jrumoasă prin autenticitatea și realismul ei, iubirilor inconsis- 

tente ale lui Justin Rădulescu, dar paralela nu ni se impune emoțional și plastic, nefiind 

sprijinită de o tratare contrapunctică viguroasă, in carte. 

Abia pe la mijlocul cărții ajlăm biograjia Georgetei Vilsan — „omul care joacă tare” 

— biografie care explică personajul, fără insă a aduce prea multe elemente noi si im- 

portante in caracterizarea și insujlețirea sa, asa cum, dimpotrivă, s-a intimplat in cazul 

Stancăi. Afară de aceasta, după 250 pagini, cind cititorul a „prins“ procedeul compoziționai, 

— respectiv ritmul quasi-previzibil al succesiunii capitolelor și Chiar al intercalării unei 
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biografii —, procedeul riscă să devină supărător, mai ales că, după încă un număr mare 
de pagini si tot simetric dispuse, mai avem partie de o ultimă biograjie tardivă, cea a 

Xeniei Mustea. Este știut că o operă literară este cu atit mai dragă cititorului cu cit ea 
degajă o mai puternică impresie de viață, de real și cu cit mai greu, aproape imposibil în 

unele cazuri, ii este să discernă „secretele de creaţie“. Al. I. Ștefănescu, cel puţin în 

privința compoziției, și-a păstrat, in cele din urmă, cu prea puțină discreție secretul. 

Cine este, in fond, acest Justin Rädulescu? Iată ce se spune despre el, clar și răs- 
picat, in capitolul dedicat biografiei sale : „Mereu îlămînd, mereu prost îmbrăcat, deseori 

neavînd unde să doarmă, în suiletul lui, altădată generos și înilăcărat, își făcea loc con- 
formismul, „cuminţenia“ mic-burgheză, care-i netezea drumul spre rivnitul titlu uni- 

versitar“ (pag. 55). Cuvintele vizează esența personajului, existența sa socială ca deter- 

minant al conștiinței sale. Mai departe, insă, motivul acesta este uitat, elementul de conștiință 

si, in fond, tactica apolitismului apar ca predominante și chiar unice in caracterizarea Sa, 

dezbaterile intime și cele de fapt desjășurindu-se cu precădere pe plan filozofic și erotic, 

pierzindu-se din vedere rădăcinile materiale ale comportamentului, exterior și interior, al 

personajului. De aici decurge și acea nedumerire pe care, compozițional, cartea a produs-o 

unor cronicari : impresia de lipsă de unitate se datorează nu organizării, după cum am 

arătat foarte simetrice a episoadelor, ci acestei carențe de conținut, prin care factorii ma- 

teriali, vădit determinanţi in cazul tipurilor de muncitori și exploatatori, sint escamotați 

in destinul intelectualului. Astjel acesta jace, și artistic vorbind, jigură aparte. 

Al. ]. Ștefănescu se distanțează de eroul său folosind arma ironiei, minuită deseori 

cu o răceală caustică de cea mai bună calitate, dar care nu poate complini carențele rele- 

vării esenței sale sociale prin imagini convingătoare. 

Justin Rädulescu, ca intelectual mic-burghez are vădite „aptitudini“ social-democrate ; 

„Iși mărturisea credința în viitorul unui socialism vag, dar îl vedea realizindu-se încetul 

în cadrul democrației burgheze, despre a cărei esenţă dictatorială de clasă nu știa“ (pag. 57). 

Tema acestor primejdioase utopii va mai reveni, culminind cu Sjatul penibil pe care, după 

23 August, i-l dă amantei sale, Georgeta Vilsan, de a impărți cu muncitorii. profiturile 

fabricii. Dar nici de aici nu decurge nimic in epica romanului si astjel caracterul obiectiv 

dușmănos al acestor „iluzii“ nu este demascat pe viu, cu consecințele zpuduitoare asupra 

personajului, lipsindu-l de dramatismul veridicităţii. 

Un element foarte important in dinamismul psihic al lui Justin Rădulescu îl constituie, 

după cum a reieșit și pină acum, factorul erotic. Fire slabă, după cum bine o relevă autorul 

in numeroase epizoade ce luminează nuanţe și etape diferite ale aceluiași „avatar“, el este 

in permanentă căutare a unui atașament erotic, de la cel mai pur platonism pină la sen 

zualitatea violentă, avind mereu senzația omului izolat si Țără voință, că nu se poate „rea- 

liza“ decit printr-o Jemeie. De altjel și principalele sale legături se desfășoară cu cele două 

fipuri de femei opuse diametral ca esență socială și etică, dar amindouă, in felul lor, firi 

voliționale : Georgeta Vilsan și Xenia Mustea, bogătașa activă, dură, egoistă și, în con- 

trast, tinăra ingineră care nu suportă comprormisul de nici un fel și care refuză dragostea 

echivocă a unui gelatinos nevertebrat. 

Justin Rădulescu caută in felurite chipuri să-și rezolve viața astfel incit să-i [ie lui 

bine, din toate punctele de vedere, inclusiv acela de a fi el insuși încredințat mereu de 

„valoarea“ sa sujletească. Prima lui cerere de a pleca pe frontul antihitlerist provine și ea 

dintr-o tendință egotistă, totuşi de un egotism la proporțiile sale personale și nu ale unui 

erou stendhalian, Autorul o exprimă într-un pasaj conoingător. Citatul, ușor detectabil pe 
pagina 243 a romanului, dovedeşte distanța la care Justin Rădulescu se ajlă fafä de Fa- 

brizio al lui Hen:i Beyle. 
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In multe privinfe, asadar, autorul esie necrufätor cu eroul säu, intr-una Singurd insă 

nu. Latura materială a vieţii sale, deci relevarea acelui , nervus rerum gerendarum” de 

care ne-am obisnuit să vedem depinzind aventura „intelectuală“ rămine neconturată in 

ceea ce ea are mai esențial“ — capacitatea de orientare a viețiii eroului, călirea eroului in 

jocul ciocnirii de idei sau pe cimpul de luptă, in sfirsit pe planul deciziunilor cruciale mo- 

rale si intelectuale. In aceastä privinfd, autorul uitä propria afirmafie de la inceput cu pri- 

vire la carierismul semiconstient al eroului sau și ni-l prezintă pe Justin ca și cum, intr-ade- 

vár, ar fi „detașat de cele lumești“. Ce a vrut să semnijice prin aceasta ? Justin acceptä 

o serie de intervenţii importante ale Georgetei Vilsan pentru el, pe care, deși le ajlăm abia 

după aproape trei sute de pagini, noi le bănuiam de mult, dar le acceptă in necunoștință 

de cauză, naiv și inocent ca un prunc. ] se pare oare prozatorului că trăsătura aceasta este 

organică apolitismului practicat in anii "30 si "40 de o anumită categorie de intelectuale 

mic-burghezi, cari au recurs la metoda apolitismului, spre a-și cuceri un loc in ierarhia ca- 

edrelor universitare, etc. ? Dacă da, credem totuși că ar fi trebuit s-o sensibilizeze artistic, 

fie că o prezenta pur și simplu ca o trăsătură constitutivă a insului respectiv, fie ca o tră- 

sătură reprobabilă a tipului literar. In cazul al doilea, ar ji contribuit, jără doar și poate, 

la demascarea metodei apolitismului, orientată atunci (nu în ultimul rind) impotriva mase- 

lor exploatate. Cum se prezintă situația în carte, revoluția socialistă nu vine să-i rezolve 

lui Justin nici o problemă reală, de jond, de existență materială, fiindcă nici viața in regi- 

mul burghez pare să nu-i fi pus cu tărie asemenea probleme. In sfirșit, credem că acesta 

este şi unul din motivele pentru care ultimele capitole, cele care vor să arate transformarea 

lui Justin Rădulescu, sint lipsite de substanţă reală și, totodată, cele mai șubrede sub 

unghiul realizării artistice. 

Al. I. Ștefănescu a simţit că trebuie să creeze intre Justin Rădulescu si Constantin 

Dumitrescu relații mai vechi, mai intime spre a face verosimilă intilnirea lor hotăritoare in 

perioada revoluționară de după 23 August. Are și o idee bună in privința asta: Justin 

a stat un timp în gazdă la Constantin Dumitrescu, care, mai inainte, nutrise sentimente 

de dragoste, nerealizate, pentru sora lui Justin. Din păcate insă, autorul, în capitolul inchinat 

biograjiei lui Justin, relatează foarte jugitiv toate acestea astjel incit, mult mai tirziu, după 

23 August, cind Justin merge la soții Dumitrescu pentru o noapte, scena este destul de 

seacă, nefiind sprijinită de contrastul unui tablou similar anterior, procedeu care i-ar [i 

permis autorului să ne sugereze felul în care Justin simie transformarea prin care gazdele 

cale au trecut în intervalul scurs. Și tocmai aceasta ar [i fost semnijicativ și i-ar ji putul 

da de gindit serios lui Justin. 

Acţiunea romanului urmărește in citeva tablouri joarte reușite creșterea avintului 

revoluționar in fabrici, radicalizarea rapidă a maselor in condițiile revoluționare, sub con- 

ducerea directă a unor comuniști încercaţi. Prezența lui Justin insă în capitolele privitoare 

la reforma agrară, chiar pe moșia Georgetei Vilsan, cu confruntările de rigoare între 

aceștia, este, trebuie s-o repelăm, prea livrescă. O cunoaștem de altfel și din alte încercări 

similare, nu mai reușite decit cea de faţă. Finalul ni-l arată pe Iustin rănit, se face o investi- 

gajie psihologică în senzațiile sale clinice și cu asta gata. Nici capitolul jinal — mitingul 

la fabrica naționalizată — in care apare, ca replică și titlul romanului, nu este ma: 

reușit. Nu înțelegem de ce scriitorul s-a sfiit să creeze un final larg deschis spre desfășu- 

rarea revoluției socialiste, fárá a mai duce, forțat și rezumativ, acțiunea peste incă 

doi-trei ani. | 

ANDREI A. LILLIN 
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VASILE NICOLESCU: 
„POEME“ 

Sin de reținut, de la bun inceput, la acest poet, gravitatea și riguroasa exigență etică 
dovedite jaţă de actul poetic, ca jormă de expresie a conștiinței social-umane. Faptul, din- 
colo de ajirmarea lui programatică, in arte poetice („Un tulger ce despică norii cînd se bat / 
peste respirația și visele oamenilor. / Apoi ropotitoare ploaie / printre lucruri și oameni tre- 
cînd / purificîndu-le firea. / Apoi un curcubeu ca un rîs de copil / umplînd Universul“ - - 
Poetul), este probat de încă două aspecte : Vasile Nicolescu este un poet al indelun gatelor 
gestații, la polul opus așa ziselor talente spontane (publică destul de rar) și, ca orizont 
tematic, explorează, într-adevăr, unele din zonele cele mai acut importante ale liricii con- 
tempo;ane. Autorul sobrului volum de Poeme, la a doua culegere a sa, dovedește deja că 
știe ce vrea, incercind să-și materializeze aspiraţiile într-o poezie cit mai conformă cu pre- 
dispoziţiile artistice intime. Nu știu exact în ce măsură arm dreptate, dar simt că V. Ni- 
culescu dispune de citeva importante atribute care jac posibilă incadrarea sa în categoria 
poeților lucizi dacă mă pot exprima astfel, a poeţilor și in general a Scriitorilor atit 
de bine reprezentați la noi de un Camil Petrescu, de pildă. Se știe prea bine, acesta din 
urmă era un căulător de idei inclusiv in poezie; „Dar eu, / Eu am văzut idei. / Întiia oară, 
brusc, fără să știu, / De dincolo de lucruri am văzut ideea, / Cum vezi, cînd se despică norii 
grei. / Și negri / Zigzagul de argint al fulgerului viu“, postulează plăsmuitorul lui George 
Demetru Ladima în poema de inceput din „Ciclul mor fii“. Aș putea spune că aseme- 
riea maestrului său, Vasile Nicolescu, indiferent de temele ce-l solicită intr-un moment sau 
altul, este, astjel, un poet al convertirii, pe cale metajorică, a observaţiilor si senzafiilor 
provocate de atingerea sensibilităţii proprii cu lumea obiectivă, in judecăţi poetice ce impun 
nevoalat concluzii de ordin etic. „Raționalismul“ unei astjel de poezii este evident. Con- 
dițiile reuşitei sigure, in limitele unei atari formule, sint, pe de altă parte, dintre cele mai 
dificile. In esenţă, lirica de o asemenea speță evoluează intre următoarele două extreme : 
meditaţia lirică vibrantă, infuzată de aerul primenitor al realului metaforizat si sensibilizat 
de poet si, la cealaltä extremä, judecata logică obisnuitä, clamatä la modul quasi-abstract, 
netangentä la eul poetic autentic, si care se crede a fi poezie prin simplul fapt că este dispusă 
grajic în versuri mai mult sau mai puţin ritmate și rimate. Chestiunea mi se pare cu totul 
importantă in raport cu actul de apreciere critică a poeziei contemporane, poezie privită 
mai ales in recentele ei tendințe, dintre care poate cea mai caracteristică (cum s-a subli- 
niat si in cadrul recentului colocviu despre poezie al revistei noastre, nr. 7 a. c. ) este evi- 
dentul spor de reflexivitate lirică pe care aceasta caută febril să-l acumuleze. Revenind la ci- 
fatul de mai sus din Camil Petrescu, trebuie să reținem precizarea că poetul a văzut ideea 
(„Dar eu / Eu am văzut idei“), ceea ce nu-i tot una cu a avea, a reproduce sau a descoperi! 
in general idei, cu alte cuvinte, așa zisa lirică de idei constă în a comunica numai idei poetice. 
Cind Mallarme afirmă că „la possie este une explication du monde“ nu trebuie să ințelegen: 
prin aceasta decit că este vorba de o explicație sui generis, în planul relaţiilor si tran sfor- 
mărilor metaforic-simbolice, a lumii lăuntrice, spirituale a omului, pornindu-se de la ade- 
dăruri și idei general-valabile, unanim recunoscute și acceptate. Consideraţiile cu un iz cam 
pedant ca cea de mai sus iși justijică prezența în cazul de jață in chip neindoielnic, pentru 
că Poeme de Vasile Nicolescu este o carte a cărei greutate specijică poate fi stabilită 
numai dintr-o astfel de perspectivă critică. Două mi se par, dintre altele, piesele cele mai 
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semnificative ale volumului care întruchipează pregnant modalitatea de bază a poetului : 

Trei interludii de pace și Vase comunicante. Este de subliniat, in legătură cu aceste poeme, 

remarcabila adecvare a limbajului poetic, a sistemului de metajore în general la conținut 

si la ideea poetică. Meditaţia etică gravă se consumă pe terenul vibrant al unui univers 

poetic autentic. Solemnitatea din prima secvență a interludiilor se impune de la bun în- 

cepul, asociindu-se cu sentimentul plenitudinii vieții din noi și din afara noastră : „Deschid 

o fereastră în pervazul cu privighetori al părinţilor / și-aud colectiviștii trezindu-se și luîn- 

du-și uneltele, /ca arborii lărgind dimineaţa cu respirația lor ; / deschid o fereastră în 

vîntul care zgiltiie casa / și cercevelele vechi făcind să fosneascä iedera întiielor vise de 

alei rămasă agățată“. Ceea ce, in stihurile următoare, capătă accente şi nuanțe noi, prin 

fireasca incrucisare a gindurilor și observaţiilor, care, impreună sugererază convingător 

sensurile de un dramatism epopeic, propriu vremurilor de azi: „Din fereastra pe care 

ploaia se prelinge-n șuvoaie / neliniștit mă desprind și alerg / cu toate drumurile în sus / 

cu stolul amintirilor înainte, cu emoția școlarului / venit în vacanţă de la oraș și care gă- 

sind ușa încuiată / se duce cu siguranță în cîmp unde știe că ai săi îl așteaptă (...) Intr-o 

încleștare dominînd himera furtunii, / descolăcindu-se de valurile negre ale norilor / oame- 

nii își văd de treabă, tăcuţi, înainte, / și scot străveziile ape / sădind puieţii ce miine vor în- 

stela pămîntul“. Pledoaria pentru pace este, așadar, implicată in elogiul patetic adus mun- 

cii, în comuniunea activă dintre om și univers, în cazul de față dintre muncitorul de pe 

ogoare si pämint. „Tärina ta scinteiazä in visele mele, / pämint ca o vale de aur!, exclamă 

poetul in final. 

Utilizind o metaforă indräzneafä cu toful sträinä de limbajul poetic obișnuit, în Vase 

comunicante poetul dă curs unei meditații ce tinteste la exprimarea unui ideal de armonie 

de proporții universale, cosmice, care, in ultimă instanță, constituie finalitatea umanis- 

mului comunist. Amintind de tonul profetic al romantismului celui mai activ, de extracție 

withmanianä, poemul constituie o patetică chemare la infelegere intre oameni, înțelegere con- 

cepută in cele mai largi, mai diverse și mai adinci sensuri. Citez din partea a doua, o veri- 

tabilä acumulare de „argumente lirice“, care este, cred, în măsură să reliejeze structura 

unui talent poetic ardent, solemn-patetic și care, in cele mai bune momente ale manifestărilor 

sale, dovedeste că ceea ce am putea numi sujlul liric de largă respirație ii este propriu : 

Nevăzute vase comunicante ne leagă / de la un capăt la altul al lumii /de la un capăt la 

altul al stelelor, / nevăzute vase comunicante / mai transparente decît spațiul ce unește 

două planete / mai vii decît timpul ce unește două inimi în spaţiu, / mai ușoare decît eșarfa 

curcubeului ce unește / apele verzui ale muntelui (...), / vase comunicante prin care aleargă 

mai iute decit fosforescentele cozi de cometă, / decît lumina însăși / gîndurile noastre, / radar 

misterios, / ochi al ochiului însuși, / sînge transfigurat !“ Concluzia impusă de intreaga de- 

monstratie filozoțic-poetică a poemului („nu-i firesc să se împrimăvăreze pămîntul întreg ?“ 

— se impune în final cu tărie, stirnind accente de un retorism poetic de bună calitate : 

„Pentru că ştim cine sîntem, / pentru că știm de unde venim, ] pentru că știm încotro mer- 

gem eu cred că da!/ Și-n anii care vin, / ani-lumină, / aud același adevăr“. 

Din păcate, privit în ansamblu, volumul lui Vasile Nicolescu, conţine și o seamă de 

bucăți care dovedesc că poetul n-a izbutit intotdeauna „să vadă iedi“, anume n-a reuşit 

să imprime versurilor sale, peste tot, forța emoțională izvorită din trăirea lirică autentică, 

în cadrul eceleiași modalităţi poetice : meditaţia lirică. Astel, fenomenul de anemiere a 

vibrației lirice cunoaşte o evoluție dintre cele mai caracteristice, de la inegalităţi jrapante 

in cadrul aceleiași piese pină la totala devitalizare poetică. Evident că aici, dincolo de 

(să zicem) unele scăderi ce țin de o mai redusă receptivitate lirică aparținind unui moment 

— ceea ce, la urma urmei, se poate intimpla și celui mai experimentat post, deci este un 

lucru relativ firesc —, este vorba și de o cauză ce ţine de credința nu tocmai fericită, cu 
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‚implicafii.fetisizante, potrivit căreia ideile in sine ar putea genera poezie adevărată. Dacă 

in poezia imediat următoare celei analizate mai sus, „Dacă stelele“, identijicăm avatarurile 

prejudecäfii respective, avataruri concretizate intr-un soi de meditație al cărui păcat fun- 

damental este ilustrativismul (pretexte metajorice convenționale, neasimilate liric), în altele 

devitalizarea de care vorbeam este parcă manifestă, premeditată. Iată, de pildă, acest joe 
speculativ de idei departe de a se integra poeziei din Eu väd...: Cu-ntretäieri de gînduri, 

-de suente, imagini, / sînt uneori răscrucea halucinantă-n care ! văzutul nevăzutul se -ncru- 
„cișe (sic) e mare, / viața și cu moartea se-nfruntă-n noi Cartagini“ și care revine în forme 
nu prea diferite in intreg ciclul Aruncătorul de aștri: „Eu ţi-am aflat spirala-n care sîntem ) 
fluid și matcă, stea și giuvaer; / cu mii de ochi ţi-am răscolit adîncul / și-alerg cometă-n 

piscuri de eter“ etc. 
Evident, lirica de idei — oricit ar fi ea filtrată prin luciditatea creatorului — nu se 

poate dispensa de injuzia abstracțiunilor cu aerul tare al ingenuităţii poetice, ingenuitate ce 

aparține numai lumii vii și sensibilităţii umane necontrafăcute. Altfel spus, meditaţia poetică 

nu se poate lipsi de ceea ce G. Călinescu numește „demonstrarea unei idei printr-o experienţă 

de viață“. Și Vasile Nicolescu simte intens acest lucru, de vreme ce două dintre cele mai 

bune cicluri ale volumului (Clamavi și Clavecin) o dovedesc. Coborind din sfera meditațiilor 

generalizatoare, a ideilor tratate liric in raport cu o problematică universal cuprinzătoare 
(o. ciclul In adîncul oglinzii, din care am desprins poemele mai sus analizate : Trei inter- 
ludii de pace și Vase comunicante), poetul își satisface setea de rejlexivitate scrutind un 

univers de idei, de fapte și sentimente mai de toate zilele, ca să spunem așa. Astfel, acuza 
la adresa războiului, din ciclul Clavecin, nu se realizează prin enumerările cam exterioare 
din Mic recviem eroilor antifasciști („Dureri de visuri ucise / de mări de iubire secate / dureri 

de aripi zdrobite, / dureri de cîntec fără cuvinte“, etc.) ci mai ales prin puterea exemplelor 
evocate vibrant în Ochiul de sticlă, Adolescentä, Expoziţie în crematoriu si, in Chip deosebit 
in poema cu aliură de oratoriu „O judecată“. Ceea ce dovedește că poetul are stiința si forta 
lăuntrică a asimilării concretului, chir atunci cind tinde să fie un liric al lucidităţii neabă- 
fute : „Cerul plîngînd și-ascundea chipul în nori de cenușă. / Lîngă viermi atipeam in 
imperiul luminii. / Culoare de spaime, adolescenţa mea a trecut / prin cea mai neagră 
noapte a lumii ! (Adolescenţa). 

Cel de al doilea ciclu amintit, Clavecin l-as numi un ciclu al meditatiei destinse, o 

Suită de poeme ale bucuriei deschise, necenzurate, generale de cohabitarea cu universul 

apropiat : iubirea, natura etc. De data aceasta, resursele meditative ale poetului se valori- 

jică pe terenul romanței grave. (Aș vrea uneori ...), al cintecului de prietenie (Cîntec lim- 

puriu) al pastelului și al descripțiilor miniaturale (Impresii de iarnă, Pe o cupă de cristal, 

Presura, Aer de legendă efc.), a/ pastelului schițat in linii sumare (Profil pierdut) sau al 

elegiei gingașe, pure (Elegie uitată). Un sentiment al cerctitudinilor palpabile — în ordinea 

sentimentelor și a sensurilor lucrurilor-străbate aceste poeme de aleasă caligrafie stilistică. 

Volumul de poeme al lui Vasile Nicolescu, probează prezența unui poet de certă vocaţie 

pentru una din cele mai dijicile dintre modalitățile poezie contemporane : meditaţia lirică. 
Un efort sporit spre nuanțare și renunțarea hotărită la excesul de abstractizare, vor aduce. 
neindolenic, noi și trainice succese poetului. 

NICOLAE CIOBANU 
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UNELE PROBLEME DE LIMBĂ ŞI STIL 
ÎN OPERELE ROMANTICE 
ALE LUI MAXIM GORKI 

A 

poi din studiile reproduse în volumul Despre literatură, Maxim Gorki scrie: 
„Limba este osul, muschiul, nervul, pielea faptelor și de aceea exactitatea, claritatea, sim- 
plitatea limbii este absolut necesară, pentru ca să ințățișăm exact și viu procesul de crea- 
ție a japtelor de către om și procesul influenței faptelor asupra omului. 

Valoarea cuvîntului ca mijloc de a înfățișa „exact și viu“ faptele și „înfluența iaptelor 
asupra omului“ reiese limpede din toată opera lui Maxim Gorki. Punînd bogăţia limbii, 
toate mijloacele ei ingenioase de expresie în slujba luptei revoluţionare a proletariatului, 
Gorki, creind o literatură mare, luptă pentru viitorul luminos al omenirii, pentru comunism. 
Cunoscînd forţa cuvîntului, Gorki a creat operele sale într-o formă artistică pitorească, 
emoţionantă, care contribuie la întărirea influenței social-ideologice asupra cititorilor. Bogă 
țiile poetice ale poporului său Gorki le-a folosit cu dărnicie în operele sale. Legendele de 
origine folclorică ce au determinat primii pași ai activității sale de scriitor stau la baza 
primelor sale opere pătrunse de spiritul romantismului revoluționar. Luînd din mișcarea ce 
eliberare a poporului conţinutul revoluţionar, Maxim Gorki folosește pentru operele sale 
genurile caracteristice creaţiei folcloristice — : cîntecul, legenda, basmul. 

Cu multă grijă a lucrat Maxim Gorki asupra stilului și limbii operelor sale, producin- 

du-le de mai multe ori spre a reda cu mai multă exactitate conținutul și orientarea lor ideo- 

logică. Cuvîntul sub pana măiastră a lui Gorki creează imnuri vieţii, cîntă faptele eroice ale 

omului. Aceste opere, prin măiestria limbii, a cuvîntului, devin arme de luptă ale revolu- 

țienarilor. lată ce serie muncitorul — revoluţionar Petru Zalamov despre Cintecul soimuiui, 

una din operele timpurii a lui Gorki: Cintecul $oimului era pentru noi mai prețios decit 

zeci de proclamaţii. Noi ne mirăm de prostia cenzurii ţariste, care l-a lăsat să he tipărit. 

Numai un mort, numai un sclav iaș și josnic a putut să nu se trezească, să nu se apriiiuă 

de minia și de setea luptei. Noi am explicat, că mindrul șoim — este proletariatul revolu- 

tionar. Dusmanul Șoimului este Vulturul cu două capete, care înfățișează puterea faristd, 
a mosierilor si a capitalistilor. Șarpele este burghezia josnică, care pentru o jalnică pomană 
serveşte cu credință țarul, mosierii și capitalistii“. 

Să încercăm să urmărim în trei opere romantice ale lui Maxim Gorki mijloacele de 

care el se servește pentru a înfățișa filistinismul din timpul său, opunindu-i imaginea omu- 

lui-luptător care își găsește fericirea în săvîrșirea faptelor eroice în numele poporului. Este 

vorba de povestea Bătrina Izerghil şi de două poeme: Cintecul Șoimului. și Cintecul vesfi- 
torului furtunei. Este interesant de subliniat că povestirea Bäfrina Izerghil a fost scrisä în 

toamna anului 1894, Cintecul Șoimului în 1895, iar Cintecul Vestitorului Furtunii în martie 

1901. Este știut că tocmai în acest interval de timp scriitorul se maturizează din punct de 

vedere politic, ceea ce se oglindește și în noul sens pe care Gorki îl atribuie cuvîntului. 

Folosindu-se de forma povestirilor romantice, Gorki ne infätisazä in Bătrina Izerghil 

două legende în care opune imaginii lui Danko imaginea lui Larra. Amîndoi sînt oameni 

puternici și frumoși. Larra însă este întruchiparea unui filistin individualist, care urăște pe: 

oameni considerindu-se pe sine superior tuturora. Acestui individualism Gorki îi opune ideia 

umanistă despre om, care toate puterile și le închină unui ţel înalt și nobil de a îi folositor 
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poporului său. Prin unele trăsături ale portretului fizic al acestor doi oameni, Gorki scoate 
în evidență caracterul lor. Zugrăvindu-l pe Larra, Gorki spune: „...0chii ii erau reci. și 
mindri ...“, în timp ce „in ochii lui (Danco) se citea multă putere și strălucea o Hacără vie“. 

Traducerea însă nu poate reda subtilitatea procedeului, căci, vorbind despre ochii lui 
Larra, Gorki întrebuințează cuvintul „glaza“, iar vorbind despre ochii lun Danko „ori“. 
„Oci“ este un arhaism. El se întrebuințează în limba rusă contemporană numai ca un mi j- 
loc stilistic pentru a da o însemnătate deosebită celor exprimate. Și tocmai prin aceaslä 
diferenţiere a cuvintului întrebuințat Gorki își manifestă simpatia sa faţă de acest erou. 

Cînd Larra este judecat pentru că a ucis o fată, care l-a respins, cînd i se spune că 
„pentru tot ce ia omul plătește cu mintea și cu puterea sa, uneori chiar Și Cu viața sa“, 
Larra răspunde că el „vrea să-și păstreze neatinsă intreaga sa ființă“. Prin aceste cuvinte 
„să-și păstreze neatinsă intreaga sa ființă“ — Gorki dezvăluie întregul filistinism al lui 
Larra, tot individualismul său. Imaginii lui Larra, Gorki îi opune chipul lui Danko, care 
animat de o mare iubire de oameni, „iși sfişie pieptul cu miinile si iși smulge inima, ridicind-o 
sus deasupra capului“, luminînd calea oamenilor spre fericire. Chipul lui Danko cu 
„inima lui“, care „ardea ca o flacără tot asa de orbitoare ca soarele, poate Chiar mai vie“, 
oamenii care „mergeau repede și. plini de curaj, indemnaţi de flacăra. minunată a inimii 
aprinse“, sugerau autorul siguranța că revoluţia va învinge. Aceasta au înțeles-o foarte 
bine primii cititori ai legendei Bătrina Izerghil. Astfel, muncitorul Petru Zalamov, despre 
care am mai vorbit și care este prototipul bolșevicului Pavel Vlasov din romanul Mama, 
după ce a citit legenda, a scris: „Inima lui Danko a fost intimpinată de noi cu entuziasm ; 
ea bătea in unison cu inimile noastre. Fiecare din noi stia, că inima sa tot așa se va mistui 
în lupta pentru socialism și vedeau și simțeau în această luptă singurul sens, unica fericire 
a vieții lor“. 

Gorki considera că există două forme ale vieţii : putrezire și ardere. Cei „lași si avizi“ 
vor alege prima formă a vieţii — putrezire, — cei „curajoşi și darnici“ a doua — arderea. 
De această idee este pătruns Cintecul Șoimului, scris în anul 1895. Calea vieţii șoimului, 
Gorki o redă prin următoarele cuvinte: „Știu ce-i viața și fericirea ! Luptat-am strasnic, 
oăzut-am cerul... O, fericirea luptei I“ 

Prin cuvintele : Știu ce-i viața și fericirea“, Gorki vrea să sublinieze că viața șoimului 
n-a fost „putrezire“ ci „ardere“. A știut ce-i viaţa şi fericirea pentru că a luptat. A luptat 
curajos, pentru că a văzut cerul, pentru că s-a ridicat deasupra vieţii meschine, pentru că 
a năzuit spre altă viață. „O, fericirea luptei !“ exclamă Șoimul, pentru că el nu concepe 
viața decit ca o luptă pentru un viitor luminos. 

Filistinismul Șarpelui este formulat în următorul aforism: „Ori zbori spre ceruri, 
ori te Lirästi, sjirsitu-i unul: praf și țărină“. Și Gorki întierează necruţător Șarpele prin ur- 
mătoarele cuvinte : „Nu zbori cind scris ţi-e tiris să luneci | 

Cintecul Șoimului este opera în care M: Gorki cîntă lupta de neîmpăcare pentru eli- 
berare politică. Deosebirile între näzuintele Sarpelui si ale Șoimului, Gorki le redă prin 
detalii de limbă bine chibzuite. Șoimul este o pasăre mîndră, curajoasă și liberă. Cäzind 
din cer el se zbate pe colţi de cremene „plin de minie neputincioasă“. Expresia „minie ne- 
putincioasă“ redă trăsătura caracteristică a Șoimului — noblețea, integritatea sentimentelor 
sale. Șarpele însă nu este capabil de sentimente puternice. Șoimul a putut numai „să ful- 
Dure sujletul său, dar nu să-l emoționeze“. Ca să arate filistinismul ȘSarpelui, Gorki il com- 
pară cu obiecte neînsufleţite : nod, inel, colac, totdeauna ghemuite și încolăcite : 

„Departe-n munte... se aciuase fricosul 
Șarpe (incolăcindu-se ca un nod), privind spre mare“. 
Traducerea omite acest detaliu de mare importanţă, prin care din primele rînduri 

ale Cintecului Gorki caracterizează Șarpele : „încolăcindu-se ca un nod“. Se pierde această 
primă impresie, care revine pe urmă de fiecare dată, cînd se zugrăvesc amănunte care-l 
caracterizează. Mai departe, Gorki ne înfățișează Șarpele astiel : . 

Inel se strînse și către soare tisni năpraznic...“ 
Semețul Șarpe pe stinca goală, colac se strînse“. 
In contrast cu Șarpele, Șoimul care sîngerează este liber în mișcările sale. 
„A desfăcut aripile, a respirat adinc“, și, deși rănit mortal, „a mers“ spre prăpastie 

și nu „s-a tras“ cum l-a sfătuit Șarpele. 
In traducere această frază este redată astfel : 
„Cu țipăt jirav, se smulse Soimul si greu se trase pe mizga pietrei alunecoase“. 
„Bătu din aripe cu ochii flăcări... și de pe muche în hăul negru își dete drumul“. 
Gorki, însă, a scris așa: „A tresärit Șoimul si, cu un țipăt mindru, S-a dus Spre pră- 

pastie, lunecind cu ghiarele pe mizga pietrelor. 
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„S-a apropiat, a desjäcut aripile, respirind adinc si scinteind din ochi (cu ochi flä- 
cári) s-a aruncat in jos“. 

Traducerea incontestabil că a creat un tablou impresionant al ultimelor clipe din 
viaţa Șoimului, dar a păcătuit față de sensul pe care l-a dat Gorki acestui tablou. Tradu- 
cerea spune „cu fipăt jirav“, iar Gorki spune „cu un țipăt mindru“. Traducerea spune „se 
trase pe mizga pietrei“, dar Șoimul lui Gorki „a mers“ spre prăpastie. Intenţia lui Gorki, 
credem era de a sublinia că și rănit mortal Șoimul merge, căci el aparţine acelora care 
„sint născuţi să zboare“. Ori, prin expresia „se trase“ traducătorul îl apropie de acei 
„care sint născuți a se tiri“. 

Ţipătul emoționat al pasărei rănite, căreia îi e drag visul despre zborul spre cer, 
Gorki îl redă prin următoarele cuvinte: 

„Odată incă, măcar odată, în cer să lunec | Să-mi string vrăjmașul la piept cu sete... 

in al meu singe să se inecel O fericirea (luptei)... (Traducerea omite cuvintul „lupta“ ). 
lar Șarpele care este pe deplin satisfăcut de viața sa, spune: „Aici mi-e bine... e 

cald și jilav 1“ 
M. Gorki, străduindu-se să-și înfățișeze eroii cit mai viu, realizează aceasta și prin 

ritm și printr-un belșug de epitete și comparații emoționante. Astfel în Cintecul Vestitoruiui 
Furtunii (Cintecul Albatrosului ), Gorki zugrăvește intensificarea furtunii revoluţionare 
atît prin dinamismul Pasărei Furtunii, cît și prin tabloul mării. Albatrosul „s-avinta iar ca 
un demon sumbru, mindru-negrul demon al furtunii | Plinge-n hohote și ride . .. Ride de tru- 
fașii nori, plinge plinsul bucuriei l“ lar marea la început numai „usor se agită“, apoi marea 
„muge, se smuceste, spumegä luptind cu vintul, care azvirle in oarba-i ură valurile răscolite 
peste a stincilor pieptar“, iar în ultima parte a Cintecului marea „urlă cu minie“. 

„E jurtuna, iat-o vinel se spune în Cintecul Vestitorului Furtunii. „Printre träsnete, 
prin nouri, peste urletele mării prooroc al biruinţei — zboară Pasărea Furtunii“. 

In Cintec se vorbește despre pescăruși și cufundari, care „gem de spaimă”, înaintea 
furtunii, iar „nerodul pinguin iși ascunde trupul gras printre stinci |“... „Numai Pasărea 
Furtunii se avintă, mindru, liber, peste marea inspumată !“ 

Pe fondu! furtunii care se apropie, Gorki ne dă imaginile pescărușilor, culundarilor, 
pinguinilor — simboluri ale acelor pături ale societăţii burgheze, care se temeau că revo- 
luţia va aduce neliniște în viața lor comodă, care tremurau pentru buna lor stare. lată de 
ce Pasărea Furtunii „se avintă mindru, liber peste marea inspumată“, în timp ce „pescărușii 
si cujundarii gem de spaimă“. Pasărea Furtunii „trece ca un julger negru“, ca „săgeata 
fisneste spre nori“, iar „nerodul“ pinguin „printre stinci iși ascunde trupul gras“. 

In operele revoluționar-romantice ale lui M. Gorki cititorul aude, ca și în țipătul păsării 
cîntate de el, „setea de furtună, puterea miniei, flacăra patimei și siguranța victoriei“. Infá- 
țișîndu-ne pe de o parte mentalitatea mic burgheză, filistinismul, meschinăria, autorul, pe de 
altă parte, ne dă, în paralelă, imaginea omului-luptător al clasei muncitoare, al proletariatului 
revoluționar. Filistinul se tîrăște, se ghemuiește, se ascunde, tremură, geme. Luptătorul 
zboară, se zbate, pășește, se aviîntă, ride, luptă, ţișnește. Filistinul este crud, rece, fricos, 
nerod, nătîng. Luptătorul este mîndru, frumos, liber, curajos, viteaz, nobil. Luptătorul este 
înfățișat în plină mișcare, dinamic. Filistinul — static. Îi caracterizează pe eroi și ritmul 
vorbirii. Șoimul vorbește laconic, clar; Șarpele — lung, plictisitor, tărăgănat. Danko vor- 
bește cald, emoționat, încurajator ; Larra vorbește cu trufie, cu semefie. 

Un factor important în operele romantice ale lui M. Gorki este natura. Ea este de- 
corul activ pe fundalul căruia se desfășoară acțiunea, împletindu-se armonios cu laptele, 
completindu-le. Așa de exemplu, „funetul a bubuit cu toate că nu se vedea niciun nor" 
pentru a întări vorbele înțeleptului, care îl condamnă pe Larra. „Pădurea vuia... iar ful- 
gerile sjișiau intunericul“ cînd oamenii vor să-l omoare pe Danko. „Infunericul se risipeșie 
tremurind, foarte departe în jundul pădurii, luminat de făclia... marei iubiri de oameni". 
„Scintei: albastre“ zboară în stepă înainte de furtună. Marea „freamătă patetică“ sau muge, 
urlă, spumegă cu furie, ori sclipește în văpaia luminii și răzvrătitele valuri lovesc în mal 
și din vuietul lor urcă puternic un imn de slavă păsării mîndre ; stîncile sure și cerul înalt 
se înfioară de cîntecul lor: 

„Slavă, o slavă celor viteji ! 
A lor nebunie e-a vieţii rațiune !" 
Tînărul M. Gorki a început lupta împotriva curentelor antipopulare în primul rind 

prin cuvîntul său artistic, prin imnurile închinate vieții, omului și faptelor sale eroice. Și în 
această realitate combativă a operelor tînărului Gorki este un profund înțeles istorico-social. 

IOANA NICOLAU 
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LIMBĂ ŞI LITERATURĂ 
  

ir, număr (6 pe 1962) al publicaţiei Limbă si literatură — organ al Societăţii 
de științe istorice și filologice — se prezintă în condiții superioare celor precedenete. Intii, 
prin lărgirea sferei de preocupări, apoi prin sporirea cantitativă și calitativă a materialelor 
publicate, și în siirșit prin mărirea numărului colaboratorilor și, mai cu seamă, prin le- 
garea mai strinsă, a unor materiale publicate, de actualitate. Progresul nu rezultă numai 
din înființarea unor rubrici noi: metodică și, cu osebire, probleme de cercetare literară, ci, 
în același timp , și prin restructurarea celor vechi. Astfel, nr. 6 cuprinde o rubrică inde- 
pendentă de stilistică, unde se publică trei lucrări, față de un singur ariicol de stilistică 
publicat în nr. 5 din anul precedent și înglobat în rubrica de limbă. În schimb istoria 
literaturii și teoria literaturii rubrici separate în numărul precedenti, sînt compactate acum 
într-o rubrică de: teorie, critică și istorie literară. În sfirșit, legătura cu actualitatea e, 
în numărul pe care îl recenzăm, mai stringentă, ea se reflectă în articole de critică literară 
(Trecutul de luptă al clasei muncitoare in literatura noastră contemporană de D. Micu), de 
istorie literară (Publicații din Oltenia sub influența P.C.R. intre cele două războaie inon- 
diale de M. Cristea), de folclor (Timpul in basmul rominesc de Eugen Todoran), de me- 
todică (Actualizarea in orele de limba și literatura romină de Emilia Șt. Milicescu). Mate- 
rialele publicate sînt, în marea lor majoritate, comunicări ţinute în cadrul filialelor Sorie- 
tății de științe istorice și filologice din R.P.R. Sumarul publicaţiei evidenţiază, astfel 
progresele evidente realizate în munca științifică și metodologică a Societăţii de științe 
istorice și filologice. 

Metoda de cercetare in istoria literară, comunicarea academicianului profesor Tudor 
Vianu, cuprinde, într-o expunere succintă, un mic breviar, un adevărat vade mecum in- 
dispensabil cercetătorului în istoria literară. Valoarea deosebită a comunicării constă în 
împletirea principiilor metodologice cu necesitatea unei limite etice care să transforme 
cercetarea „într-o formă de viaţă“. Pedagog iscusit, academicianul Tudor Vianu învede- 
rează necesitatea alegerii unei teme și a tratării ei astfel ca ea să evite, deopotrivă, pro- 
lixitatea cît și sărăcia. Conţinutul extrem de bogat și de instructiv al comunicării nu ne 
permite decit să spicuim citeva din ideile ei directoare: consideraţiunile făcute asupra 
legăturii dintre filologie și istorie literară, între istoria literară, și critica literară, istoria 
externă și internă a literaturii, istoria comparată a literaturii, literatura fiind înțeleasă 
de autor „ca un rezultat al întregii activității spirituale a omenirii“. 

Nu mai puțin utilă este comunicarea lui Dan Simionescu: Metodica și mijloacele 
muncii stiintijice in istoria literară romină si folclor. Intr-un domeniu în care literatura 
romînă de specialitate — tehnica muncii intelectuale — e încă pauperă, autorul dă indicații 
melodice prețioase și variate, —- de la munca bibliografică și documentare, la metodica 
alcătuirii unui studiu. 

Din multitudinea celorlalte materiale, mai menţionăm : articolul lui Dumitru Micu: 
Trecutul de luptă al clasei muncitoare in literatura noastră contemporană, un mie studiu 
asupra acestei teme așa cum se reflectă ea, începînd cu operele lui Camil Petrescu, 
Bălcescu şi Un om intre oameni si sfirsind cu evocarea anilor care au precedat eliberarea 
patriei noastre (Rădăcinile sint amare de Zaharia Stancu, Cintecul de leagăn al Doncäi de 
Marcel Breslașu ș.a.). Ceea ce îi reproșăm articolului, documentat și bine închega!, e. 
sfiiciunea cu care se dă judecata critică, de valoare. În acest fel stau lucrurile cu romanele 
lui A. G. Vaida, Scintei in beznă și Clocote, tributare unei concepţii înguste asupra luptei 
ilegaliștilor. 

Un alt articol, „Cintare omului“ în opera argheziană de Pompiliu Marcea, îmbogă- 
țește exegeza operei argheziene prin adincirea aspectelor de meditaţie filozolică, de triumi 
al materialismului dialectice în opera scriitorului. 

Acest efort, meritoriu, de depășire a cadrului strimt al analizei literare propriu zise, 
il întîlnim și într-o comunicare a cercetătorului timișorean Stelian Munteanu: Mijloace 
artistice in analiza psihologică la Liviu kebreanu., De menţionat că această comunicare ca 

  

60 Comentarii 
 



și celelalte două publicate, sînt materiale de stilistică literară și nu de lingvistică ; scrise 

concis şi atrăgător, ele sînt accesibile maselor largi de cititori nu numai cadrelor de 

specialiști profesori și cercetători. 
Meritoriu ne apare studiul amplu de folclor al lui Eugen Todoran: Timpul în basmul 

rominesc. Perspectiva și metodica marxistă de cercetare din care sînt privite problemele 

e îmbogăţită cu interesante referiri la basm în timpul nostru. Autorul stăruie asupra trans- 

formării basmului în noile condiţii social-istorice, și asupra contingenţei basmului cu ro- 

manul ştiinţifico-fantastic etc. Unele articole, însă sînt mai mult de informare (cf. Aspecte 

din realizările și lupta partidului in creaţia scriitorilor sibieni) decît de critică literară 

propriu zisă, de discuţie a valorilor estetice. Un număr mai mare de articole axate de pre- 

ocupările actuale ale criticii literare din țara noastră ar spori, în viitor, și interesul fatä de 

publicația Limbă și literatură. 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU 

Tesätoarea Ana Bratu Lucia Pi50 : 

 



  

e e ta cronica plastică 

EXPOZIȚIA UNOR 
ARTIŞTI CLUJENI 

An, trebuie pusă în valoare și asta numai publicul o poate face“. Cuvintele sculpto- 
rului Romul Ladea, rod al experienței sale artistice desfășurate pe o perioadă de patru 
decenii s-au adeverit și de această dată, publicul nostru primind manifestarea artistică a 
clujenilor cu atenţie deosebită. Prezenţa maestrului Ladea alături de ceilalți patru artiști 
— inițiativă bună care ar putea fi urmată și de alţii — a fost întimpinată cu bucurie de 
iubitorii de artă. Selecţia lucrărilor reflectă exigenta artiștilor respectivi faţă de ei înșiși, 
precum și față de publicul căruia se adresează, tendinţele și conduita artiștilor respectivi, 
năzuind la o artă realistă, emoţională, robustă, personală. Afinităţi comune ce îi apropie pe 
artiștii grupului sînt în bună parte datorate dragostei lor pentru om și pentru realităţile 
contemporane. Creaţia pictorilor, alăturată creației sculpturale a maestrului Ladea, dove- 
dește diversilatea modurilor de gîndire și exprimare a artiștilor noștri contemporani și, toto- 
dată, unitatea de tendinţe, expresie a artei noastre socialiste. 

Bănăţeanul Romul Ladea s-a afirmat în sculptura rominească acum patruzeci de ani 
ca una dintre personalităţile cele mai viguroase și mai reprezentative. Robust și puternic, 
în acelaș timp sensibil şi liric, sculptorul a rămas totdeauna aproape de frumusețea morală 
a poporului nostru. „Moșii și strămosii mei mi-au lăsat o arhitectură, o doină, o năzuință“, 
spune Ladea. „Ar fi sărăcia cea mai rusinoasă să imprumut inima de la alții cind am acasă 
atita bogăție“. 

Avîntul și dorul de dreptate manifestat în tinereţe, în Horia, Cloșca și în seria de ronde- 
bosse-uri si reliefuri reprezentînd pe Joan Iorgovan, chipurile de țărani și ţărăci —. frumoși, 
semeți și voinici, întruchipînd floarea satului — făcute la maturitate, sau imaginile bătri- 
nilor chinuți de o viață amară de lipsuri: Mama sau Tatăl meu Gheorghe, sînt înmănun- 
chiate în arta sa închinată omului. 

După expoziția retrospectivă din 1958, acum îl reîntilnim pe Romul Ladea în plină 
putere creatoare. Dintre lucrările prezente se cuvine a pomeni în primul rînd bustul monu- 
mental în bronz al lui Horia, una dintre cele mai frumoase realizări ale plasticii noastre 
de după 23 august. Celelalte lucrări expuse vădese concepția evoluată a lui Romul Ladea 
despre om, ca Frații ; altele realizate de curînd: Maternitate sau Adolescența, conturează 
universul unor ființe sănătoase, iubind cu intensitate viața. Inaltul nivel artistic pe care 
îl ating aceste lucrări dovedește totodată exigența și marea seriozitate a sculptorului față 
de sine însuși. 

Lucia Piso este cunoscută publicului bucureștean prin portretele de copii, fete, adoles- 
cente și muncitori, oameni ai artei și științei cu care a fost prezentă în ultimii ani în expozi- 
țiile interregionale anuale, precum și la expoziția de portrete din 1961. Dotată cu tenacitate, 
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harnică, iubind cu pasiune pictura, a început sä-si invete arta fäcind mai intii modelaj, päs- 

trind convingerea cä in acest fel va dobindi o infinit mai mare intelegere a formelor. Elevä 

a lui Romul Ladea la sculpturä si a lui Catul Bogdan la picturä, Lucia Piso a evoluat. 

firesc însușindu-și un temeinic meșteșug. 

Acum, la a doua expoziţie personală — prima fiind cea deschisă la Cluj în 1959, îm- 

preună cu Romul Ladea —, Lucia Piso se prezintă ca o pictoriță cu personalitate bine de: 

finită. Portretele și naturile moarte prezentate în expoziție conturează diversitatea posibili- 

tăților de exprimare ale pictoriţei, precum și universul interior al gîndirii și simţirii e. In 

expresiile de gravitate, meditaţie sau gingășie, pe care le surprinde în portrete, Lucia Piso 

se slujește de desen, care se încadrează armonios și echilibrat în pagină (Studentă, Schiță 

în cărbune), de o tușă viguroasă și netă, cu care construiește expresiv modelajul formelor 

(Portret de bărbat) şi de o paletă bogată (Țesătoarea Ana Bratu, Chimist, Studentă). 

Preocuparea de compoziţie este evidentă de asemeni în naturile moarte, în care artista 

urmărește să sugereze un climat poetic liniștit. La acestea este de remarcat pensulația pre- 

țioasă, de bun gust, deosebit de expresivă, cînd ușoară și fluidă ca o fulguire (Natură 

moartă cu mere), cînd savuroasă, cu tușă generoasă și pastă smălțuită (Natură moartă cu 

stergar). 

Absolvent al școlii bucureștene, lon Mitrea a avut profesori pe Ressu, Steriadi si 

Dărăscu. Uleiurile sale, ca și acuarelele, reflectă dragostea artistului pentru peisaj, pentru 

priveliști sau pentru atmosfera intimă a colțurilor de odaie cu flori și cărți (După ploaie, 

Iarna, Zimbor, Atelier, Natură statică). Paleta de care se slujește cuprinde tonalități des- 

chise, transparente, care se potrivesc mai bine acuarelei decit uleiului. Peisajele aduc ima- 

gini din București (Lacul Herăstrău, București), de la mare (Litoral) sau din orașe în care 

accentul cade pe construcțiile noi ale șantierului socialist. 

Printre pictorii tineri talentați ai Clujului se numără Liviu Florean și Paul Sima. 

Liviu Florean expune mai mult peisaje (Dobrogea, Huedin, Cluj, Onești). Cele două 

portrete : Țărancă din Oaș şi Zootehniciana anunţă interesul şi preocupările artistului pentru 

genul respectiv. Atît portretele, însă, cît și compoziția 1945 primăvara sînt mai mult pro- 

misiuni pentru viitor decît realizări finite. Se simte că Florean încearcă soluții diverse care 

să-i dea răspuns problemelor pe care și le pune. 

Paul Sima, deşi expune lucrări din diverse genuri — compoziţie, portret, peisej, na- 

tură moartă —-, manifestă preocupări îndeosebi pentru grupări cu oameni. In acest sens 

compoziţiile aduc o notă personală prin atmosfera specilică pe care o sugerează fiecare 

dintre ele — (/arna în Năsăud, Așteptare, Repaus de prinz, La clubul din Făcăieni ). 

Portretele de femei — Crescătoare de păsări, Năsăudeanca, Profil — reflectă interesul 

lui Paul Sima pentru tipologia autentică a ţărăncilor, artistul definindu-le simplitatea și con- 

centrarea adunată în privire. Ceea ce este meritoriu la Sima, este că față de anii trecuţi și-a 

luminat și și-a îmbogăţit mult paleta, încercînd diverse acorduri cromatice. 

Căutările și rezolvările pictorilor sus-amintiți sînt vădit grefate de problemele legate 

de contemporaneitate, fiecare căutînd să-și delimiteze făgașul propriu de creație. Unitatea 

lor de vederi în ceea ce privește concepția și viziunea despre viață și om reflectă în parle 

influenţa bună a maestrului Ladea care prin suflul deosebit al creației sale dă imbold acti- 

vităţii tinerilor. 

Valoarea intrinsecă a expoziţiei stă în îniţiativa de participare în grup, ceea ce oferă 

privitorului posibilitatea de a-și forma o imagine mai bogată despre arta noastră realist 

socialistă, valoarea expoziţiei crescînd datorită prezenţei, în grupul respectiv, a sculptorului 

Romul Ladea, artist deosebit de prețuit în ţară de iubitorii de artă. 

ADRIANA BOTEZ CRAINIC 
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figuri si fapte 
din trecutul Banatului 
  

FONDATORUL 
FONETICII EXPERIMENTALE 
ROMINESTI: 
IOSIF POPOVICI 

” Popovici ocupă un loc de seamă in lingvistica romineascä. Se remarcä prin faptul 

că a făcut cele dintii studii de fonetică experimentală, la început la. Paris, apoi la Cluj, în 

laboratorul înfiinţat din îndemnul său și a continuat opera începută de Gustav Weigand 

de cercetări dialectale temeinice pe teren (cf.Introducerea la studiul său Die Dialekte der 

Munteni und Pădureni im Hunyader Komitat, Hallg, 1905). 
Iosif Popovici s-a născut la 16. II. 1876, în comuna Cliciova, raionul Făget din 

Banat. Școala primară a făcut-o în comuna natală, iar liceul la Lugoj și ultimele clase la 

Brașov ; studiile universitare le-a urmat la Graz, Leipzig, Viena, Zagreb și Paris. La 

universitățile germane a audiat pe unii dintre cei mai de seamă filologi și lingviști ai 

epocii sale ca Vatroslav Jagic, A. Leskien, G. Weigand, Lj. Maretic. In 1901, a frecventat 

cursurile de specialitate la Sorbona, la Ecole pratique des Hautes Etudes, la College de 

France și la Institut Catholique. Aci a avut prilejul să cunoască îndeaproape pe Gaston 

Paris și pe abatele F. Rousselot, acesta din urmă creatorul foneticii experimentale, căruia 

i-a fost elev și apoi colaborator. A obţinut diploma „maitre en phonetique“, cea mai înaltă 

distincţie acordată de această instituție la fonetică experimentală. La Viena și-a susținut 

teza de doctorat, întitulată Finige der Hauptkriterien der ältesten slavischen Lehnwörter im 

Rumänischen. 
In urma calificării obţinute i s-a oferit postul de lector la filologia rominä, la Uni- 

versitatea din Viena, ofertă pe care a declinat-o, pentru a candida la același post, devenit 

vacant la Universitatea din Budapesta. Aci a profesat pînă la începutul primului război 

mondial. La terminarea acestuia, înființindu-se Universitatea romînească la Cluj, pentru 

care militase în coloanele ziarului „Romînul“ din Arad, a fost numit profesor de slavistică 

și fonetică. Moartea l-a surprins în 1928, la Pădureni, în plină activitate și cînd se pregătea 

să exploreze graiul almăjenilor. !) | 
Inceputul activităţii științifice a lui Iosif Popovici datează de pe vremea studiilor 

sale universitare. La Paris fiind a publicat în revista La Parole (1902) articolul Recherches 
experimentales sur une prononciation en Banat, ale cărui concluzii se bazau pe constată- 

rile propriei sale pronunţări. Era prima sa încercare de a așeza vocalele rominești într-un 

sistem îonetic. Importanţa ei constă în faptul că autorul stabilea o gamă variată în pro- 

nunțarea fiecăreia dintre vocalele limbii romîne. Reţinind pe cea mai revelatoare, arătăm 

că din cele patru nuanțe de „a“, Iosif Popovici găsea că două sînt de interes deosebit, 

fiindcă unul are calităţile acelui „a“ obișnuit din istroromînă și dacoromină, iar al doilea 

  

1) Pentru datele biografice, cf. Lucian Costin, dr. Iosif Popovici, în „Banatul, Revistă cultu- 

rală, socială, economică“, an III, aug.-oct. 1928, p. 51-54; Emil Petrovici, Iosif Popovici, în „Daco- 

romania“, vol. V, p. 90-91; Aurel Peteanu, Din galeria marilor dispăruţi ai Banatului : Dr. Iosif 

Popovici (1876—1928), Lugoj, 1935. 
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„a“ inchis, specific acestui dialect, se gäseste atit in vorbirea bänätenilor, cit si a hate- 
sanilor (cf. I. Coteanu, Elemente de dialectologie a limbii romine. Bucuresti, 1961, p. 156). 
Aceastä concordantä foneticä determinatä de losif Popovici era prima din seria celor zare 
aveau să-l călăuzească spre concluzia privitoare la origina dialectului istroromin. 

Din primul an al activităţii profesionale, și-a propus un vast studiu de cunoaștere 
a dialectelor limbii romîne, care să fie cuprinse în douăsprezece volume, Primele realizări 
ale acestui proiect au fost două lucrări valoroase: Die Dialekte der Munteni und Pădureni 
(Halle, 1905) și Dialectele din Istria, (vol. I. 1909, II, 1914). 

„Dialectele“ muntenilor și pădurenilor mai fuseseră obiectul unor cercetări din partea 
lui G. Weigand si J. Byhan. Rezultatele cercetărilor lor au fost în parte completate de 
rezultatele obţinute de Iosif Popovici. 

In rîndurile populaţiei studiate, Iosif Popovici a găsit două tipuri antropologice, dis- 
tincte prin limbă, ocupații și port. Primul strat este al autohtonilor, pădurenii, în mijlocul 
căruia s-a aşezat cel al muntenilor, veniţi probabil din Țara Romînească. Deși lingvistic 
cele două elemente se deosebesc mai puţin, fiindcă băștinașii, cum era firesc, au asimilat, 
aproape în întregime enclava munteană, totuși I. Popovici remarcă numeroase particulari- 
tăți în limba pădurenilor, care-i unește și-i deosebește de munteni, mai ales în ce privește 
vocalismul. EI distinge trei feluri de pronunțări ale vocalei „a“, dintre care, constată că 

cel foarte închis nu-i de origină maghiară, cum s-a afirmat, ci comun „dialectelor“ bănățean 
și istroromîn. Alt fenomen fonetic caracteristic este păstrarea lui „e“ în poziție tare după 
labiale, cum e în cuvintele „mer“, „kemeșă“, „per“, „pemint“, etc., la îel ca și în dialectele 
macedo- si meglenoromin. 

In consonantism, constată existența epentezei „scl“, în cuvinte ca sclab, sclänind, 
sclugă, etc., fenomen care are o răspîndire apreciabilă. 

Interesante arii lingvistice a determinat I. Popovici pentru diferite sinonime, de 
asemenea cazuri de sincopări la gerunziu (cărin/, cintin' ), sau dispariţia unor silabe cum 
este cazul la fa/tă/, măi ta/tă/, etc. 

In urma unui bogat material documentar analizat, I. Popovici trăgea concluzia că 
pădurenii sînt autohtoni și graiul lor prezintă multe similitudini cu cel bănățean, în schimb 
este diferit de cel al muntenilor cu care pădurenii trăiesc laolaltă în aceeași arie geo- 
grafică ; praiul pădurenilor conţine arhaisme, cum este „ă“ închis, comun bänätenilor si 
istroromînilor, dar păstrează pe „e“ după labiale aidoma graiului bănățean și dialectelor 
macedoromin și meglenoromîn ; cît privește „n“ intervocalic, acesta s-a muiat ca în gra- 
iul bănăţean. 

O trăsătură caracteristică o formează palatalizarea dentalelor întîlnită numai la pă- 
dureni, fenomen comun graiului bănățean ; la munteni cele două dentale au dat o formă 
intermediară fără a se ajunge la palatalizare. La istroromîni, palatalizarea lipsește deși 
cronologic fenomenul se poate constata în sec. al XVI-lea. 

losif Popovici determină încă o serie de alte concordante fonetice, de lexic și morfo- 
logie între graiurile pădurenilor și muntenilor, cu cel bănăţean, pe de altă parte dintre 
acestea și dialectele sud-dunărene. 

Aceste constatări formează premiza concluziei la care tindea să ajunaă despre locul 
de formare al istrienilor și în genere al romînilor din Peninsula Balcanică, după cum se 
va vedea în cele următoare. 

Al doilea studiu consacrat dialectelor limbii romîne este întitulat Dialectele romine din 
Istria și e dedicat memoriei lui lon Maiorescu, considerat de dinsul fondator al dialecto- 
logiei -romînești. Lucrarea. în două volume, cuprinde mai multe capitole, ca expunerea 
despre starea social-economică a istroromînilor, vocabularul privind diferite ocupaţii, ono- 
mastică, toponomie, etc., dintre toate capitolele, ultimele sînt mai importante, tratînd despre 
fonetica, morfologia și sintaxa dialectului istoromîn, precum și raportul dintre acesta și 
celelalte dialecte ale limbii romîne. Analizînd faptele în acest ultim capitol, autorul trage 
concluzia că există un mănunchi de trăsături comune care unește aceste dialecte, pe linsă 
multe deosebiri ; fondul le apropie îndeosebi de graiurile limbii romîne care se vorbesc în 
Banat, Zarand, munții Apuseni și Mureș. E foarte probabil că dialectele istroromîn, megleno- 
romin și aromîn să îi avut un teritoriu de formare comun, situat la apus de Oltenia, la sud 
de munții Apuseni și la est de Serbia de nord. 

Studiind lexicul istrorominei, I. Popovici fäcea urmätoarea constatare privind etimo- 
logia cuvintelor cuprinse în glosar: dacoromina, istroromina și meglenoromina cuprind 
cel mai însemnat procent de cuvinte de origină slavă și acestea sînt comune celor trei dia- 
lecte ; un însemnat procent (25%) îl formează numărul comun de cuvinte existent în da- 
coromiînă și istroromînă. Cît privește elementele slave în istroromînă, ele sînt de prove- 
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nientä bulgară și sîrbească ; originea lor bulgară se evidențiază prin existența iusurilor — 

mare si mic, sub cele douä aspecte ale lor, vechi bulgar (domb, ienzik) si mediobulgar 

(dimb, ezik), iar origina sirbeascä se face clarä prin transformarea celor douä sunete în 
vocalele cunoscute, — „u“ și „e“ sau „ie“ (dub, iezik). 

Din analiza foarte amănunţită a celor constatate, I, Popovici formulează teza potri- 

vit căreia istroromînii s-au desprins între secolul X și XIII-lea din populația dacoromină 

din regiunea cuprinsă între sudvestul Transilvaniei, Banat și Morava ; peste acest prim 

strat s-au așezat loturi sporadice de populaţie din Banat și Peninsula Balcanică. 

Primul strat vorbea o limbă fără elemente maghiare, iar al doilea, venit în secolul 

XVI-lea, purta influența acesteia. 
Concluzia aceasta completează pe cea formulată de Ovid Densușianu în Histoire de 

la langue roumaine (Buc. I. p. 337—346) și, concurînd prin argumentele sale, o întărește. 

Fa a rămas valabilă pînă azi, fiind împărtășită de unii lingviști (cf. Gh. Poalelungi, /sto- 
ria limbii romine. Curs litografiat, |. Buc. 1956, p. 103 și nota 1) sau, dacă nu-i acceptată, 

nu-i combătută (1. Coteanu, op. cit. p. 178 și Idem Cum dispare o limbă (istroromina ) Buc. 

1954. p. 12). 
Alt domeniu de cercetare a lui Iosif Popovici a fost fonetica. Posibilităţile pe care 

i le oferea experimentul tehnic, pe baza tonometrului sau de alt mijloc modern, i-au int- 

pulsionat rîvna de a face o clasificare științifică a sistemului fonetic al limbii romine. 

Prima încercare în acest sens datează de cînd se găsea la studii la Paris și despre care 

s-a amintit în cele anterioare. 
După înființarea Universităţii romiînești la Cluj, |. Popovici a reușit să îniehebeze 

un laborator de fonetică experimentală, cel dintii din ţară. Pentru procurarea aparatajului, 
personal n-a precupeţit nici un sacrificiu hănesc. Cînd în sfîrșit a dispus de anaratai. a 

- reluat subiectul său predilect și a analizat Fiziologia vocalelor romineşti ă și i (Cluj, 1921). 

Experimentul tehnic, deși nu a dat întru tutul rezultatele scontate, totusi a avut meritul 

de a trezi interesul pentru noul procedeu de investivaţie (cf. Al. Philippide, Originea 

rominilor, vol. Il, p. 4—9, vezi în special notele de la subsol). 
După doi ani de la apariţia acestei lucrări, Iosif Popovici a publicat Ortoepia S: 

fonetica (Cluj, 1923), pe care a dedicat-o bănățeanului Constantin Diaconovici-Loga, con- 
siderat de el cel dintii lingvist, care a analizat în mod critic sunetele limbii romîne. Dar 
dedicația a mai avut și o semnificaţie mai adîncă: Iosif Popovici se considera continua- 
torul operei începută de Loga. Ortoepia și fonetica este primul studiu știintific de acest gen 
în literatura noastră fiindcă cele anterioare, începînd cu cercetările lui Dimitrie Eustatie 
Braşoveanu (1756) și pînă la data aparitiei studiului amintit, erau simple constatări em- 
pirice. Iosif Popovici făcea o nouă clasificare a consoanelor și vocalelor după metoda 
clasică a articulării lor de către organele vorbirii. 

Ultima lucrare din domeniul foneticii, care era o completare substantială a cercetă- 
rilor de pînă atunci și totodată revizuirea unor erori din trecut, este întitulată Vocalele 
rominesti (Cluj, 1927). Concepută la îndemnul lui Al. Philinpide. linovistul bănățean ana. 
liza calitatea si cantitatea vocalelor romînești cu ajutorul palatului artificial, folosind 
subiecţi de pe tot cuprinsul țării. Cu acest prilej stabilește o gamă de nouăsprezece variante 
în sistemul vocalic al limbii romîne. 

Iosif Popovici era conștient de valoarea rezultatelor obținute ; fără a le supraevalua, 
acorda totuși importanță caracterului promotor al actiunii sale care, după părerea sa, 
constituia „piatra fundamentală a foneticii experimentale (...) din care va răsări odată, 

la timpul său, fonetica rominească“. 
Previziunea lui Iosif Popovici și-a păsit azi deplina ei realizare: la temelia foneticii 

noastre stă fonetica experimentală : pe de altă parte, ea nu mai este „Cenușăreasa filo- 
logiei“, ci elementul său de bază. La fel dorința principală a lui Iosif Popovici de a se în 
zestra toate facultăţile din ţară cu aparatură necesară și modernă pentru exnerimentele 
filologice, pentru care bugetele regimurilor trecute, după cum spunea el, nu găseau fon- 
durile necesare, si-a găsit și ea înfăptuirea ei deplină în regimul nostru democrat popular. 

Iosif Popovici rămîne în filologia romînească pentru contribuţiile sale pretioase la 
studierea dialectelor romîne. Dar numele său se leagă de o faptă și mai durabilă: înfiin- 
tind primul laborator de fonetică și inaugurînd practica experimentului tehnic în domeniu! 
lingvisticii, a devenit fondatorul foneticii experimentale la noi. 

TH. N. IRIPCEA 
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ACTIVITATEA LUI CAMIL PETRESCU 
LA REVISTA 
„LIMBA ROMÎNĂ” 

P rintre precursorii directiei actuale de cultivare a limbii prin intermediul publicisticii, 
Camil Petrescu ocupă o poziţie aparte și puţin cunoscută *). La 22 ianuarie 1920, scriitorul, 
tînăr protesor la Timișoara, face să apară în acest oraș publicaţia Limba romină, cu subtit- 
lul :Foaie pentru limbă, artă și literatură și cu indicaţia „apare marți joi și simbătă“. Apa- 
riția revistei este determinată de necesitatea practică de a contribui la pronunțarea și scrie- 
rea corectă a limbii romîne de către populația din Banat și Transilvania, care, datorită 
condiţiilor politice de dinainte de 1918, nu avusese decît în mică măsură posibilitatea de a 
se instrui în școli cu limbă de predare romiînească. Tinărul director al revistei nu se gin- 
dește însă numai la populaţia rominească, în lexicul căreia se găseau — datorită condițiilor 
social-istorice — atitea influenţe eterogene, ci, și la populaţia germană și maghiară. 

Intr-adevăr, ceea ce dă o notă specifică acestei publicaţii este faptul că rubricile ei 
mai importante apar în trei limbi: limba romînă, limba germană și limba maghiară. Na- 
ționalităților din această parte a ţării, C. Petrescu li se adresează în limba lor, dindu-le 
lecţii de gramatică romînească și noțiuni de istoria limbii si poporului romîn. Scriitorui intu- 
ieşte magistral posibilitatea de a se adresa în acelaşi timp romînilor, atrăgîndu-le atenţia 
asupra greșelilor irecvente de limbă și îndrumîndu-i spre o normă literară, si naționalităților 
cărora le arată în limba lor națională, frumuseţile limbii și ale culturii noastre. E o linie 
democratică și patriotică pe care scriitorul n-a dezminţit-o niciodată. 

In articolul introductiv din numărul 1, C. Petrescu arală că nu intenționează să dea 
lecții de gramatică cu reguli și excepţii cititorilor, că revista „nu va ji horum harum“ ci s-a 
gîndit să vină în mod practic în ajutorul tuturor categoriilor sociale care datorită instruirii 
lor într-o altă limbă se zbat cu dificultăţi de scriere și exprimare. „Ne-am gindit — scrie 
C. Petrescu — la funcţionarul care a moștenit o haotică nomenclatură care-i ține picioarele 
infelenite ca într-o mocirlă... Ne-am gindit la școlarul care injrigurat in primăvărateca-i 
tinerețe caută cuvintele inaripate care să imbrace avinturile lui neinfrinate“. 

Din articolul introductiv se poate intrezäri — fără a continua citatul — telul funda- 
mental al revistei : acela de a lupta pentru o exprimare corectă a tuturor începînd de la ex- 
primarea elevilor pînă la limba actelor administrative. Metoda anunțată e una practică 
accesibilă tuturor, fără pedantisme. 

In scurta ei apariţie, revista a luat poziţie față de cîteva aspecte ale limbii vorbite și 
scrise din Banat și Transilvania din anul 1920. Aceste note despre limbă sînt interesante 
atit pentru cunoaşterea unui moment important din trecutul limbii și poporului romin, cît 
și pentru valorificarea contribuţiei personale a scriitorului. 

x 

Pentru a determina cu precizie această contribuţie e nevoie să cunoaștem unele aspecte 
generale ale limbii romîne din Transilvania și Banat din jurul anului 1920. Faptul că în 
  

1) În Scrisul bănățean, An XIV, nr. 4 1963. Simion Dima semnalează şi această activitate 
a lui Cămil Petrescu la Timişoara, fără a se opri exclusiv asupra ei. 
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Transilvania şi Banat limba latină a ramas ca limbă iolosită în administraţie pînă în se- 

colul al XIX-lea, iar în unele sectoare chiar pină în jurul anului 1860, a lăsat urme adinci 

în vocabularul intelectualităţii romîne din această parte a ţării (ex: cataloagele școlii ele- 

mentare vernacule din Timișoara sint redactate în limba latină pînă în anul 1863). La 

această influență directă a limbii administrative mai trebuie adăugată influenţa școlii 

latiniste care a dăinuit — chiar în defensivă generală — neașteptat de mult adică pînă 

în primii ani după unirea cu Rominia veche. Afirmația aceasta ar părea hazardată dacă 

n-ar exista colecţiile revistelor și gazetelor vremii precum și o lucrare ca aceea a lui 

Corneliu Negulescu și Eugen Todoran „Citeva indrumări in dialectul ardelenesc pentru 

a vorbi şi scrie mai corect rominește“, care arată că latinismul ocupa încă poziţii importante. 

Lucrarea menţionată pleacă de la necesitatea practică de a veni în ajutorul autorităților 

în raporturile de servici cu cetăţenii, explicind o serie de termeni și expresii de circulație 

regională în limba literară. Autorii își împart lucrarea în următoarele capitole : 

1.) cuvinte care se găsesc exclusiv în dialectul ardelenesc (latinisme, germanisme, 

ungarisme), 2.) cuvinte cărora în Ardeal li se dau o altă însemnare decit aceea pe care 

o au în limba literară rominească, 3.) cuvinte care se găsesc în limba literară-romină dar 

cari în dialectul ardelenesc au suferit modilicări, 4.) expresii și construcţii vicioase, 9.) re- 

gulele ortografice ale Academiei Romine, 1904, 6.) neologisme (cuvinte radicale introduse 

mai de curînd în limba rominä). 
Din categoria cuvintelor și construcţiilor ce se găsesc „exclusiv în dialectul ardele- 

nesc“ autorii citează circa 250 de cuvinte dintre care reproducem cîteva ca : ablegat = de- 

legat ; abiturient = elev în ultimul an; absolvat = îndepărtat (din servici); abstrage = a 

scădea ; abzicere = demisie; a acvira = a cîștiga ; adicţia = devotamentul; amvoare = de- 

mitere : ancienitate = bătrineţe ; ansă = motiv ; apricosă = caisă ; cinozură = directivă, idei 

conducătoare ; concluzele = hotäririle ; deobligat = obligat ; escontentare = despăgubire ; ex- 

mite — a trimite; frotare =frecare ; inct=— acuzat; irelevant = indiierent ; inticiat = infec- 

tat; negleasä = neglijată ; ocură = (a se) găsi; potestate = putere; prelig = fixez ; prosci- 

piare = a avea aerul, a fi de fatä; renitent = obraznic. 

latä in ce proportie se gäsesc explicate in aceastä lucrare celelalte categorii de cu- 

vinte : a) cuvinte care au o „altă însemnare“ (sens n.n.) in Ardeal decît în limba literară: 

circa 150 cuvinte (ex: cruţare — economisire; conduct funebral — cortegiu); b) cuvinte 

care se găsesc în limba romînă dar care în dialectul ardelenesc au sulerit modificări, circa 

250 ; expresii şi construcţii vicioase (ex: te rog trage sus ceasornicul ; frecventații sunt a 

se echipa ; petiţiile sunt a se adresa) circa 100 expresii. Deci în total circa 790 cuvinte şi 

expresii sînt considerate neintelese in raporturile zilnice si, in consecinţă, sînt explicate 

(de un militar C. Negulescu, muntean, și un protesor ardelean E. Todoran, în colaborare). 

A 

Această lucrare ilustrează situaţia generală a vocabularului întrebuințat de pătura in- 

telectuală din Transilvania ca urmare a influențelor amintite. După cum reiese din citatele 

de mai sus — influenţa latină e preponderentă mai ales în terminologia juridică și admi- 

mistrativă. Această terminologie e aceeași și în Banat, de vreme ce Camil Petrescu reco- 

mandă cu căldură lucrarea scrisă de C. Negulescu și E. Todoran cititorilor revistei Limba 

romină și reproduce în numărul 13 din 20 iunie o serie de termeni cu explicarea lor adec- 

vată în limba literară ca: asemnare = lichidare, ordonanţare; compete = cuvine ; com- 

putate = adunate, strînse, calculate ; concluzele = hotărîrile ; efectuită = făcută ; efectuată ; 

emolumentele = retribuţiunile ; escriere = publicare ; exoperează = aduce la îndeplinire ; gra- 

vaminele — nedreptăţile ; morboși = bolnavi ; obvin = incumbă, revin; a ordina == ordona ; 

pertractarea = dezbaterea ; petenti = petitionari etc. 
Dar tendința de combatere a influenţei latiniste din limbajul autorităților nu este 

sugerată revistei de lucrarea lui C. Negulescu. Incă din numărul 5 al revistei, Camil Pe- 

trescu înființase o rubrică „Cum scriu autoritățile“. In articolul de deschidere a rubricii 

scriitorul își preciza poziţia teoretică și practică față de limba autorităţilor din Timișoara : 

„Nu există o mai luminoasă oglindă a sufletului unui popor decit limba pe care el o vor- 

beste — serie C. Petrescu. Noi refuzăm insă să admitem că sufletul nostru rominesc de 

aici are de a face cu limba schiloadă a Gazetei oficiale sau a altor ordonanțe publice“. 

Scriitorul e conștient de pericolul perpetuării unor „diformitafi în limbă“ mai ales sub 

perspectiva stabilizării lor. „Noi nu sintem dispuși să luăm lucrurile tocmai așa in glumă — 

continuă scriitorul — căci vedem in această maltratare a limbii rominești nu numai un peri- 

col actual ci si unul pentru viitor. Dacă nu se vor lua urgente măsuri de către cei care au 
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această imperioasă datorie. Toate aceste hidoase diformitäfi de exprimare vor deveni fami- 
liare incetul cu incetul și mai tirziu numai cu mari greutăți vor fi scoase din limbă“. 

Pentru a combate în mod practic aceste diformități, C. Petrescu publică în cadrul ru- 
bricei „Cum scriu autoritäfile“ mostre de acte oficiale defectuos intocmite : petitii, publicatii 
de concurs, procuri, chitante, adeverinte etc. Aläturi de aceste „mostre“ nu uitä sä dea mo- 
dele de acte oficiale scrise conform „normelor limbii literare“. 

lată publicația „primpretorelui“ plasei centrale Timișoara Nr. 952/1920, reprodusă 
și comentată de Limba romînă nr. 5: 

Publicatfiune de concurs A 
„Pentru definitiva indeplinire a posturilor de secretari din comunele Beregsău, Sin 

Mihaiul german, Utvin, Parţa și cercul Moșniţa, devenite vacante parte prin moarte, parte 
prin părăsiri și fransmitări se escrie concurs. hkeflectanții cari au coalijicaţiunea prescrisă 
în art. de lege XX din 1900 se invită a-și înainta cererile de concurs instruite cu documentele 
presscrise primpretorelui plasei Centrale pînă în Aprilie a.c., cu atît mai vîrtos, căci cererile 
intirziate nu vor fi luate in conziderare. 

Rejlectanfiii cari sint in serviciu sä-si inainteze cererile pe cale ierarhicä. Cererile de 
concurs vor fi substernute d-lui Prefect spre denumire. Emolamentele cu acestea posturi sunt 
celea statorite prin Decretul XX al Conziliului Dirigent si in statutul de organizare comunal“. 

Comentînd această mostră Camil Petrescu exclamă, pe bună dreptate : „bietul Cara- 
giale“. Nu mai puţin carageliană este și această căutare de... „scriitor“ (secretar co- 
munal, grefier, n,n,) reprodusă în numărul 8: 

„La secretariatul cercual din Herneacova, Plasa Recas, aflä aplicare la 1 Aprilie a c. 
un scriitor ori o domnișoară. Salar 600 coroane lunar și locuinţă, fără rufe si späläturä ; 
se cere cunoștința limbii romîne“. 

La rubrica „năzbitii“, Camil Petrescu publică un anunț care dovedește că latinismul in- 
vadase și domeniul tehnic. Nu știu ce întelegeau localnicii prin termenul de „circulativa 
ambulantă“, dar pentru noi astăzi e imposibil de determinat. lată anunțul reprodus in nu» 
mărul 13: 

„Anunțăm publicul la mijloacele de transport că am înființat o circulative ambu!'antă 
la Arad, Lugoj, Caransebeș. Orșova, Oraviţa“. 

Trebuie să precizăm că scriitorul nu este un colecționar de curiozităţi ci că acesta era limbajul publicațiilor, anunţurilor ete. din perioada 1919—1920. Am răsfoit pentru a ne 
documenta colecţia ziarului „Banatul“. în anul 1919, nr. 54, găsim la rubrica „Oficiale“ o publicație a tribunalului Timișoara redactată în următorii termeni - 
Oficiale 
P. 4493/1919 

„Tribunalul din Timișoara în temeiul rugării lui Matei Schmitz loc. în Timişoara, so- mează pe femeea Doru Tereza măritată după Matei Schmitz loc. în Timișoara și în prezent cu ubicațiune necunoscută, ca în termin de | an de la apariția acestei somări să restituie viafa cäsätorialä incheiatä la Ujjözseffalva la 31 iulie 1919 cu bărbatul său înaintea mafri- culantului de stat, căci la caz contrar, în urma cererii date, judecătoria va decide asupra deslacerii căsătoriei“. 
Nu există act oficial din această perioadă care să nu poată ti citat fie pentru diformi- tăţi latiniste, fie pentru calcuri germano-maghiare. Este vorba deci de o situaţie generală în domeniul limbajului juridico-administrativ, față de care ia poziție Limba romină si nu de greșeli disparate. 

| Din aceste „mostre“ ca si din zecile de acte oliciale publicate de Camil Petrescu ies în relief în primul rînd deformările latiniste, Ele sint aproape aceleași la Timișoara ca și în celelalte centre ale Transilvaniei. Faptul ar putea ii explicat atit prin prezența unui mare număr de funcționari ardeleni în administrația locală cît și prin formația culturală on a bänätenilor si a ardelenilor in scolile statului austro-ungar si in cele confe- sionale. 
. „ Limba rominä ia poziţie și împotriva greselilor sistematice de limbä pe care le fac ziaristii din Transilvania : constructii false, stil greoi. (Nr. 12). Revista reproduce chiar fragmente din articolul lui T. Maiorescu despre limba romînă în ziarele din Austro-Ungaria publicat în 1868, dovadă că unele vechi greșeli dăinuiau. Nu sînt uitate nici greșelile Octa- viei, vecina autorului, care beneficiază de o rubrică specială Cum vorbește Octavia. Serii- torul protestează împotriva unor termeni ca șpațir, apotecă, musai, împotriva pronunțării locale : penziune, conziliu, zupă, șpital, ștudent, scandal, presumtie etc. 
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Tonul e glumeţ, familiar (scriitorul își propusese doar să nu prezinte problemele de 

limbă ca la școală). lată de exemplu cum combate C. Petrescu pronunțarea greșită „scandal“ 

in loc de scandal: 
„Scandal, scandal! Da d-soard Octavia acesta e curat scandal. Sä renunfi asa usor 

la un avantaj al limbei pe care o vorbesc părinții tăi, ca să imprumufi un deject al ultei 

limbi e intr-adevär scandal. Din cauza climei, sau poate din alte cauze care nu ne privesc 

aici, neamtul nu poate pronunta pe s dinaintea lui p, t, sau c, decit transformindu-l in s. 

Dar d-ta d-soară ? Ajară de cazul cind ai fi pelticä ceea ce nu pare să fie cazul“. 

Scriitorul înființează mereu alte rubrici, pentru a combate sub forme noi, greșelile de 

de limbă. O astiel de rubrică este rubrica Năzbitii gramaticale în care C. Petrescu pro- 

testează împotriva lormărji de cuvinte de tipul „ajutor banal“ (banal provine de la „ban“ 

plus sufixul „-al“ și însemnează bănesc deci ajutor banal = ajutor bănes(c.). 

Nu sînt uitate nici firmele particulare din oraș, anunţurile de vinzare-cumpărare, re- 

clamele greșit redactate etc. | 

Dar activitatea lui Camil Petrescu la „Limba romînă“ nu se rezumă doar la aceste 

aspecte de curățirea terenului în vederea unei construcţii lingvistice corecte. Alături de 

combaterea diformaţiilor, scriitorul publică în fiecare număr lecţii practice de limba romînă 

în limbile romînă, germană și maghiară. Cîteva lecţii poartă semnătura lui. I. Vilcean, 

profesor din. Timișoara. Cele mai multe nu sînt semnate și acestea aparţin scriitorului. Ceea 

ce ne-a făcut să-i atribuim lecţiile practice nesemnate de Camil Petrescu este o notă din 

numărul 9/24 aprilie 1920, în care se precizează : 

„Directorul foii noastre jiind reținut la București, peste termenul fixat pentru reintoar- 

cere, in ultimul număr n-a putut apărea continuarea nici a rubricei „Rominia de azi“, nici a 

„Lecţiunilor practice“. „Astăzi reluăm amindouă aceste rubrici“. 

Deci viitorii autori de monografii asupra lui Camil Petrescu vor trebui să țină seama 

ca o contribuție personală a lui C. Petrescu și de aceste lecţii practice de limba ronună 

Paginile revistei au servit și drept manual de limba romină pentru elevii școlilor 

medii din oraș şi regiune. Astfel, văzînd că lecţiile de limba romînă se predau în școli oral, 

fără manuale (era în epoca imediat următoare primului război mondial), scriitorul introduce o 

rubrică de lecţii de limba romînă pentru elevi. Incepînd din numărul 4 revista publică 

„exerciţii sumare și repetitoare care să suplinească manualul. 

Pe lingă lecţiile practice de limba romînă in iimbile germană si maghiară C. Petrescu 

inițiază traduceri din literatura romînă în limbile germană și maghiară. Un prim pas este 

făcut prin publicarea sonetului Veneţia de M. Eminescu în cele două limbi menţionate, care 

desigur ar fi fost urmat de alte traduceri dacă revista avea o viaţă mai lungă. 

Din păcate o asemea revistă n-a putut dăinui.-Incă din numărul 6, scriitorul se plinge 

de greutăți pe care le întimpină din lipsa unei tipografii, din lipsa unor litere rominești, 

din lipsă de culegători, lipsă de hirtie. Scriitorul, din delicateţe, nu vorbește de lipsa de 

fonduri, dar această lipsă e evidentă. Ultimele numere apar din ce în ce mai neregulat și în 

mai puţine pagini. Foaia apare de cîteva ori în patru pagini și, apoi, odată cu numărul 

13 își încetează apariţia. Nici cei ironizati de la Gazeta oficială, nici primpretorele plasei 

centrale nu s-au grăbit, firește, să vină în ajutorul unei publicaţii care îndrăznea să le dea 

lecţii de scriere corectă. 

Din prezentarea activităţii lui Camil Petrescu de la Timișoara reiese că lără o formu- 

lare teoretică expresă, scriitorul avea o concepție despre limba literară apropiată de cea a 

zilelor noastre : „Limba literară este haina tuturor producţiilor culturale omenești indiferent 

de domeniile cărora aparțin: literatură, știință, ideologie politică, administrație“ (Iorgu 

Iordan). In cele 13 numere ale revistei scriitorul și-a concentrat atenţia îndeosebi asupra 

limbii administrative, asupra limbii din școli și asupra limbii presei — dar färä îndoială 

că în cazul unei apariţii susținute și alte aspecte ale limbii ar fi beneficiat de atenţia și în- 

drumarea sa și că această concepţie ar fi primit un contur mai precis atit sub aspect 

teoretic cît și sub aspect practic. 

Ţinta principală a atacurilor lui Camil Petrescu o constituie diformitățile de voca- 

bular. Dacă aceste diformităţi, sub aspectul latinizării, sînt atit de supărătoare în Banat 

(care a avut în general o poziţie mai elastică în materie de limbă decit continualorii 

latinistilor din Ardeal) nu e greu sä intrevedem cä ín Transilvania situația era și mai su- 

focantä. Dovadä lucrarea menţionată a lui C. Negulescu și E. Todoran, unul ofițer, celălalt 

profesor, care, fără a fi specialiști în materie de limbă, recurg la un asttel de glosar, după 
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cum o aratä in prefatä, din motive practice, de comunicare cu ceilalti semeni, in raporturile 
de servici. Aceasta arată că influența latinisticä a avut o existentä mai indelungatä in Tran- 
silvania, si chiar in Banat, decit cum se crede in mod obisnuit. Infrintä in Academie, com- 
bătută de scriitori, influența latinistä persistä in special in limbajul juridic-administrativ 
Ea a fost ajutatá de neaderarea la normele limbii literare a unor intelectuali ardeleni fana- 
tici, de lipsa unei instructii generale in limba rominä, pentru elementul rominese din im- 
periul austro-ungar si de reminiscentele unei administratii ecleziastice si laice, care făcea 
apel la limba latinä in unele sectoare chiar dupä 1860. 

La iniluenta latinistä se adaogä — datoritä conditiilor istorice — elemente de voca- 
bular și calcuri germane și maghiare, nejustificate in limba noasträ de noua viatä a co- 
lectivitätii rominesti. Scriitorul ia atitudine si impotriva acestor elemente ca si impotriva 
celor latinizante. 

In sfirsit, trebuie sä subliniem nota democraticä, lipsitä de superiorizare, în care sînt 
redactate problemele de limbä si culturä rominä pentru uzul nationalitätilor conlocuitoare. 

Activitatea lui Camil Petrescu de la „Limba romînă“ nu adaogă însă numai o pagină 
aparte, de cultivare a limbii, la bogata sa activitate literară și publicistică, ci, scoate toto.- 
dată in 'relief, necesitatea studierii problemelor de limbă in revistele și gazetele din Tran- 
silvania si Banat imediat după 1918. De astă dată n-a mai fost nevoie să se ducă o luptă de 
ordin teoretic pentru unitatea limbii, ci una practică, de zi cu zi, pe cît puţin spectaculoasă, 
pe atît de utilă. 

Camil Petrescu revendică pentru Limba romînă prioritatea luptei pentru însănătoșirea 
limbii romînești în Ardeal și Banat, după 1919. Atunci cînd și alte publicații încep să ducă 
o luptă asemănătoare cu aceea inițiată la Timișoara, scriitorul precizează : 

„Pe drumul pe care am pornit pentru insănătoșirea limbii rominești de azi, incepem 
să avem tovarăși din ce in ce mai mulți. Acum în ultimul timp primim la redacție primul 
număr din excelența revistă „Cele trei Crişuri“ care apare la Oradea-Mare“. 

Contribuţia revistei Cele trei Crișuri precum și a altor publicaţii de după 1918 la „în- 
sănătoșirea limbii literare“ depășește cadrul acestei semnalări. Credem că Tratatul de istoria 
limbii romiîne, în curs de pregătire la Academia R.P.R., va adinci această etapă importantă 
din istoria limbii noastre literare, reținînd atit inițiativa și contribuţia lui Camil Petrescu, 
cît şi a celorlalţi „tovarăși de drum“, cum îi numește scriitorul. 

G. F. TEPELEA 
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[] V. AXIONOV: 

„Colegii“ 
(PL 1963) 

Romanul Colegii al lui Vasili Axionov, 
scris de un medic, se citește cu viu interes 
atît datorită problemelor de viață pe care le 
pune cît și a prospeţimii sale artistice. Cei 
trei prieteni : Zelenin, Maximov și Karpov se 
află într-un moment crucial: repartizarea în 
producție, apoi începutul activităţii lor medi- 
cale. Singur Zelenin, descendent al unei fa- 
milii de intelectuali cu vechi tradiţii revolu- 
ționare, înţelege de la bun început care este 
menirea sa. Maximov și Karpov au de trecut 
prin multe încercări pînă își găsesc drumul 
adevărat. Foarte veridic în observaţiile sale 
asupra psihologiei tinerei generații sovietice, 
Axionov prezintă faptul că Maximov și Karpov 
nu vor să plece într-un sat depărtat ca prove- 
nind nu din meschinărie sau comoditate, ci 
dimpotrivă, aspirație romantică livrescă, ne- 
contruntată cu noile realităţi : din teama că: 
„Trec anii, si te ingrasi, te prostești, incepi 
să primeşti plocoane de la pacienții recunos- 
cători ; gindul ţi-e mereu la gäinufe, scrojite 
și nu-ți mai trebuie nimic altceva“, deci teama 
de a nu se transforma „într-un lonici“ — sim- 
bol cehovian al mediocritätii mic-burgheze 
provinciale. Practica va aräta insä cä Zelenin 
este cel care in sätucul cel indepärtat, are 
parte de o activitate bogată, plină de peripeții 
și neprevăzut, primejdioasă chiar, cu probleme 
etice și medicale complicate, pe cînd cei doi 
care se angajează medici la marină, în cău- 
tarea „aventurilor medicale“ și a unei vieți 
furtunoase, stau și-și pierd vremea cu treburi 
birocratice. 

Romanul lui Axionov, la prima vedere, 
poate părea scris cu ușurință datorită dezin- 
volturii și simplităţii sale, dar forma aceasta 
a fost obţinută printr-o asiduă muncă de cize- 
lare și de selecționare a materialului observat 
și imaginat de autor. Chiar începutul roma- 

pe marginea 
cărţilor 
  

nului, în care prezentarea personajelor se 
face prin îișele lor autobiograiice foarte sim- 
ple și prin autocaracterizări succinte, ne în- 
lățișează nemijlocit, viu și convingător, felul 
de a fi al celor trei colegi. Subcapitolele cărții 
sînt scurte și cu miez, dialogurile predani- 
nante au nerv și savoare realistă, iar anali- 
zele, în majoritate atribuite tot personajelor, 
lie prin replici fie prin monolog interior, sînt 
concise și foarte la subiect. 

Modul concentrat, modern de a scrie al 
lui Axionov e bine redat în traducerea lui 
Const. Ţoiu și A. Ivanovski, prin alternarea 
timpurilor : pe fondul narativ al imperiectu- 
lui sau al perfectului simplu, întrebuințarea 
prezentului dă relief si vioiciune imaginii, 
scenele desfășurîndu-se parcă sub ochii noșiri. 
Astiel, în acest roman de acţiune și de dez- 
batere, personajele se dezvăluie cititorului 
parcă prin intermediul unor secvențe cinema- 
tografice sau, mai curînd, al unei piese mo- 
derne de idei cu o succesiune de numeroase 
tablouri. Comentariul autorului, redus la mi- 
nimum, se remarcă prin plasticitatea nota- 
tiilor. De pildă, în finalul capitolului inti, 
după ce Maximov și Karpov au semnat an- 
gajamentul care le-a umplut sufletele de spe- 
ranțe romantice și exotice, autorul ni-i pre- 
zintă, într-un scurt paragraf, într-o atitudine 
care exprimă cu mare precizie conjunctura 
etico-psihologică în care se află: „Doi inși 

stau în bătaia vintului cu guiereie r:dicate. 
Deocamdată, nu sint bogați în ani; din cind 

în cind, se Simt incă băieți in toată puterea 
cuovintului ; dar, tot din cind în cind, în fre- 
nezia revărsării de primăvară, ei se uită in- 
dărăt, privesc in lături și inainte, privesc ina- 
inte, căutindu-si cărarea“. Alteori, printr-un 
schimb de replici între personaje, scriitorul 
sugerează cu o discreție și o poezie rară, sub 
aparența. unei conversații obișnuite, raportul 
lor cu viaţa, implicînd totodată opinia sa. 
Un exemplu dintr-o conversaţie între Maxi- 
mov și Zelenin, pe plajă :— „ÄAsfinfitul eo rri- 
veliste malefică, spuse Maximov. — Eu dim- 
potrivă o găsesc plină de frumusețe. — lar 
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eu iți zic că e malejică. Te jace sä-ti pierzi 
siguranța, asta-i. Ţi se pare că dincolo de 
zare, s-a intins o țară necunoscută, minunată, 
unde toată lumea vorbește pe un ton ridicat, 
toți sint emoționați și foarte fericiţi. Or, in 
realitate, ea nu există“. lar Zelenin dă replica 
promptă și caracteristică: „Hai, s-o luăm in- 

not, și să vedem...“. Și acest dialog este 
încadrat între descrieri foarte concise, dar de 
o frumuseţe incontestabilă, a peisajului. 

Desigur că problema centrală a romanu- 
lui : îndatorirea de medic, nu e izolată de autor 
de o seamă de alte probleme care, de la caz 
la caz, îi dau un plus de semnificaţie, de co- 
lorit specific, de profunzime psihologică. Să 
ne oprim pentru un moment la dragostea ne- 
fericită și chinuită a lui Maximov pentru Vera. 
Ea a renunțat întîi la Karpov și acum va re- 
nunța și la Maximov de dragul vieţii comode 
și a ajutorului științific pe care i-l dă un do- 
cent pregătit dar fără haz cu care se căsă- 
torește. Dimpotrivă, oscilația vremelnică a lui 
Zelenin între Inna, iubita de la Leningrad, și 
inimoasa infirmieră Dașa, își are sensul real 
și îndreptățirea morală. 

In construcția romanului, însă, nu toate 
epizoadele sînt perfect sudate. Astfel coinci- 
dențele prin care Egorov apare totdeauna la 
momentul oportun spre a le aminti de exi- 
gențele vechilor luptători din tranșee, sînt 
lipsite de naturalețea ce caracterizează ansam- 
blul cărții. 

Dezvoltarea personajelor, în fond, se în- 
tîimplă prin confruntarea lor directă cu viața. 
Un prim pas hotäritor, este sävirsit atunci 
cînd Maximov și Karpov înțeleg și ei că: 
„Trebuie să simţi legătura cu trecutul, cu vii- 
torul. Să nu ne fie frică de vorbe mari!“ 
şi că deci Zelenin avusese dreptate cînd afir- 
mase: „Noi sintem răspunzători nu numai 

jață de conștiința noastră, ci si jati de toți 

oamenii“. O gindesc după o noapte agitată 

cînd au luptat spre a-l salva pe Zelenin de la 

moarte și cînd, în practica dură a vieţii „ade- 

vărurile elementare“ se transformă din vorbe 

în realitate vie: „Salovindu-și prietenul, și-au 

dat seama de menirea lor pe pămint. Sint me- 

dici ! Cu un an inainte li s-a spus acest lu- 

cru dar ei iși închipuiau că nu sint decit niste 

tineri Țără griji“. 
Romanul Colegii, întruchipind în imagini 

clare, de o concentrare și o ritmică modernă, 

o problemă importantă a procesului de ma- 

turizare a tinerei generații, este primit la noi 

cu mult interes. 

ALEXANDRA INDRIEȘ 

IL] G. MARKOV: 

„Sarea pămîntului“ 

Prin noul său roman Sarea pămintului, 
Ghiorghi  Markov continuă zugrăvirea vieţii 
unei Îamilii de țărani siberieni, începută in 
primul său roman Strogovii. Acţiunea roma: 
nului Sarea pămintului începe după termina: 
rea celui de al doilea război mondial, cînc 
omul sovietic, după înfrîngerea dușmanului, 
revine la munca pașnică și în Siberia, ca prez 
tutindeni în Uniunea Sovietică. 

In familia Strogovilor, în trecut opri- 
mată si exploatată, s-au petrecut schimbări 
importante: Marina își pregătește teza de 
doctorat, Maxim este candidat în științe, ia 
Artiom muncește ca secretar raional de 
partid. Este un merit incontestabil al autoru 
lui care a reușit să redea artistic, nu numai 
laptul că urmașii muncitorilor sau ţăranilor, 
semi-analfabeti in trecut, conduc în toate do 
meniile de activitate, dar că aceștia, în noile 
condiții sociale, s-au ridicat la nivelul cetă 
țeanului care gîndește ca om de stat, 

Eroii lui Markov nu se lasă stăpîniţi de 
problemele lor personale datorită faptului că 
viața lor personală constituie un tot cu inte 
resele statului. În centrul atenţiei rămîne tot- 
deauna omul cu posibilitățile lui, dar și cu 
avîntul său de făuritor și luptător pentru tot 
ce este nou. Astfel în eroii romanului Sarea 
pămintului apar unele caracteristici care de 
finesc pe omul comunismului. 

Punctul de plecare al întregului conflict 
îl constituie disputa în jurul problemei: 
există bogății în subsolul întinsului ţinut 
Uluiule din regiunea Visokoiarsk ? Este po-i 
sibil ca acest ţinut să dea ţării întregi căr- 
buni, petrol, aur, mercur și gaze, sau în as 
această parte a bogatei Siberii nu se găsește 
nimic, deoarece „depunerile tertiarului sint 
uniforme și nude“ ?, după cum susține pro-i 
fesorul  Velikanov, conducătorul științific al 
Institutului de cercetări din  Visokoiarsk 

După felul cum răspund la această în- 
trebare se definesc eroii romanului lui Markov.| 
Conflictul se desläntuie ca o izbucnire dei 
divergențe intre profesorul Velikanov si tinä-# 
rul aspirant si cercetător stiintific Alexeif 
Kraiutin. Disputa științifică nu este doară 
o ceartă de cabinet între doi oameni de 
știință, sau o neînțelegere între reprezentanții 
a „două generaţii“, ci o ruptură de ordin 
principial care antrenează colective întregi, în 
care nu virsta sau nivelul de cunoștințe de-ő 
termină poziția fiecăruia, ci modul de a apre-ő 
cia viața și problemele ei. Tema găsirii șiă 

  

74 Pe marginea cărţilor



     

  

xploatării bogățiilor subsolului se lărgește 
ii se transformă în tema folosirii raționale 
1 tuturor resurselor naturale din ținutul 
Jluiule. 

| Un loc însemnat in economia romanului 
1] ocupă Alexei Kraiutin. De la tatăl sau, 
are căzuse în 1919 în fruntea unui detașa- 
nent de partizani, el moștenise dirzenia in 
uptă, cit și interesul pentru bogăţiile Sibe- 
iei. De la tatăl său i-a rămas lui Alexei o 
artă geograiică cu diferite însemnări și de- 
iza acestui bolșevic: „Poporul muncitor 
ste sarea pămintului. Nu-ţi cruța viața in 
upta pentru fericirea lui“. Drumul vieții ti- 
nărului savant reprezintă o demonstrare vie 
2 acestei devize. Prin viața acestui erou ne 
sste sugerată ideea continuității între gene- 
"aţia care a făurit Revoluţia din Octombrie și 
zeneraţiile vremurilor noastre. Eroismul și 
nala n-au fost necesare numai atunci, sat 
au sínt necesare numai in perioada unor mari 
jensiuni, ci aceste caracteristici aparțin omu- 
lui sovietic ca o parte intrinsecä a personali- 

:ätii sale, formatä in procesul înlăturării a 
tot ce este vechi și a asigurării victoriei 
noului. Alexei renunţă la munca liniștită din 
nstitutul de cercetări pentru a dovedi temei- 
nicia teoriilor sale. El este un visător care 
se sprijină pe realitate și își coordonează 
intreaga activitate printr-o voință de fier. 
Apele stătute nu-l atrag îi sint dragi lurtuna 
și valurile mari. Greutățile, care nu-l ocolesc, 
nu-l dezarmează ; în timpul cercetărilor îi 
este împușcat calul, din spirit birocratic este 
exclus din partid, este scos din functia pe 
care o are, se găsește la un pas de a fi 
tras la răspundere pe linie judecătorească. 
Totuși se imbärbäteazä, il ține mobolizat 
conştiinţa faptului că apără o poziție justă. 
Nu regretă atitudinea pe care aavut-o: „7e- 
ai purtat bine Kraiutin — iși spune el —. 
Îți aduci aminte ce spunea Lenin: cea mai 
justă politică este politica principială. Nu te- 
ai abătut de le ea“. Principialitatea și apă- 
rarea poziţiilor înaintate îl vor călăuzi pe 
Kraiutin în lupta cu nepăsarea și dușmănia 
formalistilor, dogmatieilor si carieristilor. Au- 
torul ne demonstrează artistic ce mare putere 
contaminatoare reprezintă forța comunismu- 
lui. Neastimpărul științific al lui Kraiutin se 
transmite celorlalţi, cuprinde masele. În cer- 
cetările sale, științifice, socotite la început 
doar ca utopii, vor crede din ce în ce mai 
mulţi. Odată cu conturarea primelor rezul- 
tate, numărul sprijinitorilor se lărgește con- 
siderabil, încluzind nu numai pe cei mai 
înaintați. Evidenţa rezultatelor silește chiar 
pe cei mai acerbi oponenți, ca profesorul 
Velikanov, să renunţe la vechile lor idei și 
să treacă de partea adevărului. Prin Alexei 
Kraiutin, Markov a reușit să creeze tipul 
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unui om de știință legat de realitatea incon- 
jurătoare, de popor, ale cărui aspirații Si 
visuri le întruchipează. 

inzestrat cu reale calități de conducător un 
alt personaj, Maxim Strogov, ne arată torma- 
rea caracterului și munca concretă a unui 
activist de partid. Cunoaşterea vieţii, discu- 
țiile cu oamenii, aflarea părerilor masei și în 
același timp orientarea în situația dată se 
imbină perfect, in figura acestui erou, cu 
principialitatea comunistă si aplicarea crea- 
toare a teoriei marxist-leniniste. 

Siberian de origine, Gheorghi Markov își 
iubește si își admiră ţinuturile natale. In 
descrieri, de care abundă romanul, se observă 
mîna artistului care privește cu mindrie la 
tot ceea ce natura bogată dăruiește omului, 
dar se simte și precizia gospodarului care 
înțelege că omul trebuie să folosească în mod 
rațional aceste bogății. Taigaua se întinde 
necuprinsă cu pădurile ei înalte, în care soa- 
rele nu mai răzbate pînă la pămînt, cu turme- 
le de elani care știu că omul îi ocrotește, cu 
pădurile de merișor ce ocrotese nenumărate 
feluri de ierunci sau cocoși de munte. 

Romanul Sarea pămintului se încadrează 
în tematica preocupărilor popoarelor Uniunii 
Sovietice care luptă pentru îndeplinirea pre- 
vederilor planului șeptenal., Prin aceasta el 
este o carte actuală și din ea cititorul va reuși 
să înţeleagă mai bine, mai complet proiundele 
schimbări şi transformări care au loc în Si- 
beria de astăzi. Este un roman nu numai 
despre Siberia prezentă, dar mai ales unul 
despre Siberia viitoare, despre oamenii mi- 
nunaţi ai viitorului. 

ALFRED HEINRICH 

7] VERA CĂLIN: 
„Curentele literare 
şi evocarea istorică” 
(Editura pentru literatură, 1963) 

Opusculul Verei Călin e o apariţie utilă, 
binevenită într-un domeniu (istoria literaturii 
universale) în care contribuţiile vizind o pers- 
pectivă de ansamblu sînt încă puţine. Valoa- 
rea studiului nu o constitue însă doar opor- 
tunitatea și nici vastietatea informației. La 
aceste calităţi importante se mai adaugă una 
esenţială : caracterul polemic. Studiul Verei 
Călin nu e un simplu excurs în istoria litera- 
turii universale ci o hotărită și combativă luare 
de poziţie în favoarea evocării istorice în lite- 
ratură, a sublinierii concepției progresiste pe 
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care o presupune istorismul. Chiar de la pri- 
mele pagini autoarea combate anistorismul, 
ilustrat prin ginditorul idealist german, Os- 
wald Spengler, prin istoricul englez Toynbee, 
sau prin romancieri francezi SO eul poza pro- 
motori ai curentului „noul val“. Ceea ce de- 
nunță și combate Vera Călin e trăsătura de 
unire care îi apropie pe acești promotori ai 
anistorismului, după care istoria ar fi un amal- 
gam de fapte fortuite, nedirijate si nedirijabile. 

In opozitie cu perspectiva anistoricä, in- 
todeauna limitatä, Vera Cälin examineazä, in 
istoria literaturii, raportul existent si necesar 
intre constiinta istorică, într-un anumit mo- 
ment din dezvoltarea gîndirii omenești, și siste- 
mul de idei estetice al curentelor literare co- 
rezpuzătoare respectivei etape istorice. Deo- 
sebit de interesante ni se par, în această or- 
dine de idei, observațiile făcute pe marginea 
tragediei lui Eschil, Perșii. Autoarea subli- 
niază, ca o ripostă dată concepţiei spengle- 
riene a anistorismului culturii eline, caracte- 
rul de cronică al tragediei, caracter care re- 
flectä cu fidelitate evenimentele epocii (räz- 
boaiele medice). Observaţii pertinente sînt 
prilejuite de cercetarea le inspirate lui 
Shakespeare ‚de istoria Angliei si de „trage- 
diile romane“ 

O battle deosebită a studiului o con- 
stituie evidenţierea corespondenţei între istoria 
culturii și estetica curentelor literare. Autoa- 
rea urmărește, de pildă, 
time si erou, în cadrul curentului romantic, 
în cadrul realismului critic și al realismului 
socialist. Cercetarea, în această direcţie, s-ar 
fi cerut însă mai sistematizată și mai extinsă. 
Interesante sînt, apoi, observaţiile făcute pe 
marginea limitelor istoricității în cadrul ro- 
mantismului, limite explicate corect dar prea 
general (în Germania), prin influența filo- 
zoliei idealiste. În ceea ce privește legătura 
între realismul critic şi istorism, analiza suc- 
cintă făcută romanelor lui Thakeray si Tol- 
stoi invedereazá primejdia, la cel dintii, al 
cultului antieroismului, cult care duce la in- 
gustarea perspectivei istorice; în ceea ce il 
privește pe Tolstoi și în deosebi marele său 
epos Război și pace, autoarea subliniază (în 
polida teoretizărilor greșite, fataliste ale scrii- 
torului) crezul afirmativ și uriașa putere de 
evocare istorică care rămîn marile calităţi ale 
romanului. 

Deosebit de importante ne apar reflexiile 
pe care le face Vera Călin pe marginea unor 
opere importante ale realismului socialist 
(Petru I de Alexis Tolstoi, Torentul de foc 
de Serafimovici, Un om intre oameni de Ca- 
mil Petrescu, Setea de Titus Popovici). Ceea 
ce subliniază autoarea ca element comun al 

raportul între mul- 

acestor romane e noul tip de istoricitate 
caracterelor. Paralela cu caracterologia roma: 
nelor realist critice este, in aceastä privintä 
revelatorie, accentuind noul, mutaţiunea való: 
rică, caracterul procesual al evoluiiei perse 
najelor. Citeva observaţii, din păcate prez 
succinte, asupra perspectivei în realismul so; 
cialist, incheie aceste considerații. 

Chiar și în forma rezumativă, suc Gigi 
pe care am schițat-o pînă acum bogăţia ideiloi 
studiului Verei Călin e evidentă. Multitudinez 
operelor literare citate în carte e impresio; 
nantă, fără ca să izbutească însă, întotdeauna 
să alunge din mintea cititorului impresia de 
trecere în revistă, de enumerare uneori pres 
schematică a unor momente importante din 
istoria literaturii. Unele obiecţii ne apar, di 
această pricină, deosebit de necesere. 

O primă chestiune pe care o ridică stu 
diul Verei Călin este aceea a organizării ma 
terialului. În această direcţie credem că efor 
turi metodologice mai persistente ar fi ridica 
valoarea studiului. Caracterul de schiță a 
studiului a dus la eludarea unor chestiuni 
prealabile, după noi, nu lipsite de importanţă 
Cea dintii privește o problemă spinoasă a teo 
riei literaturii și anume noţiunea de curen 
literar. Autoarea nu ne spune, în studiul său 
ce înțelege prin „curent literar“. Poste fi con 
siderată întreaga antichitate elină si romană 
ca un curent literar ? Renașterea pcate primi 
în întregul ei, această caracterizare? Si, 18 
sfirșit, realismul socialist, care este o metodă 
de creaţie și nu un curent literar, se constituie 
el doar ca un continuator al realismuiui critic ă 

O altă chestiune care se cerea elucidată 
este aplicarea metodei dialectice în studiul de 
față. Expunerea autoarei nu invederează preo 
cuparea metodologicä de a urmäri succesiu 
nea curentelor literare a legăturii distre ele ș 
a adversităţii noului față de vechi: Departe 
de noi de a cere reeditarea unei teorii de ti 
pul aceleia a lui Brumetiere. Utilitdea subli 
nierii legăturii necesare, a contigenței întreg 
curentele literare nu ar fi fost doar de o utiz 
litate didactică (finalitate urmărită de altfel 
puţin), dar ar fi adus argumente în ylus în fa 
voarea tezei ilustrate în volum. Ureori s-aţ 
fi cerut apoi o apreciere mai elastică în ceea 
ce privește contribuţia unor curente iterare 1a 
propășirea literaturii. Astfel dacă indeobst& 
caracterizarea făcută naturalismului e justä® 
trebuia menţionat totuși hiatusul înte teoriile 
unui Zola și trăsăturile realiste ale urtei sale! 

Amintim, în sfîrșit, de unele enri de in 
formaţie, care ar trebui îndreptate înr-o even 

tuală nouă ediție. Astfel gînditorul „epocii cla 
sice“ de a cărui butadă amintește autoare 
(p. 18) că „dacă animalele și-ar făur Olimpul 

  

76 Pe margina cărţilor



lor acesta ar îi populat cu dobitoace“ e Xe- 

nofane din Colofon, filozof presocratic, deci 

anterior epocii lui Pericle, epoca clasică a li- 

teraturii eline. Greșit se arată (p. 144) că 

Don Carlos protagonistul tragediei cu acelaș 

nume al lui Schiller ar fi viitorul Carol Quin- 

tus. În realitate infantele e nepotului lui 

Carol V și fiul lui Filip al II-lea, regele Spaniei 
mort în împrejurări prea puţin cunoscute el 
nu a mai ajuns să domnească. Dar chiar dacă 
ar fi trăit nu ar mai fi putut ajunge și împă- 
rat al Germaniei, imperiul se dezmembrase 
încă în timpul vieţii lui Carol Quintus. 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU 

[] KÄROLY SÄNDOR : 

„Anii veseliei“ 
(Editura pentru literatură, 1963) 

Scrierile autobiografice care evocă sau des- 
criu trecutul s-au materializat în toate tim- 
purile și în toate literaturile pe nenumărate 
planuri. De la povestirea sau romanul în care 
experiența de viață se contopește total cu 
ceea ce se chiamă fantezie, invenţia sau 
creaţia autorului și pînă la memoriile, cărora 
li se atribuie virtuţi literare, nu a fost gen, 
subgen sau variantă de gen care să nu îi fost 
utilizată. Cu toate acestea scrierile de acest 
fel continuă să-și păstreze creditul de care se 
bucură în faţa cititorilor și foarte numeroși 
scriitori le cultivă și azi cu predilecție. Scriito- 
rul maghiar din Arad Károly Sándor, 
autor al mai multor volume de povestiri si 
romane apárute intre cele douä räzboaie, pre- 
cum si a ingenioasei comedii in trei acte Mu- 
safirul picat din cer jucată anii trecuţi de mai 
multe teatre din țară a publicat nu demult 
la Editura pentru literatură o carte intitulată 
Mosoluygo Esztendök (titlu impropriu tradus 

de editură Anii veseliei ), adică Anii surisului, 
care poate fi considerată ca o izbutită realizare 
în domeniul scrierilor de acest gen. Autorul ne 
povestește într-o formă atractivă, spumoasă, 
impregnată de bonomie și haz viaţa sa de 
ucenic tipograf din alte timpuri, peripetiile 
„ascensiunii“ sale la titlul de „calfă“, precum 
și drumul spinos și dificil pe care îl parcurge 
pînă ce izbutește să pătrundă în lumea mult 
rîvnită a scrisului ziaristic mai întîi, iar apoi 
în aceea a scrisului literar. Epizoadele au 
o stiecesiune pasionantă, atenţia lectorului 
fiind solicitată de fiecare pagină. Paralel cu 
evoluţia eroului, determinată de condiţiile so- 
ctal-economice ale epocii, paginile cărţii lui 
Kâroly Sândor ne înfățișează, în mod atractiv 

și fazele unui alt proces, paralel cu evoluția 
eroului central, acela al resfringerii ideilor 
sociale înaintate ale vremii în conștiința 

oamenilor muncii. Tînărul erou trece și el prin 

transformări adinci. Copilandrul ușuratic, fără 

cumpăt și fără judecată, sub influența tova- 
rășilor săi de muncă și a cunoștinței pe care 
o face — în asociațiile și reuniunile muncito- 

rești — cu problemele sociale și cu lumea 

ideilor și a culturii, devine un tînăr dornic să 

contribuie la propășirea clasei sale. Lărgirea 

orizontului său intelectual merge paralel cu 

adincirea conștiinței sale de clasă. El e păr- 

taș al mizerelor gondiţii în care trăiește mun- 

citorimea. 
Perioada care a precedat primul război 

mondial e înfățișată în culori vii și în mod 

sintetic și instructiv, prin peripeţiile trăite de 

eroul cărţii. Anii surisului, anii copilăriei ne- 

păsătoare, dispar încetul cu încetul și eroul 

ajunge — prin suferințe și lupte — la anii 

tragici ai războiului. Povestirea se oprește 

aci dar lectorul își dă seama că mărturisirile 

autorului vor continua într-un nou volum. 

Scrisă într-un stil alert, concis, fără inflo- 

rituri inutile, paginile cărții lui Kâroly Sândor 

sînt străbătute de optimism luminos, de un 

umor senin și cuceritor și tocmai de aceea ele 

se citesc nu numai cu interes, ci și cu plă- 

cere și oferă elemente pentru cunoașterea 

unei epoci care face parte din bagajul de 

amintiri a generaţiei mai vîrstnice. 

Meritul principal al cărţii scriitorului ară- 

dan îl găsim în fericita osmoză dintre datele 

autobiografice și înfățișarea condiţiilor gene- 

rale de viață din acea epocă, precum și în 

cuprinderea sintetică a evenimentelor. istorice 

în care se recunosc primele semne ale mari- 

lor prefaceri sociale pe care urma să le cu- 

moască omenirea în deceniile următoăre. 

AUREL BUTEANU 

(| IZSAK LASZLO : 
„Forte nestăvilite 
(Sodro erök) 
(Editura pentru literaturä, 1963) 

Romanul Forte nestävilite evocä momente 
dintr-o perioadă importantă a istoriei recente 
a patriei. Acţiunea începe în iarna 1944/45 
și se termină cu răsturnarea guvernului Ră- 
descu. În acest răstimp are loc loc într-un ma- 
re oraș industrial din Banat un eveniment neo- 
bișnuit, răscolitor prin noutatea sa. Conducerea 
unei fabrici de mobile, al cărei proprietar hitle- 
rist se află sub arest, este preluată de sindicatul 
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lucrätorilor din industria lemnului. Astfel pro- 
ductia, sabotatä pinä atunci de familia pro- 
prietarului, va fi dirijată de un colectiv al 
muncitorilor întreprinderii cu ajutorul unui 
împuternicit al sindicatului. Muncitorii in 
frunte cu comuniștii vor depune toate efor- 
turile pentru a asigura continuitatea produc- 
tiei. 

Lupta pentru înfăptuirea acestui act revo- 
lutionar — care nu înseamnă însă expropriere 
— este tema principală, centrală a romanului. 
Dezvoltindu-și tema centrală, autorul urmă- 
rește mișcarea maselor, motivează comporta- 
rea personajelor, schimbările care se produce 
în conștiința lor. Mai mult: cele petrecute în 
orașul bănățean și în împrejurimi sînt legate 
de evenimentele din Capitală şi din restul 
țării, alcătuind în roman un tablou veridic al 
situaţiei politice și economice din acea vreme 
cind clasa muncitoare, cele mai largi mase 
populare, mobilizate de partid pornesc bătă- 
lia decisivă împotriva elementelor și grupări- 
lor fasciste, reacționare, pentru reforma agra- 
ră, pentru instaurarea unui guvern democrat. 
O trăire intensă, sinceră, pulseazä in 
paginile pline de dramatism ale romanului, 
mai ales unde sînt surprinse masele 
avintate în acţiune, aceste „forte nestävi- 
lite“ a căror izbîndă finală este inevitabilă. 
În legătura lor nemijlocită cu masele, prin 
faptele și acţiunile lor sînt caracterizați acti- 
vistul Molnâr Someşan care joacă un rol în- 
semnat în conducerea fabricii de mobiie, și 

alte personaje. Izbutite ne par o serie de fi- 
guri feminine, printre care muncitoarele Maria 
Râbai, llus, Mărioara sau Ilonka, soţia lui 
Someșan. Mai puţin conturate sînt personajele 
aparţinînd taberei adverse. 

In desfășurarea naraţiunii autorul nu a fost 
însă îndeajuns de exigent faţă de valoarea 
artistică a mijloacelor sale de expresie. Bu- 
năoară citatele prea lungi din articolele de 
ziare, din manileste sau alte texte similare 

obosesc pe cititor. Tensiunea dramatică scade. 
In locul citatelor am îi dorit imagini sugestive 

care să dezvăluie reacţiile, gindurile, simta- 

mintele ervilor cărţii față de conţinutul aces- 
tor texte. 

Practica îndelungată de reporter a scriito- 
rului Izsák László își dovedeste electele pozi- 
tive în exactitatea documentației, în concen- 
trarea și gruparea evenimentelor, într-o serie 
de aspecte ale cărții. Efectele negative se 
arată in stilul incolor, lipsit de pregnanta, 
de relief, uneori chiar sec sau neglijent, în 
faptul că imaginile de reală expresivitate 
sînt puţine. | 

Cu toate acestea, in general dramatismu 
acțiunii, mersul logic, rapid, pätruns de elar 
revoluționar rețin atenţia. Bănăţenii mai ales 
vor recunoaște cu: bucurie străzi, cartiere ş 
alte detalii din Timișoara şi Arad, sau dir 
comuna Lenauheim, de pildă. Cei de vîrstă 
mai matură își vor reaminti multe din evenii 
mentele descrise, alți cititori, mai tineri, vo: 
putea arunca o privire asupra trecutului ni 
prea depărtat al orașului și regiunii ivastre 

Literatura noastră în limba maghiară s-é 
îmbogăţit prin apariţia noului roman ce ne 
reamintește de luptele grele, de efortmile ş 
sacrificiile ce au dus la măreţele cuceriri de 
care ne bucurăm astăzi. 

|. ERDELY 

[| MIHAIL DIACONESCU : 

„Visele au contururi 
precise“ 
(roman, 1963) 

Nu totdeauna dorința de a intra în litera 
tură direct cu un volum, fără a face ucenicie 
publicistică, vădește grabă, așa cum cred uni 
recenzenți despre romanul de debut al lu 
Mihai Diaconescu. Dimpotrivă, munca pe ma: 
nuscris, care adesea se extinde pe o perioadă 
îndelungată (în cazul de față depășește dai 
ani), îi permite scriitorului să adincească pro 
blemele tratate, și să le îmbrace într-o haină 
cît mai frumoasă. Romanul lui atacă o pro 
blemă, cum se zice, la ordinea zilei. Un astfe 
de roman, unde se pune stringent problema 
intelectualului din mediul sătesc, era așteptaţ 
cu multă nerăbdare de cititori. Nu e chiar u 
teren virgin, dar nici prea mult bătătorit, ast 
fel că etortul creator al lui Mihai Diaconese 
este vizibil și meritoriu. 

Pornind de la propria-i experiență de viaţă) 
autorul caută să o redea cît mai veridic, ses 
lectind ceea ce este caracteristic, dirijind des 
[äsurarea acțiunii spre un mesaj concret și 
clar. Se simte din lectura romanului că autoz 
rul a trăit sau a luat parte la evenimentelă 
pe care le narează, că a cunoscut îndeaproapâă 
personajele pe care le conturează, de unde re 
zultă o puternică notă de autenticitate. Subă 
iectul nu este tratat la modul obișnuit, cu @ 
singură acţiune precisă ci, avind totuși ut 
fir central, se ramifică în diferite direcţii, Îi 
narînd întîmplări multiple din viața satulı 
actual, fie prezentind biografiile diferitelo 
personaje care apar în carte. F 
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Rupt, cu un usor regret, de viata studen- 
teascä, tinärul profesor Traian Petrescu își 
cere repartizarea la ţară, la Piatra, unde con- 
sideră el că se poate împlini ca om, ca mem- 
bru al colectivităţii socialiste. Acolo el intil- 
nește o serie de oameni cu care intră în 
legătură. Unii au aceleași vederi cu el și duc 
o luptă comună, iar alţii se pun de-a curme- 
zișul, împiedecînd realizarea obiectivelor care 
trebuie să ducă la ridicarea nivelului de trai 
cultural și material în. satul respectiv. Aici 
se străvede însă și una din deficienţele mari 

“ale romanului: împărțirea în grupuri, aș 
zice „caste“, a personajelor, împărțire strictă, 
fără posibilități de a trece dintr-o tabără în 
cealaltă. Nu ne vom mira, în felul acesta, că 
unele personaje ne apar schematice, lipsite de 
complexitate, unilaterale. Avem „pe de o 
parte, personajele pozitive, printre care Tra- 
ian Petrescu, care totdeauna merge pe drumul 
cel bun, avînd în această privință un fel de 
„instinct“, care nu dă greș, generosul profesor 
Mihai Olteanu, profesoara Dagmar Müller, cu 
complicațiile ei familiale, lon Punea, activis- 
tul de partid, și alţii; iar pe de altă parte, 
personajele negative, ca profesorul Bazil Po- 
pescu (acesta... „neavind ce căuta în rîn- 
dul cadrelor didactice“), acea „tripletă“ reli- 
gioasă și obscurantistă, formată din pastorul 
Halbmann, preotul catolic Birăuţiu și cel or- 
todox, Cindean ete. Un personaj aparte și, 
poate, mai interesant ni se pare a fi Diana 
Pătrașcu. Drumul ei în viață, după absolvi- 
rea facultăţii, este ceva mai complicat. Se lasă 
angrenată în comoditatea mic-burghezä pe 
care i-o oferă soțul ei, Ștefănescu, cu care se 
căsătorește din interes, pentru ca apoi, dîn- 
du-și seama că fericirea nu se reduce la un 
apartament și la un serviciu în București, să 
ceară singură să plece la o școală din pro- 
vincie. 

Cartea are părți care dovedesc reale 
täti de prozator, părţi în care acțiunea 
condusă cu siguranță. Tinărul prozator dez- 
bate probleme esenţiale, și vehiculează idei 
generoase, dezvăluind romantismul muncii 
duse de intelectualitatea sătească. In unele 
locuri însă Mihai Diaconescu se mulțumește 
să povestească evenimentele privindu-le din 
exterior, fotografiind realitatea și neinterve= 
nind de loc spre a-i da o semnificaţie deo- 
sebită. 

In ciuda deficienţelor semnalate, atit prin 
tematica abordată, cît și prin unele reușite 
artistice romanul, ni se pare util. Totodată 
el dezvăluie prezența unui tînăr prozator cu 
reale perspective de viitor. 

DIMITRIE BĂLAN 

cali- 

este 

[] N. BARBU: . 
„Matei Millo“ 
(Bucureşti Editura Melidiane 1963) 

Intre marii interpreţi ai scenei romî- 
nești, Matei Millo ocupă un loc deosebit. Este 
primul nostru mare actor care a dominat scena 
rominească aproape tot veacul trecut, deve- 
nind astiel, după propria sa mărturisire, „O 
legendă a istoriei noastre teatrale“. 

N. Barbu, cunoscut pentru atenţia acor- 
dată actorului moldovean, a realizat o suc- 
cintă monografie referitoare la viața autorului 
dramatic, a actorului, directorului de teatru 
şi de scenă, a regizorului și profesorului M. 
Millo. Integrîndu-l în epocă pentru a reliefa 
personalitatea sa, ponsideră că „a scrie bio- 
grajia lui Millo este a face istoria literaturii 
și artei rominești“. Viaţa lui Matei Millo con- 
Stituie o ilustrare a suferințelor la care erau 
supuși actorii în timpul regimului burghezo- 
moșieresc. N. Barbu analizează bine, cu 
toate că sumar, contribuția actorului M. 
Millo la dezvoltarea stilului realist al in- 
terpretării scenice, împotriva stilului romantice 
cu care erau obișnuiți actorii din interpretările 
lui C. Aristia, C. Caragiale și ale altora. Este 
indicat rolul său de îndrumător al tinerilor 
actori, mai ales prin propriul său exemplu, 
N. Barbu fäcind cu ajutorul mărturiilor con- 
temporane cîteva aprecieri de valoare asupra 
unor roluri. Credem însă că se exagerează 
reușita interpretărilor de la sfirsitul vieţii, 
mărturiile lui V. Alecsandri despre spectaco- 
lele din 1866 completind sub o altă lumină pe 
cele elogioase ale lui lonescu-Gion, citate în 
lucrare. Scriindu-i lui lon Ghica, la 24 octom- 
brie 1886, din București, după ce asistă la o 
reprezentare a piesei Chiriţa la Iași, V. Alec- 
sandri se referă la prietenul său Matei Millo, 
interpretul Chiriţei „in virstă de 75 ani, plin 
incă de vervă artistică, dar dărimat de ani, 
dezavantajat de vocea sa tremurătoare si vă- 
dit trădat de puteri și de memorie“ (V. Alec- 
sandri, Corespondenţă (Buc.), ESPLA, Co- 
lecţia Documente literare inedite, 1960, p. 154). 

Autorul se oprește la scrierile dramatice 
ale actorului moldovean, dînd o listă a lucră- 
rilor principale și analizind Un poet romantic 
(1835), Baba Hirca (1848), Apele de la Vă- 
cäresti (1872) si Haine vechi — zdrențe poli- 
tice (1876), create în perioade diferite și va- 
riate ca specii dramatice: comedie, operetă, 
revistă, monolog. În urmărirea personajelor 
din diferite piese, s-ar fi putut reliefa elemen- 
tele de tehnică romantică: travestiurile, opo= 
zițiile de ordin social și psihologic dintre per- 
sonaje, soarta lor finală idilică, după cum s-ar 
fi putut indica și mijloacele de tratare realistă 
a personajelor și în primul rînd contrastul 
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dintre aparentä si esenfä, generator al comi- 
cului. De pildă, lăudind istețimea ţiganului 
Chiosa și arătînd exploatarea țiganilor de că- 
tre boieri (Baba Hirca, act. II, sc. III) sau 
satirizind pe cei care frecventeazä saloanele 
frantuziste (idem, act. I, sc. XI), M.. Millo 
opune boierilor superioritatea moralä a omului 
din popor, demn si sincer. Lipsite de consis- 
tenta pe care o conferä teatrului o analiză 
atentä a personajelor, din punct de vedere al 
evolutiei lor psihologice, piesele sale se re- 
tin „prin prezentarea unei galerii de portrete 
contemporane“. Edificatoare este in acest sens 
revista Apele de la Väcäresti, „dedicatä Tarei 
Melle“, unde apare tinärul frantuzit, femeia 
frivolä, coruptä, familia decäzutä moralizeste, 
patriotul demagog, concesionarul sträin (Dom- 
nul Gheseftsman sau Cavaler fon Capitalberg) 
si altii, satirizind prin prezenta lor aceleași 
vicii la care s-a oprit și V. Alecsandri in pie- 
sele sale. 

Se putea discuta în această „prezentare“ 
şi despre alte opere ale lui Matei Millo, ră- 
mase în manuscris. Dacă Millo mort, Millo 
viu înscena cunoscuta farsă jucată politicieni- 
lor vremii, Cucoana Chirifa la Carantină in 
vagoanele de la Virciorova (ms. 3649 și ms. 
5095 B.A.R.P.R.) reia într-o nouă ipostază 

x 

cunoscutul personaj al lui V. Alecsandri. În 
ceea ce privește activitatea de creator a lui 
M. Millo ar fi fost bine ca să fie privită în 
mod comparativ cu a primilor noștri drama- 
turgi. Astiel ar fi ieșit în evidenţă conținutul 
de comedie satirică al acesteia, prin care M 
Millo se integrează preocupărilor contempo- 
rane de examinare şi condamnare critică a 
societății veacului trecut. Piesele sale sînt do- 
cumente valabile pentru cititorii de astăzi, 
alături de scrierile lui V. Alecsandri, A. Russo 
și C. Negruzzi. 

Utilizind cele mai reprezentative scrieri 
ale lui M. Millo, referindu-se la presa și do- 
cumentele contemporane, căutind să extrasă 
contribuția actorului și autorului moldovean 
la dezvoltarea dramaturgiei  romînești, N. 
Barbu ne-a dat un util portret al marelui 
actor, care a militat pe multiple fronturi aie 
dramaturgiei ca să orienteze teatrul romînese 
spre reflectarea veridică a realității. 

La reușita volumului de față contribuie 
și ilustrațiile executate în bune condiţii gra- 
fice. O menţiune pozitivă pentru copertă: sc- 
lectarea portretului din 1881 și a semnăturii 
este inspirată. 

LUCIA JUCU ATANASIU, 
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R Studii 

evista Cercetări de lingvistică nr. 1/1963 a Filialei din Cluj a d 
Academiei Republicii Populare homine publică mai multe studii care espre 
privesc Banatul. Astjel, in „Un arhaism in fonetismul din graiul bänä- graiul 
tean“, P. Neiescu ajunge la concluzia că notarea exactă a unor nuanţe 2 

de rostire ( k, g nepalatalizafi in Banat si rostirea lu u si i finali si- hănăţean 
labic în citeva cuvinte) „pot servi la adîncirea unor probleme din fone- | 
tica istorică a limbii noastre. Existenţa în graiul bănățean a fenome- 
nului descris constituie încă o dovadă a caracterului său arhaic“. 

Concluzii asemănătoare in legătură cu caracterul arhaic al graiului 
vorbit pe meleagurile bănăţene stabilește și Gr. Rusu în Probleme de 
morfonologie în atlasul lingvistic romîn : „Din interpretarea hărților în- 
tocmite pe baza răspunsurilor obținute la cele două persoane ale ver- 
belor a ţine, a veni și a rămîne rezultă că formele cele mai apropiate de 
dacoromina comună sint păstrate in dialectul aromin. In ce privește gra- 
iurile daco-romine |aza mai veche o intilnim în cele din Banat“. De 
altjel acest fapt il demostrează indirect și studiul academicianului 
F. Petrovici : Analiză fonologicä si morfologică. In legătură cu statutul 
fonologie al africatelor dentale aromine. 

Un articol valoros despre Limba scrierilor lui Damaschin T. Bo- 
jincă semmează L. Ghergariu, subliniind contribuţia importantă a bănă- 

" teanului Bojincä la jormarea limbii literare. După cum demonstrează au- 
forul, omul de cultură, juristul si scriitorul Damaschin Bojincă a adus 
o contribuție substanțială la introducerea și impămintenirea unor neo- 
logisme în limba noastră, la imbogățirea lexicului limbii noastre mo- 

!  derne. 
Vichentie Ardeleanu publicä in acest numár o parte din studiul 

său de onomastică Nume de locuri din valea superioară a Begheiuiui, 
teritoriu cuprins în cea mai mare parte în raionul Făget. 

Sint deosebit de interesante cercetările autorului pentru găsirea 
etimologiei adevărate a numelor de locuri, mai ales cind e vorba de 
Margina și Ceremida. Fragmentul apărut în revista clujeană promite 
un studiu de serioasă ținută stiințijică pe care l-am dori tipărit in- 
f;-un volum. 

A. J. 

e tag 

O reuşită G 
schitä ‚azeta literară din 29 august (nr. 35) publică in coloanele sale 

ti ev O reușită SChiță satirică, semnală de debutanta Doina Ciurea : „O meserie 

satirica GREA“. Incă de la începutul lecturii, cititorul se simte prins de nara- 
fiune atit prin construcția gradată a subiectului, cit și prin stilul vioi 
si curgător al expunerii. Un merit deosebit al autoarei este că renunță 
la procedeele obișnuite ale genului, jocuri de cuvinte, gaguri, poante 
humoristice obisnuite, rezultate in unele imprejurări dintr-o comoditate 
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nejustificatä (destul de frecventä, in coloanele „Urzicii“) și mizează pe crearea unui comic de situație si a unor notații succinte dar edi- 
jicatoare, capabile să redea „microcaractere“ bine încadrate în ansam- blul schiţei. 

Vorbind la persoana întiia, autoarea izbutește să dea o puternică notă de autenticitate, menţinindu-se — asa cum ar spune acad. G. Că- linescu — în zonele „adevărului artistic“. Autoarea, investigind un fapt de viață, persistent încă în cotidian, ca o reminiscență a unor mentali- 
tăți învechite, prin ridiculizare, demonstrează „inutilitatea lor. Pe scurt, este vorba despre un gen invechit de parazitism, care se stinge incetul 
cu incetul dar incă nu complet. kespectiv este vorba de „o flotilă de lipitori“ care se aciuează la unele nunți, ojiciate sub amprenta unor 
tradiții mistice nesănătoase, pentru a se infrupta din ceea ce se nu- 
meste „ciubuc ocazional“. 

Refinem din calitățile schiţei concentrarea acțiunii, echilibrul con- 
strucției și dozarea atentă a humorului. 

D. B. 

D De ce 
lesa Paul intr-un act Maşina de calculat de Everac, tocmalil 

publicată in Gazeta literară nr. 31 (490). din I august. a. ce: eri d 
tica practici incă existente în unele unități administrative: de- Teoctist 
plasările nemotivate, pe costul întreprinderii, de dragul meciurilor de Norocel 
jotbal etc. Autorul foloseste cu destulă vervă mijloacele obisnuite ale 
jarsei, in deosebi gui-pro-quoul, ( dialogul între jurist și contabilul-sef, 
bazat pe conjuzia intre accepţia juridică și cea sportivă a termenului 
de arbitraj işi are hazul său.) În piesă, pretexiul deplasărilor nemo- 
tivate este o mașină de calculat a cărei achiziție e aminată prelung 
si in mod intenţionat. Dar tocmai cind Dănoiu, contabilul ahtiat de me. 
ciuri, se pregăteste să meargă din nou in capitală, eroul pozitiv apare, 
jinind în brațe faimoasa mașină de calculat. De aici s-ar ji putut? creia 
un deznodămint savuros, cu adevărat viu si moral. Dar Everac isi ra- 
teazd sansele, si, in final, piesa treneazä. Aceasta se datoreste indeo- 
sebi felului cum e conceput eroul pozitiv, Teoctist Norocel. Chiar prin 
numele lui el provoacă de la inceput o motivată nedumerire : ce rost are 
această combinaţie artificială și penibilă intre doi termeni de rezonariță 
mistică, Sau, mai precis, între unul mistic bizantin si altul superstițios 
autohton ? Personajul este, ce-i drept, o fire cinstită, dar mai mult din 
simplitatea inimii. Acţiunea piesei verifică intru totul această aserțiune. 
Prin tot ce face, Teoctist Norocel nu apare nicidecum mai isteț de cit 
adversarii săi cărora, fără să vrea, le dejoacă planurile. Mai mult, 
blind sı inocent, se sperie de amenințările, de altfel gratuite, ale con- 
tabilului Dănoiu, nepricepind nimic si fiind ca atare „rusinat“ și chiar 
„mort de frică“. 

Pe cind eroul pozitiv capabil să fie el acela care, la nevoie, joacă 
jarse cui o merită, eroul cu un nume omenesc si veridic, mai deștept, 
mai spiritual și mai moral de cit cei pe care e chemat să-i demaste si 
sd-i invingä? Eroul in stare sä dea ritm și vervă dialogului si acțiunii 
dramatice ? Chiar această piesă, cu reale calități in prima ei parte, ar 
fi putut fi invioratä in final printr-o concepție mai adecvată despre 
eroul pozitiv. 

A!. In. 
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Umorul 
in A ot respectul pentru căutările innoitoare ale unui scriitor: 

feri tá cu O singură și elementară condiție, însă : totul să răspundă la Obiect 
Suterinţa cei de jăcut insă cind o noțiune atit de importantă — noutatea în aită 

— caută, să concretizeze in niște rebuturi literare de soiul aceleia 
oferită de schița Audienţe (Steaua, nr. 6 a.c.), de Ion Băieşu ? Dar — 
inainte de a răspunde la aceustă întrebare — să-i Spunem, pe scurt. 
cititorului despre ce este vorba. 

„Uneori, noaptea tirziu după miezul nopţii — ne mărturiseste uu- 
torul in introducerea narațiunii sale — rămîn singur și gîndesc“. Ducă 
inspirația nu-l ajută spre a scrie ceva (ceea ce, din nefericire, se mai 
intimplă) „atunci dau drumul imaginaţiei și încep să mă distrez de unul 
singur, jucindu-mä de-a audiența“. Si-n noaptea respectivă, [. Băieșu, 
neavind inspirație, s-a jucat de-a audiența. Ca orice maestru ce se res- 
pectă, — in plan imaginativ — prozatorul are „un om de încredere“, 
care-l ajută in muncă. Așa dar, „omul de înceredere“ își serveste maes- 
trul (după ce acesta din urmă spune că n-are nevoie nici de cafea nici 
de ... idei), introducindu-i pe solicitanți (care, pină atunci, au fost 
puși să [rece parchetul intr-o încăpere alăturată). Și de aici încolo 
incep să-si spună cuvintul resursele de umorist ale lui I. Băieșu. Sint 
aduși in audiență trei inși: un „romantic“, o „superficială“ si un „nihi- 
list. Primul vine in audiență solicitind —- dată fiind persoana sa inte- 
resantă — „să fie cuprins într-o operă literară de valoare“. Este respins 

insă categoric, pentru că, în argumentatia sa, spune „prostii neintere- 
sante“ (27), fiind dat pe mina „omului de incredere“ : „— Mai pune-l 
puţin la parchet și pe urmă dă-l pe ușă afară“. A doua, superficiala si 
blazata, vıne cu dorınza de a se cäsätori cu autorul (,„— Maestre, vă 
iubesc (...) aţi plăcut inimii mele“), fiindcă acesta e „profund si 
complex“. Este refuzată, bineințeles, si trimisă acolo unde se cuvine 
(autorul către Ștejan, „omul de incredere“ : „Dä-i domnisoarei o frin- 
ghie și un săpun că vrea să se sinucidă“). A/ treilea, cum ar zice Ca- 
ragiale, „nijilistul“ („Ei, şi ? Viaţă. Ei, și? Fericire. Ei, si? Entuziasın. 
Ei, și? Blocul turn. Ei, și? Malaghenia. Ei, si.?. Vinilin. Ei, si?. Con- 
tact sexual ? etc. etc.) este concendiat rapid („—P-ästa il pui sä spele 
veceul), pentru că probabil „maestrul“ ostenise, find cu mult trecut 
de miezul nopții. Totuși, niște intimplări atit de hazoase trebuiau să-i 
inspire prozatorului o poantă subtilă. Ceea ce se si intimpiă. De ce-a 
ținut să ne comunice in scris lon Băieșu imaginarele sale „audienţe“ ? 

  

Foarte simplu : „— leri dimineaţă — mărturisește „omul de incredere“ 
—am pus pe ușa apartamentului dumneavoastră o plăcuţă pe care am 
scris: „Scriitor satiric —- primește în fiecare seară după orele 24". 
Prin urmare asta era (si noi să nu înțelegem nimic |): să ia aminte 
scriitorii satirici | | 

Ce ţi-e și cu năravul ăstu, generat de nopțile de insomnie ale unor 
prozatori | Cit despre schite umoristice ca cea a lui Ion Báiesu, e bine 
ca revistele să facă tot ce le stă în putință spre a nu le publica. Pentru 
un iSngur motiv : respeclul față de cititor și față de cuvintul tipărit, 

0: Z, 

o 

R Poezia 
evista Luceafărul (nr. 127/1963) publică pe prima pegină sub vacanței 

filul Vagon-restaurant un sumum de impresii culese de criticul literar 
Al. Cäprariu in vagonul-restaurant, la întoarcerea sa din vacantă. Opul, 
pe Care revist vrea să ni-l recomande drept poezie, debutează astfel : 
„n-aş fi știut că exiști, / dacă în goana ritmată a trenului / n-ar fi sunat 
cristalin acel clopoțel /care cheamă imbietor“. Clopofelul agitat de 
ospătar este o binejacere intrucit ii ojeră autorului posibilitatea să stea 
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la masă cu o jată intoarsă de la mare. Dar, constată A.C., „ne despart 
dreptunghiul mesei / și visele noastre, două paralele/ce nu se vor în- 
tîlni niciodată (această descoperire trebuie să stea in atenția matema.- 
ticienilor 1) | pentru că nu ne-am văzut pînă azi — și de azi, /tu, coborind 
în stația indiferent care, / nicicînd n-ai să mă mai vezi“. 

Apoi : „Simt o ciudată ispită s-aud glasul tău /și aștept nerăbdă- 
tor prezența ospătarului / căruia-i îi vei cere banal:/o supă, friptură / 
şi, poate, cafea. / Cere-i orice, dar vreau să-ţi aud / vibrările vocii“. 
În continuare, Al. Căprariu, cerindu-și iertare pentru citirea livrească, 
spune că ochii ei sint „ferestrele inimii“, apoi constată că datorită celor 
„două cartoane / -mușcate metalic după zîmbetul prietenos al conduc: 
torului“ ei pot călători impreună, dar (in sfirşit 1) „ospătarul se apropie 
de masa noastră“. Poetul rămine să ceară „o catea / tare, / cu zahăr 
puțin“, iar fata coboară. Cam acestea sint intimplările comunicate de 
cunoscutul poet. Rindurile acestea, dispuse în formă de versuri, sint c 
banalitate compromițătoare și pentru revista Lucealărul și pentru criticul 
Căprariu, astăzi, cind poezia noastră cunoaște un puternic avint creator. 

VTi 
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Tabara 
documentara 

Continuind o traditie pozi- 
tivä, Casa creatiei regionale 
Banat si Filiala Timisoara a 
Uniunii Scriitorilor a organizat 
in luna august 1963 o tabärä 
documentarä la Belint, cu ti- 
nerii scriitori din cercurile 
literare din regiune. 

Scopul acestei deplasări pe 
timp de zece zile la una din 
colectivele fruntașe din raio- 
nul Lugoj era dea familiariza 
pe tinerii scriitori cu realită- 
țile vieţii săteşti, de a cunoaşte 
procesele noi de conştiinţă, 
care se dezbat azi în lumea 
satului, şi de a ajuta eficace 
la activitatea culturală a co- 
munei Belinţ şi a celor din jur. 

Pe această linie, tinerii scrii- 
tori au făcut cunoştinţă cu 
fruntașii recoltelor bogate, au 
asistat la o adunare generală 
a colectivei, unde s-au dezbă- 
tut problemele curente care 

stau în faţa colectivistilor in 
campania de toamnă. S-au 
făcut, de asemenea, deplasări 
cu sezátori literare în comuna 
Tipari şi în oraşul Lugoj. S-au 
vizitat în comună sectoarele 
agricol, zootehnic, legumicol, 
avicol, s-a discutat cu ţărani 
colectivişti. 

întreg acest material sedi- 
mentat a servit si la sezätoa- 
rea literară finală, care s-a 

ţinut la căminul cultural din 

Belint, în faţa unui public nu- 
meros, dornic de manifestări 
culturale. S-au scris şi s-au 

citit unele lucrări inspirate di- 
rect din realităţile cunoscute 
ale comunei din problemele la 
zi ale colectivei. Și, în acest 
sens, un succes frumos au ob- 
ținut tineri scriitori ca : Vasile 
Creţu, Crişu Dascălu, Ligia 
Tamşa, Mihai Arcadie Comă- 
nici, Marcel Turcu, Florica 
Mereuta si alţii. Tabăra docu- 
mentară de la Belint a în- 
semnat încă un pas în cu- 

noaşterea vieţii de către tine- 
rii scriitori din regiune. Aştep- 
tăm noi asemenea manifestări. 

IP. 

„Tineretea 
patriei“ 

Casa regională a Creaţiei 
populare Banat a publicat o 
culegere pentru formaţiile ar- 
tistice de amatori cu titlul 
„Tineretea patriei“. Pe lîngă 
poezii cunoscute ale unor po- 
eţi fruntași din ţara noastră 
(Mihai Beniuc, Marcel Bres- 

laşu, Demostene Botez etc.), 

placheta cuprinde versuri ale 
poeţilor timişoreni Al. Jebe- 

leanu, Anghel Dumbrăveanu, 
Haralambie  'Ţugui, Damian 
Ureche, Mircea Micu etc, 
Remarcăm montajul literar- 

muzical Slăvită fii, Republică 
iubită de Haralambie Tugui 
care poate prilejui un substan- 
tial program pentru forma- 
ţiile artistice de amatori. 
Culegerea mai cuprinde cîn- 

tece pentru cor de compozitori 
ca Ion Chirescu, Eugen Cu- 
teanu, Sava Ilici si Gh. Ba- 

zavan. 

A. K. 

1 © 

Caietele 
program 
ale teatrelor 
din Timişoara 
şi Arad 

Caietul program reprezintă 
un important factor în educa- 
ţia artistică teatrală a specta- 
torilor. Rostul unui caiet pro- 
gram nu este numai acela de 

breviar 
  

a indica distribuţia spectaco- 
lului şi de a prezenta piesa în- 
tr-un mic rezumat, el trebuie 
să  înlesnească spectatorului 
înţelegerea textului dramatic, 
să-i dea cîteva noţiuni asupra 
mesajului piesei, a împrejură- 
rilor în care a fost scrisă şi, 
neapărat, cîteva elemente cu 
ajutorul cărora să se familia- 
rizeze cu specificul concepţiei 
regizorale, cu arta proprie 
spectacolului. In sfîrşit, si 
aceasta ca o condiţie impor- 
tantă, caetul program trebuie 
să aibă un aspect exterior in- 
teresant si atrăgător să stimu- 
leze curiozitatea si atenţia 
spectatorului. 

Se poate afirma că, în ge- 
neral, caietele program ale 
Teatrelor de Stat din Timi- 
soara si Arad îndeplinesc 
aceste cerinte La Timisoara, 
de pildä, caietul program al 
spectacolului Cäruta cu patate 
contine o scurtä prezentare a 
piesei datoritä autorului, un 
articol despre : „Millo — artis- 
tul cetățean“, o notă despre 
turneul trupei lui Pascaly si 
Millo în Banat. Fotografii şi 
reproduceri alese cu pricepere 

îmbogăţesc caietul — program. 
Remarcabil e şi caietul pro- 
gram al spectacolului arădan 
cu Othello, desi majoritatea 
textelor sînt împrumutate din 
studii de literatură universală 
contribuţia secretariatului lite- 
rar a] teatrului rezumindu-se 
la prezentarea subiectului tra- 
gediei. Schiţele de costum, re- 
produceri după stampele vre- 
mii (teatrul „Globus“ o scenă 
din timpul lui Shakespeare, 
portretul scriitorului) comple- 
tează, în mod fericit, caietul 
program. In general, prezen- 
tarea tehnicä a caietelor pro- 
gram e multumitoare. 

Rezerve indreptätite pro- 
voacä insä redactarea textelor, 
a caietului program la Trei su- 
rori, care ne dă cîteva indi- 
caţii asupra specificului tea- 
trului acestui dramaturg. Arti- 
colul regizorului Ion Maximi- 
lian, Cehov și spectacolul 
nostru, vorbeşte prea vag 
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tocmai despre specificul con- 
ceptiei regizorale. 

Anevoios e apoi pentru 
public să urmărească distribu- 
ţia spectacolului. Redactarea 
programului (Adina Ene) a 
preferat să spicuiască cîteva 
replici ale fiecărui personaj, 
în loc să indice, cum era mai 
nimerit, întreaga distribuţie. 
Inacceptabilä ni se pare pre 
zentarea comediei lui Jan 
Drda : Dracul uitat. Jean Gro- 

su, traducätorul piesei, ne 
oteră citeva binevenite „cu- 
vinte despre autor“. Un co- 
mentator, St. Ștefan, prezintă 
însă într-o manieră ciudată, 
comedia. Un exces de inutilă 
erudiție îl face pe comentator 
să vorbească de marile perso-= 
naje fictive ale literaturii uni- 
versale, de la Ghilgameş la 
Făt-Frumos ; bolgiile danteşti, 
Mefisto si Faust se amestecă 
fără rost în prezentarea come- 
diei lui Drda. Nemulțumit de 
invocarea amintită mai sus, 

St. Ştefan face trimitere si la 
versurile lul N. Labis, vîrite 
silnic în această prezentare, 
scrisă într-un stil alambicat şi 
care nu ajută înţelegerii piesei 
lui Drda. 

Dacă teatrului din Timişoa- 
ra i se pot reproşa astfel de 
„originalităţi“, în schimb Tea- 
trul de ‚Stat din Arad, prin 
secretariatul säu literar, alcä- 
tuieste, prea adesea, caietul 
program cu foarfece, in sensul 
cä reproducerile altor autori, 
critici, cronici etc. formează în 
majoritatea cazurilor, partea 

cea mai mare a caietului pro- 
gram. Un loc mai mare dat 
cuvîntului regizorului şi acto- 
rilor, o contribuţie proprie a 
secretarului literar, eventual a 

unor colaboratori calificaţi se 

impune în viitor. 

Pe lie Be 

Rasfoind 
revisia 

„Neue 
Eileratur“ 

Numärul ultim (3) al re- 
vistei Neue Literatur (Litera- 
tură nouă), publicatie a Uniu- 
nii scriitorilor din R.P.R., ne 
oferă o lectură interesantă Si 
variată. În cele 160 de pagini 

lirica este bogat reprezentată 
prin poezii de Alfred Margul- 
Sperber (Cu ochii închişi), 
Claus Stephani (Ulcior vechi 
din Oaș, Seară, Primăvară), 
Erika Hübner -Barth (Gara 
nouă), Ingmar Brantsch (Ti- 
năra  colectivistă, Ploaie de 
vară). O notă de veselie adu- 
ce poezia umoristică a lui 
Schuster-Dutz despre moartea 
sa presupusă. Emoţoniant ci- 
clul de versuri întitulat Ma- 
maia, cu subtitlurile : Legen- 
da, Amintire, Epos, o creatie 

inspirată a poetului Klaus 
Möckel din R.D. Germanä. Nu- 
vela AnnelieseiSuchanek oglin- 
deste transformärile profunde 
ce se produc in viata satelor, 
totodată în constiinta oameni- 
lor. In trecut neputinta in fata 
fortelor naturii era intotdeau- 
na o sursä de superstitii, dar 
astäzi cind omul invinge na- 
tura cu ajutorul stiintei si 
tehnicii, se spulberä si rämä- 
sitele misticismului. Se publicä 
prima parte a romanului Olä- 
carul din Moldova de Jacques 
Wertheimer-Ghica. Duet cîn- 
tat pe stradă este titlul unei 
schiţe a prozatorului Willy 
Schuster care și-a ales eroii de 
această dată din lumea ele- 
vilor. O nuvelă de Leonid 
Andreev, editată postum în re- 
vista sovietică Nedolea, dez- 
văluie. aspecte sumbre din 
viaţa insuportabilä a Rusiei 
vechi în care o mamă se jert- 
feşte zadarnic, crezind cä 
moartea ei o va salva pe fiica 
ei de mizerie. 

Remarcăm contribuţia sub- 
stantialä la nr. 3/1963 a auto- 
rilor bănăţeni. Albă ca zäpa- 
fantezie poetică de Grete 
da, o dramatizare plină de 
Gross si Johann Szekler, este 

publicatä intr-o versiune pre- 
scurtatä. Cu ocazia implinirii 

unui deceniu de existetntä a 
Teatrului german de stat din 
Timișoara, cunoscutul scriitor 
Franz Liebhard ; într-un stu- 
diu amplu şi aprofundat urmă- 
reste mersul dezvoltării aces- 

tei instituții de cultură sub di- 

ferite aspecte — Jesăturile din 

ce în ce mai strînse cu publi- 

cul, orientarea repertoriului. 
ridicarea treptată a nivelului 

artistic al spectacolelor şi al- 
tele. O serie de contributii Ja 

rubrica de cronică, urmate de 
numeroase stiri scurte asunra 

ultimelor evenimente literare 

din ţară şi de peste hotare, în- 

cheie numărul. 

KARL FELD 

Concursul 
literar 
„Alexandru 
Sahia“ 

În cinstea celei de a XX-a 
aniversări a eliberării patriei 
noastre de sub jugul fascist, 
revista „Clubul“, Casa centrală 
a creaţiei populare şi Comisia 
de îndrumare a cercurilor li- 

terare de pe lîngă Uniunea 
Scriitorilor, organizează între 
1 iunie 1963—1 iulie 1964, con- 
cursul „Alexandru Sahia“ al 
cercurilor literare de la oraşe 
şi sate. 

Organizarea acestei con- 
curs are menirea să contribuie 
la sporirea numărului cercu- 
rilor literare în întreprinderi, 
instituţii, GAS, S.MT, ds 
buri, cämine culturale, case si 
palate de cultură, precum si 
la creşterea numărului de 
membri ai cercurilor exis- 
tente prin atragerea tuturor 
elementelor talentate din rin- 
durile oamenilor muncii de la 
oraşe şi sate. 

Concursul trebuie să sti- 
muleze : creaţia membrilor 
cercurilor literare pentru a 
realiza lucrări de toate genu- 
rile literare, dînd prioritate ge- 
nului scurt. 

Creatorii pot prezenta în 
concurs : poezii, nuvele, schi- 
ţe, povestiri, portrete, repor- 
taje, foiletoane satirice, mono- 
loguri, dialoguri, scenete (în- 
tre 5-10 pagini), programe 
pentru brigăzile artistice de 
agitaţie, scenarii pentru filme 

de scurt metraj. Lucrările pre- 
zentate în concurs trebuie să 
fie inedite. Ele vor fi predate 
caselor regionale ala creatiei 
populare — prin cercurile lite- 
rare — pînă la data de 1 mal 
1964. Casele regionale ale crea- 
ției populare vor trimite lu- 

crările literare Casei centrale 

a creatiei populare pînă la da- 
ta de 1 iulie 1954. 

Rezultatele concursului vor 

fi publicate în presă în preaj- 
ma zilei de 23 Augusi 1964. 

Cele mai bune lucräri pre- 
zentate in concurs de cätre 
cercurile literare vor fi pre 
miate. Revista -„Clubul“ va 
acorda două premii sreciale (a 
5 000 lei) cercurilor literare ale 

sindicatelor cu cea nai bună 
activitate în perioada desfăşu- 
rării concursului, 
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BANATEAN. 
REVISTA A UNIUNII SCRIITORILOR 

DIN R.P.R. 

COMITETUL DE REDACŢIE 

ION ARIESANU, NICOLAE 

CIOBANU, ANGHEL DUM- 

BRĂVEANU (secretar de redac- 

| tie), AL. JEBELEANU (redac- 

tor sef), ANDREI A. LILLIN 
  

REDACTIA: 

Timisoara 1. str. Voltaire 1 

(intrarea prin P-fa Vasile Roaitä) 

TELEFON : 20—26 

MANUSCRISELE ŞI ORICE CORES- 
PONDENTA scrise citeț pe o singură 

parte a hirtiei, cu indicarea adresei exacte 

a expeditorului se trimit pe adresa redac- 
ției. Manuscrisele reţinute pentru publi- 

care vor apare în ordinea necesităților re- 

dacționale. Manuscrisele nu se inapoiazä, 

colaboratorii fiind rugaţi să-şi pästreze 
o copie. 

ABONAMENTE LA REVISTA 

SCRISUL BĂNAȚEAN 

se pot face la toate oficiile poştale din 

țară, prin tactorii  poștali, dituzorii volun- 
tari din întreprinderi şi instituţii, la Uniu- 

nea Scriitorilor din R.P.R. Bucureşti, $0- 

seaua Kiseleii 10, precum si la redacţia 
revistei 

COSTUL UNUI ABONAMENT 

Pe trei luni ; a EBB i : Be 

Pe sase luni Den A 

Pe un an A Su ; . 48 lei 

Tiparul executat sub comanda nr. 5073 

la Intreprinderea Poligrafica Banat 
Timişoara, str. Tipogralilor 7. — R.P.R. 
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