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Bírzava 

B irzava mea limpede 
Birzava mea de cristal 
rîu de munte săgetat de păstrăvi, 
apă cu pas de ciută, 
şuvoi de argint adăpînd rădăcinile brazilor, 
ochi de mare julgerînd prin cabluri de oţel 

+ Birzava mea limpede, 
Bîrzava mea de cristal 
gonitä-n conducte, 
măcinată-n turbine, 
‚galvanizatä, 
strivita prin valfuri, 
laminată, 

topită cu oţelul 
frintä, neagră, părăseşti oraşul. 
Birzava mea limpede 
Bîrzava mea de cristal. 
Fug vitele cu gurile arse 
de apa ta ruginită 
şi ultimii tăi peşti 
s-au uscat în soare 
culcaţi cu şira spinării pe mal. 
Birzava mea limpede 
Birzava mea de cristal 
tu mori în fiecare dimineaţă 
la porţile oraşului meu 
şi oraşul îşi ridică în fiecare dimineaţă statura 
întinerită de apa ta vie. 
Bîrzava mea limpede 
Bîrzava mea de cristal. 
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Potcoväria 

I n vechea potcovărie 
lanţurile ruginite atîrnă ca nişte ştreanguri 
de care s-a spînzurat | 
un anotimp, sau o eră. 
Am lovit o nicovală 

“în vechea potcovărie 
şi sunetul metalic a sărutat pereţii innegrifi 
poate pentru ultima oară 
ca un oftat prelung 
sau poale 

ca un dangät de inmormintare. 

II. 

Sub copitele voastre murgilor 
nu vor mai muri depărtările 
şi cîmpurile nu se vor mai primeni niciodată 
în sudoarea voastră. 
În vechea potcovărie 
au încremenit ciocanele. 

II. 

    
Pe cimpuri 
au venit tractoarele. 

Un muncitor bätrin 

vizitează forja din Bocşa 
"Lui Moş Dionisie Drăgan ; 

A; venit ca la särbätori, mogule, 
ţi-ai scos pălăria 
cînd ai intrat sub cupolele de cristal 
prin care năvălea cerul 
(să nu ne-audă nimeni, mi-ai şoplii, 
— , E ca la biserică“) 
ardeau muşcatele în glastre agäfate 
de cerul de cristal 
într-adevăr, ca nişte candele, 
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ai venit ca la sărbători, moşule. 
„Să-ţi revezi tinereţea răstignită 
pe zidurile negre, 
dar pereţii de sticlă se desfăceau 
înspre cele patru orizonturi, 
să-ți revezi atelierul cu bălți de păcură 
şi văzduhul de smoală 
să-ți atingă unealta meşterită cîndva 
de mîinile tale 
Şiai găsit-o într-o vitrină 
„ca vietăţile cu două capete în borcane cu spirt 
la panorame, 
«ai venit ca la sărbători, moşule, 
să-ți vezi tinerețea răstignită 
şi n-ai mai regăsit aburul negru 
al cuptoarelor de păcură 
(ce frumos cintau cuptoarele electrice !) 
apeşi cu piciorul pedala ciocanului automat, 
(cîte energii şi cîţi ani zdrobiţi 
cu barosul de nicovală !) 
de opresti nedibaci 
sub podurile rulante — ulii uriagi 
zburînd deasupra ia, 
în fața electrocarelor gonind 
purtând, în spate piese de macarale-turn, 
ce: vor urca noua arhitectură a văzduhului. 
Ai venit ca la sărbători, moşule, 
ţi-ai scos pălăria 
cînd ai intrat sub cupolele de cristal - 
prin care năvălea cerul, 
ai venii să-ţi revezi tinereţea răstignită 
pe toate zidurile 
dar pereţii de sticlă se desfăceau în faţa ta 
spre cele 4 orizonturi ale ţării 
și oriunde te întorceai . 

îți vedeai aevea tinerețea 

aşa cum ţi-ai dorit-o, 
si poale, 
aşa cum nici n-ai îndrăznit 
să ţi-o doreşti. 

Reșița, mai 1962. 

TOMA GEORGE MAIORESCU 
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Rn. cu bărbia în pumni, Tarcău mai rămase cîteva clipe pe pod. Stătea 
abătut, ca un străin rătăcit, privind apa neagră ce se tira obosită pe sub pod, cu 
uleiurile verzui, grele, încărcate de fumul pătrunzător al serii. Deodată, ca şi 
cum s-ar fi trezit dintr-o buimăceală, simţi mevoia, aprigă ca o sete, să stea de 
vorbă cu cineva, despre orice, să asculte chiar palavre ; să meargă cu pași 
repezi, sănătoși, printre oameni ; sau să fugă pînă îi taie oboseala genunchii și-i 
umple pieptul de căldură ; să rîdă, sau să facă ceva obișnuit, să spargă un braţ 
de lemne, sau să bată niște cuie într-un gard prăpădit. Se gîndi la toate acestea, 
rîvnind una din ele. Chiar gîndul acesta simplu îl invioră şi îl scutură puţin, îi 
împrăștie aerul acela apăsător care îl cuprinse în după-amiază aceasta. 

Se întoarse către prietenul său. Celălalt îl privea dintr-o parte şi fuma stin- 
gherit. Cînd se uita la el, Tarcău observă, fără să vrea, lungimea zveltă a podului 
de lemn cum se pierdea spre malul apei, cu balustradele rotunde, solide, lustruite 
de palmele care s-au sprijinit pe ele. Prietenul nu mai putu răbda tăcerea lui 
Tarcău şi începu să bată din piaioare, cu tocurile pantofilor, un tact. Începu 
să lovească cu pumnii în bara grea, de lemn, a podului şi să fluiere ascuţit o me- 
lodie de dans. Fluieratul îi era prea ascuţit, forțat ; se vedea că ceea ce face nu 
îl mulţumeşte şi străduindu-se să fluiere cît mai corect, nu făcu decît să scoată 
un sunet dezordonat, aproape fals. Tarcău veni lîngă el şi-l prinse de braţ. Avea 
în palmă, ca un trup mlădiu de pasăre, mușchiul rotund ca șlefuit al prietenului 
său. Acesta continuă să bată din picioare, parcă, mai tare şi mai repede. 

— Tu mai ai chef de dans, mă, Sava, după atîta spălătură ? Mai îţi vine să 
sari într-un picior ? Spune, mă, Sava, de ce ești tu aşa, puţin neserios ? îl do- 
jeni Tarcău. , 

Sava se linişti. Îl privi de aproape și-i văzu obrazul smead, sclipind ca o lamă 
de oţel. Plescăi din limbă, vrînd să arate că nu știe ce îl întrebase Tarcău. Totuși 
îi spuse: 

— Şi ce-ai zice dacă am merge la un dans ? 

— N-ai decît... 

— Nu zäu, continua să-l sîcîie Sava, hai la dans !... 

Tarcău nu-i răspunse şi Sava izbucni deodată într--un rîs fără nici un semn 
de ironie, fără nici un pic de tachinare. Rîdea cu toată gura, ca şi cum rîdea de 
altceva, nu de gluma făcută. Tarcău se enervă. 

— Te-am întrebat mai înainte, de ce eşti așa cum esti, si ai plescăit din 
limbă, iar acum rîzi ca o muiere, din nimic... 

— Va să zică am ajuns la punctul „muiere“, accentuă Sava rizînd zgomotos. 
Tarcău, de data aceasta, ghici în cuvintele lui Sava un început .de joc aţiţitor, 

şi fu gata să se arunce în acest joc, dar simţi că dincolo de cuvintele lui Sava se 
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află,ca un izvor nebănuit, gîndurile sale pe cît de spontane, pe atît de nimerite 
cînd se lega de ceva.Totuși ieșise din starea aceea amară care îi inundă şi-i bătu 
sufletul ca o grindină. 

Porniră amîndoi spre casă şi Tarcău se gîndi iar, că are chef de vorbă, că 
trebuie să facă ceva, chiar și să bată un tact cu piciorul cum făcuse Sava. Prie- 
tenul mergea pe stradă încet. Îţi făcea impresia că e plictisit. Aşa îi plăcea să 
pară, făcîndu-se că nu vede pe nimeni și după cum își arunca braţele printre 
oameni semăna cu un vislaş obosit. Așa îi era mersul, liniștit, poate prea liniștit 
și aceasta făcea ca mersul lui să aducă cu al unui om plictisit, chiar dacă în suflet 
era bucuros. 

— De ce eşti plictisit ? întrebă Tarcău. 
— Eu!?, 
— Da. Mergi aşa parcă te-ar duce picioarele, fără să te gîndești, de parcă 

ai Îi un om fără cap... 
— Eu n-aş putea să-mi închipui cum ar merge un om fără cap, Tarcăule, 

i-o întoarse Sava zîmbind. 
— Aşa mi se pare mie, că ești plictisit... 
—— Fleacuri ... Cind lucrezi la ultimul planseu, pe un bloc turn, ţi se pare 

că omul de pe stradă e ca furnica, nu ? 

— Nu-i chiar aşa... 
— i se pare... Nu m-am simţit plictisit decît de două ori în viaţă şi atunci 

am băut ca un măgar. M-am îmbătat şi cînd m-am trezit mi-am zis: „Rău mai 

îi să fi plictisit...“ 

— Cînd te-ai plictisit de două ori, cînd a fost? îl întrebă cu curiozitate 
Tarcău. 

— Nu mai ştiu precis, începu Sava. Prima dată a fost pe cînd eram elev 
la profesională. Făceam pe atunci box. Îmi plăcea tare mult boxul. Şi acum îmi 
place, dar pe atunci credeam că o să ajung campionul ţării. Eram căpos, ce vrei ! 
Am boxat în mai multe orașe. Şi odată, trebuia să mă duc la un concurs de cali- 
ficare, la regiune. Am plecat cu trenul şi trebuia să-l schimb la o staţie. Între tre- 
nuri era o diferență de două ceasuri. Era iarnă. Pe peron era frig, așa că m-am 
dus în sala de așteptare. Am pus sacoșa sub cap şi m-am culcat să dorm două 
ceasuri. Poate că nu-mi era somn, dar toţi dormeau, n-aveam ce face. Pe atunci 
nu fumam... Şi m-am trezit după ce plecase trenul. De ciudă, m-am dus la 
bufetul gării și am băut rom, nu ştiu cît rom. Am pierdut şi sacoşa cu echipament. 
M-am întors acasă. Am păţit-o la școală și m-am lăsat de box. Atunci, cînd m-am 
pus să beau rom, m-am simţit plictisit... Nu-mi place plictiseala, Tarcăule, 
mai rea decît orice boală... 

Mergeau pe stradă fumînd. Căldura zilei se potolise și, acum, cămăşile li se 
răcoriseră în spate, ca nișie frunze proaspete. Se întîlniră cu mai mulţi prieteni, 
dar nu se opriră. Schimbară cu ei cîteva cuvinte din mers și o luară încet mai 
departe. 

— Şi a doua oară, cînd te-ai plictisit ? îl întrebă Tarcău. Dar cuvintele su- 
nară atît de ciudat încît se puseră amindoi pe rîs. După o vreme, primul îşi reveni 
Sava. Mișcă grav din cap si se incruntä. 

— Asta a fost mai recent, mi se pare că nici n-au trecut doi ani... M-am 
dus la dans, la Terasă. Am găsit o fată, era înaltă ca mine. Destul de frumoasă, 
numai că avea părul tăiat prea scurt. Avea părul blond... Mie îmi place la femei 
părul lung. Și închipuie-ţi că am sărutat-o... N-am sărutat-o la întuneric, sau pe 
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undeva printr-un colţ... Am sărutat-o în timpul dansului. Pe urmă m-am simţit 
istovit. După dans am mers să mîncăm o îngheţată. O ţineam de mînă. Avea dege- 
tele subţiri şi fierbinţi. Era îmbrăcată într-o bluză verde, ca iarba. Am luat două 
îngheţate de vanilie (ea mi-a spus că-i place inghefata de vanilie) şi tocmai cînd 
am vrut să o întreb dacă lucrează pe şantierul nostru, a venit unul şi a luat-o la 
dans. Am rămas singur cu două îngheţate. Am uiiat de îngheţată şi mă uitam 
după bluza ei verde. O vedeam lîngă omul acela, era brunet cu părul creţ. Vorbea 
cu el şi la un moment dat mi s-a părut că a sărutat-o şi el... Și acum am im- 
presia că nu a sărutat-o, erau doar în dans, aproape unul de celălalt, şi mie așa 
mi s-a părut, că a sărutat-o ... Îngheţata se topise toată şi mi se scurse pe milini, 
picurînd pe pantofi. Aveam pantofi negri. lustruiţi frumos. Ei, atunci iar m-am 
plictisit şi am plecat la restaurant -cu încă un prieten. Şi am băut, tot rom. Da, 
curios, după ce m-am îmbătat mi-am adus aminte de noaptea aceea cînd am 
pierdut trenul . .. Nu-mi place să fiu plictisit... 

Se apropiară de casă. Blocul în care locuiau avea majoritatea ferestrelor fără 
lumină. Băieţii plecaseră aproape toţi în oraş. Pe netezimea zidului se zărea din 
cînd în cînd câte o fereastră luminată. La aceea care întîrziaseră sau care veniseră 
deja din oraș. Lumina albă a neonului plutea uscată și fixă, fără nici o zvîcnire. 
Strada părea liniştiiă şi avea în aerul nopţii, ca un parium, zumzetul lin şi înă- 
bușit al rîului din apropiere. Pe asfalt, în fața unui bloc vecin, stăteau două 
motociclete roşii, puţin aplecate. Din altă parte se auzea încet și ascuns un radio. 
Cerul era limpede ca o apă şi stelele se întorceau una cîte una din drumul ior 
deasupra orașului. Cineva se apropie cu pași mărunți. Avea în miîini o plasă în- 
cărcată de legume și un pachet mare, alb. Era o femeie. li o salutară şi cînd 
ajunseră în faţa porţii se opriră. Femeia portarului ştergea mozaicul cu o cârpă 
umedă. Așteptară pînă cînd femeia termină de şters holul și întrară. 

— Bună seara, spuse Tarcău. 
— Bună seara, le zîmbi femeia voinică cu obrazul lucios şi rotund, întins 

de zimbetul ei. 
Urcară treptele pînă la etajul doi. În faţa uşii, Sava se şterse pe picioare. 

Tarcău se desculță și umblă în ciorapi. Aprinse aparatul de radio şi începu să 
mănînce, stînd în picioare, un măr. Lumina se așezase liniştit pe pereți, iar 

umbrele lor se întindeau frînte pe covorul moale. Sava își scoase cureaua de la 
pantaloni şi o cerceta. 

— Am avut impresia că s-a rupt... făcu el către Tarcău. 
Tarcău, aruncîndu-şi privirile în toate părţile, îi răspunse preocupat : 

— Nu, nu s-a rupt. 
Se dezbrăcă de pantaloni și-i. așeză cu grijă pe spătarul scaunului. Luă alt 

măr și mușcă cu pottă. | 
— Am venit aici, spuse Tarcău, acum vreo cinci ani... Drept să-ți spun, am 

venit să-mi fac nişte haine... Cînd eram mic, la noi la sat nu era gară. Mă du- 
ceam în satul vecin să văd trenul... Vedeam lume multă. Ţin minte toată viaţa 
o întîmplare... Eram mic de tot, nu aveam încă vîrsta pentru școală. Să fi fost 
prin 46. Era o zi de primăvară, frumoasă, cu cerul ca o spumă albastră și m-am 
dus la gară de dimineaţă... Deasupra şinelor căldura soarelui începuse să joace 
în cercuri, tremurînd, dacă mă uitam mult de-a lungul liniilor şi vedeam cum 
joacă căldura, ameţeam. Căscam ochii la trenuri. Marfarele îmi plăceau mai mult 
că erau cu vagoane roşii şi stăteau în gară, făceau manevră de pe o linie pe alta 
şi nu părăseau gara decât după cîteva ore. În dimineaţa aceea s-a oprit un per- 
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sonal. Era lume multă, înghesuială, nu ştiu de ce. Cînd trenul s-a oprit, o femeie 

grasă cu părul negru (cred că era vopsit, fiindcă bătea în violet) a scos capul 
pe fereastra vagonului şi din cauza repezelii scăpase un ghemotoc stufos jos. 
M-am apropiat din curiozitate... Era o vulpe, o blană. Mie mi-a fost frică 
să mă apropii de vulpe și femeia a început să mă roage să-i dau blana. M-a rugat, 
a spus că-mi aruncă bani, numai să-i dau blana, să i-o azvîrl pe geamul vagonului. 
Eu, nimic. Încremenisem. Pe urmă a început să mă drăcuie, strîmbîndu-se, să mă 

înjure și s-a făcut atîi de urîtă că m-am speriat. Am rupt-o la fugă. Înire timp 
trenul plecase. După ce trenul dispăruse la cotitură, am îndrăznit iar să mă duc 
înapoi. Vulpea nu mai era acolo. O luse acarul şi o duse la cantonul lui. O puse 
lîngă telefon, pe masă. Vulpea ședea cum o puneai, că era doar blană. Cînd m-am 
dus lîngă ușa cantonierului ăsta era un om înalt, ca un semafor, slab de i se 
vedeau oasele împungînd pielea — m-am oprit în prag şi mă uitam la vulpe. 
Cantonierul îi spunea : ,„„Doamnă vulpe, dorești să vorbeşti la telefon ? Pof- 
teste...“. Am plecat de acolo şi n-am uitat nici acum ziua aceea. Doamna cu 
părul vopsit mi s-a părut grozav de urîtă, iar noaptea, înainte de culcare, o ve: 
deam cum mă drăcuie și mă înjură printre dinţii ei galbeni... Eram copil mic 
de tot... 

— Dar cantonierul ce-a făcut cu vulpea ? 

— Dracu ştie, cred că a vîndut-o. 
Tarcău își aprinse o ţigară. Privi spre tavan prin lumina odihnitoare a ca- 

merei și se lăsă pe un scaun. Sava aranja șanurile în pantofi. Trase un sertar si 
puse într-o cutie de metal o pereche de butoni pentru cămașă. 

— Cum îţi spuneam — continuă Tarcău — cea mai mare dorinţă a mea, 
de mic copil, erau hainele. Poate fiindcă o auzeam pe mama cum plîngea că nu 
mai avea petece să-mi cîrpească pantalonii. Tata a murit imediat după ce s--a 
întors din război. A căzut dintr--un nuc. Frate-meu cel mare, David, lucra la 
CFR, la un depou. S-a însurat de tînăr cu o fată din oraș. Celălalt frate, Simion, 

adică cel- mijlociu, lucra pe atunci la pădure, la fasonat bușteni. Acum e la co- 
lectivă. Eu am plecat la oraș... După ce terminasem profesionala mă gindeam 
că o să-mi fac haine şi o să mănînc bine. De şantier nu-mi era frică. Practica am 
făcut-o tot pe șantier, aşa că m-am obişnuit repede. M-am făcut mozaicar. Și am 
lucrat la mozaic. N-ai idee ce-mi plăcea să lucrez la mozaic. Netezeam pardoseala 
pînă se făcea ca sticla şi îmi plăcea mult meseria. Nu credeam pe atunci că o să 
tac altceva vreodată. Era destul de greu, de ce n-aş spune-o, dar îmi plăcea, mai 
ales seara, cînd terminam şi mozaicul rîdea, sclipea, mă vedeam în el ca într-o 

oglindă și-mi venea să-l presar cu zahăr. ... 

Pe urmă m-am urcat pe schele. Se făcea o fabrică de mobilă. Și sus, parcă, 
mi-a plăcut mai mult. Am dat un examen de calificare şi gata. Eram zidar. Nu-i 
vorbă, că meseria o prinsesem mai de mult. Am început să câștig, frate, cît doi. 
Uitasem de haine. Cînd îmi cumpăram ceva mi se părea că o aud pe mama plîn- 
gînd... Așa mi se părea... Mi-am cumpărat ce-am vrut, şi cravate. Era unul, pe 
atunci, îl chema Doran, lucra la dulgherie, bun băiat, se pricepea să facă la cra- 
vate nod italian. Şi într-o zi ce-mi trece mie prin cap că trebuie să am și eu o fată, 
să mă însor. Nu știu ce mi-a venit în cap, dar ziceam că trebuie să-mi găsesc o 
nevastă... În concediu m-am dus acasă, la sat. Primul meu concediu... N-am 

fost acasă aproape de un an, dar m-am văzut cu ai mei cînd veneau la oraș. Ne- 
vasta lui Simion născuse, chiar cu cîteva zile înainte de venirea mea, un băiat. 
Era tare bucuroasă. hîdea toată ziua. Frate-meu lucrează în colectivă la sectorul 
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zootehnic. M-a luat cu el, m-a dus pe la grajduri și mi-a propus să rămin în sal. 
Să lucrez la construcţii ... Că așa şi pe dincolo... N-am vrut. Pe tren, la îna- 
poiere, stăteam la fereastră și mă gîndeam că totuși trebuie să mă însor. Pe urmă 
te-am cunoscut pe tine, mă,Sava... 

— Şi cum de ţi-a venit, aşa, din senin, că trebuie să te însori ? 
— Era pe şantier un zidar, trebuie să-l ştii, unul Moldoveanu. Se însurase: 

cu o fată de aici de la noi, cu Magda. li vedeam cum vin amindoi dimineaţa .. . 

Ședeau pe zid, sus, şi lucrau amîndoi. EI, tare glumeţ : „Uite aici — zicea — 
tovarășe, egalitatea femeii cu bărbatu ..."*. Era şi ea zidăriţă. Oamenii rîdeau și 
ea îi zorea : „Hai, frate, mai repede, dă--i bătaie...“. Seara, plecau amîndoi. 

l-am întîlnit odată la teatru... Oamenii ăștia doi m-au făcui să mă gîndesc la 
însurătoare... 

Sava se întinse pe divan. Îşi puse mîinile sub cap. Rămase cu ochii aţinţiţi 
la lustrul de sticlă roz, care părea o elice strălucitoare. Tarcău căuta la radio o 
“muzică. Trecea peste posturi foarte repede și din fiecare se auzea doar o färimä 
stridentă ca un hohotit. Nu găsise ce căutase și îl stinse, puţin mervos. După o 
secundă se răzgîndi si îl aprinse din nou : „În definitiv să cânte ceva, chiar şi o 
simfonie“, gîndi el. Află un post foarte clar. Era o bucată pentru violoncel. Me- 
lodia se unduia ca un gînd şi se răspîndea grav, cu tristeţe. Făcu radio mai încet 
şi se aşeză la masă. Violoncelul se auzea acum mai limpede. iarcău îşi scoase 
cămaşa şi rămase în maiou. Părea mai liniștit. Pieptul îi era bronzat şi puternic. 
Praţele îi veneau din umeri mușchiuloase și rotunde. Comoditatea camerei aproape: 
că îi schimbase înfăţişarea. Lumina ochilor îi era mai domolită şi sigură, obrajii, 
puţin ascuţiţi, îi erau mai plini și parcă peste mişcări i se lăsase o odihnă. Doar: 
la tîmple i se vedeau vinele îngroșate şi asta îi trăda lrămîntarea. 

„Sînt vinovat, sîni vinovat“ — se gîndea Tarcău, străduindu-se să găsească 

un argument cît de neînsemnat cu care să se justifice. Dar dincolo de orice gînd 
care îi răsărea, mereu îi apărea în minte același gînd care îl chinuia: „Sînt 

vinovat“. 
— La şedinţă tu n-ai spus nimic, mă, Sava, spuse Tarcău. Tu puteai arăta 

că eu îs nevinovat, adică nu, sînt vinovat, se pomeni zicînd, întorcînd tot înţelesul 

cuvintelor cu care începuse. — Le puteai povesti viața noastră de cînd ne-am 
întîlnit. Le puteai explica că l-am lovit pe Mudura fiindcă m-a zis nimeni nimic 
şi mie mi s-a părut că toţi îl aprobă. Şi asta m-a durut. Dar tu ai tăcut. Mă uitam 
la tine şi tu stăteai cu ochii în podele. Cînd au început să vorbească despre dra- 
goste, tu täceai... Trebuia să spui totul cum s-a întîmplat şi atunci poate nu mă 
simţeam vinovat, cum mă simt şi acum. Dar tu tăceai și nu ştiu la ce te gindeai... 
Că sînt vinovat o știu... 

Tarcău tăcu. Pe obraz îi apărură câteva cute şi asta îi arăta nemulțumirea, 
starea care îl cuprinse şi îl ţinea parcă într-un loc strîmt şi fără aer. Faţa îi era 
puţin schimonosită de efortul pe care îl încerca din nou de a se gîndi la cele ce 
s-au întîmplat. Sava se sculă de pe divan și bău apă. Desfăcu patul şi se întinse: 
a somn. 

— Nici tu n-ai spus nimic, absolut nimic, ba ai spus că eşti vinovat... Tu 
singur ai recunoscut că ești. vinovat, știu bine, și acum mă beşteleşti pe mine. . .. 

Eu mă culc... 
Sava avea dreptate. lată că dintr-o dată, Tarcău avu peste gîndurile și supă- 

rarea lui, peste sentimentul acela amar gi necruţător al vinovăţiei și o undă de 
mulțumire, ca o undă de lumină, subţire şi fierbinte, izvorîtă pe neaşteptate de 
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undeva dim sufletul său. Luă o foaie de hirtie şi spuse că wrea să scrie acasă. Asta 
o spuse ca să zică ceva. Sava adormi și atunci Tarcău se gîndi iarăși cum se 
petrecură lucrurile. | 

În după-amiaza care trecuse avură o adunare generală UTM, în care s-a 
discutat despre prietenie şi dragoste. Pe el l-au criticat aproape toţi prietenii 
pentru faptul că l-a pălmuit pe Mudura, excavatoristul. Cu Mudura, Tarcău nu se 
certase niciodată pînă atunci, dar nici nu schimbase cu el vreodată măcar două 
vorbe. Tarcău nu putea suporta purtarea excavatoristului, care era cunoscut peste 

tot șantierul cu aerele lui de om muieratic. Lui Mudura îi plăcea să audă așa 
ceva despre el și nu exista fată de care să nu zică că o poate da gata.Mudura 
avea vorbele lui : „Cînd mă urc pe excavator, e gata... Așa cum ia pămînt cu 
cupa, așa și eu pot lua fata... Uite, chiar așa. Măi, excavatorul e cel mai mare 
lucru ...“. Sau, altădată, cînd îl întîlneai şi-l întrebai unde se duce, îţi spunea 

fără ocoliş : „Mă duc la filament... Mă plimb, mă duc la film, dar ţi le filez, 
ştii cum... Îmi plac grozav alea care poartă pantofi cu toc înalt: toc-toc-toc, 
toc-toc-toc... Parcă-ţi intră bocănitul la inimă ...“. Discuţiile de felul acesta îl 
întărîtaseră pe Tarcău, ba chiar îi treziră îm suflet o repulsie, un dezgust pentru 
felul de a fi al lui Mudura. Dar Tarcău nu avea obiceiul să se lege de oameni, 
să se certe. Nu i-a spus lui Mudura nicicînd nimic. N-aveau nimic unul cu celălalt 
şi totuşi între ei s-a întîmplat ceva. 

În urmă cu o săptămînă, într-o sîmbătă după-masă, se aflau la baie. Făceau 
baie la un ștrand din apropiere. Erau mai mulţi. După ce făcuseră baie s-au îm- 
bräcat. Era și Sava, era și Mudura. Si pe cînd plecau de la baie, Mudura a început 

o discuţie care îl enerva peste măsură pe Tarcău. 
— Fraţilor, făcea Mudura cu o mutră plouată, m-am îndrăgostit... Fraţilor, 

sînt mort după ea... Are un corp de te doare capul... 

— Cine e ? Cine ? săriră ceilalţi, distrîndu-se. 
— Oara. Mă, ce fată grozavă e Oara asta, şi e moartă și ea după mine. S-a 

dat la ea un inginer, dar n-a ţinut, fata mă iubește... 
Mudura mergea cu un pas înaintea lor, vorbind vesel, parcă se sufoca de 

plăcere. Băieţii îl urmau. Unii rîdeau, alţii nu-i dădeau prea multă atenţie. Îi pri- 
vea pe fiecare ca și cum le-ar fi spus: „ascultă-mă pe mine, că mă pricep la 
femei“. Deşi observa că unii nu-l prea ascultă, îi dădea înainte, cu patimă, parcă 

vorbea cu el însuși. 
— Fraţilor, zise Mudura, ce să vă spun fraţilor... Ştiţi cum e? Să ai umăr, 

da, da, să ai umăr — ce te uiţi așa Filipoiule, ce caști ochii — să pui umăru”, 
că femeia, o fi ea slabă, moale, da la început îi ca stînca... Nu te aude, nu te 
vede, da şi stînca se fărîmă... Uite așa şi făcu un gest cu degetele lui groase ca 
şi cum ar fi netezit o grămăjoară de nisip imaginară. E, he, ce vă spun eu? 
— cînd îi simţi pielea lîngă umăr te ia cu friguri, de parcă îi sloi, dar tot se 
topește... Cu Oara a fost mai greu, e inimoasă. Mi-a trebuit ceva timp, dar tot 
s-a topit, și curge după mine ca o apă care nu mă lasă... Tarcău nici nu-l mai 
asculta. Avu deodată o senzaţie ciudată. 1 se lăsă pe ochi o ceaţă galbenă și sărată, 
care îl orbea. Își simţea genunchii ca două mingi care se umflă mereu și îl înde- 
părtează de pămînt cu zvîcniri. Undeva în coșul pieptului îl durea. Vedea prin 
ceața aceea galbenă și sărată un bec alb ca o mare de zăpadă în care căzuse un 
bulgăre de noroi cenușiu. „„Tarcăule“, auzi glasul Oarei. 

Tarcău tăcuse cît tăcuse și deodată răsări în faţa lui Mudura si fără să zică 
un cuvînt îi dădu două palme. Apăsat. Toţi făcură roată în jurul lor. Mudura 
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rämase uluit, cu ochii cäscafi si gura deschisä, vinatä. Pärea un om imbätrinit. 
Părul ud îi sărise pe frunte și-i împungea ochii. Nici nu știa ce să creadă. Cînd 
se dezmetici, se strîmbă de ciudă că nu făcuse nimic, stătuse ca prostul şi furia 

parcă îl slăbea, ca o greață, și-l făcea mai neputincios. Abia îngînă pe un ton 
umilit : 

— Va să zică dai în mine, Tarcäule ? 
Tarcău tăcea. Încremeni înaintea lui cu o privire ciudată, strălucitoare, care 

începuse să-l sperie pe Mudura. | se păru că Tarcău este foarte înalt şi umerii 
i se ascutira. 

— Va sá zicá dai in mine, Tarcäule ? repetä Mudura cu glas stins, mai 

mult soptit, incit pärea ca siesi isi puse intrebarea. 
— A dat, dar nu te-a atins... se bägä Sava. 
— Cum nu m-a atins ? sari Mudura intr-o parte, dar de data aceasta glasul 

îi devenise cel obișnuit. 
— Uite așa, foarte bine, nu te-a atins... 
Replica lui Sava i se păru lui Mudura fără rost, fără legătură, picase deodată, 

din nimic, din gol, încurcată, şi îl descumpăni pe Mudura în așa fel, încât excava:- 
toristul începuse să creadă că palmele lui Tarcău îl ameţiră. Și îl cuprinse, treptat, 
o ruşine ca un clei care făcea capul ușor, gol, ca de scîndură, şi în trup nu mai 
avea pic de putere, doar obrajii îi fierbeau ca şi cum îi erau învăliţi cu două 
fîşii de pînză muiate în apă clocotită. 

Cînd Tarcău păși mai departe, alături de ceilalţi, Mudura îşi.dădu seama că 
rămăsese în urma lor, stînd pe loc, înţepenit, stors de vlagă. Şi mersul agale, ca o 
plimbare, îl trăgea şi pe el spre ei cu fire nevăzute. Venea cu capul în pămînt si 
senzaţia de ruşine nu-i pierise încă. | 

— Ce-ai avut cu el, Tarcăule ? întrebă unul. 

— Nimic !... 

— De ce l-ai lovit ? 
— Aşa mi-a venit... 
„Aşa mi--a venit“ — repetă în gînd Tarcău. Ce se înlimplase ? Nu ştia nici 

el precis. Se vorbise despre Oara. El mu avea nimic cu fata. Totuși sărise şi-l 
lovise. „Asa mi-a venit“ — repetă iarăşi Tarcău în gînd, dar de data asta înce- 

puse să se gîndească la fată. 1 se păru că dintr-o dată descoperise ceva, dar, poate 
de bucurie, refuză să se mai gîndească. Poate de teamă. Dar, apoi se gîndi din 
nou la fată, cum nu se gîndise pînă atunci niciodată. Şi pe urmă îşi spuse altceva, 
numai să nu se gîndească. Era ca o fugă cu care se apropia şi se distanţa în 
acelaşi timp. 

Toţi începură să vorbească. Căutau să explice de ce oare Tarcău sărise atit 
de mînios. Sava se ţinea pe lîngă el și-l privea aproape cu admiraţie. Nu știa nici 
el bine de ce, dar simţea că Tarcău făcuse ceva extraordinar. Simţea că în sufletul 
lui Tarcău se petrecuse acel ceva, despre care nu putea să zică nimic. 

Au trecut cîteva zile și nici unul n-a deschis vorba despre cele intimplate. 
Mudura s-a dus la secretarul UTM și s-a plins. lar azi, în adunarea generală s-a 
discutat timp de trei ore despre prietenie și dragoste. Mudura constată că și el e 
criticat. Lui Tarcău nu-i părea rău că l-au criticat, îi părea însă loarte rău că n-a 
găsit cuvintele cele mai poirivite să arate tuturor cum gindeste Mudura. El a 
vorbit cam așa : „Într-adevăr, am avut o atitudine nejustă, lovindu-l pe tovarășul 
Mudura ...*. Atît a spus, dar trebuia să spună mult mai mult și asta îl durea. Îl 
durea faptul că n-a putut să arate în adunare că el se enervase pentru că Mudura 
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minţise, minţise că Oara e moartă după el. Că o vorbise urît. Cel puţin, Mudura 
nici nu spusese de ce s-au certat. Povesti doar foarte vag că „tot tărăboiul a înce- 

put de acolo că el vorbise de femei... .“. Nu spuse că el vorbise de fapt de Oara. 
lar Tarcău nu putea să amintească acest lucru. Primi sancţiunea fără să spună că 
atitudinea lui Mudura este bolnavă, o atitudine mai mult decît ciudată. Îl durea, 
acum, că nu găsise cuvintele cu care să arate limpede că Mudura îl jignise pe el, 
vorbind de Oara. Dar dacă spunea asta însemna să spună în faţa tuturor că pentru 
Oara el simte ceva. Ei îl privise în adunare tot timpul pe Sava, dar acesta tăcea. 

Acum simţea tot mai precis și ascuţit sentimentul de vinovăţie. 
Melodia violoncelului se topi într-un tînguit. Tarcău stinse radioul şi îl privi 

pe Sava. Acesta dormea, răsturnat pe spate și respira liniştit. Obrazul destins, 
odihnit, îi era mîngîiat de o lumină calmă. 

x 

Trecuseră vreo două săptămîni și întîmplarea cu Mudura era ca şi uitată. 
Tarcău lucra sus, la ultimul etaj al unui bloc turn. Lîngă el se găsea si Qara. 
Stătură cîteva clipe şi se rezemară cu spatele de schelăria de oţel. Jos, departe, 
se vedea excavatorul lui Mudura cum muta pămîntul dintr-un loc în altul. Fata 
se mișcă și parcă îi spuse : „Ce sus sîntem noi, Tarcăule. ..“ Fata începu să zîm- 
bească. El mu-i spuse nimic. Îi cuprinse o mînă. Miinile le erau zgrunţuroase, cu 
nisip, ca și cum se allau undeva pe o plajă în soare. 

De sus, se vedeau câmpiile din jurul oraşului. Pe o şosea alburie şi subțire 
ca un fir de păr cărunt se zărea un camion încărcat cu scînduri. De sus, se vedea 
dincolo de cîmpie și aerul era atît de proaspăt încât le îngreuna îmbrăcămintea. 
Se apucară din nou de muncă și pînă la prînz nu vorbiră decît o singură dată : 

— Tu n-ai ameţit niciodată, Tarcăule ? 
— Cîteodată, la început. 
— Cind ? 
— Cînd priveam doar cerul și nu vedeam nimic în jur... 
După masă au mers în împrejurimile orașului. Stătură într-un pare pînă 

seara. Se făcuse tîrziu şi ei doi veneau încet spre oraş. Străzile erau liniștite şi 
pe bulevard începură să se uite în fiecare vitrină. Trecurä pe lîngă o librărie, 
pe urmă pe lîngă o franzelărie, un studio fotografic și apoi ajunseră în faţa unei 
florării. Îndărătul unei plase de sîrmă, uşa florăriei era deschisă pînă la perete. 
Inăuntru, florile stăteau aşezate în glastre, în tot felul de vaze şi toate se scăldau 
într-o lumină verzuie. Pe o masă era un difuzor care rămase deschis şi muzica 
se auzea lin pînă în stradă. Era o simfonie. Oara îi spuse : 

— Să stăm puţin aici... 
Muzica aceea pe care cineva o lăsă florilor li se păru celor doi că se răs- 

pîndeşte pe întreaga stradă ca un vals tînăr. Și muzica devenise o împletitură de 
culori, devenise un curcubeu strălucitor lăsat pe obrajii cerului, un curcubeu care 
le culese gîndurile și le urcase sus, aproape de stele. Muzica aceea devenise o deltă 
în care cei doi se aflară, singuri, şi-şi citiră gîndurile tăcînd. „Oară, mă auzi ? 

Eu m-am gîndit, fără să știu, mereu la tine... Nu ştiu dacă te iubesc, dar din 
ziua aceea de primăvară, cînd ne-a prins ploaia pe amîndoi și am întrat într-o 
măcelărie ... Era răcoare în măcelărie, și măcelarul cu braţele roșii și mari ridea 
ca un copil prost, rîdea cu gura căscată şi noi am rîs împreună cu el... Măcelarul 
acela mi-a rămas în minte cu braţele lui puternice . . .“. „Știu, ştiu — venea gîndul 
ei adus de valurile simfoniei — ştiu, şi atunci tu mi-ai spus, ţin minte, că ai vrea 
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să faci o casă întreagă cu mîinile tale... Mi-ai spus că ploaia aceea îţi dă pu- 
teri... Şi mă uitam în ochii tăi umezi de ploaie și zăream printre aburi casa 
aceea, o casă mare si albă ca laptele, cu ferestrele încărcate de lumină. Casa aceea 

o vedeam cum creşte în aburii din ochii tăi...“. „De atunci mă gîndesc la tine, 
nu ştiu dacă te iubesc, poate te iubesc, dar tu rîdeai şi dinţii tăi mi s-au părut fru- 
mosi ca răsăritul. soarelui . . .*“. 

Tăceau mai departe şi-și ascultau gîndurile cu nerăbdare și cu teamă. Uita- 
seră să-și mai spună ceva. Cuvintele rămaseră undeva departe ca niște nori pe care 
i-a înghiţit pămîntul. „Tarcăule, mă auzi ?“, „Da“, „Tarcăule, mi-e bine aici şi 

noaptea asta mi se pare albă ca inul, Tarcăule, te iubesc mult! “. 
Tăceau mai departe şi-şi simțeau respiraţia aproape, aproape, ca o căldură, 

de parcă pe undeva prin apropiere, la cîţiva pași de ei, se coborise soarele. 

HORIA VASILESCU 
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Din toamnä de aur, 

in toamnä de aur 

Glas a intrat in Timp, cu firescul, simplitatea şi măreţia poporului pe 
care l-a cîntat. Îşi reia viaţa cu fiecare generaţie care-l caută încântată in pei- 
sajul de aur al Moldovei. Cu fiecare adolescent care calcă sprinten pe urmele 
lui lonuţ Păr-Negru. Cu fiecare gînd care se îndreaptă spre trecutul de amă- 
răciune, luptă şi glorie al poporului. Nici unul din scriitorii noştri nu s-a iden- 
tificat atît de intim, cu viaţa maselor. Cu poezia, obiceiurile, năzuinţele, gîndurile, 
muncile și taifasurile, cu acel specific naţional, care conturînd și consemnînd o 
experienţă istorică de veacuri, o ridică prin artă în panteonul umanităţii. 

Am străbătut de cîteva ori Moldova. Pe Valea Trotuşului. Pe a Moldovei. 
De la Suceava, spre est. De la Roman, spre nord. Am călcat copleșit de amin- 
tiri străzile Iașului. Nu amintirile mele. Amintirile Moldovei. Mi-am îmbălsămat 
sufletul cu miresmele podgoriilor de la Cotnari. Ghiceam prin albăstrimile 
tremurate ale văzduhurilor, Tîrgul Hirläului. Si ca un datum, ca o fata- 
litate a acestor meleaguri mustind de seva istoriei, l-am purtat cu mine 
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pe Sadoveanu. Inserärile molcome aninate de turlele vechilor ctitorii, dangätele 
sonore și grave ale clopotelor de la Bistriţa sau Golia, punctate de toate ritmurile 
mecanice care au invadat Moldova o dată cu socialismul, filigranul pietrei ri- 
dicată în poem la Trei leramhi sau uriașul baraj de la Bicaz, monument de forță 
modernă turnat în beton armat, purtau în ele pe mereu alte dimensiuni, sufletul, 
gîndurile și verbul maestrului, 

De la Creanga de aur la Mitrea Cocor istoria noastră se recunoaște pe 
ea însăși în paginile îmfiorate de mespusa melodie a limbii sadoveniene. Le- 
genda şi balada, doina și cântecul de vitejie au cunoscut migala artistului, care, cu- 
legîndu-le nemijlocit de pe buzele pădurarilor si pivnicerilor, ale vînătorilor 
si plutașilor, ale pescarilor și bunicelor, a putut alege mierea și harul lor, 
ca pritocindu-le în sufletul lui dăruit frumuseţilor patriei, să le renască în slovă, 
pentru veșnicie. Înţelepciunea vechilor cronicari și amintirile poporului s-au 
adăugat cu chibzuinţă acelor izvoare vii, de nesecată bucurie şi desfătare, îmbo- 
găţindu-le. Și pretutindeni, măreţia calmă a fanteziei acestui poet în proză, 
acestui Homer colindător al meleagurilor, atent pînă la durere la chipurile şi 
vieţile oamenilor simpli, fantezie care, bătind cu neostenită vigoare veacurile, a 

întruchipat viu şi pitoresc mulțimea de personaje a operei, vastă ca însăși viaţa, 
exemplară ca însăși istoria. 

În această îndelungă drumeţie prin veacuri, Sadoveanu a stat mereu ală- 
turi de cei care scriau hornicul vremurilor : oamenii de rînd. Le-a restabilit 
demnitatea. l-a integrat adevăratelor dimensiuni. l-a pus faţă în faţă cu cele 
două forţe care-şi disputau puterea în stat: voievodul si boierii. Fără să facă 
o reconsiderare marxistă a trecutului, ochiul clarvăzător al artistului a des- 
prins din moianul faptelor, consemnate în cronici, esenfialul. Voievodul feudal 

dorind să asigure independenţa staiului înfrînează boierimea hrăpăreaţă, in- 
trimgantă, gata să vînză suveranitatea, vecinilor, ca să-şi asigure în voie ex- 

ploatarea moşiilor —  bizuimdu-se pe masele de ţărani liberi, boiernași, neguţă- 
tori. Așa îl găsim pe Ștefan Voievod. Pe lon Viteazul. Pe Nicoară Potcoavă. Lîngă 
ei, alături de ei, ridicîndu-le gloria cu sabia și sîngele lor, poporenii. 

Pretutindeni și permanent, conflictul social e prezent. Și în acest con- 
flict dragostea artistului se îndreaptă puternic, ca un permanent de efluviu creator, 
apire chipurile celor simpli şi adevăraţi. 

Mai mult. 
Sadoveanu, ridicat pe o înaltă treaptă de umanism, nu amestecă antagonismele 

suveranilor și statelor, politica lor externă, cu viaţa, si relațiile cotidiene ale 
popoarelor. De un cald patriotism, izvorît din adînca cunoaştere a realitätilor in- 
terioare ale poporului, îi sînt străine manitestările de ură şovină. Neguţătorii 
şi bouarii, oştenii și căpitanii dommești, stabilesc relaţii firești cu cei de o seamă, 
indiferent dacă poartă calpac tătăresc, caftan polonez sau fes turcesc. Indife- 
rent că îi închină lui Isus, Mohamed sau Iehova. 

Toate aceste calităţi ale artistului cetăţean înfloresc deplin în Nicoară Pot: 
coavă, operă îndelung zămislită şi maturizată integral atunci cînd materialismul 
istoric i-a furnizat instrumentele de analiză profund ştiinţifică a fenomenului 
istoric, în toată complexitatea lui. i 

Aici meşterul neîntrecut al cuvîntului, or făurarul filigranului si bardul 
cadenţelor molcome, a reliefat în fenomene profund individuale, relaţiile de 
clasă obiective ale orînduirii feudale. Aici se ilustrează cu măiestria desävirsirii 

artistului, că masa participă activ la făurirea istoriei, că drama colectivă are 
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rezonanțe puternice, esenţiale, în sufletul celui simplu, care tălmăceşte pentru 
el şi viaţa de fiecare zi, marile mişcări ale faptului istoric. 

Pe alt plan și cu alte mijloace se încheagă o mouă problematică, privită 
din acelaș unghi în Mitrea Cocor. 

De aceea scriam la începutul acestor rînduri, care nu încearcă să fie o 
evocare, că Sadoveanu a intrat în Timp, cu firescul, simplitatea şi măreţia po- 
porului pe care l-a cîntat. 

lar cînd acest popor s-a eliberat pe sine de servituţile care-l sugrumaseră 
în lungul veacurilor, ţîşnind impetuos în secolul socialismului, omul, artistul 
şi cetățeanul, au urcat viguros ultima spirală a desăvîrşirii. Istoria pusese punct 
timpului scurs între Creanga de aur şi Venea o moară pe Siret. Oştenii cu 
trupurile hăcuite, pădurarii, pescarii și vînătorii din sîhlişuri, olăcarii si jupi- 
nesele cu sufletele plînse după cei îngropaţi în patru zări, urcaseră greu, din secol 
în secol, ajungînd pînă aici țărani pălmași, tîrgoveţi, surtucari și muncitori. 

Revoluţia proletară le-a deschis porţile timpului. 
Artistul, înconjurat de dragostea şi stima revoluţiei, ţinînd pe umerii încă 

viguroşi deceniile, s-a plecat cu forţe proaspete deasupra filelor. 
Revoluţia i l-a dăruit pe Mitrea Cocor şi Nicoară Potcoavă iar el ni le-a dăruit 

nouă, ca trecindu-le din toamnă de aur, în toamnă de aur, să le urcăm prin gene- 
rații, ca pe o comoară scumpă, spre primăverile însorite ale Comunei. 

RADU THEODORU 
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ONOMATOPEELE 
IN PROZA LU 
M. SADOVEANU 
De onomatopeice ca si cuvintele — de.obicei verbe sau abstracte ver- 

bale — derivate de la onomatopee ocupä un loc de seamă în lexicul lui Sadoveanu. Și este 

iiresc să [ie așa, întrucît onomatopeele sugerează urechii noastre viața sonoră a lirii, faţă de 

care marele prozator a mărturisit întotdeauna un atașament direct și total, o înţelegere cuprinză- 

toare și duioasă. Citeva rînduri din Anii de ucenicie sînt, în acest sens, grăitoare : 

„Toate minunile nouă ale vieții care se înfățișau ochilor 

se înscriau în mine, ca nişte hieroglife durabile; de asemenea 

auzul meu inregistra acordurile delicate ale naturii, asociin- 

du-le imaginilor“ (XVI 398—399). De la tiriitul molcom al tomnitelor, pinä la 
clocotul stihiilor dezlănţuite, urechea Iui Sadoveanu înregistrează, iar sensibilitatea sa filtrează, 

ca într-un imens comentariu al Pastoralei, toate manifestările sonore ale firii. Din bungeturile 

nepätrunse si din „împărăția apelor“, din roua finaţurilor și din înaltul văzduhului arcuit peste 

munţi, de pretutindeni răzbate, se înalță, se coboară zvonul neistovit al vieţii. Ochii și urechile 1) 

scriitorului sînt mereu la pîndă, surprinzind orice undă a acestui Îreamăt etern. Într-o poezie 
dedicată lui Sadoveanu și întitulată Bătrinul pădurar, Nicolae Labiș sugerează, în stihuri 

măiestre, tocmai această comuniune a scriitorului cu viața naturii, realizată pe calea percep- 

ției acustice: 

„Natura, ascultați-o, ii murmiră 
Cintecul ei de ger și de căldură, 
Vibrarea jină de omăt asprit, 
Fosnirea moale-a frunzelor căzute 
Ori șopotul de unde-năbușit 
Cînd vin de la izvor un pilc de ciute“, 2) 

Spaţiul restrîns nu ne permite să acordăm onomatopeei — în ciuda imensei bogății a 

materialului — decît un număr circumscris de observaţii. 

Un mare număr de onomatopee se datorește vînătoriei, căreia Sadoveanu i-a hărăzit 
multe din răgazurile sale, consemnînd — într-un întreg șir de volume — întîmplări şi impresii 

de neuitat. 

1) Aşa se întitulează — semnificativ — un capitol — al treilea — din „Anii de ucenicie“ (XVI 402 
şi următoarele). 

2) Nicolae Labiş, Primele iubiri, E.P.L., 1962, r. 88. 
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Iatä, de pildä, numai citeva din onomatopeele!) referitoare la manifestärile sonore ale 

cîinelui, tovarășul de vînătoare al omului : 

chiaj, chefni,?) chefnit : „Bătaia copoilor răspunse răsunător : chiaf  chiaf 3) I“ (III 274) ; 
„Ciînii veneau chefnind“ (III 279); „...un chefnit de cine sunase“ (III 278; cf. V 216: 
XI 112 etc.) ; 

(s)cheläläi : „Atunei ciinele dädu un urlet fioros. Izbindu-se inainte, cheläläi zugrumat“ 
(X 660) ; „Frisca (numele „capaucei“) sc lipi la pämint scheläläind, apoi prinse a bate din 
coadä“ (III 275); 

clampäni („a deschide si a inchide bruse si zgomotos fälcile“) ; „...ciinii clämpänesc *) 

dupä muste (XVIII 219) ; 

hämdi (< ham), hámáit; ,,...závozii se izbesc... hămăind cu înverșunare“ 

(XVII 279) ; „... hämäitul intäritat al unui cine“ (III 88); 

scheuna, scheaun 5) : „cînele... scheuna înăbușit“ (III 142) ; 
fah, tähni®) țăhnit, țăhnitură? „Așa ajung eu la ripa aceea, ș-o pornește Fiţa 8), si 

n-o mai văd ; da” o aud dind glas : fah — fah ! subţire ca dintr-o muzicuţă“ (VIII 330). Verbul 
derivat — făhni — apare de citeva ori numai în Frații Jderi : „Copoii fähneau ... in adincuri“ 
(XIII 496) ; „Asa-i Pehlivan, copoiul său cel cu bot zbiîrlit, cînd adulmecă urma de căprioară : 
fähneste vesel si parcä-i pare bine“ (VIII 719); „... copoii räzäsilor au trecut fähnind 
(XIII 829)2; „... se auzi glasul cätelului föhrind räsunätor in pädure (VII 509) ; 

fähnit 2 „...aud fähnitul capaucei statornic“ (VIII 330) ; „... fähnitul unui prepelicar“ 
(XI 403) ; 

făhnitură : „... sunau aceleași fihnituri fantastice de copoi alungînd cäprioarele“ : 
„... fähniturile copoilor“ (XI 212); 

zäpdi®), zäpäit, zäpälturä: „Numai ciinii mai zäpäiesc ici — colo“ (XIII 99; cf. I 89, 
III 285, V 385, X 523, XIII 630 ete.); „...odatä cu un zdpäit mai puternic al cîinelui, zvic- 
nește în salt larg urecheatul dintr-o tulă ...“ (1 16); „Ciinii de la Timiș n-au vontenit zăpă- 

iturile“ (XIII 667). 

Unele dintre formaţiile ornomatopeice amintite mai sus se întîlnesc și în legătură cu 

fiarele codrului. Și lupul, de pildă, chelălăiește, clămpăneste, scheaună ete. Primul dintre aceste 

verbe constituie, în lumea sălbătăciunilor, un mijloc de comunicare, căci „haita cea bătrînă 

Chelălăi scurt un îndemn...“ (XI 125). Verbul, împreună cu un derivat al său, reapar în textul 

imediat următor: „Rămaseră curînd în urmă, chelălăind și adulmecînd“ (XI 125); „...în 

aceeași clipă, din urmă sunară chelălăiturile lupilor (ib., 126). 

Cînd se adună, în noaptea de sînziene, la soborul pădurii, „lupoaicile vin cu căţeii pe de 

laturi și tot clămpănese la ei din fălci, alungindu-i de la tite.“ 

Acele clämpänituri — pare-ar îi plesnit vreascuri — le auzea prin tăcere Peceneaga“ 
(XI 431). Textul este deosebit de interesant : formaţia onomatopeică (clămpănituri) este urmată 
de o aliteraţie labială (parc-ar fi plesnit vreascuri) iar cuvintele aliterate constituie, prin în- 
țelesul lor, o comparaţie sugestivă care intensifică și precizează percepția acustică evocată 
de onomatopee. | 

!) în toate cazurile ce urmează e vorba de verbe derivate de la onomatopee, de abstracte ver- 
bale și. uneori — acolo unde textul le atestă — de interjecţii onomatopeice. 

5 D.M.: „A lătra scurt, reretat și agitat (urmărind vînatul ...)“. 
3 La V. Bogrea, (Contribuţii la studiul onomatopeelor rominesti. in D. R., IV 885) si : cheof ! 

cheof ! 

4) Sensul contextual al verbului nu existä inD.M. 
5) Postverbal de la scheuna ; intrebuintat mai ales despre sälbätäciuni. 
6) D.M.: „A lätra cu intreruperi urmärind vinatul“. 

7) Vocala radicală poate fi ©: fihni, tihniturd, cum se vede din unele texte. 
8 Alt nume de „capaucă“. 

») D.M. „a lätra, a hämäi“ ( zapa, interj. onomatopeicä). 
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Strigätul de durere al lupului lovit este scheaunul!) : „Unul din feciori cu mare putere a 
zvirlit mäciuca dupä lup, din fugä, si l-a lovit. C-un scheaun, animalul sur s-a scuturat ? si-a 
încetinit“ (XVIII 187—188). | 

„Imitaţia“ conținută în onomatopee poate îi exprimală și indirect, prin sens, context, 

sinonimie, armonie vocalică și ritm, ca în această remarcabilă pagină din Nicoară Potcoavă : 

„Cînd hatmanul a mai făcut un pas, fiara și-a subpus deodată capul; apoi, într-un cutre- 

mur al trupului ei trudit de moarte, a clănțănit din fălci ridicînd botul spre văzduh si slobozind 

un urlet preling. În ochii și-n glasul ei tremura spaima cea din urmă. 

Era în acest bocet al desnădejdii ceva omenesc; nu, mai curînd oamenii au în minuta 

pieirii acea finguire năprasnică a lupului ...%) (XVIII 323). Suita de sintagme evocind stri- 

gătul fiarei primejduite are o structură ternară (urlet, bocet, tinguire), dar epitetele depășesc 
impresia acustică (urlet prelung), solicitind, din ce în ce mai puternic zonele afunde 

ale simțirii (bocet al desnădejdii, tinguire năprasnică). Acolo unde epitetul este mai „sărac“, 

menţinindu-ne în siera impresiei strict acustice (urlet prelung), intervine imediat comenta- 

riul, împlinind și lărgind conţinutul emoțional al coinunicării. Se adaugă însă și alte procedee, 

unele studiate deja, cum ar fi aliteratia (/Zrupului ei trudit), armonia vocalicä ürlet preläng), 

clauzula (2 ——- ), asezarea simetricä a sunetelor la clauzulä (4 ..e — e..,ü), pauza 

impusă de punctuație [- ], care devine expresivă prin conţinutul semantic și structura fone- 

tică a cuvîntului imediat anterior (preliing) etc., etc. 

Toate aceste procedee sînt convergente, contribuind la ținuta artistică ireproşabilă a 

acestui fragment. 
Verbul a hirîi evocă și el „comunicarea“ dintre aceste fiare. Lupanul cel leneș din 

Măria-sa puiul pădurii — Lup-ciung, cum avea să-i spună, mai tirziu, Gelo — are de furcă 

cu haita cea bătrină, care-l prigoneşte pentru trindăvia lui: „Inälfindu-se in sus, incordin- 

du-și spinarea cu coama sbirlită, haita îi hirii 1) aceste amenințări și veni asupra lui" 

(XI 151). In Nopiile de sinziene însă, același verb onomatopeic marchează intervenţia in 

dialog, la sfatul nocturn al fiarelor, a lupoaicei: „— Să vă spun cu ce este, firii lupoaica 

cea sură de la Cazane“ (XII 432). 

Onomatepeele cele mai îrecvente în legătură cu cerbii, țapii și căpriorii sînt verbele 

a boncălui și a brăhni. Primul este un strigăt de dragoste (XII 8 şi passim), al doilea, unul 

de spaimă. În legătură cu acesta din urmă, Sadoveanu face, in /slorisiri de vinäloare, con- 

sideraţii lingvistice interesante, subliniind caracterul onomatopeic al verbului respectiv : 

„Intr-o sară, însă, auzind iar tropot si fosnet, tovarășul nostru a descoperit, la lumina pro- 

iectorului, oprită la cinci pași, o fantasmă cu barbă și cu coarne, înconjurată de alte trei 

fantasme... . 

De-acolo a brähnit cätre vinätor de trei ori și s-a tot dus. 

În această parte a ţării, nu se spune despre tap cä laträ, ci cä „brähneste“. 

Onomatopee perfectă : „brah! brah !* (XIV 423—424). 5) 

Precis și diferențiat sînt folosite onomatopeile care evocă devorarea prăzii, în condi- 

țiile luptei aprige și surde, ale pindei neistovite, ale spectrului foamei care caracterizează 

viața pădurii și a apelor. Asemenea verbe onomatapeice sînt: clefăi, crompăi, cronțăi, hăpăi, 

1) Postverbal de la scheuna, neatestat în D. M., deşi apare — şi încă de cîteva ori — în „Ni- 
coară Potcoavă“ ! 

2) Onomatopeea se însoțește, iarăşi, cu o aliteraţie sigmaticä : „scheaun... sur s-a scu- 
turat...“. % 

2) Etimonul lui urla (de unde derivă urlet) este, în latineşte, onomatopeic : ululare. Caracte- 
rul onomatopeic al cuvîntului s-a pierdut, parţial, în romiîneşte, datorită schimbărilor fonetice. 
in legătură cu procesul de dezonomatopeizare a unor cuvinte, datorită acţiunii legilor foneticii, 
v. acad. Al. Graur, Studii de lingvistică generală p. 184—185 ; v. şi acad. Iorgu Iordan, Stilistica 

. , P. 91. 
4) Si de data aceasta, onomatopeea coincide cu o aliteratiei (haita ii hirii). 
5) Cf. ibidem, 478: „... mugeste ursul si brähneste cäpriorul“. 
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inghiorfäi, inhäpa, lempäi, si atitea altele: „Acolo gásim pe lupanul cel lenes indirjit asupra 

puiului. Il rupsese la git, îi lempăia!) si-i clefäia?) singele“ (XI 125); „...jderul... a 

prins veverița. I-a rupt gitita, i-a supt singele, si pe urmä sta și o crontäia“ 3) (XV 81); 

„Dupä ce-i rup gitul si pintecele, (lupii) il impart si-l häpäiesc“ *) (XI 125) ; „Cäuta pesti 
mai mici decit el, pe care-i inhäpa fulgerätor“ (XIV 513—514; cf. ib., 539). 

Foarte mare este numärul verbelor onomatopeice care se referä la lumea päsärilor 
și a gizelor. Jatä citeva din cele mai frecvente: 

cir(c)ii (mai ales despre cristei, gäini, stirci, tärci etc.) : „Domnul abate de Marenne 

auzi circiiri de spaimă şi bătăi de aripi în poiată...“ (X 47; cf. ib. 156, VII 299, XI 142, 
XII 515, XIII 806, XVIII 41); 

clămpăni (despre cocostirei, stîrci elc., păsări cu ciocul lung și puternic) : „Cocostircii 

iesirä la ivealä si clämpänirä din pliscuri. . 

— Acest ticälos pädurar cu numele Peceneaga, gläsui cocostirca, ne-a gäzduit multe 

veri, pe mine si pe soful meu... Noi spuneam cä ne pare bine de gäzduire si clämpäneam 

din lemnele noastre“ (XII 433, cf, ib., 61). Metafora, mai precis sinecdoca „(clămpă- 

neam) din lemnele noastre“ materializeazä si nuanteazä intr-un înalt grad percepția 
acusticä; | 

cloncăni (despre cucoșul de munte, XIV 503) ; croncăni (despre cormorani, XIII 327) ; 
durui : „Auzirăm ... ciocănitoarea cea mare de munte, duruind sonor în scoarța copacilor .. .“ 
(VI 506) ; găgăi: „... prinseră a cînta sub cer găgăiri de giste“ (XI 132, cf. VII 310, 

ib.,487) ; gilgii (despre porumbei, III 18) ; gîrii 5) (despre găinile sălbatice, XI 182) ; gurui 

(despre sitari, VIII 377) ; hurui (despre turturele, XVIII 76) ; măcăi (despre rațe, passim) ; 

pilpii (despre zborul sitarului) : „...şi deodată, la douăzeci 'de pași înainte-mi, pilpii sita- 

rul prin rețeaua de crengi“ (III 284); sfirii (despre zborul prepeliței și al cosașului) : 

„Din cînd în cînd o prepeliţă sfiriia pe deasupra ierburilor...“ (II 14; cf. III 26, VI 

337, VIII 452); Șușui : „Între bălți, începeau să umble cîrduri mici de răţoi stingheri în 

zborul lor de sară, cu șușuit de aripi“ (XV 110); firii: „...0 pitulice firii ușurel“ (III 280) ; 

„...Zirfitul moale al tomnitelor“ (IX 50, cf, III 25, VII 510 etc.) ; zumzui, zuzui, zumzäi 

(despre albine etc., VI 336, IX 294, XIII 494, XIII 64 etc). 
Cel mai mare număr de onomatopee redă însă mişcările elementelor na- 

turii. Ele ar merita, îără îndoială, un studiu de sine stătător, care ar putea ajunge la con- 
cluzii interesante. Natura vibrează — în proza sadoveniană — ca o imensă orgă, de la foșnetul 
de matasă al adierilor pînă la învolburările iurtunii. Sadoveanu iubește însă mai ales cea- 
surile de pace, de tihnă, cînd poate desluși „pulsația vieţii profunde“ (VIII 416) si „zvo- 
nurile liniștii“ (XIII 859), cînd orice șoaptă, orice adiere, abia perceptibilă, redimensionează 
adîncimile tăcerii : 

„Pădurea jișiia lin din cetini“ (X 617), „... foile moarte ale toamnei trecute ne foșneau 

sub pași“ (VIII 359), „...începu a șusui o înfiorare de vînt peste creasta pădurii“ (îb.,) 
„+++ SUȘuia vintul în brazi“ (XIII 711), „...fiuie o atä de vint“ (1 598), „...firia o burä 

ca un fum“ (III 701) „Si-n linistea asfintitului o filfüre sfioasä de vint trecu prin ramuri“ 

(1 65). Soaptele pädurii se integreazä asadar linistii, sporind-o. Ca in traditia folcloricä, 

oamenii lui Sadoveanu înțeleg ce spune pädurea, iar deslusirea soaptelor ei are o eficienfä 

catartică asupra sensibilităţii eroilor. După un schimb pripit de vorbe cu mezinul, hatmanul, 

1) Definiţia din D. M.: „A mînca pe alese, a lua cîte puţin, alegînd de ici şi de colo“ — nu 
corespunde nici pe departe sensului pe care cuvîntul respectiv îl are în textul nostru. 

2) Onomatopeea este întrebuințată şi despre godaci (VI.51) sau mistreți (XVIII 68 si 69). 
) Neatestat în D. M., deși apare frecvent la Sadoveanu. 
*) Derivat de la interj. onomatopeică hdp. 
5) Verbul nu este atestat în D.M. 
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mai intelept, restabileste cu dibäcic, dar si cu emotie, intelegerea si alectiunea fraternä, o 

clipă umbrite : 

„— Ştii ce, Alexandre ? a zis Nicoară, întorcîindu-se către Iratele său; hai să ne împă- 

căm si să ascultăm ce spune pădurea“ (XVIII 142). 

Cuvintele acestea „lovesc“ din plin. Mezinul e mişcat „pînă Ja lacrimi“. Cei doi Írati 

închid ochii, „ascultind tăcerea“, iar pădurea li se destăinuie : 

„Cind și cînd sunau șuiete ; după aceea pornea un zvon de valuri de departe la scocul 

morii. Nu se mai auzea nimic o clipă, pină ce dintr-odată chema buha din adincimi cu glas 

de spaimă. Și apoi se împietrea iarăși muţenia cu ochi neclintiţi“ (XVIII 142—143). 

Tablourile de natură abundă, de obicei, în termeni care, prin sensul lor, solicită auzul, 

chiar dacă structura fonetică nu le conferă tuturor valoare onomatopeică. lată un pasaj sem- 

nificativ în această direcție, mai ales că notaţiile acustice — foarte numeroase şi diferite — 

punctează, ici și colo, masa compactă a tăcerii : 

„In noaptea plină de vară, un susur slab trece prin codrul adormit; numai poiana ve- 

ghează cu ochiul ci de foc. Citeodată, prin cununile întunecate de deasupra, vine o soaptă 

plină de mihnire de departe, cine știe de unde, apoi trece inainte, se mistuiește în noaptea 

jrunzişurilor. În răstimpul de liniște izvorăște din adincuri plingerea singuratică și duioasă 

a buhnei, ca o chemare omenească; apoi o tresărire de abea simtitä, o filfüre de aripi, un 

fior depărtat de irunzișuri. În ierburile umede de la marginea pădurii pornește cîriitul înă- 

bușit al unui cristel; după un răstimp o prepeliță fipă mai departe, alta răspunde aproape 

de noi ; un liliac irece ca un îulger negru prin roata rumenă a luminii. Tăcerea se întinde iar, 

maiadincă, greierii firiie monoton, în liniștea mare, îngînarea lor tristă pare că izvorăște 

din negura ve“curilor. Și iar vine o șoaptă plină de mîhnire, de departe, pe cununile frunzi- 
șurilor, şi bătrinul codru oftează“ (1 39). 

Textul prezintă un mare număr de termeni din domeniul „acustic“ : susur (slab), șoapră 

(plină de mîhnire), plingere (singuratică şi duioasă), chemare, tresărire (de abia simțită), 
Hljiie, ciriitul (înăbușit), ţipă, răspunde, țirîie (monoton), îngînarea (tristă), șoaptă (plină de 

mihnire), ofteazd. 

Epitetele acestor termeni —- asezate mai sus intre paranteze — sint intr-o desävirsitä 

armonie semanticä si stilisticä cu determinatele lor. Astiel scapta este plinä de mih- 

nire, susurul — slab, filfirea — deabiasimtitä. Ele vätuiesc stridenta unor termeni, 

întrucît cirîitul este înăbușit, iar țipătul prepeliţei covirşit de tăcerea care „se in- 

tinde, mai adîncă“. 
Foarte numeroase sînt cazurile cînd se prezintă în șirag onomatopeele propriu-zise, lie 

în tablourile de natură, ca mai sus, !) fie în povestirile de război, ca acelea cuprinse în volu- 

mul al doilea al „Operelor“ : | 
„Și sutele de tunuri... frăsneau, bufneau, umpleau văzduhul de nouri alburii. Drrrum 

— dum — dum! drrrum! bum! baj! — párea o darabaná uriașă... ghiulele prin văzduh 

fipau... fisiiau ca zborul de paseri, altele parcä veneau pe ginduri bombänind“ (II 25). 

Așa cum se vede din fragmentul de mai sus — și cum s-a putut vedea, în treacăt, și 

din alte citate — Sadoveanu recurge și la onomatopeele primare, la așa numitele „interjecţii 

onomatopeice“. Din punct de vedere gramatical ele pot avea valoare predicativă — atunci 

cînd predicatul nu este exprimat printr-un verb — sau pot însoți predicatul, formînd, uneori, 

împreună cu el, o locuțiune verbală. Aceste cuvinte imitative pot să-și găsească loc chiar pe 

lîngă verbe cărora le-au servit ca bază de derivare: „Ceasornicul începu iar a hírii — 

hirr |...“ (1 80); „Apele picurau sub roţi, pic, pic, pic, într-o liniște adîncă“ (III 96). 

  

DV. şi VII 305:,„,...un cumplit austru care vuiește în văzduh... Țiuie la fereastră şi bubuie 
în sobă“. 
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In cele ce urmeazä grupez alfabetic si ilustrez prin texte, färä a mai preciza, de fiecare 
dată, valoarea gramaticală, numai cîteva din cele mai interesante interjecții onomatopeice 
identiticate în proza lui Sadoveanu : 

„Apoi mistrețul cel mare se mișcă înainte singur, domol, cu opriri și cu mare fereală . 
Dintr-odată .. . s-aude porunca bătrînului : broh /“ (XVIII 69); „...mărunței cu pliscul lung 
care strigă : chi-vi, chi-oi“ (XVIII 77); „...un mierloi mirat... strigă înspre Lizuca, cu 
glăsușoru-i de fluier : 

„Chiorchioșeto hăi !“ (VII 507) ;,...iaca s-aude dup — dup!) în cerdac“ (VII 290) ; 

„iar prindem a căsca: Haac/ şi strigăm să ne vie cafeaua“ (V 27); Și pe urmă 
o leacă de somn după masă ha? și hor—hor! hor—hor!...“ (V 208); „s-odatä cu do- 

sul palmei, pic / în lulea“ (III 92); „...în urma mea grăbea un om: pis—pis“ (XVII 

599) ; „...și s-au ridicat în sus mii de rațe, bre, mii de rațe... Și noi de ici poac!/ poac! 

poac | trăsneam din toate părțile“ (V 29). 

In vremea asta carăle se pornesc — scîiirț — sciiirț ...“ (IL 564); „Numai odată comi- 

sul Jder a auzit: slom/ S-a zbătut o mreană, de la acid, spre lunä“ (XIII 860) ; „Acolo 
SU-SU-SU, SU-SU-SuU, am inceput a spune la näzbitii“ (I 597); „Tah — fahl ride Han-Ta- 

ar" (XVIII 285); „... steaua suna subțire şi vesel: fing — ling I“ (III 89) ; „...se repede 

la dinsa s-o särutä : foc—toc“ (I 564) etc., etc. 

Onomatopeea poate fi dublatä de aliteratii, auditfia devenind astfel mai intensä, 

mai ales cînd este aliterată consoana inițială a onomatopeii înseși: „Deasupra, în crengi, 
huruiau hulubi sălbatici“ (XII 46); „...căluţii suiau harnic pocănind în piatră cu 

copitele nepotcovite“ (XIII 420); „....vijelia, bubuind în bungeturile negre“ (VII 

345) etc. 

Chiar dacä se dezvoltä independent, färä a cuprinde in structura ei sunetul initial al 

onomatopeei, aliteratia, aflindu-se in imediatä apropiere, tonificä imaginea acusticä, mai ales 

dacä sunetele respective au mäcar unele träsäturi articulatorii comune: „...bufnea in 

pilcurile păgîne“ (II 36); „Și repede, repede, suim coasta, si Puica sforäie zovirlind pe 

nări două suluri de aburi (III 64). Aci formaţia onomatopeică sforăie începe cu un grup de 

două consonante îricative surde (sf —), care intră în aliterație cu grupul zu — din zoîrlind, 

adică tot cu două consonante îricative reprezentind tocmai perechile sonore. Aliteratia spri- 

jină puternic onomatopeea închegindu-se după formula următoare: sf — zv. Electe simi- 

lare obține scriitorul aşezînd, în vecinătatea onomatopeei, determinante ce cuprind unele gru- 

puri consonantice sau silabice cu o structură asemănătoare: „Cînd bătrînul îl atinse, duşma- 

nul îl ciocni cu clonțul“ (VII 476) ; „Haholii au bocănit cu ciubotele lor“ (XVIII 246). 

Pină acum, aliteraţia s-a dezvoltat din onomatopee; situația se poate prezenta însă și 

invers, sunetul inițial al cuvîntului onomatopeic închizînd aliterația ; „... vagonul nu-i vagon, 

ci kudubaia hurducătorilor“ (XIV 595); „...apa din fund fortotea“ (XVII 189); 

„haita îi hirîi aceste îndemnuri“ (XI 151); „Sus scara scîrţii...“ (II 13); „Șira- 

gurile sumbre de chiparoși șușuiau“ (XII 160) etc., etc.2) 

  

1) De aci, verbul a dupăi : „Badea Ghiţă a bătut cu biîta în uşă şi a dupăit la prag“ (XVIII 99, 
Cf. I 587, VII 292) ; alt verb onomatopeic sugerînd un anumit gen de umblet este a lepăi: „Fata 
grăbea lepăind cu picioarele-i desculte“ (V 365 ; cf. III 127, VII 3176, XI 235 etc.). 

2) Cf. şi: I 578, II 20, 32, 539, V 85, VIII 358, IX 171, XIII 491, 102, XVIII 208 şi passim. 
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Vrednice de amintit sint si cazurile cind onomatopeea este märginitä, de-o parte si de 
alta, de aliterafii, ca in urmätorul fragment unde verbul onomatopeic fosneau este simetric 

incadrat de o aliterafie vocalä (asfintitul de aur) si de una consonanticä libelulele... 

lumină ... linii), această succesiune de impresii acustice izvorînd din tăcerea însăși, ca niște 

„Zvonuri ale liniştii“ : „Pe iaz, era tăcere. Nuferii și crinii de apă străluceau în asfinţitul de 

aur, irestiile fo șneau încet; libelulele treceau prin lumină, ca niște linii albastre“ (1 128). 
După cum a încercat să arate expunerea de mai sus — și după cum S-ar putea vedea, 

mai aies, la o tratare exhaustivă a materialului — onomatopeea ocupă — în complexul de pro- 
cedee ce fac obiectul cercetării de față!) — un loc bine determinat, contribuind substanţial 

și nuanţat la întruchiparea acelui răsunet profund și inefabil pe care proza sadoveniană îl 
stirneşte în zonele afunde ale sensibilităţii noastre. 

G. 1. TOHĂNEANU 

    
1) Articolul reprezintă doar un capitol dintr-o cercetare amplă cu titlul „Armonia sado- 

veniană“. 
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Frumusete 

C. jrumos e omul cînd gîndeşte ! 
Ochii mei privesc în elemente 
Ca-ntr-o oglindă veşnic mişcătoare. 
Iau frunza platanului în palma mea 
Si-aud cum se rotesc energiile 
Prin nervurile acestui continent de clorofilă. 
În liniile care fug, se despart, se ajung, 
Ca să-mplinească forma ei palmată, 
Bucuria minerală a lutului 
Și lumina călătorind prin spaţii 
Din timpuri pe care-abia ni le închipuim 
Se descompun şi se organizează iar 
În această insulă verde 
Care-ar [i putut încă descrie-n văzduh 
Suave mişcări pe creanga-nmuiată în vînt... 

Ce frumos e chipul meu cînd visez 
Cum voi uni planetele cu braţul 
Și văi cu [lori voi despica în astre, 
Zvirlind in juru-mi mari idei... 
În galaxii necunoscute 
Voi duce rîsul tău şi umbra rară 
A soldurilor tale legănate . . . 
E fără limite puterea minţii mele 
Și voi creea ozonul pe stele-ndepărtate 
Ca să aud cum sună limpede 
Clopotele glasului tău 
C-o mie de culori în ele... 
ku nu cunosc limitele 
Pentru că-ntodeauna le-nfrîng 
Și visez ziua necuprinsă-n care 
Ultimele zone ale singurătăţii din oameni 
Vor fi asanate... 

Ce frumos sînt cînd gindese!... 
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Dulgherul 

E l tace totdeauna, cu fruntea aplecatä 
Spre miezul lemnului solar, 
Cum luna-n anotimpuri se roteste 
Cu faja-nioarsä vesnic spre pämint. 

Dar cînd îşi trece palma noduroasă 
Pe umărul crăpat al ulmului 
Un sunet limpede pluteşte-n aer 
Şi amîndoi tresar şi se ascultă. 

El poate să ridice barda-n cer 
Și să deştepte melodii în trunchiul mut 
De parc-ar spune vrăji sau vreun descîntec 
Numai în spaţiul dinire ei ştiut. 

Și nu pricepi cum braţul lui anină 
Streaşina casei în azur 
Sau cum găseşte zborul de pasăre în lemn 
Să-l scrie-n poarta naltă spoită cu arome. 

Doar fetele aduse-n casă nouă 
Aud cum clopotele rîd în bîrnele cioplite 
Și ştiu că el, dulgherul, nu tace niciodată, 
Ci numai îşi ascultă cîntecele singur 
Să ni le-aşeze nouă lîngă vis... 

Poemul depărtării 

ac, pe țărmul mării, înfăşuraţi în noapte, 
Tăcuţi în neclintirea lor — şi doar în ei vorbeau, 
Dar nu era tăcerea aceea uşoară, fulgerată 
De ezitări, de la-nceputul lor, 
Și nici întirzierea prelungită 
A unui vag răspuns 
Răscolitor şi tandru. 
Tăcerea lor de-acum era de piatră 
Și-ntunecată ca o grea durere. 

El sta plecat spre ea cum pinii de pe țărm 
Stau veşnic înclinați spre pieptul mării 
Și fruntea-i era galbenă şi mută 
Asemeni unui mal care aşteaptă 
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Cu vuet lung să cadă în genune, 
Fruntea lui naltă ce de-atitea ori 
Născuse peisaje şi cîntări 
Nemaivăzuie-n strălucirea lor, 

Fruniea lui mare ce ştia, visind, 
Să înflorească lutul argilos 
Sau rocile-n convoaie să le cheme 
Închipuind pe zare mozaicuri 
Care-o-ncîntau cîndva atît de mult . . . 

—- E-aproape dimineaţă, spuse trisi ns 
Și parcă-i era silă auzindu-şi 
Propriul lui glas. Şi regreta profund 
Cuvintele rostite şi banale. 

Dar ea nici n-auzise pesemne şi tăcea 
Precum tăcuse-ntreaga noapte goală. 
Îşi sprijinea bărbia suavă pe genunchi 
Si parcă faţa ei pierdută aştepia 
Frumoasă în paloarea dimineţii, 
Sau poale n-aştepta nimic ci doar privea 
Cum valurile vin din depărtări 
Cätindu-se-nire ele sau fugind, 
Îmbrăţişate, triste sau numai chemătoare ; 
Poate că-n jocul mov al mării regăsea 
Ceva din zbuciumul ei singur, 

lar elegiile care-i mureau 
Pe tîmple şi pe inimă. pe sini, 
Pe-ntreaga ei minune împietrită 
Se-amestecau cu algele purtate 
Încoace-ncolo, de refluxul mării. 

Și-atunci cînd ceţurile de-aur de pe zare 
Se deterä-nir-o parte să răsară 
Faţa de foc a soarelui, şi ea se ridică 
Și-ntinse-o mînă înspre el. Apoi 
Plecă. Ci el pe țărm rămase 
Ca o coloană-naltă şi pustie. 

ANGHEL DUMBRĂVEANU 
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Riduri 

|, masa aceasta au mincat trei generaţii. 
Generaţia a patra a vrut s-o arunce pe foc 

Dar i-a văzut ridurile 
Ce-o făceau să semene c-o frunte bătrînă 
Și s-a gîndit că [runţile bătrîne trebuie respectule. 

Masa aceasta n-a ieşit niciodată din casă. 
Și totuşi, 

Cît de lung i-a fost drumul : 
A străbătut distanța de la lingura de lemn, 
La tacîmul de azi suflat cu argint ; 
De la pîinea cea neagră | 
(sau care lipsea) — 
La pîinea destulă şi albă. 

Cum stă lîngă perete de-o parle, 
Pare-o filä-ngälbenitä, de carte. 
In urmele läsate de rindeaua bunicului 
Timpul s-a prefăcut în istorie . . . 

Stilpi de telegraf 

A, fi şi ei acuma brazi în munţi 
Cu cerul — rîu — curgindu-le pe frunti, 
Cu vräbiile-n crengi, cu veverife pe genunchi 
Şi anotimpuri li s-ar prăbuşi în trunchi. 

Îi vezi peste cîmpie-aliniaţi 
Ca o companie disciplinată de soldaţi. 
Și ei ar şti să cînte... Dar atunci 
Cine-ar mai sta de strajă lîngă terasamente ? 
Cine-ar mai duce-n goană mesajele urgente ? 

DIM. RACHICI 
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CEFERISTII 
  

Reportaj de 

VIRGIL BIROU 

Leeruite au inceput in primitoarea biblioteca a Clubului C.F.R. din Timisoara, 
unde poetul Anghel Dumbrăveanu a avut o întîlnire cu elevii Grupului Școlar C.F.R. 
Pe lîngă conducerea Clubului şi tovarăşele A. Cimbru și Lucia Pop din per- 
sonalul conducător al bibliotecii, erau de faţă si alţi muncitori ceferiști, precum 
şi membri ai Uniunii Scriitorilor din localitate. În cursul lecturii se crease o 
atmosferă cît se poate de caldă şi elevii Grupului ascultau cu fața îmbujorată 
de emoție frumuseţile topite în isteţ împreunatele stihuri. După cum ulterior am 
allat, între ei se piteau modest și unii care fervent căutau şi se simțeau nes- 
pus de bine în vecinătatea muzelor. Deci, legăiura între suflete era făcută și 
simţirăm cu toţii adierea de regret, cînd la sfîrşitul lecturii și a discuţiilor con- 
ducătoarea întîlnirii tovarăşa Pop, autoarea unei piese pentru teatrul de păpuși 
şi a unor delicate povestiri pentru copii, anunţă încheierea întilnirii. Un mo- 
ment lumea părea că ezită să se ridice de pe scaun şi acest moment îl folosi 
tov. Matei Trancă, șeful grupului de picheri din amintita școală, să me uimească 
cu o cât se poate de interesantă și amabilă propunere : 

— 'Tovarăşi scriitori. Noi vă știam pe dumneavoastră din scrieri. Acum 
avurăm bucuria de a cunoaşte si personal pe câţiva dintre voi. Și sperăm că, 
pe rind, aici, în această sală, îi vom întîlni și pe ceilalţi. Se pune însă întrebarea, 
oare si dv. scriitorii, ne cunoaşteţi pe moi, muncitorii de la căile ferate ? Stiti 
ceva din strădaniile, din frămîntările, din realizările noastre ? 

Deşi pusă pe ton mulcom, întrebarea mi se înfipse cu ascuţiş advers în 
auz. Ca în lucirea unui fulger deveni evidență în gîndul meu realitatea că în 
opere literare s-a oglindit prea puţin din munca lucrătorilor de la căile ferate 
şi că despre diferitele aspecte ale trudei lor doar din organul lor propriu „Lupta 
C.F.R.“ şi din articole publicate în Scînteia 'a luat lumea cunoștiință mai amănunţit. 
Cuvintele tov. Trancă însă îmi captivară din nou atenţia : 

— Pentru a înjgheba în viitor legături de prietenie mai puternice între 
dvs, şi noi, ne-am gîndit să vă facem o propunere. Ne-am gîndit să mergem 
împreună la cîteva din șantierele noastre şi să vă arătăm „pe viu“, ce se în- 
făptuiește acolo. Să luaţi contact direct cu „terenul“, cu maşinile și utilajele, cu 
ateliere "si unelte, cu metode de lucru şi organizare, cu un cuvînt, cu în- 
treaga viață a umui șantier de felul acesta specializat. 
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Citeam in ochii mirafi ai confratilor surpriza, cäreia insä in clipa urmä- 
toare i-a luat loc pläcerea. Nici vorbä nu putea fi de vreo indoialä sau de 
vreun refuz și acceptarea a fost unanimă și spontană. Tov. Trancă însă nu 
şi-a terminat gîndurile : 

— Avantajul unei astfel de deplasări va fi dublu: pe lîngă cele ce veţi 
constata pe planul material, fizic, ca să-i zic așa, dv. veţi putea cunoaşte oameni 
și caractere noi, oamenii de acolo, cu felul lor de muncă și de viaţă, cu gîn- 
durile, înclinările și aspiraţiile lor. Oameni, care, departe de centrele urbane 
sau industriale, se trudesc şi creează în mijlocul naturii. De altă parte, aceştia 
vor avea bucuria să ia contact direct cu creatorii de artă. Îşi vor da seama din 
acest contact, că lumea de dinafara lor şi pe această cale, a artei, a frumosului 
este alături de ei și le apreciază munca, pe care — sînt sigur — creatorii o 
vor cînta în opere literare. 

În înflăcărarea generală, tov. Trancă îşi încheie vorbele — și în ele mi 
se păru că simt vibrînd discrei mulţumirea care umple pieptul unui coman- 
dant după o bătălie câștigată — rostind tot în maniera sa potoliă, dar mult 
grăitoare : 

— La transport să nu vă gîndiţi. Acesta va fi grija noastră. care creiem 
mijloace de transport. 

x 

În mod curent, cînd e vorba de celeriști, lumea se gîndeşte fie la cei ce 
însoțesc trenurile cerînd complezant biletele de călătorie, fie la impiegatii care, 
în elegantă uniformă și pe faţă cu gravitatea răspunderii, dau semnal de pomire 
trenurilor din gară. Cu alte cuvinte, în cadrul noțiunii de ceferist limbajul de 
toată ziua este înclinat să cuprindă — facil — numai pe acei lucrători ai 
căilor ferate, cu care omul poate avea și are contact vizual direct. Însă din 
ziare aflăm despre anumite recorduri de viteză obţinute cu însemnate economii 

în combustibil și lubrefianţi, sau despre vîrfuri de producţie, despre curbe 
zburînd in sus, despre inovaţii și invenţii realizate în secţii sau ateliere 

ale căilor ferate. Atunci, deodată, figurile masive ale acestor neobosiţi 
biruitori de spaţii și ale iscusiţilor muncitori din ateliere sparg acest cadru 
strîmt impunîndu-și prezenţa viguros. Și aceasta cu atît mai mult, cu cît chiar 
și numai pronunţind cuvintele Atelierele C.F.R., apar în fața noastră victimele 

însîngerate din Piaţa Teatrului și lupta glorioasă a eroilor de la Griviţa din 1933. 
Dar, pe lingă acestea, noţiunea de ceferist cuprinde multe alte prezenţe. Cuprinde 

pe lucrătorii de la construirea liniilor ferate moi, la care cititorul de ziar se gîn- 
dește doar atunci cînd se inaugurează o legătură ferată nouă, și cuprinde 

pe lucrătorii de la înireţinerea și .„refacţia“ liniilor cum se numeşte în limbaj 
ceferist refacerea liniilor ferate existente. Este o armată întreagă aici care mun- 

ceste şi realizează isteţ şi pe care mu o vede nimeni, dar ale cărei rezultate 

călătorul le simie adeseori cu prea plăcută surprindere. Aici, pe câmpurile de 
bătălie mevăzute ale acestei armate, a voit să me ducă tov. Trancă. Întrucât 

însă oricare armată are un comandameni şi mai multe state majore, mai întîi 
ne-am dus acolo, pentru a organiza cele mecesare escapadei. 

Era să mit. În noţiunea de cefenist trebuie să cuprindem atît comandamentul. 
cît și statele majore. 
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Pe santierul — inovafie 
  

Ca să evităm intirzieri inutile, produse de circulaţia intensă de pe linia 
capitalei, drezina încăpătoare, pe care amabilitatea Direcţiunii Regionale C.F.R. 
din Timișoara a pus-o la dispoziţia investigaţiilor noastre, a fost dirijată pe 
linia laterală a băilor Buziaş. Nouă ne convenea această rută, pentru că de 
o parte economiseam timp pentru vizitarea șantierului, de alta, speram să vedem 
locuri şi aspecte noi. Zburam -peste întinsuri și peste ape, lunecam vijelios pe 
lîngă gări, dumbrave şi copaci singuratici — năluci repezindu-se mute în sens 
invers. Pretutindeni, pe ogoare, semnele muncii de primăvară a colectivelor 
și gospodăriilor de stat, cîmpii brăzdate geometric cu tractorul si îmbrăcate 
în lucirea neagră și de aceea oarecum solemnă a pămîntului reavăn, sau în- 
veselite de verdeata tinerească a cerealelor izbucnite de o palmă. Tovarăşii Cris- 
tescu si Minzatu, însoțitorii nostri din Direcţiunea Regională, precum si to- 
varäsul Trancä, încercau cu noi o iniţiere în misterele lucrurilor care ne aş- 
teptau. Erau extrem de interesante cele povestite de ei din practica şi experienţa 
lor de ceferiști. Ni se înfățișează crîmpeie de viaţă, de acolo de pe locomotivă. 
din biroul de mişcare, de pe linii, unele vesele, altele emoţionante și dispoziţia 
noasiră varia cu tonul povestirii lor. Tinereţea însă își avea drepturile ei, în 
scurt timp cîţiva dintre noi începură să fredoneze vioi, în ritmul izbiturilor pro- 

duse de rosturile dintre șine. Unul, criticul, căută să explice voioşia : 

— Parcă te boldește dinăuntru riimicitatea aceasta repetată cu atîta in- 

sistență. Am să scriu un studiu : Ritmul, componenţa cea mai de seamă a sufle- 
tului omenesc. 

— Într-adevăr — fi se virä veselia în suflet şi îţi aduce, fără să vrei. 
cîntecul pe buze, adăugă poetul. 

— La poezie nu te-ndeamnă ? îl împunse maliţioasa interpelare a roman- 
cierului. Doar ritmul însemnă vibraţie şi vibrația e poezie ! 

La această tachinare tovarășul Trancă asista doar cu un zîmbet, pe buze, 

a cărui însemnătate se lămuri abia după vreo jumătate de oră. 

Drezina se opri în staţia Buziaş și povestirile încercaţilor ceferiști începură 
din nou. Evident, gîndurile fugiră fatal spre podgoriile de pe dealul Silagiului 
din apropiere, spre medaliile pe care le cîştigară vinurile romînești de aci şi 

din alte regiuni viticole ale ţării și cîţiva primseră a ofta. Așa ajunserăm la 
bufetul staţiei Buziaş, unde sorbirăm, spre marea noastră consternaţie, cîte un 

pahar de Dealul Mare. Dar pauza obligatorie a drezinei trecu şi noi pornirăm 

din nou la drum. Ciudat! Eram tot aceiaşi, cei de la plecare, dar voioşia nu 
mai era aceeași cu toaie că îngurgitasem şi stimulentul respectiv. Lipsea parcă 
ceva. Ne uitam unii la alţii şi nu înţelegeam. De ce a rămas veselia în staţia 
Buziaș, de ce nu mai pornesc cântecele acelea săltărețe, brodate pe ritmul ră- 
păiturilor de şine ? 

În cele din urmă tovarășul Trancă ne lămuri: 

— Într-adevăr, lipseşte ceva. Nu se mai fac simţite izbiturile capetelor. de 
șină la rosturi. 

Abia acum observăm că în locul binecunoscutelor păcănituri, linia ne _pri- 
mea cu un uruit, mai degrabă, murmur, abia perceptibil: roţile drezinei se 
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rostogoleau peste porfiuni intregi de cale feratä färä smuncituri si färä salturile 
obișnuite de la îmbinarea sinelor. Tot tovaräsul Trancä ne lămuri : 

| — E vorba de una dintre cele mai de seamă inovaţii introduse în ulti- 
mul timp la cale ferată. Pe linie, capetele şinelor nu le mai îmbinăm prin eclise 
strînse în şuruburi, ci pur şi simplu le sudăm. În felul acesta, se obţine un 
fir continuu, iar răpăiala dispare. Avantajele ? Cite vreţi. În primul rînd este 
simplificată montarea. Mai înainte în capetele de șină trebuiau sfredelite găuri 
pentru şuruburile ecliselor, care prindeau şinele, Apoi economii în oțel prin 
eliminarea ecliselor și a șuruburilor şi economii în bani — costul de fabricaţie, 
de material și de montare a acestora, precum și lipsa de întreţinere a lor. 
Apoi — dispariţia șocurilor. Ştiţi ce însemnă dispariţia șocurilor ? Sinele vechi 
aveau doisprezece metri lungime. Asta însemna vreo optzeci de bucăţi pe kilo- 
metru, opizeci de rosturi și tot atîtea izbituri în roata vagonului, izbituri care 
se transmit la întreaga construcţie a lui. Faceţi o simplă socoteală: fiecare 
roată a trenului care pleacă din staţia Timişoara, pînă la Bucureşti primește 
47.000 de loviuri de la capătul de şină, iar capătul de şină primeşte 94.000 
de izbituri de la vagoanele cu roți simple sau 188.000 de la cele cu boghiuri 
cu roți duble. Și aceasta, ziua-noaptea, la fiecare tren, fie mărfar, fie de per- 

soane. Consecințele ? Oţelul izbit atît de năpraznic își modifică structura mo- 
leculară, își pierde elasticitatea şi devine casant. De ce credeţi că în anumite 
staţii acarul ciocănește cu ominosul său ciocan cu coadă lungă roţile trenului ? 
Ca prin sunet să constate dacă nu cumva bandajul de oţel al roţilor a pleznit 
în urma şocurilor, amenințind să sară de pe roată şi să producă deraierea tre- 
nului. Acum, prin sudarea şinelor, acest pericol e al trecutului. 

— Dar de ce erau lăsate rosturi între șine? 
Răspunsul veni prompt. 
— Pentru a evita alte dificultăţi tehnice, şi anume, efectele dăunătoare ale 

dilatării. 
) 

Noi făcurăm ochi mari. Însă cuvintele lui Trancă, pe indelete, imprästiarä 
nedumeririle : 

— Să ne închipuim o şină, odinioară de tip curent şi anume o sinä de 
doisprezece metri lungime și de treizeci şi cinci de kilograme greutate pe metru li- 
niar. Dacă aceasta, în timp de vară, se încălzeşte la soare cu 20 “C, ceea ce nici nu 
este prea mult, ea se întinde cu 2,6 mm şi împinge șina vecină cu o forță de peste 
20.000 de kilograme. Pentru ca să se facă loc acestei dilatări și să se evite îm- 
pingerile care ar deforma linia încurbînd-o, se lasă o distanţă liberă între 
capetele şinelor, numită rost de dilataţie. Acest rost este în funcţie de tem- 
peratura, deci de anotimpul, la care se montează şina și mai este în funcţie de 
lungimea ei. La şinele montate iarna, cînd gerul a produs o contracție a materia- 
lului fieros, evident, rosturile sînt mai mari decît vara, cînd sina, din cauza arşiţei, 

este alungită. De aici un întreg convoi de neplăceri. Unde mai pui că izbiturile în 
timp de iarnă, cînd gerul e mare, au un efect și mai dezastruos decît la tempe- 
raturi normale, producînd acele ruperi cu suprafeţe caracteristice, zise „„catife- 
late“, arătînd iarăşi modificări de structură în masa oţelului. Repet, sudarea 

capetelor de şină a eliminat o seamă de calamităţi. 

Ochii tovarășului Trancă luceau. Era vădit că această biruinţă îi încîntă 
sufletul. Vorbele curgeau din buzele lui cu limpezimea apei izbucnită dintr-un 
izvor de munte. Îl priveam uimiţi. Tovarăşul Trancă nu purta grade înalte în 
ierarhia ceferistă, totuși cunoștințele lui în specialitate erau atît de profunde. 
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Simţeam cu toţii cât de mult îşi iubeşte el profesiunea, cît este de confundat 
cu ea, pînă la indentificare. Nici umbră din răceala pe care-o observam pe 
vremuri la slujbasii diferitelor instituţii şi nimic din mepăsarea cu care unii 
priveau chiar și defectuozităţile. Omul din faţa noastră era viu, plin de pasiune 
și plin de devotament faţă de profesiunea sa. Dar ce era mai interesant, nota 
aceasta nu era monopolul lui, ea era comună tuturor însoţitorilor noștri. Îl 
rugaram să me povestească ceva despre sudarea sinelor. 

— Sudarea şinelor ? O facem cu o maşină construită anume pentru acest 
scop. E ușor manevrabilă, înzestrată cu un grup electrogen propriu, care furni- 
zează energia electrică necesară sudării. Se poate transporta și aplica în orice 
parte a liniei. Lucrează atit de bine şi de repede, încît i-a mers vestea și prin 
vecini : delegaţi ai căilor ferate maghiare, care au construit și ei ceva asemănă- 
tor, au venit să o vadă și să o studieze în funcţiune. 

— Și cu ce impresie au rămas? 
— Cred că nu a fost nefavorabilă. Priveau mașina cu multă atenţie. O 

pipăiau, aşa zicînd, pe la toate încheieturile. La urmă își scoteau carnetele din 
buzunar și socoteau. Din cînd în cînd .se uitau unii la alţii şi dădeau din cap 
a aprobare. Apoi ne-au cerut planurile masinei. 

— Si le-aţi dat? 
— Le-am dat. Noi mereu avem schimburi de experienţă cu ei. Învăţăm unii 

de la alţii, frăţeşte. Granițele dintre ţările socialiste, azi, nu constituie piedici de 
netrecut, cum era și mai este și azi între ţările cu regimuri capitaliste. 

Răpăit de macaze ne anunţă că am sosit în stația Lugoj. De aici, după o 
scurtă pauză de manevră, ne-am îndreptat spre şantierul de la Jena. 

Sosiţi aci, prin tovarășul Mînzatu, dispecerul-șef al Serviciului L 1, am făcut 
legătură cu conducerea șantierului. Dirijat de tovarășul Ștefan Lipovan, șantierul 
este coordonat de tovarășul inginer Al. Petreanu si de ing. Ion Asteleanu din 
Direcţia Regională şi de tovarășul lon Mihancea, sub-șeful secţiei. 

Asternutä pe valea Timișului, localitatea. se găseşte la vreo trei kilometri 
<lepărtare de poalele dealurilor care au început să-şi îmbrace haina de primă- 
vară. Linia ferată şi şantierul aderent, mergînd paralel cu rîul, desparte lunca 
în două. Deşi această delimitare este cît se poate de categorică, spectatorul ră- 
mine cu impresia unei inexplicabile unităţi. Legături nevăzute strîng parcă inse- 
parabil diferitele fragmente ale peisajului într-un tot unitar. Cauţi să deslusesti 
această impresie şi mai priveşti o dată în jurul tău. Cît vezi cu ochii — si de 
o parte a rîului și de cealaltă, pînă în munţii violeţi, — pe cîmpia cultivată 
mișună localnicii la muncile de primăvară. Între ei, șantierul cu muncitorii 
lui care sîrguiesc cu aceeași lipsă de ogoi. Atît de cufundaţi sînt în lucru, încât 
nici nu-i poţi deosebi de ceilalţi. Atunci, deodată; se face lumină și legătura dintre 
lucruri îmbracă haina unei evidențe convingătoare, aproape materială : oamenii 
cu munca lor, pe care o vezi cuprinzînd orizontul de la dîlmele din răsărit pînă 
înspre apus, unde peisajul nu mai este accesibil ochilor, ea face legătura aceasta 
între tărîmuri, şi imprimă peisajului nota de indestructibilă unitate. Şi atunci, 
«odată cu această descoperire şi tot atît de repede, te cuprinde și un sentiment 
înviorător, esti liniştit şi te simţi acasă în mijlocul semenilor tăi muncitori. 

Din depărtări, acum ochii îți pot reveni la lucrurile din imediata apropiere. 
Vezi barăci, vagoane-locuinţe, pe linii așezate anume pentru acestea, vezi stive 
de traverse, de şine, mormane de tirfoane clădite în forma unui uriaş coș de 
albine răsturnat şi lucind negru-oțeliu, vezi macarale-portal încadrînd între ca- 
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targele lor porţiuni de șantier, ca în picturi cu efectul scontat prin studiu si pre- 
meditate, vezi... dar, în fine, cîte nu vezi în această frumoasă dimineaţă plină 
de semzaţii noi, inedite ? Totul pare ca într-un neasemuit tablou al bătrinului 
Bruegel, dar un Bruegel înnoit, în care oamenii sînt întrățiţi cu peisajul şi cu înde- 
letnicirea. lor pînă la identificare. Şi nu numai ochii ji se delectează, ci şi cele- 
lalte simțuri îi sînt atacate pe rînd. În deosebi auzul. Scrîşnesc lanţuri sub grele 
poveri, se izbesc vagoane mutate pe linii, răpăiesc ciocane pneumatice în ritm de 

neîndoicasă izbîndă. Din cînd în când ti se Infige in timpan stridenta mecrutá- 

    

toare a ferestráului mecanic, dar receplionezi — mai mult sugerat decît prin 
vibrații auditive — sfîrșitul în surdină al maşinilor perforatoare, cu fusul invirtit 
pe loc şi desirind albastre spanuri de ofel răsuciie în elice jucăușă care il 
îdlinăjiscază sau făr ämifind fragile rumeguse din traversa galbenä. Sint cunoscutele 
acorduri ale muncii pe care le identifici pe rînd. lar ca simionia de senzaţii 
să fie şi mai completă, organul tău olactiv este impresionat de categorica şi 
prea imbietoarea afirmare — deși de la distanţă şi purtată pe boarea diminie- 
ţii — a unei tocăniţe în curs de gătit. 

Dar ps șantier lucrurile se petrec într-un ritm atît de vioi şi totuşi cu o exac- 
titate de parcă ar fi fost vorba de o fabrică cu vechi tra A de muncă. Niciun 
gest de prisos, nici urmă de oboseală pe chipuri. Nu-ji vine să crezi că mumcitorii 
şi-au irosit pe acolo forțele fizice, şi dacă nu erau realizările acolo, vizibile, in- 
registrate, cîntărite, măsurate, puteai crede că-i vorba de joacă. Se mi;cau flăcăii pe 

lîngă mașini, apăsau de un întrerupător sau trăgeau o pîrehie, um lanț şi se 
puneau în mișcare dispozitive, care ridicau, mutau, coborau, încărcau, descärcau 

şi așezau şine grele, găur-au, ciocăneau, rihtuiau și prelucran in fel și chip tra- 
verse și alte materiale ; > care le îmbinau cu şinele încheind ansambluri întregi 
de linie, asa-numitele pansuri, ca la urmă iarăşi să le ridice şi pe acestea, să le 

mute, să le pună Ja locul lor, să ofere în cele din urmă calea ferată gata. Mă 

întorsei spre tovarășul Mînzatu, 

Acum e bine, grăi el în ochi cu o expresie care sublinia din plin cuvin- 
tele. Dar să nu credeji că totul de la început a fosi atît de uşor. Cînd te gîndeşti 
numai la problemele în legătură cu creerea mijloacelor de cazare, la aprovizionarea 
cu cele de trebuință oamenilor pentru traiul de toată ziua, cu sutele lor de pro- 

  

   bleme, îţi dai seama ce fel de greutăți a avut de înfruniai seciia noastră şi Direc- 
ţia: Regională. Era aci o cîmpie goală, acum e un' sat, o adevă rată localitate, cu 

peste șase sute de suflete, organizată și pusă la punct cu pe cele necesare. Apoi 

a vemit partea tehnică, furnizarea într-o ordine logică a materialelor, în ordinea 
pe care o cere procesul de fabricaţie, că dacă trans porturile acestea se încurcă 
şi materialele se descarcă la înt timplare, apoi nici dracul mu mai poate desface 
incileitura. De aceea să atacäm şi noi kıerurila % in ordinea lor logicá . 

- — Si asa, pe indeletele, tovarásii Minzatu, Asteleanu, Petreanu si “ceilalți, ne-au : 
dezvăluit misterele acestei „fabrici de cale ferată.“ 

— În definitiv care e scopul nostru ? Să refacem linia ferată, să o dăm nouă, 
fie că înlocuim materialele uzate de circulaţie, fie că procedăm la înlocuirea 
şinelor încă bune cu altele mai tari, care să reziste mai bine circulaţiei atît de 

mult sporite în anii regimului de democraţie populară. Dacă am începe procesul 

tehnologic de la aprovizionarea cu materiale, am merge prea departe, deşi, cum 

arătă tovarășul Mînzatu mai înainte, şi aceasta constituie o problem de primă 

importanţă. Noi vom începe cu prima fază de producţie, cu prslähricafen panou- 
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rilor. Mai intii însă trebuie să lămurim cum se făcea odinioară reinoirea 
liniilor. Se deșuruba gina de pe traverse bucată cu bucată după ce în prea'abil 
i s-au îndepărtat eclisele, se dădea la o parte odată cu plăcile de talpă şi cu 
tirfoanele, se scoteau traversel> şi se aruncau și ele peste şanţ. Urma apoi operația 
cu fazele inversate : se culca de-a curmezişul traversa, se așeza un fir al liniei, 
care se prindea de traverse cu ajutorul plăcilor şi al tirfoanelor, se aducea firul 
celălalt, se potrivea ecartamentul cu un şablon, după care urma fixarea celui de 
al doilea lir de traverse și după terminare se trecea mai deparie. Înaintarea 
liniei deci mergea cu lungimea şinei. Azi nu se mai lucrează cu şine individuale, 
ci cu panouri. Ce este un panou în concepţia celeristă ? Un ansamblu de mai 
multe șine, montate pe traverse, gala pentru așezarea în linie, peste care, după 
aşezare, poate circula trenul. Cu acest mod de lucru, linia progresează cu lungimea 
tuluror șinelor din panou, deci muli mai repede. Panoul însă irebuie confec- 
ționat înainte de orice operație. 

— Aşa dară, confecţionarea panourilor constituie prefabricaţia ? 
— Exact: 
— E vorba deci de un procedeu fundamental deosebit de vechiul fel de 

montare. 

— Asa este. Odinioară se montau şine, azi panouri, odinioară lucrul manual, 
azi procedee mecanizate care elimină truda omului. 

— Dar rezulatele ? Justifică ele şi din punct de vedere economic schimbarea 
de metodă ? 

— Le justilică în cel mai strălucit mod. 
— Pe vremuri un om putea, cu un maxim de efort, să înşurubeze 96 de tir- 

foane pe zi. Înţelegeţi ? 06. Nu s-a pomenit, cu toate sforțările să treacă vreun 
montator dibaci peste sută. 

— ȘI azi ? 

— Azi ? Doi oameni înşurubează două mii pînă la două mii şase sute de 
tivfoane pe zi, în tot atîtea găuri făcute în acelaşi interval. 

Ciirele, deşi spuse aşa, pe ton calm, mi se aşezară cu apăsare pe creier, 
foarte asemănătoare cu uluiala. O văzui localizată şi în privirile celorlalţi ascultä- 
tori. Înginerul Așteleanu însă nu ne dădu răgaz. Continuă cu acelaşi ton calm : 

— Mai trebuie să adăugăm la aceasta şi calitatea lucrului. Imaginaţi-vă 
operaţia perforării efectuată manual. Doi oameni învîrtind sfredelul şi lăsîndu-l 
din mînă la fiecare învîrtitură. De cîte ori nu a fost el zmucit în direcţii antago- 
niste şi cite ocazii de deviere a burghiului de la o verticală precisă ? A wenit 
după aceea prima ușurare, prin burghiul electric. Dar şi aici erau greutăţi. E 
drept, îl manevra un singur om şi se lucra cu el mult mai repede decît cu mîna. 
Însă întocmirea însăși a aparatului putea produce găuri oblice. Gîndiţi-vă la dis- 
pozitiv : un cap greu, foarte greu în raport cu restul, motorul electric, la care 
se racorda cablul aducător de curent. O: piesă cu greutate importantă deasupra 
și sprijinită pe piciorul subțire al sfredelului. Este aceasta o poziţie de echilibru 
stabil ? Nu se poate înclina capul greu într-o parte sfredelind găuri oblice ? Apoi 
trepidaţiile produse de cea mai neînsemnată excentricitate a sfredelului ? Dar a 
intervenit o inovaţie şi s-au eliminat şi aceste dificultăţi. Am anexat burghiului 
un braţ de sprijinire, la capăt cu o rolă, care asigură stabilitatea maşinii realizînd 
o gaură perfect verticală. În felul acesta un singur om poate oferi un lucru rapid 
şi corect, B 
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Aveam în iatä masina. Ea lucra înainte, mepăsătoare de mirarea noasträ, 

produsă de această idee atit de simplă și totuși atît de ingenioasă a braţului 
sprijinitor, care oferea neasemuite avantaje. 

— Cine e inovatorul ? 
— Un tehnician al nostru. Un vechi ceferist din generaţia lui 1932. 
Pornirăm mai departe, însă mentorul nostru ne opri. 
-—— Vă rog să mă iertați pentru o omisiune a mea. Am uitat să vă atrag 

atenţia asupra unei faze de pregătire a traverselor. Dar, în grabă, omul nu le 
poate explica pe toate deodată. 

Arătă cu mîna spre un grup de muncitori sîrguind în jurul unei stive de 
traverse. 

— Vedeţi traversele ? Observaţi la cele două capete ale lor, acolo unde vin 

găurile, două feţe netede ca de un lat de palmă perfect prelucrate ? 
Într-adevăr văzurăm adîncite în carnea traverselor urmele unor scule, poate 

rindele, care au netezit la milimetru acele locuri. Inginerul ne explică : 
— Traversele cînd vin de la confecţionare, de multe ori vin ușor răsucite, 

torsionate ori înclinate faţă de un plan orizontal ipotetic, planul pe care trebuie 
să se așeze talpa şinelor. E semn că lemnul, deşi a stat la uscătorie un timp, tot 
mai „lucrează“. Ori, o condiţie fundamentală “pentru calitatea unei linii cere ca 
talpa şinelor să se așeze cât mai perfect, cu toată suprafaţa sa, pe porţiunea respec- 
tivă a traverselor. Ca să se realizeze această condiţie, capetele traverselor trebuiesc 
„sabotate“ 

— Sabotate ? 
Inginerul zimbi. 
— Nu vă gîndiţi la sabotaj. Nu e vorba de nici un fel de sabotaj aici. 

Folosim termenul derivat de la cuvîntul sabot, pentru a denumi cu el operația 
de prelucrare a capetelor de traverse, prin care obţinem suprafeţele netede necesare 
la așezarea șinelor. Ele trebuie să fie situate în acelaşi plan, să menţină un ecar- 
tament uniform şi să asigure șinelor inclinarea necesară de 1 la 20 spre interior. 
Această sabotare a traverselor se face cu o maşină specială încă la uzina de creu- 
zotare, înainte de îmbibarea traverselor cu creuzot. La Tileagd sau la Iţcani. 

Este tot o inovaţie a noastră. Mai înainte, manual, un om „sabota“* 40 de traverse 

pe zi. Azi maşina „,sabotează“, la ambele capete, 1100 de traverse în 8 ore. 

— Dar cine-i inovatorul ? 
— Cine? — şi întrebarea mi se păru încărcată cu un accent de reproş 

faţă de neştiinţa mea. Cine să fie ? Tovarășul Mihancea. 

— Dar unde este acest tovarăș Mihancea ? 

— Este aici, la spatele d-voastră. E sub-șeful secţiei noastre. 
Acolo era. Tovarăşul Mihancea ne-a însoţit tot timpul, ne-a dat şi unele ex- 

plicaţii însă modest, nu şi-a etalat pe prim plan persoana şi calităţile. Mă apropiai 
de el. Un om înalt, uscăţiv, cu spatele puţin adus de munca neîntreruptă deasupra 
maşinilor-unelte. Sub părul argintiu, fruntea boltită şi ochii scrutînd serios oameni 
şi întîmplări, trădau totuşi și gînduri de interior, trădau o muncă intensă, poate 
Chiar o fire închisă. Această primă impresie însă era trecătoare pentru că de la 
primele cuvinte pe faţa lui se revărsă un nedefinit zîmbet de blindeje, i iar cuvintele 
lui le simţii pline de căldură. 

— Da. Am muncit şi am suferit destul. Am fost mutat din loc în loc. Trude. 

Amenintäri. Persecutii. Rigorile poliţiei. Dar am răbdat cu credinţă într-o viaţă 
mai bună. Și ca mu m-a amăgit. A venil. Acum toate necazurile le-am dat la o 
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parte. Acum trebuie să stăm cu ochii la viitor. Gindurile, näzuintele mele sînt in- 
dreptate spre viitor. Ca să nu fi fost suferinţele mele în zadar. Truda oamenilor 
a trebuit s-o curm. De aceea am stat nopţi nedormite deasupra plangetei ca sä le 
uşurez munca, să-i fac să cîştige mai mult, să-i fac să înţeleagă şi din experienţă 
proprie că partidul stă alături de ei. Dar în primul rînd am voit să aduc instituţiei 
mele — şi ţării întregi — folos cît mai mare. Că doar acum lucrăm pentru noi. 
pentru copiii noștri, pentru bună starea generaţiilor viitoare. 

Vorbele curgeau simple, cu oarecare greutate, deși sentimentele şi gîndurile 
erau clare. Simţeam că omul acesta nu este obişnuit cu vorba lungă și că se simte 
mai bine în singurătatea lui. ÎL privii și mai atent. Nu-mi puteam dezlipi ochii de 
pe faţa sa brăzdată atii de adinc de urmele suferințelor și a trudelor. Mă simțţii 
legat de ea şi mă încruntai și eu, fără să vreau. Ochii lui limpezi însă iarăși 
zîmbeau. Și parcă mi-ar fi înţeles întristarea, el grăi : 

— Acum s-au dus toate cu apa sîmbetei. La ce bun să ne gîndim la ceea ce 
a fost. Trecutul și aşa nu se mai întoarce. Voinţele noastre, gîndurile noastre să 
fie îndreptate — toate — spre cele ce vor veni. 

Un tovarăș ne zori să vedem șantierul propriu-zis, adică unde se „rupe“ 
linia veche şi se înnoiește cu panourile noi. A fost cale de cîţiva kilometri pînă 
acolo. Pe drum am trecut pe lingă vagoanele caravanei cinematografice ale 
Direcţiunii Regionale C.F.R. staționate în mijlocul coloniei muncitoreşti. Pentru 
seara aceea era programat filmul „Palatul de cleștar.“ Tovaräsul Minzatu ne 
lămuri : 

— Să nu vă mirați. În toate șantierele noastre cu caracter permanent puteţi 

vedea cîte un vagon cinematografic pentru delectarea și instruirea culturală a 
muncitorilor noștri. Dar nu e numai atît. O bibliotecă numărînd sute şi sute de 
volume stă la dispoziţia muncitorilor. Responsabilul ei reînoieşte săptămînal căr- 
tile aducind de la biblioteca centrală din Timişoara ultimele noutăţi ale editurilor. 
Se ţin conferinţe, lecturi în comun, prezentări de cărţi, referate, discuţii şi atîtea 
altele. Pentru răspîndirea culturii se depun toate eforturile, utilizînd cele mai 
moderne dispozitive, cum sînt staţia de radioamplificare proprie şi cea de tele- 
spiker. 

— Aveţi si telespiker ? 

— Avem. Cum s-ar şi putea coordona lucrul pe un teritoriu cît un colț de 
țară fără această indispensabilă invenţie, atît de operativă ? 

Şi pentru probă, într-o clipă ne făcu legătura cu şantierul de la Simeria. 
Timpul însă ne zorea și pornirăm mai departe. Acea porţiune a şantierului 

se întindea — pentru moment, deoarece el înainta odată cu panourile montate — 
lîngă o pădurice, printre ai cărei copaci înalți şi subţiri, îmbrăcaţi deja în frunziş 
de primăvară, lumina soarelui se filtra ca o ceaţă diafană atenuînd căldura. 

— Ce se întîmplă aici ? Se împarte linia în panouri, care se desfac şi se 
„rup“, adică se ridică din linie porţiuni întregi împreună cu traversele aferente. 
La rupere se folosesc macarale portal-mobile, care ridică linia veche desfăcută, 
şi o așează pe boghiuri sau pe vagoane platformă. 

Examinarăm mai deaproape o macara portală. Un dreptunghiu impozant, din 
fier profilat care încăleca peste linie. Pe laturea orizontală de sus se plimbau roţi 
de scripete, în jurul cărora se înfășurau lanţurile de manevră. Evident, la cîte un 
panou lucrau trei macarale. Se învîrteau roţile scripetelor și ghiarele acestora, 
după ce au prins şina bine, ridicau panourile şi le transpuneau pe boghiurile sau 
platformele pregătite de dinainte. În acelaşi timp alte trei macarale portal ridicau, 
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în linie curentă, şi de pe boghiuri sosite de la prefabricare, panourile noi şi le 
„lansau“, adică le agezau în dogul panourilor vechi. Urmau după aceea lucrările 
de prindere, de finisare şi celelalte. 

— Deci macaralele portal trebuie să se miște în lungul liniei. Cum se reali- 
zează această mişcare ? 

Păxţile lor laterale, adică stilpii verticali, „catargele“, sînt montate pe 

roţi de cale ferată care rulează pe șine așezate. alăturea de linia curentă. Deci nu 
e nici o greutate. 

Nu era nici o greutate si tai era ceva acolo. Ceva ce îmi tulbura sufletul. 

Nu ştiu, realize coordonare a mișcărilor aiit de diverse, precizia cu care 

muncitorii din pila je csferiste își îndeplineau  roturile, sau mă tul- 
bura expresia de pe fețele lor. Păreau in fatigabili acei tineri, a căror tinareţe 
izbucnea in şuete vesele cînd învingeau vreo manevră mai complicată. Șefii lor, 
maiștrii le transmiteau comenzi scurte, care nici mu păreau comenzi, ci mai 
de grabă sfaturi sau îndemnuri urmate imediat de avertizări la securitatea 
proprie. Nu era nsvoie de sfaturi, toate măsurile erau luate acolo. Dar se îm- 
prășiia în dimineata acesa o însuflețire comună si o înfrățire neasemuită, a 
oamenilor între ei, cu şefii operațiilor şi cu munca în care erau cufundaţi, care 

ne-a cuprins și pe noi. Cineva întrebă : 

! 

1 

Ce se întîmplă cu panourile vechi ? 

Acelea sînt duse la bazele de demontare, unde diferitele componente se 
separă şi se sortează pe calităţi şi pe grad de uzură. După aceea sînt supuse 
operațiilor de regenerare. Mai cu seamă şinele se bucură de un tratament deosebit. 
Li se taie capetele izbite și paraizbite de roţile vagoanelor, li se sudează adausuri 
noi pînă la lungimea dorită, se polisează şi în cele din urmă trec la altă refacţie 
unde sînt reutilizate. La fel şi celelalte materiale. Nu se pierde nimic aici. 

Urmă o întrebare cu privire la economicitatea sistemului de lucru în panouri. 

— Vă putem arăta oarecare rezultate şi aici, răspunse inginerul. În 1952 

la montare și demontare lucram cu echipe de 300——350 oameni, care executau 

cam tot atîţia metri de linie pe zi. Azi, folosind noile metode de lucru, cu 120 de 
oameni rupem 420 de metri. În același timp se execută și celelalte operaţii mece- 
sare unei linii refăcute, cum este ciuruirea balastului, burajul si finisajul liniei. 
Unde mai pui că cu metodele vechi se pierdeau cam 50 % din materiale. 

— Aveţi prin apropiere vre-un astfel de şantier? 

— Avem la Tormac, unde o linie secundară, cea dintre Lugoj si Gătaia, 
este transformată în linie principală. E vorba de o linie din material de tip mic, 
uzat, obosit, care se înlocuieşte cu material recuperat și regenerai din linia prin- 
cipală, cu sine de 15 metri lungime sudate în șine de circa 30 metri, devenind 
pan aceasta ca şi o linie priracipală. După operaţia de reînoire, viteza de circulaţie 
a trenurilor poate creşie de la 40 de kilometri pe oră la dublu, la 80 de kilometri, 
pita să poarte locomotive grele și tonaj sporit. Pe lingă şine se mai efectuiază 

acolo și regenerarea tirfoanelor cu ajutorul unui cuptor cu flacără, în care gu- 
droanele aderente sînt arse. Mai de mult curățirea aceasta se făcea manual. Ope- 
ratia era atît de greoaie încît mîinile femeilor curăţitoare erau ca și distruse din 
cauza rănilor. Azi mîinile femeilor nici nu ajung în contact cu tăişul tirfoanelor. 

Între timp un şef de echipă se uită la ceas. Apoi cu o flueriţă dădu semnalul. 
— Schimbul s-a terminat, ne explică inginerul. Vă daţi seama că pentru 

a nu produce perturbații în circulaţia normală a trenurilor, moi lucrăm mai. cu 
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seami atunci cînd între tronuri găsim un interval mai lung. Acum încep să vină 
perscnalele de dupä -masä. 

Începu curățirea șantierului, încărcarea materialelor, a sculelor şi utilajelor 
pe platiorme și în cele din urmă trenul de lucru cu platformele clădite frumos si 
cu macaralele portal în convoi porni spre centrul şantierului. Pornirăm si noi. 
Unul întrebă mai mult ca o verificare. 

— Desigur, pe porţiunea aceasta refăcută trenurile nu trec cu viteza lor 
normală ? 

— Nici vorbă de așa ceva. După prima burare, cum numim noi îndoparea 
liniei cu petriș, adică în prima zi, ele circulă numai cu 15 kilometri pe oră. În ziua 
următoare facem a doua burare și atunci trenurile pot merge cu 30 kilometri pe 
oră. Însă din ziua a 3-a ele merg cu viteză normală. 

Alt curios ispiti mai departe : 

— Nu ne-ati Dreh nimic despre buraj. Ce-i: acesta şi care-i rostul lui ? 
Si a ba'astului acesta de petriş în general ? 

— Balastul ? E foarte important acest strat de petriş de sub şină şi dintre 
traverse. Piiin ră se ob jine o anumită elasticitate a liniei. Insă trebuie să existe 
o legătură cît mai strînsă intre sine si pelris si de acesa el se bate cu ún Tán 
avînd tăișul îngroșat, bont, sub talpa sinei. Aceastä operatie se numeste buraj. 
Dar balastul mai are si alt rost. El permite ca apele atmosferice, ploile şi zăpada 
topită, să se scurgă cît mai repe: le de pe linie. Dacă şinsle ar fi așezate direct pe 
sol. pe iraverse îngropate tot în sol, aceste ape ar produce vă issue e si gropi. lar 

apa de sub talpa șinei ar da naştere unor serii de vălurete pe ciuperca şimei, care 
ar avea efecte cit se poate de dăunătoare. Pentru a evita acesie inconveniente, 

pietrisul se ciuruieşte la 3—4 ani ca din spaţiile goale cuprinse în masa lui 
praiul și pămîntul adus de vînturi si de ape să fie îndepărtat. Aţi văzut de bună 
seamă echipe de luato înşiraţi în lungul liniei şi aruncînd cu lopeţile pietrișul 
pe ciururile înclinate ? 

văzut și nu prea îi ştiam rostul. 10—12 oameni şi mai mulți, se 
îndeletniceau cu această operaţie, 

— De acum încolo nu-i veţi vedea. Operația va fi executată cu o maşină 
— De-o maşină ? 
— Da. La stk extremitate a santierului, unde mergem noi chiar acum, 

     

  

    

se íncearca o masiná de ciuruit balastul. 
Am vázut masina ín lucru. Montatá la marginea balastului, ea era fixatá de 

şină prin braţe cu role. Aceste role o făceau să și înainteze în lungul liniei, sub 
acţionarea unui motoraş electric. Avea forma unei uriașe broaște țestoase, care 

printr-o parle a carapacei înghiţea balastul, iar prin alta scuipa nisip, pămînt 
şi pietricele mărunte, sfărămături din pietri$. 

— Inginerii noştri din Institutul de Proiectare C.F.R. i-au întocmit proiectul 
după o documeniație sovietică, pe care au adaptat-o condiţiilor noastre locale. 
Au amplificat-o cu două viteze de lucru, i-au extins spaţiul care înghite balastul 
şi i-au adăugai două rotoare de lucru de înălţimi diferite, în funcţie de înălțimea 
stratului de balast; In realitate, funcţionarea ei nu este prea complicată. Un rotor, 
activat tot de um motor electric, apucă balastul cu cele nouă lanţuri ale sale si 
îl învîrteşte în interiorul mașinei. Forţa centrifugă care ia naştere azvirle balastul 
spre un grătar. Prin ochiurile acestuia pietrişul mare, cel sănătos, nu trece. El 
cade jos şi rămîne pe loc. Dar cel mărunt şi pămîntul este zvîrlit departe 
de linie. 
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Priveam aceastä broascä ţestoasă cu carapacea de oţel. Giîdilată, și excitată 
de puterea secolului nostru, de electricitate, ea se zbătea, se zvîrcolea, se zguduia 
gi citeodatä sälta gi in sus, dar n-avea încotro. Trebuia să înghită balastul nesă- 
nătos, să-l mistuie și apoi să-l dea în vileag, curat, strecurat, cu faţa lucitoare,. 
ca adus atunci din carieră. 

— Maşina a fost realizată în atelierele noastre din Calea Griviței. Odinioară, 
cu mîna, salahorii — că nu erau altceva decit salahori —— ciuruiau cam 18 metri 

de linie într-o zi. Azi, cu această maşină, ciuruim balastul de pe 60—80 și chiar 

90) de metri, după înclinarea liniei, adică după greutăţile terenului și după starea 
pietrişului. În medie, într-un an cu această inovaţie curăţim balastul de pe- 
4000 de km de linie. 

— Deci iarăși o inovaţie ? 
— Așa este. O inovaţie. Precum însuşi întreg șantierul este o inovaţie. O: 

metodă nouă de lucru, modernă, umanitară, economică, aplicată prima dată ím 
țara noastră. 
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Poem simplu 

E prima noapte petreculă în casa cea nouă. 
Prima, iubito. 
Fă întuneric şi vino lingă mine la geam — 
lată oraşul cu luminile lui alergînd 

asemeni unor cărucioare portocalii, 
cu bulevardul ca un fluviu deasupra căruia 

trec vesele bărcile palmelor. 

Nu-i oraşul nostru un amfiteatru ceresc ? 
Fiecare casă-i o constelație, 
jiecare fereastră : o stea. 
O, toate strălucesc pentru line 
în noaptea aceasta. 

Vino lingă mine, 

şi luna se apropie, coboară 
spre umerii noştri ce nu mai cunosc 
apăsarea tavanelor joase. 

E prima noapte petreculă în casa cea nouă, 
sus, în clădirea ca o rachetă gigantică 
pregătită de zbor. 
Prima noapte, deasupra oraşului. 
Si suntem noi înşine mai înalţi, 
şi degetele noastre par mai frumoase — 

iubito, murmurîndu-mi cuvintele 
buzele tale 
par aripi de fluturi în vînt. 

Priveşti cum nu te-am văzut niciodată — 
ce harpe freamătă-n tine prelung ? 
Vino lîngă mine, iubito, 
s-alingem cu degetele 
zăpada din lună ! 

PETRE STOICA 
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OAMENII COMUNICĂ 

Alo-noroc bun! 

  

  

Co EDISON şi-a construit cutiuta cu bobine, o pilnie cu o membranä si 
citeva bile de cärbune si a legat-o printr-o sîrmă lungă de o altă asemenea cutie, 
contemporanii au socolii-o drept o comicărie vrednică de a [i luată în rîs.. Înven- 
tatorul însă nu şovăia. Chibzuise bine totul şi ştia că va uuzi şi că va fi auzit 
prin vibraţiile transmise de curenţii electro-magnetiei. Și totuşi, un gräunte de 
îndoială îi pricinuia neliniște. Aşa se întîmplă totdeauna. Oricît de prodigioasă 
ar [i imaginația creatorului, oricîtă iscusință ar avea în alcătuirea unor apa- 

rate noi, pînă la încercarea practică, singura indubitabilă, el este cuprins de un 
neastimpär, o uşoară urmă de neîncredere, de jebrilitate. În preajma probei apa- 
ratului său cu înfăţişare hilară, Jremăta şi Edison de emoția complexă a celor ce 
se încumetă să mai doboare un hotar al imposibilului, iar în clipa încercării hotă-. 
ritoare, emoția sa ajunse la paroxism. Și cînd, dintr-odată, auzi glasul de la 

distanță, bucuria lui a fosi atît de imensă şi de simplă, încît nu i-a venit în minte 

să rostească nici o frază înţeleaptă, memorabilă, ci, după cîteva clipe de gîtuire 
-— salutul englez cel mai obişnuit, Hallo : noroc bun. 

Și de atunci, Jără s-o ştie, mii de oameni îşi vorbesc între ei la telefon, înce- 

pîndu-şi convorbirile cu apelativul alo, un derivat al voiosului noroc bun englez, 
bîiguit în descătuşarea sa lăunirică de inventatorul telefonului. 

Telefonul... Fire de cupru, strune ale unei uriaşe viori. Curenţi electro- 
magnetici, subtile şi Jormidabile mişcări lăuntrice ale materiei. Vestea despre 
primul joc în lumină al unor plăpinde mînuțe de copil nou-născut, despre po- 
rumbişti concentrînd ambiţii colective, albastre planuri de pieţe sau falnice amur- 
guri marine. O comandă ce electrizează voințe, un gest tandru, o desluşire ce 
destramă neguri sau o chemore în ajutor. Un ciob de lut ars de prin vremuri 

„găsi! într-o explorare, o ipoteză scînteiind într-un caiei . .. Toate acestea ne aparţin, 
„în comun, nouă, oamenilor. Tot mai uşoară ne devine comunicarea, mereu si de 

la orice distanță. Aceste fire de cupru, purtîind spre receptoare vibrații ce-nvie 
cuvinte în glas cunoscut, înfruntind depărtările mute, dau putinţa comunicării 
directe între oameni, cu acest mesaj de prietenie : alo-noroc-bun. 

În oraşul nostru, Palatul Telefoanelor e aşezat, parcă simbolic, printre schele 
și printre copaci. Înăuntru, o curăţenie aproape neverosimilă : parchet de culoarea 
mierii, linoleuri lungi, cu ape verzi-albăstrui, unduind ca pe suprafața unui moar. 
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Totul e de un luciu clar ce oglindește siluetele, mlădiindu-le conturul. Zumzel 
neconienit de glasuri ; femei în halate proaspete, de un verde pastelat, odihnitor, 
stau în jaia unor culii negre pe care se aprind, intermitent, luminiţe. Cîte un cer 
de jecrie, în miniatură, pentru fiecare ielefonistă. Se aprind aştrii chemărilor : 

— Alo, Bucureşti ? 
— Alo, Galaţi ! 
— Alo, Hunedoara 7 
Noroc-bun, tuturor oraşelor, noroc-bun, tuturor oamenilor. 

O muncă frumoasă 
  

CU TELEFONISTA Maria Popescu am stai de vorbă prima dată la ceasul 
torid at prînzului. O întreb unde ia masa. 

— Acasă. lucrăm în ture, şi eu şi so'u!. Aşa ne vine mai la indeminä. 
Gătim amândoi, după cum ni se nimereşte programul. Azi e el „de servici“. 

— Aşa dar, putem sta liniştit de vorbă. 
Despre munca ei, vorbeşte cu dezinvoltură şi precizie. Caută să-mi explice 

cît mai limpede în ce constă planul de producţie al unei telefoniste (ea îl depă- 
şeşie cu 10—209  ), ce este un rebui, ce înseamnă o convorbire în tranzit (Maria 
bopescu este în mod special apreciată pehtru priceperea de a stabili convorbiri 
între două oficii care nu au fir direct). 

— Repesiciune şi exactitate, asta-i principalul la noi. De disciplină şi de 
punciualitate nu mai vorbesc, se întelege de la sine. Și, bineînţeles, calm, control 
asupra nervilor, adaugă ea surîzînd. 

E tînără, 26 de ani. Subţirică. După şase ore de muncă, a rămas vioaie, cu 
glasul limpede, jără nimic din binecunoscuta deformare profesională. De alt/el 
cîntă şi în cor şi asta de sigur îi ajută să-și păstreze nuanțele și intonațiile fireşti. 

» — Uneori, spune, răguşim, dar ne ingrijim glasurile. 
Întrebuințează, spontan, pluralul. Se vede că aşa e obișnuită să vadă lucrurile. 

În centrul preocupărilor : noi. Dar nu se sjiieşte să vorbească nici despre viaţa 
ei personală, doar că şi în această privință, cel mai adesea, tot la plural. Consi- 
deră natural |aptul că ea şi solul ei îşi împart atribuţiile gospodăreşti după timpul 
liber al fiecăruia şi nu se conformează unor percepte anchilozate. Oare nu ce!e 
mai multe drame conjugale se iscă din extenuarea unuia şi din plictisul celuilalt 
dinire soţi ? Mă bucur că există tineri care ştiu, în toale, să [ie împreună. 

— Soțul e tehnician. Ne-am căsătorit acum un an. El e din Bucureşti, fusese 
detaşat aici temporar şi... a rămas. 

— Pentru dumneata, spun. 
— Cam așa, suride Maria, cu o neprefăcută mulţumire. 
Amâîndurora le place muzica uşoară. Au radio, şi, de curînd, un magnetofon. 

O singură nemulţumire : 
— Mă întîlnesc cam rar cu soțul meu. 

— Și te plictisesti ? 
Un „nu“ prelung şi uluit. Cum de mi-am putut închipui una ca asta ? ! 
— Cînd să mă plictisesc ? Sînt foarte ocupată. Sînt utemistă, aclivez şi în 

Arlus, conduc cercul de limba rusă, apoi repetițiile pentru cor ... câte si mai câte. 
Aş vrea să le Jac pe toate şi încă multe altele. E prea scurt timpul, chiar aşa. 

Parcă ar Ji vrut să confirme cele spuse, cineva deschide uşa şi întrebă : 
— Îmi jaci articolul pentru gazeta de perete ? 
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— Mai tirziu. 
— Grăbeşte-te, miine am nevoie de el. 
Într-adevăr, ziua ar trebui să fie mai încăpătoare, timpul ar trebui să fie mai 

larg, mai generos, pentru viaţa plină a oamenilor de azi. Aceasta-i părerea Mariei 
Popescu. Și totuşi e frumoasă dragostea aceasta, căreia nu-i ajunge timpul. Doar 
cînd începe să prisosească, înseamnă că lucrurile stau prost. 

Despre propria-i viaţă : în 1950 i-a murit tatăl, un croitor sărman din Be- 
şenova-Veche. Dezorientată, a rămas un an acasă. I se părea că totul s-a prăbuşit, 
că o va copleşi amarul unei vieţi fără părinte, [ără un sprijin pe lume. Dar n-a 
fost aşa. Și, de aici, pronumele noi intră iar, pe neobservate dar consecvent, în 
limbajul ei. 

— Ne-am strîns, fetele din sat. şi ne-am vorbit, oare ce meserie ar |i mai 
frumoasă peniru noi ? Am citit prospecte şi am tot disculal. Noi nu vroiam să 
intrăm în serviciu, doar aşa, ca să ne găsim un soț. Sînt şi dintr-alea, ştiţi . . - 

Dar noi vroiam o meserie pentru viaţă. Și atunci, ne-am spus : ce poate fi mar 
frumos pentru o fată decît să fie telefonistă ? 7 

Desigur, aşa este. Nu pot niciodată contrazice un om care susţine că meseria 
lui e cea mai frumoasă, cea mai dificilă şi cea mai importantă din toate. Fiecare 
spune un admirabil adevăr. 

— Asa am ajuns la Școala Tehnică de jelecomsinkongft din Timisoara, con- 
tinuă Maria. Am urmat patru ani, cu bursă. Deci, problema întreținerii a fost 
rezolvată cu bine. Între timp, mama şi-a săsit şi ea o slujbă. O ducea mai uşor. 
Dar pe mine, m-a ţinut foarte din scurt. Am suferit mult din cauza asta. Însă 
acum, încep s-o înțeleg. Biata de ea, se temea să n-o apuc pe căi greşite, Jată 
tînără, |ără tată. Îmi pare bine că am ascultat-o şi nu i-am ieşit din vorbă, cu 

toate că prilejurile n-au lipsit. 
— Acum e jericită că te-a văzut măritată, aşa-i ? 

O! Un gest elocvent. Și-apoi : Visul fiecărei mame. Totdeauna e aşa : 
să-şi vadă fala cu o meserie frumoasă şi cu un soț bun. 

Nici nu pune problema că o mamă ar putea dori pentru jiica ei un soț care 
s-o scutească de muncă. Îmi place mult la ea această candoare cu care primeşte 

tot ce e nou ca pe ceva natural, necesar chiar. 
Vorbim despre multe. Îmi descrie, în amănunţime, procesul muncii. Îi place 

să explice, să detaileze specificul fiecarui servici. Are o adevărată predilecție 
pentru serviciul special 05. Posedă un dar deosebit al imitației. Îmi relatează 

unele obiceiuri proaste ale abonaților. În imitarea lor, intonaţia. pauzele, sînt de 
o expresivitate de nedescris. 

— Câte unul începe... şi aici, pînă şi timbrul glasului şi-l schimbă. , Nu 
vă supăraţi, vă rog, dacă-mi permileţi şi dacă nu vă deranjez, ali pulea, vă rog, 
să-mi daţi o informaţie. Aş dori să ştiu, dacă se poate, ce număr de telefon are 
centrul acela de piine, ştiţi d-voastră, centrul acela din piața Traian, dacă nu vă 
supăraţi .. .“ Și uite aşa, mă ţine cîte cinci minute. Am alte apeluri, mi se aprind 
toate becurile şi el îi dă înainte cu „vă rog“ şi „dacă nu vă supăraţi“, în loc să 

spună de-a dreptul ce vrea. 
lată deci, un loc unde singura politețe dorită e concizia. 
— Trebuie multă răbdare. Noi ne autoeducăm permanent. 
Da, e într-adevăr o muncă grea. Mi-a confirmat-o, mai pregnant, următoarea 

întîmplare : telefonistele lucrează în ture de şase ore şi jumătate, în care răstimp 
au o pauză de o jumătate de oră. Li s-a amenajat o cameră de repaus, cu o masă, 
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scaune, o canapea cu pernă şi pătură, un lavabou, o oglindă şi un reşou, pe care-şi 
pot prepara ceaiuri şi cafelele atit de înviorătoare în turele de noapte. În fiecare 
pauză, li se serveşte, gratuii, o gustare. Au si frigider, cumpărat din câştigurile 
realizate la reuniuni tovărăşeşti. Într-o asemenea pauză am stat de vorbă cu tele- 
jonista Veronica Fluieraş. E o femeie tînără, plinuţă. Lucrează la telefoane din 
1957. Mai că nu-i vine să creadă : 

— Vai, ce repede a trecut ! 

"Soţul e împiegat de mişcare într-o gară apropiată de Timişoara. Preferinfele 
ei sînt comune telefonistelor : muzica uşoară şi gospodăria. Îi place şi să danseze, 
dar soțului nu, așa că... Dar, în plus, îi place încă ceva : Balzac. A citit tot ce 
s-a tradus. Recent, de ziua ei de naștere, a primit în dar Iluzii pierdute de la co- 
legele ei „fiindcă ştiau că Balzac e autorul meu preferat“. 

Cînd m-am întilnit cu ea, era o zi ploioasă, una din răbujnirile ciudate ale 
toamnei în plină vară. După o zi strălucitor de albastră şi galbenă, o zi rece, 
mohorîtă, în şterse tonuri de gri. O zi care pune la grea încercare sistemul nervos. 
Veronica Fluieras era ostenită după cele trei ore de muncă. Vorbirea continuă, 

atenția ocupată în multe părţi, o istoviseră. Simţea un gol în plexul solar şi o 
uşoară ameteală. Am găsit-o terminîndu-şi de mîncat Jranzela cu telemea şi roşii, 
frumos aşezate pe o farfurioară, cu tacîmurile cuvenite alături. Știu, ar fi trebuii 
să-i respect odihna, dar chiar ea îmi fixase întrevederea. Vroia mult să-mi vor- 
bească, însă mi-am dat seama cît îi era de greu să se concentreze, să-şi ordoneze 

gîndurile, amintirile. Avea tot mai numeroase lapsusuri. A trebuit să recurgă la 
ajutorul Mariei Popescu pentru a-și aminti în ce an s-a înscris la Școala de Tele- 
comunicaţii. Cunosc această senzaţie de epuizare după o muncă intensă. Și-i greu 
de precizat ce fel de muncă e cea a telefonistelor. Fizică ? Intelectuală ? Sau, 
mai de grabă, așa cum spune Maria Popescu, o muncă cu nervii. De fapt, n-am 

Jăcut rău că m-am dus s-o văd pe Veronica Fluieraş într-o pauză. Mi-am dat 
seama, pe viu, de cîtă voinţă şi abnegaţie trebuie să dea dovadă telefonistele, 
aceste muncitoare cu glasul, cu auzul şi, mai ales, cu atenţia, ce trăiesc zilnic, 
şase ore, la o mare tensiune nervoasă, şi la care noi ne gîndim prea puţin. O 
muncă ce solicită, integral, personalitatea, o muncă nu o dată vlăguitoare. 

— O muncă frumoasă, susține Veronica Fluieraş. 

Viața suflstească—o prolenă a colectivului 
  

MUNCA TELEFONISTELOR este, deci, prin specificul ei, istovitoare pentru 
sistemul nervos. Dar cît e de minunată, acum, cînd aceste femei modeste înţeleg 

importanţa telefoniei. O comandă de mărjuri, un rezultat de la un examen, un 

medic chemat într-un cătun de munte, impresii din vacanță, toate se pol transmite, 

grijă şi exuberanţă, răspundere şi succes, cire şi versuri. Și mai sînt şi alte ser- 

vicii : 02 — deranjamente, 03 — informaţiile şi pitorescul 05, cu apelurile la 

oră [ixă, timpul probabil, informaţii cu privire la spectacole şi mai ales cele bogate 

în reacții cu rezultatele competiţiilor sportive, cu lotoul, prono-expresul şi prono- 

sportul. Deci, o atenţie care trebuie să fie mobilă, ageră şi totodată precisă. Si, 

totusi, in comportamentul telefonistelor de azi nu se observä acele ravagü de pe 

timpuri, vocea spartä, bizară, ochii seci, abrutizarea . . . 

Ce a dat viața nouă telefonistelor ? Desigur, în primul rind, condiţii mai 

bune de muncă, un salar tot mai ridicat, concedii, asistență medica'ă. Dar în 
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deosebi, cchivalind toate greutăiile jizice ale serviciului, conştiinţa valorii soc’alz 
a muncii prestate. I 

Ceea ce mai mult distrugea sufletul telefonistelor din vechiul regim era 
stearpa însingurare din timpul liber, sărăcia şi cenușiul pustiitor al ceasurilor de 
după muncă. Înfţăptuind revoluţia din patria noastră, partidul a dăruit si telefo- 
nistelor un sens major al muncii şi al întregii vieţii, le-a dăruit colectivul. În co- 
mun, telefonistele se educă, îşi ridică nivelul politic, profesional şi culturdl, îşi 
îmbogătesc viaţa sufletească şi ori de cite ori vreuna e gata să lunece pe: panta 
primejdioasă a inerliei, găseşte lingă ea mâini sigure, gata s-o oprească la timp; 
s-o sprijine,. s-o ridice. 

În decursul vizitelor mele la Telefoane, m-au Jrapat cîteva amănunte. Astfel, 
deasupra cutiilor cu luminite ale apelurilor, sînt lozinci pregnante, scrise vizibil 
pe sticlă mată. Îmi notez una : „Fiţi politicoase cu abonaţii.“ 

Am ciliit cele două gazete de perete — una, a Postului de control U.T.M. : 
evidenţieri, articole pe probleme de politică internaţională, analiza muncii în di- 
jerite secioare. Mai interesant însă era un articol prin care colectivul saluia cu 
încredere semnele de îndreptare manifestate în conduita unui coleg nedisciplinat. 
Am mai văzut un jotomoniaj alcătuit cu gusi, o mică vitrină cu operele clasice 
ale marxism-leninismului. Din toate acestea se întrevedea o viață politică intensă, 
cu o largă participare. 

Multe dinire telefoniste mi-au vorbit cu entuziasm despre activitatea lor bo- 
gatd in echipe de dansuri, cor, teatru de amatori, brigadă de agitaţie şi altele. 
Principiul pavlovist al refacerii sistemul: nervos şi al întregului organism prin 
alternarea activităţilor îşi găseşte aici din plin confirmarea. În activitatea culturală, 
telejonistele găsesc un adevărat tonic spiritual, o întărire şi o înviorare. Abruti- 
zarea lăuntrică, automatizarea vieţii sufleteşti, sînt luate cu asalt pe toate căile. 

Ridicarea calificării prolesionale este un proces continuu. În anul în curs, 
telejonistele au urmat, o dată pe săptămînă, un instructaj teoretic, de care se 
leagă decisiv îmbunătăţirea muncii lor. Invätämintul . politic ia şi el o continuă 
amploare. În anul 1961—1962 utemiştii au studia! Statutul organizatiei lor, iar 
în cadrul organizaţiei de bază P.M.R. a funcționat anul ] şi II al Învățămîntului po- 
litic, studiind Istoria P.M.R. şi P.C.U.S. şi Bazele marxism-leninismului. S-au. mai 
organizat, pentru toți salariaţii, antrenîndu-se în special cei mai vârstnici, un ciclu 
de conferințe pe teme sanitare şi un altul, axat pe probleme politice şi de cultură 
generală. Principiul, tradus cu consecvență în viată, este ca niciun lucrător din 

telefonie să nu rămînă în afară procesului colectiv de îmbogăţire a cunoştinţelor, 
astjel încît personalitatea să se dezvolte armonios şi integral. 

În centrul activității multilaterale ce se desfűsoarű la Telefoane se află, după 
cum o afirmă tovaräsa Iuliana Pavel şi mulţi alţii, comunistul Marian Magda, 
secretarul organizaţiei de bază. Transcriu relatarea tovarăşei Iuliana Pavel, ea 
însăşi membră în biroul organizaţiei de bază : 

— Tovarăşul Magda este mereu în mflocul nostru, în toate sectoarele. Mereu 
prezent şi aciiv. Cu ochii pe grafice, cu ochii la noi, el urmăreşte cum indeplinim 
planul, ce succese şi ce greutăţi întîmpinăm. Are un extraordinar spirit organi- 
zaioric, ştie să stimuleze colectivul şi pe Jiecare în parte. Se preocupă şi de ținuta 
morală a telefonistelor. Recent, o tlovarăşă, care păşise spre frivolitate, a fost 
readusă la bun simţ, la realitate, prin critica puternică a colectivului. O mare 
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ințluenţa a avui asupra sa cuvîntul hotărît al tovarăşului Marian Magda, el însuşi 
un exemplu de cinste şi moralitate. 

Dacă ne gindim la |aptul că în trecut o parte din telefoniste decădeau, treptat, 
în acea jalnică şi calpă categorie specifică sistemului capitalist a midinetelor, vom 
putea realiza adîncul substrat uman al preocupărilor colectivului pentru comporta- 
mentul lor, interesul comun pentru frumusetea lăuntrică şi demnitatea fiecăruia. 

Grija pentru om înseamnă, deci, grija „pentru sănătatea sa [izică şi morală, 
pentru îmbogățirea vieţii sujleteşti, pentru dezvoltarea unei personalităţi complexe, 
demne pentru societatea noastră. | 

ALEXANDRA INDRIES 
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Apartenentä 

C, fiecare vers se mai aprinde o stea 
În cerul rotitor între timple 
Si cu fiecare vers se mai deschide o fintina 

De apă vie în fiecare cuvînt ... 

Fiecare vers pe care il scriu, îl gîndesc, sau îl spun, 
Fiecare vers, 
Crește în mine din pămîntul acesta, 
În care metalele nobile 
Îşi slăvesc existenţa... 
Asemeni unui arc 
Cu săgeți menite să lulgere irifinitul, 
Închin oamenilor acestui pămînt liber, 
Liber ca o pasăre, ca un val, ca un vînt, 

Oamenilor, prieteni şi tovarăşi de țeluri cu mine, 
Fiecare vers pe care îl scriu, îl gîndesc, sau îl spun, 
Fiecare vers... 

Am cumpărat o portocală, o basma şi o carte 
De poezii 
Și de ziua fetei am scris un singur vers, 
Poate cel mai frumos pe care l-am scris : 
„La multi ani senini...“ 
Şi fata a spus că portocala e globul solar, 
Basmaua e pînza unei corăbii purtătoare de vise 
Și cartea de poezii e o auroră boreală 
Încununînd planeta . : . 

Vreau ca versurile să fie incandescent de trepidante 
Ca aripie oţelite ale timpului meu, 
Să fie curate ca jocul baloanelor de copii 
Scăpate în văzduh cu aţele rupte, | 
Să cuprindă dăruirea de lumini a focurilor bengale 
Și căldura duioasă a pîinilor proaspete 
Aburind în brutării ... 
Și mai vreau ca fiecare vers să fie-un orologiu 
Care să vestească o nouă inseninare... 
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Umärul meu e o ireaplă, 
Versul meu e o treapiă 
De cristal, de curcubeu si de mireasmä, 

Spre izbîndă de lumină... 
Mă dăruiesc total, cu toate înfloririle mele, 
Ca o zare, orizonturilor făurite de noi 
Şi am să fiu aripă a fericirii 
Cînd voi săruta unul după altul 
Stelarele colţuri, etern împlinite, 
Ale comunismului . .. 

  

Neaptea trecută odaia s-a umplui cu stele ; 
Erau stele de toate mărimile, de toate nuanțele... 
Stele albastre, stele verzi, stele negre 
Şi stele căprui, 
S-au adunat în jurul meu și mi-au dăruit 
Puteri şi taine nebănuite... 
Erau prieteniile de toate zilele, 

Cărora le-am închinat cîntecele mele... . 

Cu fiecare vers pe care îl scriu, îl gîndesc sau îl spun; 
Aparţin timpului meu, 
Ca perla de resursele infinite ale scoicii 
Și cu fiecare vers pe care îl scriu, îl gîndesc sau îl spun, 
Sînt mai demn, mai larg şi mai uman, 
în oglinda fără muchii a clipelor mele, 
Legănntă de razele solare... 

GEORGE SURU 

Poveste din Irkutsk 

S pune-mi, Valia, E > 

cît de greu e urcuşul 
spre sufletul omului ! 
Și tu, Serghei, 
ai smuls luminişuri din stânci, 
ai aruncat peste prăpăstii 
punțile de rubin ale încrederii 
şi ai suit încărcat de zări. 
Dar cum ai fi învins 
fără umerii adevăraţi ai tovarășilor ? 
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= DON, 
cind se naste un om 
mä gindesc la Irkutsk ! 
Văd riul învolburat, 
alergînd spre Comunism 
Cu valurile îmbujoraie de emoție. 
Văd paşii tăi, Valia, 
trecînd sănătoşi 
de încrucişarea tăioasă a celor două drumuri : 

cel mare şi limpede — al nostru, al celor mulţi — 
cu cel scurt şi îngust, 
încărcat de amare hăţişuri burgheze. 

. 

Îţi recunosc chipul simplu, Serghei, 
în soarele răsturnat peste vuietul apelor 
din fața barajului de pe Angara. 

... Cind se naste un om 
mă gîndesc la voi, 
fii neînfrînţi ai lui Lenin ! 
lată, vă simt sensul paşilor 
după săgețile drepte ale plopilor 
ce se înfig în zenit 
pe malurile Angarei. 
Cred în voi, Fii ai lui Lenin 7 
Voi nu şiiţi să mergeţi decît în sus, 
spre Comunism. 

NICOLAE DOLÎNGĂ 

Pădure, pădure 

.. Le traverselor, urcînd în munţi 
Ca o coloană « infinitului . . . 
Fluieratul maşinii adîncea văile 
PFăcînd piscurile să se scufunde în cer... 
Înaintau pas cu pas în pieptul pădurii 
Doborîndu-i copacii în formă de sjredel, 
Rostogolindu-i in tapine ; 
Canale sfichiuirä linisiea cu coastele lor 
Azvirlind lemnele ca din havuz . 

Pădure, pădure ! La venire paşii abia ni-i tîram pe aici. 
Omul părea prea umil în bordeiele lui, 
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Te privea chioris, pädure, 
Oglindită-n secure . . . 
(Cu cîtă sete-şi înfipse toporu-n măreţia ta 
Ceriîndu-şi înapoi luminile !) 
Am venit cu tîmplele-aprinse de zbieretul tapilor, ori 
De cerul de miere-al apusurilor. 
Astăzi, oamenii mei, împregnaţi altă dată de sălbăticie, 
Și doboriţi de trujia seculară a bustenilor nesfirsifi, 
Ascultă-n cabanele lor Simfonia fantastică. 
Pădure, pădure ! S-opinteau, trăgînd prin noroaie 
Boii-amjibie. Îi poreclisem aşa. Unde erau 
Şenilele pe-atunci ? ... Pe un fag omorit 
Cineva cînta dintr-o frunză, pădure . . . 
Mîndră pădure ; 
Aici îşi pierd tinerețea şi anii 
Särmanü... 
Blestemat de frumoasă erai, pădure, pădure ! 
Vremea trecea, măsurată cu fiece trunchi încărcat, 
Cu fiece vis realizai cu preţul trudei şi vieții. 
Oamenii coborau seara la foc 
Aducînd cu ei mirosul înaltului ; 
— Mai spune-ne, tovarăşe maistru 7... 

  

Prieteni ai mei, tovarăşi de drum, 
Ne-am strîns atunci mîinile, ne-am apropiat umerii 
Ca un singur om... 
Si-am ajlat tainele stelelor şi-a maşinilor noi, 

Și-am învăţat protecţia muncii şi sonete de Shakespeare, 
Şi-am învățat viaţa s-o luăm de la capăt, 
Pădure, pădure ! 
Cu tine oamenii — au crescut, în tine doborîndu-şi 
Trunchiurile urite si strimbe. 

Vezi, noi sîntem jorestierii, 
Veniţi din toate colţurile ţării ; 
Menirea noastră-i să rătăcim prin toate pădurile 
În căutarea trunchiurilor vechi . . . 

LUCIAN BURERIU 
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Octombrie la G.A.S. Giarmata 

O, ploi dulci pe buzele-mi secate 
Să vă sorb şi-apoi să ascult 
Somnul astrelor căzute pe piept — 
Pînă nu s-or trezi ca să zboare... 

Și-ntr-o dimineaţă zburlită şi aspră 
Lumina lovită de fulgere 
Se scurse, toată, în vie... 
Și cerul troznind de ploi — 
Se sparse parcă în struguri . . . 

Și pîrguită prea, fusese clipa, 
Că fiecărui om i se părea 
Că inima însăşi cît un ciorchine 
Cu sînge şi verde şi dulce 
Îi creşte ajară pe piept... 

Și-acum mi se leagănă-n minte 
Ca nişte stele, ciorchinii din Giarmata 
Și fructele despicate spre zîmbet 
Și lucrătorii de-aici şi octombrie — 
Octombrie-ntreg, nu pot să-l uit ! 

MARCEL TURCU 

Tinerețe 

S -arcuieste tinär bratul meu 
Peste pămînt, şi simi cum creşte, cald 
sub aspră palma mea, neţărmurit, 
Timpul prezent şi sensul lui înalt. 

Și-n tot ce fac rămîne semănat — 
Cum din lumină-n tárná ori ín stea — 
Puțin din crezul meu nezdruncinat, 
Din viața mea, din demnitatea mea. 

IGNEA LOGA 
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ION BĂNUȚĂ: „„AM REGHEMAT IUBIREA“ 

Cu mai adesea, poezia lui Ion Bănuţă are la bază o viziune prin excelență 
optimistă, poetul fiind un euferic, un căutător de bucurii. Această bucurie de a 
trăi, generată zi de zi de epoca noastră, de viața socialistă, îşi află ecoul în tem- 
perameniul poetic cu care este înzestrat autorul volumului Am rechemat iubirea. 
Este vorba de un temperament liric mai puţin cerebral şi mai mult sentimental, si, 
de aceea, nu e întîmplător că o noţiune precum „iubirea“ revine obsesiv în sti- 
hurile lui lon Bănuţă, devenind, pînă la urmă, cuvîntul de ordine etic al univer- 
sului său poetic. „Am rechemat iubirea / Din vîrstele adinci / Din faldurile 
vremii / Cînd ne tiram pe brinci/ Am rechemat iubirea / Din vechile zidiri, / 
Să-i dea neîmplinirii / Adîncile-mpliniri“, declară, aforistic, poetul la începutul 
volumului. Se observă lesne că noţiunii în cauză i se acordă o accepţie largă, mult 
deosebită de înţelesul ei curent, aşa încît sentimentalismul de care aminteam se 

cuvine a [i privit, de asemenea, în sensul său grav, debarasîndu-ne de prejudecățile 
de ordin peiorativ. Să precizăm : la drept vorbind distingînd multe din produc- 
țiile zilnice ale poeţilor — şi nu numai ale poeţilor — cititorul (cîteodată şi cri- 
lica !) nu se simte, bineînţeles, afectat de concluzia optimistă pe care o propune 
o poezie sau alta ; aşa ceva nici nu e posibil, de vreme ce însăşi realitatea spiri- 
tuală a epocii are propriu o atare trăsătură intrinsecă. Este vorba de cu totul 
altceva ; prezența sau absența argumentaţiei lirice convingătoare, ceea ce am putea 
numi dramatism lirico-epic prezent în toate actele — faplice şi sufleteşti — ale 
contemporanilor noştri. Într-adevăr, se uită prea de multe ori că dramatismul este 
un dat permanent al existenţei, indispensabil acesteia, şi că doar natura lui etico- 
filozofică variază de la o epocă la alta, în raport de structura social-politică a 
societăţii. În treacăt fi spus, esenţa filozoțică a tragediei optimiste, noțiune funda- 
mentală a esteticii realist-socialiste, consistă tocmai în aceasta. 

Ni se pare că însuşirile şi scăderile volumului Am rechemat iubirea pot fi 
mai bine reliefate avînd în vedere un astfel de punct de plecare. Argumentaţia 
de care vorbeam, la lon Bănuţă, deseori se desfăşoară la modul antitetic, com- 
parativ, poetul investigind, în realul istoric sau în cel contemporan, tocmai pentru 
a găsi puncte de sprijin cît mai durabile. Cu alte cuvinte, dorința de confruntare 
cu zonele vaste ale realului este vizibilă : „Mă adunai din neguri, în zborul meu 
rotund / Cutremurat de-adîncuri, de nesfirșita zare“, afirmă, într-un loc, eroul 
liric. Aşa stînd lucrurile, istoria, cu faptele ei, este o prezenţă lirică vibantă, în 
măsură să dea o soliditate neîndoielnică optimismului de azi, evidenţiindu-i rădă- 
cinile puiernice. Tonul este de cîntec nostalgic şi patetic, în care [iorii rănilor 
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vindecate generează bucurii euforice : „O! vechea mea Iubire ne-nchipuit de 

nouä, / Desprinsă din tăria cu prospeţimi de rouă — / Domnind peste o ţară cu 
chipuri ne-ntinate / — / pe treptele de marmuri pofteşte în palate ! / / Am rechemat 
Iubirea, de-atunci, din '33, / şi vă invit, sub soare, pe Griviţa, pe-alei, / Ca să-i 
vedeţi făptura, ca și-n trecut, sfioasă ... Și-aproape nici nu știe că Ea e-mpără- 
teasă“ (Am rechemat iubirea). Ceea ce constrastează net cu efuziunea 
superficială, de circumstanţă, din alte poeme cu o temă similară, cum ar fi, 
Perspectivă sau Patria. Aici învocarea realului istoric îşi pierde complect încăr- 
cătura simbolică. Poetul crede că poate înlocui argumentaţia lirică din interior: 
cu retrospectiva întimplătoare („De mă ia de mînă (patria, n. n.), îndelung mă 
poartă / pe la o străveche muntenească poartă, / pe la Eminescu, făurarul slovei, / 
pe la Ștefan, domnul, pavăza Moldovei“ — Patria) sau cu inventarieri re- 
portericeşti, tot atît de întîmplătoare şi de disperate („Omul / supuse vremea, 
atomul / străluci / şi făcu din noapte zi / urni spre soare uzinele, / scorni belşug 
și miere, / din demnitate şi putere, / şi ca ușurelul vîntului / pătrumse-n miezul 
pămîntului / să-i fure cărbunele, / tăciunele“ etc. — Perspectivă. Este limpede 
că în aceste poeme, la care mai pot [i adăugate, din păcate, şi altele, trăirea lirică 
este extrem de Jiravă şi că însăşi ideea poetică se pierde, fiind înnecată în noianul 
generalităţilor eterogene. 

La drept vorbind, concretul este mai bine asimilat în poezia lui lon Bănuţă, 
în poemele construite pe firul unor pretexte anecdotice, impregnate de un anume 
ton baladesc, şi în crochiurile descriptive — pastalul, unde poetul, nu o dată, 
izbuteşte să sugereze sensuri meiaforice generoase, pătrunse de omenesc. 

Ucenicia poetului la şcoala eposului popular este saluiară, rezultatele fiind" 
adesea remarcabile. Aceasta deoarece înrîurirea respectivă se resimte nu numai 
in ce privește modalitatea versijicaţiei, ci şi în direcţia atitudinilor lirice, a reac- 
țiilor sufleteşti. De exemplu, în Toast, scurta baladă din capitolul cu acelaşi titlu, 
Ion Banufä ştie să imprime cu abilitate creaţiei sale acea atmosferă de ospeţie: 
sinceră, care vorbeşte de la sine despre caracterul poporului nostru, vestit prin 
profunzimea cu care priveşte relaţiile de prietenie cu alte popoare. Ideea aceasta, 
a ospitalităţii, conferă dintr-o dată o nolă de intimitate Jamiliară marei prietenii 
ce există între poporul romîn şi cel sovietic. „Stă Serghei lîngă pahar / si ciócneste 
scurt şi rar. / Numai gîndul parcă nu-i / aşezat la masa lui//. la paharul şi-l 
măsoară, / parcă-ar lua de subsuoară / un prieten, / să-l sărute.“ Sau, această: 

continuare a portretului : „Stă cu faţa către mine / E frumos şi-i șade bine / Eu 

îl văd. Şi el mă vede / Eu îl cred. Și el mă crede / Si bem vinul vieţii bune / 
strîns în cupe, din cătune, / iar în august două'ș'trei / moi ciocnim din obicei“. 

Aceeaşi adecvare a modalităţii se observă într-o seamă de balade inspirate de 
lumea satului. Transfigurarea folclorică a unui eveniment cum este inaugurarea 
unei gospodării agricole colective din regiunea Argeş este de bună calitate ; 
poetul surprinde convingător atmosfera de veselie plină, revärsatä, fürä sa alu- 
nece în decorativ, în desen exterior : „Nunta-ncepe, printre dealuri / vin ţăranii : 

valuri, valuri... / spun de-o faptă, de un gînd, / şi de-un vis, de-un pui de: 
dor, / care joacă-n vorba lor“ / (Nuntă). Spre deosebire de acest ton optimist, 

jovial, cînd conţinutul o cere, melodia baladei devine jalnică şi dîrză, în acelaşi 
timp, ca într-un autentic cîntec voinicesc. De exemplu, în bucata Dar mi-am zie. 
să nu mai secer..., în care cîniecul de jale al ţărănimii asuprite din trecut 

se amplijică în afirmare deschisă a dorinţei de luptă : „„Secer spicele de aur, / 

  

54 PT Cronica literară 

 



  

secer spicele putine / nici din räu nu iese bine, / nici din floare un bälaur.“ sînt 

versurile în care este fixată condiția majoră a existenţei, pentru ca, după aceea, re- 
volia nestăvilită să izbucnească violent : „„Secer spicele bălane, / secer zilele de 
jale ; / liniştea o scot dim vale, | scot norod de uragane. ] Secer spice pe coclauri 

dar mi-am zis să nu mai secer, / şi să întru în întreceri, / la tăiatul de balauri“. 

Cum se vede, melajora este de real efect, cu atît mai mult cu cît poema inve- 
derează o dinamică interioară remarcabilă. 

Altă dată baladele şi doinele de Jon Bănuţă, cînd este vorba de evocarea 
trecutului de obidă al vieții ţărăneşti, apelează la mijloacele imprecaţiei în genul 
blestemelor populare. Este ceea ce se întîmplă în Se duc carele la Roci, în care 
prezentarea frustä, ca într-o grăvură în tuş negru, a peisajului populat de um- 
brele schiloade ale oamenilor bolnavi {.,Se duc carele la Roci, / boii trag ca o 

răgace. / zloata-n jale se desface / şi m-ai unde să te rogi. (...) / Se duc ca- 
rele la Roci / cu lingoarea cît cătunul / galbenă cum e tutunul / şi n-ai unde să 

& 

A 
A 
v 

te rogi“/ este mînai de o revoltă surdă, rezultată atît din revenirea obsedantă 
a unor versuri („Se duc carele la Roci“ s-au „.şi n-ai unde să te rogi“) cit şi 
din contrastul izbitor, realizat în ultima stro|ă : „Și n-ai unde să te rogi, / domnii 
cîntă în trăsură / drumul s-a curbat de ură (s. n.) / Se duc carele 

la Roci“. 
În genere în poezia de acest gen, îmbogăţită de experienţa tradiției folclorice, 

identificăm una dintre căiie de evoluție fructuoasă a liricii lui lon Bănuţă. 
Poezia naturii, în volumul Am rechemat iubirea, visează intoldeuna sim- 

bolurile, paralelismul om-natură, urmării în plan metaforic, fiind o constantă. 
Ni se pare că, aici poeiul este mai ales un miniaturist lirico-epic, pe linia unui 
Dimitrie Anghel. lvident, cele mai consistente pasteluri ale lui Ion Bănuţă sînt 
acelea în care semnificația umană cucereşte, ca rezultat al adecvării metaforice. 
Există, în cele, mai rotunde piese ale ciclului Flori, o anume tensiune dramatică 
a observaţiei care solicită realmente afectul cititorului. Aceasta decurge în pri- 
mul rind din faptul că poetul pune în dezbatere lirică aspecte cu adevărat grave 
ale existentei. S-a rănit scoruşul, una din cele mai reprezentative bucăţi din 
volum, ne-a plăcut în chip deosebit. E o adevărată tragedie optimistă în minia- 
tură, ce dispune de o forță de sugestie excepțională. Mai întîi desfăşurarea dramei : 
„S-a rănit scoruşul, / cremgile-s de singe, | prins de vintul rece, | mici nu stie-a 

plînge.“ Pe urmă, sugerarea discretă a metaforei, generalizînd în plan filozofic : 
„S-a rănit scoruşul, / firele subțiri / ard ca steaguri roșii / şi ca vechi iubiri“. 
În sfîrşit, comentariul liric concluziv : „Frunzele de toamnă / şi-au pierdut ur- 
cuşul ... / pentru împlinire / s-a rănit scorusul“. | 

Dispun de o reală sensibilitate şi alte pasteluri din volum : Ai vrea .. . este o 
dinamică chemare spre idealurile înalie ale contemporaneității („„Vino, dragă, pe 

cărare, / unde sună carul mare / din cereştile lui roţi. /Şi să pleci, n-ai să mai 
poţi !“*) Seară de iamă reține prin armătura sa meditativă, poetul cîntînd in- 
drăzneala contemporanilor de a străbate spaţiile cosmice („„Miinile tari, / mâinile 
de-o mie de ori masi, / au rupt vechiul cordon / ce străjuia Calea Lactee, / furînd 
ochii bătrînului împărat, / cerberul nedefinit al cerului“). Toamnă reține prin 
tonul nostalgic oarecum şugubeață. („Mai pe drum, mai prin sulcină, / mă aflai 
în miez de toamnă. / Dulce si cumplită doamnă, / nu-mi căta, la ani, pri- 

cină !) etc, | 
Din păcate, resursele de poet naturist ale lui lon Bănuţă nu-şi găsesc întotdea- 

une un cîmp de manifestare adecvat. Reafirmîndu-ne încă o dată adeziunea la 
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ceriele izbinzi pe acest plan al activităţii sale, trebuie să spunem că adesca 
Jacilitatea îi joacă grave [este. În aceste împrejurări spiritul minor şi chiar gra- 
tuitatea fac ravagii. Poetul improvizează la întîmplare : catrene anacronice de 
album (Flori, De înşiri mărgele), cîntecele banale de amor plat (Două păsări, 
Din uimire), descripții convenţionale (Curcubeau, Te aştept, Prevestire, Um- 
bră de decembrie), în care, cu o excepție, două, să zicem Moartea frunzelor şi 
Freamăt, poetul conteză profunzimi inexistente, de tipul: „Umbra s-a des- 
prins în seară / de străvechiul ei copac... / Şi cum mu ştia să umble, / a căzut, 
pe lunä,.n lac“ (Umbra) sau: De-ţi prinzi toamna toată-n păr- / sub rugina 
clătinată- (? !) / te aştept, plutind ușor, / în pădurea fermecată“ (Te aştept). 

Dacă mai zăbovim puţin şi asupra laturei satirice a poeziei lui lon Bănuţă 
credem sä izbutim să relevăm substanța volumului Am rechemat iubirea 
mai precis. De data aceasta poetul ne apare în postură declarată de moralist. 
Avem în vedere, bineînţeles, scurtul ciclu intitulat Matracuci. Şfichiuirile satirei 
sînt îndreptate asupra tarelor moştenite de la morala burgheză. Matracuca. 
prima piesă a ciclului, este o bună şarjă inspirată de zvîrcolirile neputincioase 
şi ridicole ale „foştilor“, în speţă moşierimea, cînd este vorba de marile succese 
ale agriculturii noastre socialiste : „„Moşiereasa geme, bate / vechea cîmpului 
cărare... / Sînt bătăile mai rare / şi de moarte-ngreuiate // Matracuca de 
Cătuia / Sub a vremii cruce zace / / Ca şi cînd, pe la soroace, / griu-i 
cîntă : Aleluia 7“ Prostia şi Minciuna sînt, deasemenea, convingătoare transfi- 
gurări satirice ale respectivelor deficienţe caracterologice ale omului. Poetul atacă 
cu succes zonele caricaturii, ale poriretului de acest gen. În special cea de-a 
doua ni se pare de mare efect, poetul dînd drumul la o adevărată cascadă de 
caracierizări acide, dizolvante : „„Lăvălindu-se de ciudă, / goală ca o paparudă, / 
punînd vorbele pe aţă / şi-nşirîndu-le pe vînt, / plinge răsfirat minciuna“ etc. 
Influenţa şarjelor poetice din Stihuri pestriţe de /rahezi este vizibilă în aceste 
poeme de calitate. 

Volum inegal — nu atît din pricini intrinsece, adică din cuuza unor imperfec- 
țiuni depistabile în însuşi interiorul celor mai multe piese, ci daiorită unei regreta- 
bile lipse de exigență în ceea ce priveşte întocmirea sumarului — Am rechemat 
iubirea probează prezenţa unei personalităţi poetice înzestrate cu largi şi adînci 
resurse lirice, a unei personalităţi poetice aflate în plin proces creator. După pă- 
rerea noastră, lon Bănuţă, în ciuda vîrstei sale, acuma se află, ca poet, în epoca 
tinereţii avîntate. 

NICOLAE CIOBANU 
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iribuma actualității 
  

ACTUALITATEA 
ŞI CUNOAŞTEREA VIEŢII 
ÎN PROZA 
UNOR SCRIITORI TINERI 

| Ion Arieșanu, autorul unui volum recent apărut în colecția Luceafărul (Anii ado- 

lescenței) a bencticiat de atenţia criticii literare, nu s-a scris încă mai nimic despre Sorin 

Titel, Corneliu Omescu, Laurenţiu Cerneţ și Constantin Pascu, prozatori tineri, aflaţi la înce- 

putul drumului lor de scriitori. E adevărat că au publicat încă puţin, la intervale mari de timp, 

ceea ce însă unu acordă creaţiei lor un caracter accidental, diletant. Chiar dacă însă puţină- 

tatea materialului publicat, cîteva povestiri și schițe apărute în Scrisul bănățean, Gazeta 

literară, Luceajărul îngreunează încă o judecată de valoare asupra acestor debutanţi, totuși 
speranţa că ei își vor înscrie numele în istoria de miine a literaturii noastre e (cum vom 

incerca să arătăm în cele ce urmează) — îndreptăţită. 

Tinerii prozatori mai sus amintiți nu au doar, ca singură caracteristică comună, stîn- 

găcia debutului. Cusururi în cele citeva proze publicate de ei se pot găsi; chiar dacă nu 

cu ghiotura, atunci cu ușurință. Temele alese nu sînt întotdeauna cele mai semnificative ; 

logica internă a dezvoltării povestirii sau schiţei mai lasă de dorit, în: construcție și, mai 

ales, în tilcurile unor povestiri se simte încă artificialul; unele personaje sînt inconsistente ; 

stilul nu și-a dobîndit încă proprietate, alegerea expresiilor nu e, întotdeauna, cea mai feri- 

cită. O analiză a textelor ar putea înșirui destul de multe metehne. Aceasta încă nu e calea 

cea mai nimerită pentru a evidenția dacă acești tineri scriitori au sau nu au un cuvînt de 

spus în literatură. 

Mi se pare mai important să subliniem contribuţia care, chiar dacă e modestă, e de 

pe acuma plină de tăgăduieli. Incepători în ale literaturii, prozatorii mai sus amintiţi, au 

șanse să devină „schimbul de miine“. De aceea cercetarea cu exigență dar nu cu o prețiozitate 

înăcrită, a primelor lor scrieri se impune. 

Ceea ce îi leagă laolaltă pe acești începători în ale scrisului, e, întii virsta. Ei sînt încă 
tineri și, sub acest raport, sînt beneficiarii firești ai noilor relaţii sociale care se statornicesc 

astăzi în patria noastră. De aici ca o însușire comună — nu lipsită de semnificație — tonul 

stenic, optimist al scrierilor lor. Ratarea, bătălia pierdută, lipsa de speranţă în viitor, atit 

de covîrșitoare în literatura de pînă mai ieri, le sînt eroilor povestirilor lor, necunoscute. 
Viaţa, oricît a fost ea de obijduită în trecut, se poate reface, cum arată schiţele lui lon Arie- 

șanu Agnes Schilling şi A doua tinerețe, sau povestirea lui C. Omescu Mii de pipe și un 
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cargou de ananas. Participanfi la munca de construcţie a socialismului, mai toţi tinerii 

scriitori de care ne ocupăm vin în literatură de-a dreptul din producţie, ceea ce conferă scri- 

sului lor o prospeţime și o acuitate inedită. 

In ce privește direcția în care se angajează acești scriitori tineri observăm că ei cul- 

livă cu toţii schița și povestirea. Ion Arieșanu e deocamdată singurul care s-a încumetat să 

atace nuvela, povestirea mai întinsă și care, elaborează acum ui roman. Ceilalţi se încearcă 

încă în genul scurt. Nu e vorba numai de un exercițiu prealabil, de strădania de a-şi făuri 

unelte scriitoriceşti. Predilecţia își găseşte explicația și în împrejurarea că, alături de reportaj, 

schița şi povestirea sînt speciile literare cele mai operative, mai capabile să sesizeze pulsul 

febril al actualități. 

De aceea tinerilor scriitori amintiţi mai sus îrecventarea temelor contemporane, aproape 

în exclusivitate, le e caracteristică. Chiar cînd, cum se întimplă cu schița Cerul de Con- 

stantin Pascu (Scrisul bănățean nr. 1/1962), timpul acțiunii se petrece în trecutul război 

mondial, mesajul schiţei e actual. Pascu descrie sălbăticia unui bombardament care ucide 

copii nevinovați și clamează împotriva ororilor războiului, indemnind la vigilentä, la luptă 

pentru pace. Motivul războiului il întilnim cu aceleași implicaţii ale actualități și în povestirea 

lui Ion Ariesanu Drumul și în aceea a lui Laurenţiu Cernet: Un car de suflet (Scrisul 

bănățean nr. 6/1961). 
în general însă schiţele și povestirile tinerilor scriitori de care ne ocupăm se întîmplă 

aici și acum în zilele noastre. Consemnind cu satisfacție actualitatea acestor proze, să 

vedem însă ce reflectează ele din actualitate. Specificul sau întimplătorul ? Accidentalul sau 

esentialul ? 

Pentru un scriitor încă tînăr, cu o experienţă de viaţă, dar și cu una artistică încă relatii 

reduse, alegerea temei nu e o treabă ușoară. Cu o semnificativă intuire artistică, nu puținc: 

povestiri și schițe reflectă acele aspecte ale existenței de azi pe care tinerii scriitori le cunosc 

mai bine. Laurenţiu Cerneţ, de pildă, a debutat cu o povestire inspirată dintr-un domeniu 

de activitate pe care munca de zi cu zi (autorul e ceferist) i-a lăcut-o familiară : Jon Agud 

de la manevră (Scrisul bănățean nr. 8/1969). Corneliu Omescu, un timp atras de descrierea 

mediului lumpenproletar din periferiile Aradului de odinioară, orașul de baștină al autorului, 

a plecat la Galaţi, pe șantierul noului combinat. Gustul livresc al senzaționalului s-a ciocnit 

aici cu realitatea. Experienţa de viaţă ciștigată astiel, Omescu a lucrat ca topograt pe tere- 

nurile pe care se va ridica viitorul combinat, i-a slujit tinărului scriitor pentru a scrie o: 

reușită schiță : Vintul a făcut stinga-mprejur (Scr'sul bănățean nr. 12/1961). Sorin Titel. 

cunoscător al noilor aspecte din viața satului bănățean, le evidențiază într-o schiță semni- 

ficativă : Tinerețea nu poate muri (Scrisul bănățean nr. 6/1962). 

Cunoașterea realității descrise e. însă o condiție necesară, dar nu suficientă. Ceea ce îl 

atrage pe scriitor spre o temă sau alta sînt motive variate. Scriitorul e un luptător pe îron- 

tul ideologic. De la primele sale începuturi el trebuie să îie deosebit de sensibil la comanda 

socială. Vibraţia febrilă a actualităţii o găsim la toți acești scriitori tineri, Semnificativä e. 

de pildă perspectiva nouă pe care ei ne-o oaferă din lumea satelor. 

Majoritatea schițelor și povestirilor inspirate din lumea satelor nu mai încearcă, cu va- 

riate mijloace artistice, demonstrarea adevărului devenit astăzi evident, al avantajelor intrării 

în colectivă. O astfel de tematică este astăzi depășită. De aceea orientarea noilor schițe şi po- 

vestiri din lumea satului spre reflectarea ciocnirilor de ordin etic, mai mult sau mai puţin 

violente, și în deosebi, spre reliefarea aspectelor noi ale vieții colective este binevenită. Așa, 

în schiţa lui Sorin Titel După ploaie (Scrisul bănățean nr. 9/1961) contlictul personal între cei 

doi soți colectiviști își trage rădăcinile din împrejurarea că soțul e chiulangiu, codaș în muncă. 

Lipsa lui de tragere de înimă în munca colectivei își are echivalentul și în relaţiile personale, 

în estomparea sentimentelor de dragoste în familie. E interesant de observat aici că tema 
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aceasta va reveni nu numai la Sorin Titel, poziţia înaintată pe care o ia femeia care devine ea 
reprezentanta noului, dovedindu-și pretutindeni caracterul revoluţionar, Uneori însă viața satelor 
nu € reflectată în aspectele ei cele mai semnificative. În Uriţica de Constantin Pascu (Scrisul 
bănățean nr. 1/1962) hărnicia pe care o are o crescătoare de găini într-o gospodărie colectivă 
o ajută pe aceasta din urmă... să se mărite. Există aici o ușoară tendință spre anecdotică 
de dragul ei însăși, tendință care trebuie să fie reprimată. In Ciresica (Scrisul bănățean 
nr. 7/1962) o temă interesantă, aceea a unirii într-o singură gospodărie a două gospodării 
colective, este tratată de autor, Laurenţiu Cerneţ, într-un fel neesenţializat, care diluiază schița. 
Atenţia acordată simțămintelor personale pe care Cireșica, o tînără colectivistă, le are pentru 
un june brigadier din gospodăria colectivă învecinată, duce la estomparea problemei principaie 
— aceea a învingerii obstacolelor din calea unirii celor două gospodării. Mai concentrată și, 
de aceea, mai realizată artistic, e schița lui Constantin Pascu, Noapte albă (Scrisul bănățean 
nr. 59/1962). Scriitorul evidențiază aici apariția unei noi mentalități specifice țărănimii 
colectiviste, aceea a grijei și chivernisirii avutului colectiv. Dar tot Constantin Pascu într-o 
altă povestire: Prinz de cîmp (Luceafărul din | iulie 1962) se risipește iarăși într-o anec- 
dotică prea puțin semnificativă. Din păcate însă schiţele mai sus amintite, cu excepția, poate, 
a aceleia a lui Sorin Titel: Tinerețea nu poate muri: (Scrisul bănățean nr. 6/1962) au un 
caracter general, fără culoare locală. Ele nu exprimă realitäti bänätene, probleme specifice și 
caracteristice regiunii noastre. Ion Arieșanu în Agnes Schilling şi Sorin Titel în: Drum cu 
căruța (Luceafțărul, nr. 10/1960) sînt singurii care se apleacă asupra unor realității locale. 
Povestirea lui Arieșanu scoate în relici, chiar dacă nu-şi propune ca ţel principal, raporturile 
tovărășești de convieţuire ale naționalităților conlocuitoare. Schița lui Sorin Titel evidențiază 
surparea în viața familiei de azi a unei instituții anchilozate, reacționară. E vorba de ginerie, 
de ginere „în casă“, de dependența lui de tată socru îndeobște mai înstărit, probleme atit 
de irecvente, pînă mai ieri, în satele bănăţene. Prin aceste schițe! Sorin Titel, mai ales, se 
dovedește preocupat de reflectarea unor aspecte de viață noi în satele noastre bänätene. 
Ceea ce i se poate cere tinärului autor e un grad de receptivitate mai mare la aspectele esen- 
tiale ale transformärii lumii satelor. 

Alirmatia accasta e valabilä si pentru ceilalti scriitori. Trebuie sä le solicitäm in mai 
mare măsură reilectarea realitätilor locale. Aici, in gospodäriile milionare ale Banatului, se 
dezvoltä o constiinfä colectivistä inaintatä, oameni noi cu experientä de muncä rodnică, 
pozitivä. Aceastä viatä a satelor bänätene trebuie sä-si gäseascä un loc mai mare în creația 
scriitorilor tineri din regiunea noastră. 

Popasul, tie chiar fugar, pe marginea tematicei legată de viaţa satelor impune o primă 
concluzie : alegerea temei e doar primul pas în sesizarea aspectelor multiple ale actualitätii. 
La ierarhizarea motivelor pe care această realitate le impune scriitorului se adaugă obser- 
vația că, în general, dacă lumea satului și-a găsit pînă acum reflectarea în operele scriitorilor 
tineri, tema industriei e încă deiicitară., Mai ales scriitorii trăind la Timişoara ar trebui să 
rellecteze într-o măsură mai mare în scrierile lor această temă. Este aici, în problema alegerii 
temei, și o chestiune de îndrumare a tinerilor scriitori, o luare de contact mai directă, mai 
nemijlocită și mai eficientă cu ei, cu preocupările lor. 

Cunoașterea vieții nu se oglindește doar în chestiunea alegerii temei. Chiar alegerea 
temei se face si în funcție de predilecţia, de particularităţile fiecărui scriitor. Despre Ion 
Arieșanu, de pildă, s-a spus că-i atras mai cu seamă de psihologia personajelor. Aplecarea 
spre viața sulletească a personajelor, spre evidenţierea unei problematici etice o regăsim 
însă și în proza lui Sorin Titel. Unde apar deosebirile ? Nu în punerea problemelor și nici 
în rezolvarea lor, ci mai ales în plăsmuirea personajelor. Critica literară a detectat lirismul 
lui Arieşanu ca una din caracteristicele lui. Arieșanu își învăluie cu acest lirism și persona- 
jele. Așa de pildă în povestirea A doua tinerețe. Colectivista fruntaşă Elena Bradea se va 
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recăsători după ani indelungati de väduvie. Intilnirea cu bärbatul ales e înlăţişată sobru dar 

nu fără vibraţie, la fel și stingăcia şi pudoarea personajului. O temă apropiată întilnim la 

Sorin Titel Tinerețea nu poate muri. (Scrisul bănăţean nr. 6/1962). Florica, o văduvă tinără 

se va căsători cu un tractorist căruia i-a ieșit ea singură în întîmpinare. In timp ce Arieşanu 

accentuează şovăiala personajului, Sorin Titel, dimpotrivă, ne prezintă o femeie. bărbată, 

voluntară, hotărită să învingă prejudecăţi şi opreliști. Tema asemănătoare, identitatea sfir- 

șitului, personaje structural deosebite. Amîndoi scriitori semnalează aspecte noi în viața satului 

colectivizat, începutul unei schimbări în mentalitatea, în firea oamenilor, abandonarea unui 

tip de viață sufletească claustrat în forme ancestrale. Tendința spre analiza psihologică se 

deosebește însă în funcţie de caracteristicele individuale. La Arieșanu, chiar dacă e cumpănit 

și măsurat se simte comuniunea scriitorului cu personajul. Aceasta îi ridică lui Arieşanu o 

problemă importantă, capacitatea de a se obiectiva. In speciile literare pe care scriitorul năzu- 

iește să le abordeze, nuvelă, ;roman, cu personaje multiple și deosebite, necesitatea de a se 

obiectiva se va impune. La Sorin Titel obiectivarea dă schiţei o existență automată, indepen- 

dentă de aceea a scriitorului. Remarcabilă e apoi capacitatea lui Sorin Titel de a fi divers. 

In Pantera neagră, (Scrisul bănățean nr. 3/1962) avem rudiimentele unsi observaţii intere- 

<ante asupra psihologiei infantile, astăzi. Admiraţia lui Romi aţă de prietenul său, portarul 

de fotbal, Gicoane, este surprinsă cu ușurință şi simpatie. La același scriitor analiza proble- 

maticei vieţii sufletești dă bune rezultate în Durerea (Gazeta literară din 14 iunie 1962). Ideea 

care stă la baza schiţei e și interesantă și actuală. Munca c privită aici ca un factor 

tonic în îmbărbătare în faţa nenorocirilor personale. La Sorin Titel există însă primejdia unei 

analize sterile, chiar cînd scriitorul se dovedește un explorator remarcabil al orizontului 

domestic de azi: schița Vara (Gazeta literară din 16 august 1962). In Darul (idem) se evi- 

denţiază o problemă etică : nepotrivirea de ginduri și de sentimente între doi adolescenți. 

EI, un muncitor preocupat de bucuria și de demnitatea muncii sale, ea, îlușturatică și frivolă, 

străină de preocupări serioase. Greșit, credem, amenda Leonard Gavriliu în Existenţele con- 

flictului etic contemporan (Gazeta literară din 4 octombrie 1962), finalul schiţei care impune 

despărţirea tinerilor. Personajului principal nu trebuie să i se solicite virtuţi de educator. EI 

e la virsta încercărilor, la virsta dorinţei, în legătura sentimentală, după o comuniune sufle- 

tească pe care scriitorul o arată prea bine, fata nu i-o poate oferi. Sfirșitul, despărțirea, e 

solicitat astfel de logica internă a povestirii. 

Dacă Ion Arieșanu și Sorin Titel se simt atrași, în mod vădit, spre interiorizare, spre 

meandrele sufletești ale personajelor, (sugestia, atmosfera, ocupă în povestirile lor un loc de 

căpetenie), Cornel Omescu, temperament vulcanic și tumultos exploatează la persoana întiia 

spectaculoasă a povestirii. Nu întimplător scriitorul preferă să povestească la persoana întiia 

şi se simte în largul său atunci cînd întruchipează un personaj pitoresc, vorbind în argou, 

agitindu-se continuu. Povestirea Mii de pipe și un cargou cu ananas ( Luceafărul din 1 octom- 

brie 1961) e, din acest punct de vedere, semnificativă și pentru calitățile și pentru limitele 

tînărului prozator. Ideea pe care o are povestirea, e originală. Ideea însă serveşte mai mult 

ca pretext pentru ca personajul principal să-şi povestească biografia în care amănunte pito- 

rești și situaţii trăznite sînt cu ghiotura. Chiar dacă povestirea dovedește încă dezorientarea 

tînărului prozator, atracția către pitorescul facil, lui Omescu trebuie să i se recunoască cali- 

tăți care, dacă se va dezbăra de un teribilism afișat, îl vor putea recomanda ca un viitor 

talent autentic. Vioiciunea stilului, continua trepidație, capacitatea de a ne concentra sînt daruri 

rare pe care scriitorul nu trebuie să le cheltuiască în direcții eronate. Omescu nu trebuie să 

reediteze, într-o altă manieră, pe Francisc Munteanu sau pe Nicuţă Tănase. I se cere să re- 

flecteze mai îndelung la legile creației artistice, să-și găsească o măsură care să nu impre- 

sioneze prin succese facile. Evoluţia scriitorului în prozele, inedite pînă acum, De ce?, Visul 

cu bătae lungă și, mai ales, un fragment de nuvelă, indică o evoluție dacă nu spre sobrietate 
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care, lucru hotărit, nu-i vine bine, atunci spre abandonarea teribilismului și a întimplărilor 

fortuite. Solicitîndu-i scriitorului să fie mai cumpănit, nu-i vom cere cuminţenie excesivă. 

Schița Zece kilometri (Scrisul bănățean nr. 3]1962) e o proză scrisă moderat, cu o idee atră- 

gătoare : pe drum o mașină îi ia pe toți trecătorii. E mașina unui muncitor care şi-a cumpă- 

rat-o pentru a scurta drumul spre casă, cei zece kilometri care, odinioară, îi parcurgea prin 

vinturi și ploi. Semnilicația întimplării deși e evidentă, schița e scrisă mai molcom, și, ca 

atare, nu trezește același interes ca alte lucrări ale lui Cornel Omescu. 

Preocuparea pentru problemele morale o regăsim la Laurenţiu Cerneţ. Un reportaj fru- 

mos (Scrisul bănățean nr. 1/1962), accentuează necesitatea consecvenței între atitudinea de 

fruntaş în muncă și o comportare corespunzătoare în viața particulară. Stingace încă, schița 

creează situaţii aduse din condei, personajele rămîn palid conturate. Povestirea de debut, 
Ion Agud de la manevră e mai reuşită. Scriitorul ne prezintă lumea ceferistilor, a lucräto- 
rilor de la manevrarea vagoanelor, a problemelor reale care-i frămîntă. 

Constantin Pascu se-ndreaptă și el, în Cocostircul (Srisul bănățean nr. 4/1962), 

spre probleme legate de etica muncii, de părăsirea trindăviei, de integrarea unui gură-cască 

în munca colectivităţii. Cele cîteva povestiri scrise pînă acum denotă o relativă stăpinire a 

meșteșugului, capacitatea observației şi sensibilitate în fața noului. Sînt însușiri care îl vor 

ajuta în viitor pe Pascu să dea lucrări mai realizate. 
O problemă nu lipsită de importanță este aceea a îndrumării scriitorului tînăr. Pînă la 

critică scrisă care, îndeobște, se preocupă încă prea puţin de creațiile lor, un rol folositor, 

util, îl poate îndeplini critica de cenaclu. Aici opera literară încă în stare genuină poate dobîndi 

prima formă, aceea care o face aptă discuţiei. In revista Scrisul bănățean de pildă, arareori, 

la intervale mari, au mai apărut și alți prozatori tineri, Nicolae Busuioc, lon Mărin-Almăjan. 

Urmărirea creațiilor scriitorilor tineri trebuie să se facă mai sistematic. Exigența nu exclude 

aici ci dimpotrivă presupune ințelegerea. O luare de contact continuă, apropiată, caldă cu 

scriitorii tineri va oferi acestora o încurajare pe care scrierile lor o solicită și o merită. 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU 
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studii 

    

MATEIU 1. CARAGIALE, 

ANTIPODUL LITERAR 

AL LUI 

I. L. CARAGIALE 

D. inegalabilul exemplu de preluare critică'a moștenirii literare creat de Lenin se leagă 
obligația de a continua opera de reconsiderare a tot ce în cultura înaintașilor este valoros şi 
saturat de sensuri. Un discernămînt mereu sporit de experiența vie, teoretică şi practică, a 
marxism-leninismului ne îndrumă cu sorti de izbindä și dacă acum, la 50 de ani de la moartea 
lui Ion Luca Caragiale, recitim opera fiului său, Mateiu 1. Caragiale, operă ermetică si poli- 

valentă, mult controversată în trecut, iaina căreia, totuși, cre- 
dem, că poate fi desehiocată. 

Pe linia reconsidcrării leniniste a moștenirii înaintașilor 

deci, şi cazul singular al lui Mateiu I. Caragiale se impune 

atenției noastre, cu atît mai mult cu cît — precum vom vedea 

— el ne poate edifica și asupra unor probleme mai speciale 
de teorie literară. 

I. L. Carasgiale cu fiul său Mateiu 

Problema-cheie a oricărei estetici este cea a reflectării, 

problema raportului dintre viață, artist și operă, dintre realita- 

tea obiectivă şi ideologie și rezultanta — realitatea creată, ar- 

tilicială, sinteza specitică între adevăr și ideie : arta. Factorul 

obiectiv şi cel subiectiv se ailă, în procesul cunoașterii artis- 

tice, într-o strictă și continuă ınterdependentä dialectică. 

Există însă aici o contradicție antinomică funciară şi ireconci- 

liabilă, care să genereze, la rindul ei, o contradicţie între 

artistul creator și opera creată, devenită, la rîndul ei, obiect 

al cunoașterii estetice a celorlalți ? Este obligatoriu ca opera 

să spună totdeauna nu numai mai mult, ci și altceva decit a 

vrut să spună autorul ei? Problema este deosebit de vastă 

  

  
 



  

şi complexă, cuprinzind atit sfera dilicilă a cunoașterii artistice (efectuată de artist în timpul 
elaborării operei) cît şi cea, la fel de dificilă, a cunoașterii — s-o numim — estetice (contem- 

plarea și meditarea cititorului sau spectatorului asupra respectivei opere). 

Geniul uman a creat deseori capodopere unitare, în care concepția se întruchipează per- 

lect şi integral în imagine: Homer și Shakespeare în literatură, Mozart și Beethoven în mu- 

zică, Leonardo da Vinci şi Michelangelo |în artele plastice. In contemplaţia acestor opere, 
cunoștințele şi experiența cultural-științitică a unui subiect contemporan intervin doar pentru 

completarea și aproiundarea tablourilor prezentate de artist, asttel încît emoția estetică prici- 

nuiiă este deplină. Există însă, în special începînd din sec. XIX-lea, cînd viaţa socială se con- 

plică, opere în care reilectarea artistică depășește pe cea logică-teoretică a realității. Dar 

şi în cazul unor scriitori cu adevărat mari şi eterni din această categorie, contradicția stă, în 

principal, în chiar miezul ideologiei lor. Analiza magistrală a lui Lenin ne arată clar că Tolstoi - 

rämine grandios prin proiunzimea criticii pe care a făcut-o societății vremii sale și prin dra- 

gostea sa iață de poporul rus, dar este depășit în teoriile sale de neîmpotrivire la rău, pe care 

le întruchipează în unele personaje. Cert este că Tolstoi a cunoscut cusururile lumii de atunci 

în chiar gîndirea sa logică-teoretică, în esenţă, modul de-a cunoaște lumea propriu oricărui om, 

deci și a artistului; el a spus prin imaginile operei sale ceeace a vrut să spună și nu altceva. 

Preluindu-l critic, noi operăm distincția între ceeace e valoros și ceeace e perimat atit asupra 

operei cît și asupra personalității creatoare. Ideologia autorului se vădește astfel de primă im- 

portanță în procesul creației artistice, determinînd durabilitatea operei. Cazuri similare lui Tol- 

stoi mai există. Realiștii-critici au reflectat just realitatea în măsura în care au privit-o just, au 
cunoscut-o logic şi artistic, în adevărata ei înfățișare (la limita de atunci a dezvoltării spiralate a 
adevărului). Ei au greșit cel mai adesea în explicațiile sau în soluţiile ce au vrut să le dea feno- 

menelor tipice cunoscute de ei. Dar şi aici, aproape totdeauna, eroarea s-a manifestat atit în for- 

me teoretice, cît şi artistice. Bunăoară Eminescu, prin concepțiile metafizice idealiste citita să 

dea de rostul acelei orînduiri „crude şi nedrepte“. Totuşi, se naște întrebarea, de ce poeziile sale, 

chiar cele bazate direct și explicit pe concepții filozofice străine nouă, ne produc vii emoții estet'ce 

pe cînd un tratat, conținînd aceleași idei, nu ne smulge decit o activă dezaprobare? Poate 

Hindcă poezia conţine nu numai rezultanta abstractă, ci însăși căldura procesului de căutare 

a adevărului, ea consiiințește convingător o treaptă din procesul istoric al înţelegerii lumii 

și, mai ales, liindcă aceste idei greșite se allă într-un anumit context care vădește bună 

credință în aprecierea realităților sociale. Dar despre această complicată problemă vom vorbi 

in viitor. Important este acum să conchidem că, în cazul marilor scriitori, erorile ideologice 

se manifestă nu în judecata lor de valoare asupra realității, ci în analiza cauzelor și per- 

pectivelor ei sociale, de aceia limitele gîndirii lor nu le deformează în esență procesul de 
retlectare artistică, astiel încît imaginile creeate de ei sînt și rămîn veridice. Dar aiunci cînd 

eroarea de concepție duce la o falsă apreciere a fenomenelor sociale și cînd, prin urmare, 

efectele ei pernicioase se repercutează direct asupra procesului de reflectare artistică, de con- 

stituire a imaginii ? Pentru această din urmă alternativă, Mateiu I. Caragiale este un exemplu 

tipic și în felul acesta, cum vom vedea, se constituie în antipodul lui Ion Luca Caragiale. 

La el însăși viziunea asupra lumii e greșită și „greşeala“ sa are un fond social precis 

determinai. 

In ce constă marea eroare a lui Mateiu [. Caragiale ? In primul rînd, în voita sa distan- 

tare față de oamenii stratului social din care se trage, mai precis, față de chiar tatăl său, 

valoarea căruia, dintr-un spirit de contradicție accentuat, nu vrea s-o recunoască, creația 

căruia nu o acceptă drept exemplu și etica profund umanitaristă a căruia o reneagă cu înver- 

şunare. Ghicim în această atitudine, bine înţeles, și eterna problemă a contradicției între 

părinţi şi copii surprinsă cîndva în imagini sugestive de I. Turgheniev. In felul acesta, Mateiu 
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I. Caragiale ar putea fi delinit cu oarecare aproximaţie ca un variotip de nihilist. Esenţa 
„nihilismului“ său însă îl prezintă ca aderent al clasei suprapuse, mai precis, al idealurilor 

de viață proprii celor mai feroci dintre exploatatori și nu, ca în cazul tinerilor eroi ai lui 

Turgheniev, ca reprezentant al unei gindiri înoitoare. Să fim atenţi la aceasiă diferență de 

nuanţă. De altfel, literatura romină, ca și cea rusă, este caracterizată prin faptul că marii 

ei exponenți au exprimat totdeauna suferințele păturilor joase și asuprite. Această trăsătură 

conieră realismului critic din răsăritul Europei acea căldură umană vie, ca un fel de perma- 

nent substrat liric în care sufletul artistului se simte vibrind la durerile și umilințele oame- 

nilor simpli. Dar tocmai umanitarismul generator de artă majoră, care ne iace să ne emo- 

tionäm și azi în fața operelor unor scriitori atît de deosebiți ca I. Creangă și Barbu Dela- 

vrancea, Șt. O. Iosii şi G. Topîrceanu, M. Sadoveanu și M. Sebastian îi lipseşte lui Mateiu 

|. Caragiale în mod evident datoriţă erorii fundamentale a orientării sale sociale. În felul 
acesta, nimic din problemele reale ale vremii nu transpiră din opera sa. Faptul îi crează în 

istoria literaturii noastre o poziţie de-a dreptul singulară, dinsul apăriînd rupt de tot ceeace 

constituia pînă la el chiar miezul literelor noastre. „Aceste interese, ale țărănimii, ale ră- 
zeşilor, ale meseriașilor (foarte puţin ale născindului proletar intelectual, și de loc industrial) 

vorbesc în critica socială“ ne spune G. Ibrăileanu în Spiritul critic în cultura rominească. 

In numele acestor interese s-au ridicat toți marii scriitori romîni împotriva societății bur- 

ghezo-moșierești, de la Bolliac la Arghezi. La acestea s-au adăugat, în special prin Camil 

Petrescu, revendicările proletariatului intelectual și, prin Al. Sahia, ale celui industrial. In 

numele cui ridică însă cuvîntul Mateiu I. Caragiale ? Pe cine apără el și împotriva cui ? Pen- 

tru a răspunde la această întrebare esenţială, să facem cîteva incursiuni în opera sa. 

Motivul predominant, absorbant am puiea spune, atit prin frecvenţă cît şi prin inten- 

sitate, al tuturor lucrărilor sale — versuri, proză, desene, eseuri și jurnal — este motivul 

aristocrației. Mateiu 1. Caragiale profesează cultul ials al sîngelui albastru. Atracția obse- 
sivă pe care, în nuvela Remember Aubrey de Vere o exercită asupra sa, căci evident el se 

identifică cu eroul povestitor, se datorește dintru bun început faptului că presimte în el 

o nobleţe a viței vechi ; „Sărea în ochi : Una e jloarea de cimp, alta floarea de grădină. Acum, 

fie că trebuiseră veacuri ca, la asfinţitul ei, o înaltă rasă să înflorească așa de strălucit, într-un 

semeț quînt al sîngelui albastru (sn) spre tipul ideal, jie că Jusese numai o nemerealä 

fericită,in toate chipurile mai mult nu se putea da.“ (Ediţie definitivă — 1936 — pag. 38). Și 

firește, pînă la urmă se dovedește că nu fusese „0 nernereală fericită“ ci frumuseţea și distincția 

lui se datoresc exclusiv albăstrimii sîngelui. Mai mult : în Crai; de Curtea-Veche Mateiu I. Ca- 

ragiale face apologia purității absolute de sînge, prin căsătoria între rude foarte apropiate. Paii- 

tazi, cel atit de admirat de el, își atribuie calitățile faptului că „în vinele mele nu se invräjbeste 

sînge deosebit : părinții mei erau rude de aproape, veri primari“ (Ibid. pag. 117). Se sta- 

bilește deci, aici ca și în alte locuri, o judecată pozitivă de valoare asupra unui fenomen evi- 

dent de degenerescență. Aceasta nu e deloc de mirare: morbideţea este mereu prezentă în 

paginile scrierilor sale. Mai semnilicativ este însă felul cum este resimțită morbidețea. Nu 

ca o suferință de care cauţi zadarnic să te salvezi, ca la Baudelaire : „Envole-toi bien loin 

de ces miasmes: merbides, | Va te purifer dans l’air superieur“ (Elevation) — versuri nu 

tocmai izolate in Florile Räului, axate iin cele mai neumbrite poeme pe conceptul poetic : 

„Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir“ (Harmonie du soire) a cärui culminatie 

o reprezintă Imnul : „A la tres chere, a la tres belle | Qui remplit mon coeur de clarte, | A 

lange,  Lidole immortelle)“ ; — nu ca în unele poezii ale lui Esenin, ci dimpotrivă, admirativ 

şi chiar respectuos față de cei „aleși“. Și fireşte, „cutremurul“ pe rare i-l provoacă ideia 

„pandaliilor groasnice“ ale lui Pașadia nu era unul de repulsie. 
Mateiu I. Caragiale se arată a avea o adevărată predilecție pentru anomaliile cele mai 

profunde de natură nervoasă ori sexuală,înzestrindu-și toate personajele cu trăsături pato- 
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logice. Mima, fiica mai mare a Arnotenilor, și ea deci, „sînge albastru“, este nimfomană 
şi lesbiană, ceeace nu-l împiedică pe eroul — povestitor, să se împrieteniască cu ea. Tot în 
casa Arnotenilor mai este o nepoată mută și o bătrînă cuprinsă în urma unor experienţe 
bestiale, de lugubre crize de nervi, vecine cu nebunia. Romanul neterminat, Sub pecetea tainei, 
zugrăvește o ciudată boală nervoasă a unui ministru și reacţiile bizare ale soției sale suie- 
rindă de tuberculoză. Cei mai îndrăgiţi eroi ai săi, Aubrey de Vere, Pantazi şi mai ales, 
Pașadia, sînt și ei tipuri patologice prin degenerescență. Astfel, morbidetea si perversiunea 
sînt prezentate ca apanaje ale xiţelor vechi, nobile, ceeace trebuie reținut. 

In rezumat : personajele preferate ale lui Mateiu I. Caragiale sînt toate nevropate. Spe- 
citică le este, din această pricină, un soi de nefericire congenitală, fără motiv exterior și 
fără leac. In destăinuirile sale, (Pantazi spune: „Dar copilul atit de alintat nu era vesel, 
sufletul meu a Jost intotdeauna impăenjinat de acea ușoară melancolie a firilor prea simti- 
foare asa simfiloare cä pinä si mingäierile le fac să sufere, Pinä si pläcerea le räneste“. (pag. 117). 
Citä deosebire, spre pildä, intre aceste tristeti iscate din suprasensibilitatea nervilor si nervozele 
lui Bacovia, născute din suferinti sociale generale, iautentice, din anxietatea lungilor astep- 
täri ale indeplinirii „profetiilor sale politice“. Marea, esentiala deosebire intre cele douä feluri 
de depresiuni constă deci în aceea că, pe cînd la Bacovia, boala este a mizeriei, la Pantazi, 
Pașadia și ceilalți, dimpotrivă ea este a huzurului și-a trîndăviei. Peste tot, în paginile Crailar 
de Curtea-Veche, o abundență de cafele, vinuri, țigări, dulciuri, toate din cele mai alese și 
scumpe soiuri. Chefurile și petrecerile se țin lanţ, din plictiseală și din prea bine. Dar, să 
distingem de pe acum: aceasta o știm noi, cititorii de lazi, pe cînd autorul nu face decit 
să zugrăvească luxul și desiriul, nu obiectiv, ci foarte păriinitor, cu plăcere, cu deliciu chiar. 
Descriind interiorul lui Pașadia, cu portretele de strămoși ce-i provoacă cel mai mare interes 
și tulburare, scrie: „Străbătui iar siragul de saloane unde între toate Țlorile, în afară de cele 
firești, dăinujia ca îmbălsămat, cu Olimpul său sulemenit și pastorala sa dulceagä, vea- 
cul galant.“ (pag. 147). Veacul al XVIII-lea, în care cei Trei crai de Curtea-Veche își mani- 
festă deschis regretul de a nu putea trăi. Admiraţie resimte și față de pasiunea lui Pantazi 
pentru florile rare, fără a mai vorbi de desfătarea cu care descrie călătoriile imaginare pe 
care le face cu acesta. Mateiu I. Caragiale se complace în lumea aceasta de fast decadent, 
în decorul acesta încărcat de lemn vechi şi scump, oglinzi, catifele, aur patinate de ani, peste care 
domnește mereu același miros dulceag. 

Scriitorul exaltä toate calitätile personajelor sale, asa precum le exaltä si cusururile, 
cusururi din punctul de vedere al bunului- simţ comun. Singele albastru le conferă nu numai 
frumusețea chipului, rafinamentul nervilor şi distincția în orice împrejurări, dar și o desvol- 
tare maximă a calităţilor intelectuale și el își manifestă deschis și elogios, părerea : „Aubrey 
de Vere avea un creier de minune alcătuit și un duh scînteietor ...“ (pag. 40). Cînd însă 
trece la explicitarea superiorității sale intelectuale, vedem că ea constă exclusiv în cuprin- 
zätoare cunostiinte istorice și geografice la care se adaugă înclinația spre preocupări oculte. 
De asemenea Pașadia strălucește în studiile istorice efectuate din capriciu și exclusiv pentru 
propria plăcere. Astiel, putem deduce că inteligența lor era îndreptată spre altă lume decît 
cea în care trăiau și că ea era mai mult de natură livrească, mai mult erudiție decît inteligență 
vie, creatoare. 

Dar trăsătura principală 'pe care Mateiu I. Caragiale o atribuie eroilor săi este ele- 
ganfa cu care știu să se retragă din viață. Găsim aici o îmbinare ciudată de real și invenție, 
de apoteozare și reprobare. Gestul iinal al lui Paşadia de a-şi distruge toate scrierile, din 
mizantropie, este resimtit astfel: „...in hainia lui, omul izbutise sä sävirseascä dupä moarte 
cea mai rajinată dintre nelegiuri“ (pag. 187). 
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Personajele lui Mateiu I. Caragiale, väzute de aproape, cu ochi critici, refuză deci să 

supravețuiască în lumea care nu le mai aparține. total. Se distanțează oare, în privința aceasta, 

Mateiu 1. Caragiale, analitic, de ei? Ciștigă el un punct de vedere superior, în concordanţă 

cu evoluţia dialectică și istorică a societății ? Nicidecum. EI de-a dreptul se identilicä cu 

concepția eroilor săi și în felul acesta, profunda ei îalsitate istorică nu ne poate lăsa indiferenți 

în fața imaginei artistice, condiţionată în cele mai subtile amănunte de ea. Astiel, în capi- 

tolul Spovedanii, Pașadia denumește lehamitea ce-l cuprinde după ce obținuse averea rivnită, 

hotărirea sa de-a se retrage din viața publică, drept „eleganța de | a-mi suna retragerea“ 

(pag. 145). Și ideia aceasta a retragerii din viaţă, in orice chip, : în viciu, în petreceri deșăn- 

țate, în voiajuri prin locuri exotice, dar mai ales într-o viaţă imaginară, în vis, apare atit de 

obsesiv încît pînă şi în desenul său intitulat Le Crâpuscule des Seigneurs-Craii de Curtea 

Veche, Mateiu I. Caragiale notează de maj multe ori cuvintul „Le Re&ve“. Lumea aceasta a 

sîngelui albastru piere, dar autorul ar vrea s-o urmeze nu numai în beţie și în vis, ci Si 

dincolo, în moarte. Visează să slujească cu ei „vecernia mută, vecernia de apoi” şi:să treacă, 

pe urmă „fustrei pe un pod aruncat spre soare, peste bolți din ce în ce mai uriașe, în gol“ 

(pag. 186). 

Despre această viziune încărcată de misticism și adulație pentru aristocrație, clasa îm- 

potriva cărora s-au ridicat glasurile înilăcărate ale primei noastre mari pleiade de poeți și 

scriitori, pașoptiștii, continuînd a rămîne pînă azi un îilon puternic de critică socială, Ma- 

teiu 1. Caragiale spune că a rămas cel mai frumos vis din viaţa sa. 

Devine evident că lumea seniorilor, lumea aceasta crepusculară este iubită de scriitorul 

Mateiu 1. Caragiale cu o dragoste atît de totală înciț îi cuprinde şi îi proslăveşte cu aceeași 

încîntare grandorile ca și decăderile ei. S-ar putea isca ipoteza că el scrie în numele unui 

trecut istoric care piere și pe care-l glorifică. Există incă moduri loarte diferite de-a te 

apropia de trecutul istoric. Este posibilă o viziune romantic revoluționară, care idealizează 

irecutul pentru a-l pune exemplu în slujba unor idealuri sociale înaintate (pașoptiștii, 

Sadoveanu) sau pentru a opune societății un ideal popular și patriotic (ț:minescu). 

Nu acesta este cazul lui Mateiu I. Caragiale. După cum a reeșit clar din cele de 

mai sus, el nu atribuie personajelor sale calități exemplare, el nu le preface în proto- 

tipuri ale unor idealuri generoase, ci dimpotrivă, le exaltă pretinsa măreție de stăpîni în 

desfriul, cinismul și bolile lor. Ar fi un fel de cult al supra-omului, dar eroii săi nii aparțin 

nici unei elite a bărbăţiei ca la Nietzsche, nici unei elite a spiritului, cum preconizează unele 

poeme ale lui Ibsen, ci pur și simplu, sîngelui albastru, aristocrației, cu un cuvînt, celei mai 

pure feudalităţi. Fără a fi realist, Mateiu I. Caragiale este totuși lucid, prin faptul că-i proec- 

tează în crepuscul lor, conștient pe deplin — deși cu o tristeţe care-l îndepărtează de noi — 

că ei sînt iremediabil condamnaţi pieirii. Se apropie el atunci de viziunea realistă asupra 

trecutului ? Nici de cum, căci el exaltă aceste vlăstare decăzute și anti-sociale ale unei epoci 

căreia omenirea îi păstrează amintiri: negre. Revenim, lui Mateiu I. Caragiale îi lipseşte o 

dimensiune fundamentală : umanitarismul și de aici, neputința de a conirunta valorile, de a 

extrage esenţialul. Eroii săi sînt lipsiţi de calități cetățenești și morale, și a le deplinge pieirea 

înseamnă nu numai a: ignora sensul istoriei și tradiția literară, ci și a desconsidera aspira- 

țiile maselor. 

2 
Interesant de urmărit este modul cum, datorită virulenţei materialului de viață care 

stă la baza imaginei artistice create de Mateiu I. Caragiale, adevărul străbate, înlăturînd 
poleirea. Cel mai elocvent exemplu este epizodul în care Pantazi povestește cum a devenit 

moștenitorul unei averi fabuloase, tocmai cînd, ruinat total, era pe punctul de a se sinucide, 
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“bineînțeles, dintr-un „mult nobil“ desgust de viață: „Să nu-ți închipui că vroiam să mă 

prăpădesc, Jiindcă-mi! pierdusem averea ; era dimpotrivă, risipisem tot pentru că de mult încă 

mă hotărisem s-o sfirșesc cu viața de care eram sătul ; priveliștea ei îmi adincise linnăscuta 

tristețe, în plăcerile ei ajlasem numai dezamăgire și desgust“ (pag. 131). Dar noi nu ne 

putem împiedica să zimbim malițios cînd brusca imbogăţire îl determină să-și continue 

viața, pretextînd că : „... de hotărirea de a pieri nu m-am răsgindit pe deplin, am schimbat 

numai felul, alegind în locul morții îndepărtarea“ (pag. 133). Faptul că bogăţia şi numai 
bogăția era baza pretinsei splendori și distincții a acestor eroi reiese cu evidență din gestul 

miîrşav (pentru noi) al lui Pantazi de-a distruge testamentul, găsit ulterior, prin care unchiul 
moștenit lăsase întreaga avere unui spital. Și Pantazi nu se jenează de tilhăria comisă, 
dimpotrivă afirmă sus și tare, cu cinism: „,...pe lume altceva nu am sacru, pentru mine 

averea e totul, eu o pun mai presus de cinste, de sănătate, de viață chiar“ ...1 (pag. 135). 

Realitatea are asupra artistului o dublă acţiune: întîi în procesul de cunoaștere și 

apoi în cel de elaborare a imginii. Prin formă, acest concret secund ce imită și esențializează, 

ce inventează fără a izbuti vreodată să se desprindă total de ceea ce e real, cunoscut 

experienței directe, ca în exemplul de mai sus, adevărul iese la suprafaţă. Dar criticînd eroul 

său, noi criticăm de fapt, chiar autorul. Cinismul lui Pantazi, este în fond, al lui Mateiu 

I. Caragiale. Dovadă — Jurnalul său: „Am fost condamnat să trăiesc sărac, eu care mai 

mult decit ori care altul, eram născut pentru a fi bogat și pentru a mă bucura din plin și cu 

înțelepciune totodată de ceeace frumoasa civilizație și confortul ei pot oferi.“ (pag. 321). 

lată deci cum obsesiile sale nobiliare au un substrat economic, un mobil clar exprimat: 

acela de-a avea bogăţie, căci bogăţia e singura ce dă posibilitatea acelui „bun plac“ atit 
de jinduit de el. Pe această linie nu ne surprinde nici faptul că tînăra și plina de făgăduinți 

Ilinca Arnoteanuu este gata imediat să se căsătorească cu bătrînul și stricatul Pantazi numai 
pentru averea sa. 

Aici am mai adăuga un aspect specific reflectării artistice : individualul, dacă e redat cu 

pregnanfä, ne poate instrui asupra generalului, chiar dacă acesta nu a fost vizat de autor în 
toată prolunzimea lui. Totodată, forța de generalizare a imaginii individuale este cu atit mai 

mare cu cît etica artistului este mai înaltă. Astfel, Pantazi, Pașadia sau Aubrey de Vere sînt 

mult mai stricați, mai abjecţi şi mai plini de cusururi decit, bunăoară, Hangerlioaica lui G. Căli- 

nescu ; totuși, cea din urmă este incomparabil mai expresivă, mai adevărată și mai consistentă 

ca personaj în primul rînd pentru că este tratată de la distanța unei evidente superiorități 

etico-sociale. Dimpotrivă, există în literatură anumite cazuri cînd, în ciuda unei concepții pro- 

fund eronate, se ivesc pasaje solide și chiar unele opere valabile în ansamblu, prin faptul 

că scriitorul s-a folosit nemijlocit de elemente furnizate de viață dintre care unele esenţiale. In 

felul acesta, Andre Gide, în Les faux monnayeurs, crează, cu totul involuntar, pagini de-o forță 

realistă și demascatoare remarcabilă, în jurul lui La Perouse — condamnare implicită a socie- 

tăţii în care intelectualii pot decădea în asemenea mizerie — și toate episoadele cu privire 

la pensiunea Vedel, unde ipocrizia religioasă este cu vigoare reliefată. Lucru semnificativ : din 
Si le grain ne meurt aflăm că amîndouă motivele erau luate din realitatea direct cunoscută 
de scriitor, din experiența proprie. Tot din viață dar prin intermediul presei, provine și motivul 

sinuciderii copiilor. Este ciudat cum tragica moarte a lui Boris apare ca un verdict chiar îm- 
potriva teoriei autorului asupra „gestului frumos și gratuit“, ca și cum ar îi o replică la Les 
caves du Vatican. Explicaţia în bună parte îi poate servi și lui Mateiu I. Caragiale. 

Revenind la o problemă centrală — pe cine critică Mateiu 1. Caragiale ? nu vom putea 
trece nepăsători pe lingă următorul amănunt. Societatea burgheză în ascensiune, zdruncinînd 

și înlocuind stăpînirea strălucitoare, desfrînată și aventurieră a aristocrației evocată cu plasti- 
citate în episodul în care eroii lui Mateiu I. Caragiale se închipuie cavaleri de Malta colindind 
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lumea în „secolul binecuvintat“ al XVIII-lea, este prezentată de el ca o ordine prozaică, mes- 

chină şi mercantilă. Pe de altă parte în Craii de Curtea-Veche, prin referirile la societatea capita- 

listă, dorinţele de parvenire ale lui Pirgu obţin o tentă critică corosivă. Situaţia lui Pirgu 

în contextura romanului este cît se poate de complexă. Pirgu este un betiv, un pervers şi un 

jucător vicios. Prin toate aceste atribute el nu se diferenţiază ci, dimpotrivă, se apropie, 

se aseamănă cu cei trei crai de Curtea-Veche și în deosebi cu Pașadia şi Pantazi. El este, 

mai ales „tovarășul nedespărțit a lui Pașadia“. Cum se explică misterul acestei prietenii între 

Gore Pirgu „o lichea fără seamăn și fără pereche“ şi Paşadia, care „era un luceafär“ ? Pasadia 

mărturisește pentru ce are nevoie de Pirgu: „Ca să pot vîna fără casnă și fără a mă minji 

în mlaștinile vițiului, trebuie să mă întovărășesc cu această hienă, s-o hrănesc. să-i sufăr putu- 

roșia“. El are „speciala grijă“ de a-l împiedica permanent să parvină. Motivarea acestei acțiuni 

este foarte grăitoare : „E de sigur tot ce am făcut mai drept în viață, mai cinstit ; să fii proce- 

dat altminteri, ar fi fost imoral. Și deosebit de aceasta, lăsindu-l să se ridice l-ași pierde, m-ar 

părăsi și mi-ar veni tare greu să mă lipsesc de serviciile sale“. (pag. 132). 

Prezenţa lui Pirgu le este atit de necesară încit îl duc cu ei pînă şi în transcendent, în 

visul povestitorului : „Inaintea noastră, în port băltat de măscărici, scălămbindu-se și SChimo- 

nosindu-se, fopäia deandaratelea, fluturind o näframä neagrä, Pirgu. Și ne topeam în purpura 

asfințitului ...“ (pag. 186). 

Cauza scăderilor artistice ale lui Mateiu 1. Caragiale, stavila puternică în fața oglindirii 

veridice a realităţii, rezultă după cum am mai amintit, din veleităţile sale nobiliare. Pentru 

a ne explica evoluția sa opusă tatălui său și întregii generații lucide ce i-a premers trebuie să 

ne sprijinim pe cîteva date biografice. Fiu nelegitim al lui Ion Luca dintr-o iubire din tinereţe, 

Mateiu s-a aflat într-o situaţie de inferioritate în societatea plină de prejudecăți a vremii. In 

plus, el sesiza şi preferința tatălui pentru copilul legitim, Luca. Consecințele au fost enorme. 

In primul rînd, s-a născut în suiletul său de copil o mare și covirșitoare dorință de a se ridica 

deasupra lumii în care se simţea respins și neindreptätit. Mai mult, Ion Luca nu şi-a ascuns 

niciodatá modestia extracti.ei. Cu atít mai semnificativ este ín aceste circumstante cá 

adolescentul Mateiu își muncește fantezia cu visul compensator al originii nobiliare făcînd 

apropieri neîntemeiate între fonetismul turcesc al numelui Caragiale și acela al renumitei 

familii italiene Caracioli, etc. Intreaga sa viaţă și operă vor fi rodul acestui complex de infe- 

rioritate, foarte specific, de altfel, pentru relaţiile sociale de la noi, unde burghezia de formaţie 

recentă, fără tradiţii, a fost deseori pusă în inferioritate de prestigiu „de către boierii vechi 

în cadrul monstruoasei coaliții. 

Dar pentru Mateiu I. Caragiale tendințele de-a varveni in aristocrație an mai avut o 

însemnată consecinţă : ura față de tatăl său, tocmai pentru ceeace e sincer și popular în el, 

curajul de-a-și afirma descendența „joasă“, realismul și preocupările sociale, interesul pentru 

viaţă în toate aspectele ei, simpatia pentru oamenii simpli, etc. În lucrările sale literare, în 

unele pasaje, resentimentele și le manilestă fățiș. Astiel, la începutul romanului Craii de 

Curtea-Veche, spune în legătură cu o 'scrisoare de la tatăl său: „Știam pe de rost nesărata 

plachie de sfaturi și de dojane ce mi se slujeau de acasă cam la fiecare început de lună ; sfaturi 

să purced cu bărbăţie pe calea muncii, dojane că nu mă mai induplecam să purced odată” 

(pag. 63). 

Deosebirea de mentalitate este clară şi, desigur, în defavoarea fiului. 

E ușor să ne dăm seama cu cît mai amplă, mai reprezentativă și mai profund realizată 

artistic este vasta operă a lui Ion Luca Caragiale. Dar, ar putea replica unii, în schimb, Mateiu 

|. Caragiale este un mare stilist, un fin meșter al scrisului. Totuşi, incomparabilele virtuți de 

stil ale tatălui nu trebuiesc uitate nici ele în această ordine. lon Luca Caragiale şi-a migălit 
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totdeauna scrisul. Adevărat că si fiul are reale calităţi în această privință. De aici și marea 

sa şansă care îi salvează scrierile de groapa istoriei literare. 

In arta burgheziei decadente, începînd cu hermetismul și suprarealismul, ideologia anti- 
umană si anti-socială distruge forma, conţinutul de idei venind în contradicție cu adevărul 

vieţii subminează, macerează pe dinăuntru specificul gîndirii aristice, imaginea. Esteţii deca- 
dentismului sînt niște impostori cînd pretind că în elucubraţiile acestui curent se exercită un 

cult al formei, al frumosului pur. Aceasta e o disimulare. Arta lor — dacă o putem numi astfel — 
exprimă un mesaj foarte grav si dăunător: viaţa e iraţională şi incognoscibilă, omul e o 

ființă josnică și nefericită prin natura sa, el nu poate şi nu trebuie să lupte pentru mai bine. 

lar în ceea ce privește forma, e deajuns să ne giîndim la desfriul picturilor abstracționiste, ca 

să ne dăm seama că ea își pierde, treptat, toate calitățile estetice. Mateiu I. Caragiale nu a 
ajuns pînă aici. El a rămas credincios artei, reprezentării în imagini, cautind să fie inteligibil, 
şi nu desfide observaţia vieţii, cu toate că o îngustează şi-i deformează tilcul. Exemplul său 

ne arată convingător prin cîte contradicții trece un artist în condiţiile societăţii burgheze, cit 

de complicate și de multiple sînt problemele reflectării și cum adevărul artistic iese la iveală 

din opera sa ca printr-un labirint, deseori parțial și mutilat. Acesta este motivul pentru care 

opera sa ne mai preocupă și o mai putem citi cu interes, fiind edificatoare pentru complexul 

și contorsionantul proces de creaţie în condițiile unei societăți prea puțin prielnice artei, chiar 
dacă, din pricina deficienţelor, lucrările sale nu ne pot pricinui o emoție estetică autentică, 

puternică și totală. 

ANDREI A. LILLIN 
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DESCHIDEREA STAGIUNII 
LA TEATRUL DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

ea de-a 18-a stagiune timişoreană a început sub bune auspicii. Spectacolul de deschidere 

onorează una dintre sarcinile de bază ale teatrului nostru prezentînd în premieră pe ţară o piesă 

originală ce reînnoiește cunoștința spectatorilor locali cu un tînăr autor care a prilejuit teatrului 

din “Timișoara, cu două stagiuni în urmă, un succes recunoscut pe plan republican. Premiera 

următoare, tot o premieră pe ţară şi tot cu o piesă originală — e vorba de Cazul studentului 

Mihai Lotreanu de Radu Theodoru, scriitor local cu care publicul timişorean s-a mai întîlnit în: 

1959 la debutul său dramaturgic cu Nedeia inimilor — vădeşte din partea teatrului o preocupare 

susținută pentru promovarea dramaturgiei originale şi totodată o lăudabilă consecvență în munca 

cu autorii. Dacă la aceste merite s-ar adăoga şi o mai largă stimulare a condeielor locale am 

avea un motiv de satisfacție în plus. Ponderea dramaturgiei locale se menţine cantitativ la nivelul 

celei de anul trecut cu avantajul pentru stagiunea actuală de a prezenta două piese de actu- 

alitate în premieră pe ţară. Teatrul sovietic reprezentat anul trecut prin Aristocrații lui Pogodin: 

ni se înfățișează în stagiunea prezentă prin piesa lui Constantin Simonov Al patrulea, al cărei 

subiect este extras din realitatea zilelor noastre. Dramaturgia clasică rominească absentă anul acesta 

din repertoriu a fost suplinită prin evocarea de către un dramaturg contemporan (Mircea Ştefănescu) 

a uneia dintre cele mai reprezentative figuri din trecutul teatrului rominesc, actorul Matei Millo, 

într-o piesă care-i poartă numele. 

Clasicii universali abundent reprezentaţi anul trecut prin trei condeie de primă mărime: 

William Shakespeare cu Visul unei nopți de vară, Bernard Shaw cu Sfinta Ioana şi Racine cu 

Fedra şi-au redus prezența la W. Shakespeare, autor care tinde să facă tradiție în teatrul nostru 

căci după Femeia îndărătnică, Hamlet şi Visul unei nopți de vară revine pentru a patra oară in 

ultimii patru ani pe scena timişoreană. Romeo, Julietta și întunericul de prozatorul ceh Jan 

Otcenasek aduce in repertoriu, dramatizarea uneia dintre cele mai preţuite: opere ale literaturii 

contemporane de peste hotare. 

Faţă de stagiunea precedentă care se mîndreşte cu opt premiere, actuala stagiune, care-și 

propune şase, se prezintă cantitativ mai modest dar cu o mai bună echilibrare. Disponibilul de 

timp rezultat din restringerea numărului premierelor va permite însă mai multă minuţie în ela- 

borarea spectacolelor îngăduind totodată membrilor colectivului să contribuie mai larg la instruirea 

suplimentară a spectatorilor în cadrul ciclului de conferințe din istoria teatrului inițiat acum 

trei ani și cu atît mai util cu cit în oraș se află mulți studenţi. 

După ce în Marele Fluviu își adună apele a evocat trecutul de suferință şi luptă al clasei 

_ muncitoare, în cea de a doua piesă reprezentată la teatrul nostru, Corabia cu un singur pasager, 

Dan 'Tărchilă îşi îndreaptă atenția către sarcinile ei prezente încercînd să surprindă dramatismul 
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bătăliei dintre vechi și nou în complicatul proces de formare a conştiinţei omului nou, constructor 
al socialismului. Medic de profesie, autorul îşi fixează cimpul de investigaţie în viața de spital. 
Eroul său e un chirurg eminent, adept al filozofiei izolării. O mare pierdere suferită în tinereţe 
l-a despărţit de oameni printr-unul din acele șocuri devastatoare care descumpănesc (iremediabil 
uneori) conştiințele plantate în solul sărac al idealurilor subiective. Lovit în inimă, el nu şi-a 
limitat resentimentul la vinovaţi, preferînd să-l reverse fără discriminări asupra vieții pe care 
o socotește incapabilă să dea fericire. În plină maturitate, doctorul Jora se crede puternic 
pentru că se mortifică deliberat iluzionindu-se cu ideea că și-a restrins vulnerabilitatea renunțind 
la bucurie. Egoist şi orgolios, el resimte suferința ca pe o ofensă și-și ascunde plăgile sufletului 
cu o pudoare de animal rănit. Dar, pentru că nu e decit parţial și defensiv dezumanizat, conduita 
sa nu rămîne total credincioasă filozofiei sale căci deşi e un mizantrop declarat şi pretinde că 
„Jiecare își ajunge lui singur“, a adoptat şi crescut un băiat și, deşi profesează teoretic izolarea 
indiferentă, ajută zilnic oamenii, prin munca lui de medic, în lupta grea impotriva morții. O face 
cu pasiune tehnică de virtuoz rece salvînd bolnavii conştiincios dar fără elan căci nu are senti- 
mentul că le face un bine redindu-i vieţii pe care n-o iubeşte. Rezultatul nu e însă mai puţin 
binefăcător pentru pacienţii care-i poartă recunoștință. Şi această prețuire afectuoasă înflorită din 

activitatea sa se va sfirși prin a-l reintegra în umanitate. 

Pină atunci, dincolo de masca nepăsătoare, Andrei Jora e de fapt un nefericit susceptibil pe 
cît de salutar pentru trupurile încredințate bisturiului său, pe atît de primejdios pentru sufletele 
atlate sub îndrumarea sau autoritatea sa. Pe Toni care e opera sa de paternitate morală, instru- 
mentul de realizare al năzuinței de a creea un om, îl pune în conflict cu lumea în care trăieşte 
încercînd să-i transmită filozofia sa de traumatizat care şi-a amputat sufletul ca să se apere de 
probabilitatea suferinţei. A dorit şi a reuşit să facă din el un bun chirurg supraveghindu-i cu grije 
educaţia profesională și punîndu-i la dispoziţie priceperea rezultată din experiența sa. Îl vrea însă 
remorca și posesiunea lui sentimentală și-l dispută Ginei cu o gelozie mascată in înțelepciune 
dar ncînduplecată fiind cît pe aici să creieze un ireparabil despărțindu-l de soţie. Criza prin care 
trece tinărul menaj ar vrea şi ar trebui să fie o piesă acuzatoare la adresa egoismului lui A. Jora 
care pretinde monopolul afectiv asupra fiului, dar faptele menite s-o explice nu susțin această 

idee căci primejdia nu vine de la Jora (care nu face decit să exploateze ocazia) ci de la o 

„întilnire inevitabilă“ între Gina și un june pictor care o invită să-și continuie viața alături de 
el trăind-o ca pe o aventură în care „totul e să porneşti.“ E luciu știut că într-un întreg bine 
sudat nu există loc pentru infiltraţii. Unde e fisura prin care a pătruns pictorul ? Logica firească 
a subiectului reclama ca autor al ei egoismul lui A. Jora. Ceva din gîndirea sa demobilizatoare 
însuşită mai mult sau mai puţin conştient de fiul care-l venerează ar fi putut îndepărta și dez- 
orienta pe soție. Autorul preferă însă să dea defetismului conjugal al Ginei explicația fatalistă a 
„întilnirii inevitabile“ unită cu prejudecata inconsistenței psihicului feminin insinuată într-o replică 
auto-critică a Ginei. Şi pentru că o inconsecvenţă, ca și o nenorocire, nu vine niciodată singură, 

aceasta nu e unica tribulaţie în definirea personalităţii lui Andrei Jora după cum el nu rămîne 
singurul personaj incert. 

Gina e o femeie care-și periclitează căminul şi iubirea de dragul unui „miraj“ atît de vag 

incit rätäcirea ei nu mai e fapta unei conștiințe derutate ci pur și simplu un act inconştient. Apro- 

pierea de celălalt nu e consecința unei nevoi neîmplinite ci abandonul iresponsabil al unei făpturi 

fascinate. Justificarea — plauzibilă în sine deși inoportună într-o operă care desbate răspunderi — 

nu-și găseşte un argument convingător în persoana pictorului Filip Conta, ființă ambiguă, parțial 
om de treabă, îndrăgostit de frumusețea locurilor natale şi a chipului omenesc (pe care găsind-o la 

Gina încearcă s-o rețină definitiv), parțial egoist exuberant dar feroce la care tendința firească 

de a-ţi apropia ceea ce ţi se pare prețios, devine patimă crudă de cotropitor care desrădăcinează 

fără preocupare pentru perspectiva aclimatizării. Acest individualism extrem nu poate fi însă 

propriu unui tînăr din zilele noastre care n-a descins recent cu parașuta dintr-un stat fascist ci 
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a parcurs împreună cu ţara în care trăieşte cele aproape două decenii de socialism si vine prin 

forța lucrurilor dintr-un colectiv a cărui mentalitate — care nu poate fi decît radical diferiti de a 

sa — trebuie să-i fi creiat un complex de inadaptabilitate. Dar personajul nostru e candid ca un 

căzut din lună și-și profesează crezul neo-existenţialist cu seninătatea omului liber de antagonisme. 

Disputa dintre el și Gina pe tema vicţii trăite la voia hazardului în chip de aventură cu des- 

fășurare imprevizibilă prin care autorul vrea să confrunte în scenă sălbăticia anarhică 2 eticii 

individualiste cu morala constructivă pătrunsă de răspundere față de om a lumii socialiste, deși 

bine intuită în esență, nu atinge nici artistic nici filozofic forţa cerută de substanța angajată. 

În esență „Corabia cu un singur pasager“ tinde să discrediteze politica egoistă a izolării de- 

nunţind-o ca pe o penibilă sinucidere morală şi să demonstreze că în socialism singurătatea nu se 

mai poartă. 

La polii conflictului stau chirurgul Andrei Jora și medicul comunist Stefan Apostol. Primul 

suferă de anchiloza conştiinţei datorită unei inerții de gindire în virtutea căreia el continuă să 

profeseze şi în societatea socialismului victorios — care nu-i mai oferă nici un temei — filozofia 

amar negativistă dobindită în lumea nedreptelor orinduieli de odinioară. Această rezistenţă pre- 

lungită mult peste limitele firesc necesare revizuirilor de conștiință face din Andrei Jora un caz 

grav de înapoiere. Autorul ezită însă să-i aplice net stigmatul de inferioritate propriu categoriei 

sale ca și, — în general — tuturor indivizilor care formează obiectul acțiunii de reeducare în 

etapa desăvirşirii socialismului cînd noul şi-a afirmat concret superioritatea în înfăptuiri care 

nu mai pot fi puse sub semnul întrebării. Dan Tărchilă înclină să acorde lui Jora îngăduinți 

neavenite pe motiv că e „cinstit“ adică își proclamă deschis ereziile ca şi cum recunoașterea sau 

non recunoaşterea unui viciu de către cel care-l practică i-ar atenua caracterul dăunător. Aceastä 

ezitare în încriminarea lui Jora se repercutează în portretul lui Ștefan Apostol, care deși posedă 

datele principiale ale personalității omului nou, nu realizează artisticeşte dimensiunile lui actuale 

şi nu-i conferă față de Jora superioritatea zdrobitoare pe care o are astăzi noul asupra feno- 

menului vetust. S-ar putea spune cu alte cuvinte că raportul nou-vechi nu stă în piesă la timpul 

prezent ci undeva într-o etapă depășită. 

Dialogurile dintre Jora și Apostol cuprind o seamă de idei valoroase pe linia umanismului 

socialist. Faptele aduse în scenă pentru argumentare nu sînt însă cele indicate să susțină și să 

impună mesajul piesei. Autorul a intuit oarecum faptul că un om care a trăit vreme îndelungată 

sub egida unei filozofii greşite — dacă e de bună credință n-o părăsește decit traversind cu 

o mai mult sau mai putin violentä crizä. Piesa trebuie sä fie de fapt descrierea acestei crize 

din care ea nu ne oferä insä decit declansatoare neconvingätoare si consecinte rästurnate dintre 

care citäm faptul cä tocmai in momentul cind inceteazä sä mai vadä in pacient o maşină per- 

fecționată, doctorul Jora comite o greșeală de diagnostic care e cit pe-aci să coste viața unui om, 

împrejurarea de natură să pledeze împotriva ideii de bună convieţuire între umanism şi înde- 

minare profesională (în materie de chirurg cel puţin) şi implicit în favoarea unui acord între 

aceasta si principiile egoiste care nu l-au împiedicat pină acum pe doctorul Jora să fie un 

chirurg excelent. 

Evenimentele cărora li se încredințează sarcina desferecării conştiinţei lui Andrei Jora nu 

sînt decit aplicarea la modul melodramatic a procedeului deus ex machina. Doctorul Jora regă- 

seşte pe neaşteptate în tatăl celui mai recent pacient al său pe necunoscutul cu care trebuia să se 

întilnească cu șaisprezece ani în urmă pentru a-i da veşti despre un ilegalist îngrijit întîmplător 

de el. Această surpriză operează în conştiinţa sa asanarea pe care n-au reușit-o cei şaisprezece 

ani de luptă şi realizări ale socialismului: îl apropie de oameni (D. Pe de altă parte, ivirea 

unei adolescente care poartă numele logodnicei ucise rupe tăcerea în care eroul s-a închis ani 

de zile declanșind o confesiune autobiografică. Izolarea și tăcerea nu sint însă decit efectele 

unei filozofii dezumanizate. Nu ele, ci această filozofie trebuia atacată, trebuia demonstrat 

doctorului Andrei Jora (şi asta nu prin cuvintele lui Apostol, ci prin faptele vieții), că dacă 
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viaţa de „odinioară dădea dreptate bătrinului chirurg sceptic de la care a împrumutat-o, viața de 

astăzi o contrazice. Şi tocmai acest lucru e ilustrat lateral, căci dacă în piesă există destule 

fapte care înfăţişează viaţa și oamenii altfel decit îi vede doctorul Jora, ele servesc la descrierea 

omenici lui Apostol nu la dezavuarea gîndirii lui Jora cu care faptele nu se înfruntă direct 

declanșind experiența vie şi dureroasă capabilă să răstoarne un crez fals înșurubat adînc într-o 

conștiință îndărătnică. 

Ne pare rău că toate acestea împiedică piesa să ne ofere ceea ce şi-a ptopus silind-o să 

se limiteze a fi mai ales o probă certă despre însușirile dramatice ale scrisului lui Dan 

Tărchilă, însușiri vădite in fraza suplă și concisă, in acţiunea bine ritmată, în relieful por- 

tretelor personajelor secundare care au oferit actorilor frumoase prilejuri de creaţie. 

Receptivä la interesul cald cu care autorul se apropie de problemele omeneşti, regia 
spectacolului timișorean (Ion Maximilian) consacră piesei o atenţie plină de devotament deși nu 
se poate spune că manifestă mai multă exigență decit autorul față de inconsistentele de 
substanță. Decorul lui V. Miloia oferă un cadru fix, aerisit cu destule posibilități de mișcare 
pentru actori şi care nu absoarbe atenţia spectatorului läsindu-i întreg disponibilul pentru 
replică şi joc. O distribuţie bine inspirată asigură rolurilor maximum de acoperire posibilă în 
teatrul nostru. 

Dan Nasta poartă cu distincţie haina aristocratică a insingurării lui A. Jora. E rece, 
amat, dur şi demodat de gravitate. Interpretul a înțeles că Jora nu e un dușman al vieţii 
noi, pe care nici n-o vede dealtfel, ci un refractar obstinat față de viață în general, 
şi nu a făcut din el o făptură odioasă ci un suferind din croare determinind dezaprobarea 
dar cucerind totodată solicitudinea spectatorului care participă din toată inima la rechizitoriul 
lui Apostol dar îi întinde mina odată cu acesta. Radu Avram (Ştefan Apostol) reproduce 
fără să complecteze personajul creiat de autof. Are mult famec cald dar nu destulă vigoare 
ca să-și domine colegul acrit și să destepte in spectator näzuinti de perfecţionare. Evident, 
dacă Ştefan Apostol inspiră mai multă simpatie decit admirație, de vină e în primul rînd textul. 
Gilda Marinescu imprimă Ginei o fragilitate care vine din virstele patriarhale. Actriţa caută — 
pe linia argumentelor textului — să explice impasul eroinei prin exces de receptivitate. Nu e însă 
sprijinită de partener căci Papil Panduru oferă numai eventualele date fizice ale lui Filip Conta. 
Patosul exaltat al trăirii aventuroase, farmecul fascinant al inconştientului poetic, lipsesc per- 
sovajului său care nu e decit un „bărbat bine“ ce cucereşte o femeie prin insistență. Despre 
Ştefan Iordănescu putem spune că e interpretul ideal pentru profesorul Racoviţă. Laurenţiu 
Azimioară trăieşte cu sinceritate drama tinărului Anton Jora, iar Agatha Nicolau (Nicoletta 
Zoran), Alexandru 'Ternovici (Dinu Zoran) si Daniel Petrescu (bolnavul pisălog) fac din la- 
tura comică partea cea mai reuşită a spectacolului. Gh. Bioangiu, (şoferul) Coca Ionescu (sora 
Clara) şi Geta Iancu (sora Coca) ilustrează mediul muncitorilor sanitari prin trei tipuri expre- 
sive si bine diferenţiate. 

Spectacolul e primit de public cu multă simpatie căci valorifică şi transmite cu înţelegere 
şi dăruire emoția cu care Dan Tărchilă priveşte viaţa și problemele omului zilelor noastre 

ceca ce îi asigură un incontestabil succes afectiv. 

MARIA NICOARĂ 
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Festivalul de folclor 
al ţărilor balcanice 
și din zona Mării Adriatice 

apitala patriei noastre a avut prilejul fericit de a fi găzduit primul festival de folclor 

internaţional. Purtătorii jocurilor, cântecelor, costumelor și obiceiurilor străvechi s-au manifestat 

aci nu numai prin specificul culturii lor populare proprii, ci și prin trăsăturile comune, care, în bună 

parte, leagă împreună de veacuri si milenii pe locuitorii acestui colț de pămînt din sud-estul 

Europei. 

Ocazia primei manifestări de acest gen, timp de o întreagă săptămină, plină de sinceritate 

și reciprocă apreciere, a avut darul de a convinge lumea încăodată că Republica Populară Romină, 

prin linia politicii sale internaţionale și prin sprijinul ce-l dă culturii şi artei, atît înăuntrul 

ţării cât şi peste hotare, luptă pentru menținerea unei păci generale în lume, în care libertatea 

tuturor popoarelor să fie deplină, iar progresul uman asigurat tuturora, spre a se ajunge la o: 

viață comună, fericită şi ferită de orice primejdii. 

Acest nobil scop a fost pe de plin atins prin participarea masivă în ţara noastră a peste 

şase sute de artişti ai formațiilor folclorice din Albania, Bulgaria, Cipru, Grecia, Italia, lugo- 

slavia şi R.P.R. 

Concomitent, peste cincizeci de specialişti şi cercetători ai folclorului din alte 15 ţări din; 

Europa, Africa şi America au avut ocazia de a urmări pe viu varietatea şi frumusețea artelor 

populare balcanice, luînd cu mult interes notă de bogăția folclorului romînesc cît şi de stadiul 

ştiinţific înaintat de cercetare, valorificare şi documentaţie a artei populare din cadrul Institutului 

de Folclor. 

Zilnic, în cadrul Institutului, înainte de masă s-au făcut comunicări judicioase de către 

specialiştii noştri asupra diferitelor genuri de folclor: balade, cîntece propriu zise de stil vechi 

și nou, instrumente muzicale populare, asupra fenomenului folcloric nou, sau asupra obiceiurilor 

şi tradiţiilor străvechi, cu exemplificări pe bandă de magnetofon, sau prin aranjarea unei veri- 

tabile sezätori in cadrul Muzeului Satului, unde, în faţa oaspeţilor străini, s-au desfășurat: 

tipicile noastre cîntece, colinde, bocete şi jocuri, variate în nuanţe, ritm și temperament. 

Publicaţiile romineşti de folclor muzical și coregrafic din diverse regiuni si localităţi ale: 

ţării, tipărite sub egida Institutului, au constituit pentru specialiştii străini documente apreciate: 

şi de mare interes pentru cercetarea comparativă universală. Profesorul elveţian Dr. A. Cherbuliez, 

vicepreședintele Comitetului executiv al Consiliului Internaţional pentru Muzica Populară, în 

şedinţa inagurală, a subliniat valoarea artei și ştiinţei folclorice romîneşti spunînd : „Condiţiile: 
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pentru un desävirsit succes al acestui festival şi al tuturor manifestărilor lui : pardzi, dansuri, 

cîntece, excursii, vizite la institute şi muzee, elc. îmi par a [i aici în această frumoasă țară si 

în această frumoasă capitală, deosebit de favorabile. În primul rînd do. aveţi un folclor viu, 

original, susținut de o tradiţie deosebit de puternică, continuînd să se dezvolte conform condițiilor 

sociale, vitalității spirituale, interesului pasionat pentru acest domeniu al vieții culturale şi na- 

ționale, care sînt proprii atît timbmilor moderne cit și dezvoltării actuale a ţării dv. În al doilea 

rînd, ați avut excelenta idee de a face aci pentru prima dată o prezentare sinoptică, vizuală și 

sonoră, prezentare care constituie o vedere de ansamblu, a dansurilor, cîntecelor şi costumelor na- 

ționale din regiunea Balcanilor şi a Mării Adriatice. Arta populară este mijlocul cel mai bun 

și cel mai direct pentru înțelegerea mutuală, adică pentru o pace spre care aspiră toți oamenii 

de bună credință.“ 

Comunicările specialiștilor străini despre caracterul și specificul artei populare muzicale din 

țările lor, deasemenea au stirnit interesul științific al participanţilor, constituind o bază bună în 

vederea colaborării internaționale în materie, foarte utilă pentru adiîncirea și dinamizarea rapor- 

turilor viitoare ale ştiinţei folcloristice interbalcanice. Am reţinut cîteva comunicări importante. 

Profesorul Nataletti a arătat că în ţara sa, Italia, studiul științific asupra unor vechi rămășițe 

melodice a început sistematic abia de vreo 15 ani. Un bogat material a rămas astfel neexplorat 

în ciuda faptului că o parte din melodiile populare italiene sînt de mai multe veacuri asimilate 

de muzică cultă. Totuși, unele elemente de diafonie și polifonie populară, mai ales din sudul 

ţării, au rămas încă nerelevate. Exemplificările de pe bandă de magnetofon ne-au dovedit că e 

vorba de un material foarte preţios. 

Profesorul albanez Deli a făcut o succintă reprivire asupra muzicii populare din ţara sa, 

arătîndu-i vechimea de milenii, unele melodii şi dansuri fiind înrudite cu dansurile de luptă pirice. 

Cîntecele eroilor naţionali albanezi, ale emigranților, arată nostalgia trecutului obidit, conținutul 

realist istoric de epocă, iar cele de nuntă, de dragoste, de leagăn, optimismul în care s-au plămădit 

şi dezvoltat. Creaţia muzicală albaneză este multiformă, variată ritmic și ca limbaj și ca scări 

muzicale. Omofonia (cîntul pe o singură voce) este caracteristic nordului si centrului țării, iar 

polifonia se extinde în sud pe cite 2—3 și chiar 4 voci. Cintecele eroice, de răzvrătire contra stä- 

pinirii otomane de odinioară, abundă. Aproape tuturor melodiilor le este caracteristic ritmul 

asimetric de 7 , 9 și pînă la 25/16-imi. Aceastä asimetrie de mäsuri cu timpi alungiti, subdivizionar, 

de 5, 7, 9 optimi sau șasesprezecimi, — adăugăm noi — este o notă comună muzicii populare a 

întregului Balcan, chiar şi nouă romiînilor, în jocurile Geamparale, Briurile bănăţene și chiar 

în Ardelene. 

Cea mai interesantă comunicare ştiinţifică a făcut-o însă profesorul bulgar de la Conserva- 

torul din Sofia, Dr. St. Djudjev despre structura şi funcțiunea cîntecului popular. Cu o competență 

de erudit în materie, a arătat valoarea istorică a folclorului în general, caracterul său specific : 

capacitatea de a mișca masele, cum şi deosebirile între concepţia orientală și occidentală asupra 

funcţiei sociale, asupra rolului ce-l joacă folclorul muzical în viaţa actuală. 

Combate concepţia folcloristului francez G. van Genep de a cerceta folclorul numai prin prizma 

metodei istorico-biologice perimate, cîntecul nefiind nici animal nici plantă ci un element spiritual, 

totuși viu, numai în prezent, în momentul reproducerii sale de către interpret. Viabilitatea şi existența 

cintecului popular îl fac să aibe o formă, geneză, structură internă, care se transformă, fiind 

supus degenerescentei, interferenţei si reproduceii în timp şi spaţiu. Dialectologia muzicală cu 

genurile diferite împrăștiate în spaţiu, constituie geografia folclorică. Fenomenul firesc al contami- 

naţiei folclorice se explică prin necesitatea nutriției vieții cîntecului, acesta preluînd elemente 

vitale de la alte cîntece, cele mai puternice înghițindu-le, devorîndu-le pe cele mai slabe. Astfel 

se asimilează formule ritmice, melodice, care migrează de la o melodie la alta. Aceste clișee 

melodice sint importante pentru dialectologie, pentru semantica muzicală, (funcțiunea, senzul 

modal, tonal), aceeași valoare semantică aflindu-se în mai multe texte muzicale, 
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Functiunile cintecelor le categoriseşte în: a) extramuzicale în legătură cu mediul social, 

biologic, reproducere, luptă pentru existență, contaminare, cadență, stil etc., si, b) propriu zis 

muzicale : tonul, modul, ritmul, morfologia. Amintește (după H. Rismann) că teoria functiei mu- 

zicale se dezvoltă în orient mai mult ca în occident si că există un principiu de interdependență 

între structura și funcțiunea cintecului. 

În continuare, colaboratorul său bulgar Kaufmann demonstrează practic și exemplifică la 

pian că pentanonismul (sistemul scării de cinci trepte) are mare preferinţă în melodiile bulgare, 

îndeosebi din sudul Bulgariei, construite în pentatonică anhemitonică, mai ales cele rituale și cîn- 

tecele din munți trăgind astfel concluzia — firească -— a celui mai vechi strat melodic care se 

bazează pe scările entatonice. 

Consideră că este de datoria și a folcloriştilor altor popoare vecine, ca să cerceteze în viitor, 

în interesul științei, acest fenomen, acolo unde el există. 

x 

Discutarea teoretică a problemelor de analiză si cercetare. comparativă, a similitudinilor 

existente în folclorul ţărilor Balcanice (ritmul asimetric, cadența sud-slavă, polimetria ș.a.), in 

domeniu muzical, coreografic şi de costumaţie, reprezentind aspecte din cultura lor proprie, — au 

fost de un real folos atit pentru lămurirea specialiştilor care și-au îmbogățit cunoștințele lor și au 

cîştigat o experiență bogată și plină de satisfacţii, cît și pentru amatorii de asemenea spectacole, 

cate, seară de seară pe cîte două scene de teatru în aer liber, au avut posibilitatea de a admira 

din plin farmecul cîntecului, jocului şi portului interbalcanic. 

Ca un preludiu, unic pe străzile Bucureştiului, în prima zi de Festival a fost defilarea 

cortegiului etnografic timp de o oră, spre seară, pe parcursul bulevardului 6 Martie, de la Teatrul 

de operă şi pînă în fața Universităţii. Fiecare din grupurile celor șapte ţări participante, cu drapele 

în faţă, îmbrăcaţi în caracteristice costume naţionale, proprii fiecărui popor, însoţiţi de tradiţionale 

formaţii muzicale, au defilat stîrnind admiraţia și interesul locuitorilor capitalei pentru aspectul 

uimitor, de basm, ce au văzut și pentru manifestările lor artistice ce urmau să le prezinte pe. 

scenele amintite în faţa juriului şi a publicului rominesc. i 

Grupul care a deschis primul spectacol de seară în grădina „Boema“ a fost Ansamblul 

italian de cîntece populare „Canterini Romagnoli“ din Lugo di Romagna (Ravenna) cu vechi 

cîntece tradiţionale şi unele producţiuni folclorice mai noi. Romagnola, Coborirea din munţi, 

Focul de martie ş. a. au constituit repertoriul coral și vocal solistic de caracter muzical, firesc, 

apusean. Jocuri populare animate ca Il trescone, Veneţiana etc. au fost executate cu măestrie 

de grupul dansatorilor desprinşi dintre coriști. Noutatea a constituit-o faptul că acompaniamentul 

coral a susținut muzica dansurilor aproape pe tot parcursul lor. 

Preţuirea, ospitalitatea şi pristenia arătată din partea publicului bucureştean le-a dat ita- 

lienilor impresia — după propria mărturisire a reprezentantului lor — „că se găsesc ca la ei acasă.“ 

Tot grup italian a fost şi formaţia „Scurtă înfățișare a mișcării muncitoreşti în Italia in 

perioada 1900-1962“, care cu două seri mai tirziu a prezentat pe scena teatrului C.C.S. în cîntece 

muncitoreşti (trio vocal acompaniat de chitară) pagini mișcătoare din istoria de luptă a poporu- 

lui italian. 

În partea II-a a programului primei seri au evoluat pe scenă artiştii populari ai „Ansam- 

blului folcloric din R. P. F. Iugoslavia“, deschizindu-şi programul cu o suită de dansuri viguroase 

din vechea Serbie, asemănătoare sîrbei noastre oltenești. Melodii populare din fluier, duet vocal 

feminin, cîntecul cu tipsia, cintece arhaice din munții Zlatibor, cîntate de bărbaţi în duet, acom- 

paniate de fluier, s-au succedat în aplauzele publicului. Dansul bărbătesc Trescoto din 

Macedonia, de un caracter oriental, cu muzică tărăgănată, urmat de alt joc, Tesca Kirstacica, 

exprimä virtuozitatea uimitoare a jucätorilor. Acompaniamentul dansurilor in general e format 
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dia nelipsita tobä mare, fluier cu douä carabe, si zurla, o variantä de torogoatä cu impresie 

sonoră de oboi puternic (instrumentistul dînd dovadă de o respirație uimitor de lungă). 

Mișcătoarele jocuri originale iugoslave în execuția impecabilă, au fost alese mai mult din 

vechea Serbie, Macedonia si Bosnia. Prezentarea lor s-a bucurat de o preţuire deosebită a 

publicului. 

În seara următoare, pe aceeaşi scenă s-a înfățișat ansamblul folcloric „Edon“ al 

organizaţiei tineretului democrat din Cipru şi cel al R. P. Albania. 

Primul cu dansuri bărbătești în ritm alungit (asimetric), urmate cu dansuri feminine, în 

care pe lingă expresivitatea jocului am putut admira broderiile și costumele variate în culori. 

Cintec ciobänesc, Dans haiducesc, intercalat de solişti vocali populari (un bariton cu voce de 

veritabil profesionist), dansul vesel Susta, sînt citeva puncte ce am reţinut din sobrul program 

al celor mai sudici participanți la festival. 

Grupul folcloric albanez, în continuarea aceleeaşi seri, a fost de o exuberanță mai mult 

decît uimitoare, mai ales prin tumultosul dans al vulturilor, cu care şi-a început programul. 

Caracteristica ritmică principală a dansurilor, în general, sudice, este toba mare în acom- 

paniament, care accelerează jocul uneori pină la paroxism. Solişti vocali si instrumentali de o 

veritabilă interpretare populară sud-orientală cîntă: Cintec de muntă, Cîntecul privighetoarei, 

Chemarea munţilor (cuasi bocet), melodie pastorală din clarinet cu o tehnică desăvirşită. Dansa- 

torii joacă : Hora fetelor, Hora din Tropoia cum și Dansul culegătorilor de castane, într-o desă- 

vîrşită precizie, unduiri de paşi şi frumuseţe de figuri, pe lingă o costumaţie ce bate mai mult 

în nuanța de alb cu roșu. Toate punctele au fost aplaudate de public, consideraţi fiind albanezii 

- pînă la concurența bulgarilor — ca fiind cei mai expansivi și dinamici în coregrafia populară 

balcanică. 

Duminică seara Grupul folcloric din R. P. Bulgară printr-un bogat și foarte variat program 

de dansuri, cîntece și costumaţie din diferite regiuni, pur şi simplu a uimit pe spectatori. Tradi- 

tionalul lor dans Räcenifa in ritmul asimetric de 5/16-imi, acompaniat de toba mare, fluier, 

cimpoi, în paşi repezi de fete frumoase, schițind aspecte de muncă manuală, a deschis programul. 

Cîntece populare ciobănești, haiduceşti, de pe vremea robiei turceşti si de nuntă, în măsuri de 

7/8 (3+2-+2), cum si un cîntec despre satul nou, sau altele din munţii Rodopi, cîntate de 

bărbaţi cu acompaniament de cimpoi, din lampol și Bulgaria apuseană (mai domoale și tărăgănate) : 

„A răsărit luna“, duet de originalitate nemaiinchipuitä (in dizonantä continuä de secunde si 

cvinte paralele), — constituie punctele centrale ale unui program select, unitar, perfect sincronizat 

şi mai presus de toate, tipic bulgăresc, 

Dansul bărbătesc din Gravor, de o forță și dirzenie seculară, frumosul dans mixt din 

Tracia, încoronează arta populară bulgară într-o culminaţie de aplauze, ansamblul bulgar fiind 

considerat ca unul dintre cele mai omogene şi bogate grupuri participante. 

În partea a doua Ansamblul folcloric 1 din R.P.R. (alcătuit din amatori, pe cînd oaspeţii dia 

profesionişti) îşi prezintă desfăşurarea într-o ambianță sufletească a publicului deosebit de în- 

sufletitä. Tulnicäresele din Tara Motilor în sunetele prelungite de munte, cîntăreața populară 

Maria Precup din nordul ţării (Leşul Ilvei) interpretind doine în manieră instrumentală, după 

specificul locului, cîntecul nou Aszz e Moldova mea (Ana Păşcălău-Gidea), Mă uitai spre răsărit 

şi Hâulita cîntate cu veritabil patos oltenesc de către Maria Drumen din Tismana, cu acompa- 

niamentul tarafului masiv al Casei raionale de cultură „N. Bălcescu“ din capitală ; doine și jocuri 

din fluier și torogoată (Molin Cirpaci — Caransebeş), sau virtuosul naist Dan Sebastian cu 

țambalistul Sandu Alexandru, — aportul lor artistic constituie partea solistică-vocală şi instru- 

menrală aleasă pe ţară. 

Echipa de dansuri din Bicsad — feciorii purtînd pene bogat colorate în pălărie şi tradiționala 

traistă — prin originalul joc străvechi, se caracterizează prin ritmicitatea pașilor în tropotit, saltul 

mereu în sus și continuă ţipuritură (strigături de joc). Grupul fetelor din Căpilna (reg. Mureş 
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Autonomă Maghiară) impresionează prin dansul lent, însoţit de cintec propriu și costumaţie sobru 

închisă, trecînd apoi într-o suită de pe Tirnave. i 

Si mai aprinsi par a fi dansatorii din Säcalul de Pădure din aceeași regiune. Năzdrăvani 

de tot in figuri si miscäri apar cei din comuna Frumoasa (reg. Bucuresti) interpretind magistral 

renumitul Cälus, dans ce a räscolit odinioarä intr-un turneu de acum un sfert de veac, pinä si pe 

calmii britanici. Programul rominesc din accastä searä s-a incheiat, ca o culminatie etnograficä, 

cu desfăşurarea obiceiurilor la sărbătorile de iarnă: (plugusor, buhai-caprä, cäläreti-dansatori de 

forță în costume amintind de aspectul ostașilor din timpurile voievodale). Naturaleţea, otiginali- 

tatea şi degajarea artiştilor amatori ai numerosului grup din Suceava a impresionat mult atît 

pe spectatori cit şi pe oaspeţii şi invitaţii străini la acest program rominesc. 

Scara de joi a fost rezervată ultimului spectacol al Ansamblului folcloric din Grecia urmat 

de Grupul II romiînesc. Artiştii populari greci au adus în fața publicului romînesc cîntece și 

dansuri variate din diferite părți și insule ale ţării lor, unele de origine antică (mărturia dansa- 

toarelor cu coif, privilegiu acordat femeilor de a-l purta de pe vremea lui Alexandru Machedon 

pentru virtuțile lor războinice). Jocurile grecești prin eleganța, graţia şi spontaneitatea mișcărilor și 

prin varietatea de culori a costumelor au arătat cu prisos bogăţia folclorului elen, care, atît în 

portul bărbătesc cît şi în structura melodică a unor cîntece, are multe note comune cu cel romînesc, 

şi în general cu al celorlalte popoare din Balcani. Special s-a remarcat grupul dansatoarelor si 

original ni s-a părut dansul bărbătesc în doi pe o temă de luptă cu baionete. În cvartet vocal, 

acompaniat de chitară, omogen şi de calitate aleasă, a impresionat prin melodia şi armonia 

cintecelor greceşti cu rezonanță mare în publicul auditor care i-a copleșit de aplauze. 

Cu o seară în urmă (miercuri) în noul local al Circului de stat s-a desfășurat Parada 

costumelor. Idee fericită, o adevărată paradă de culori, în care toate grupurile naționale par- 

ticipante, împodobite cu ce aveau în ţara lor mai frumos, mai original și pitoresc în costumaţie 

și în muzica acompaniatoare — au defilat pe scena circulară în delirul aplauzelor unui public 

ce a umplut colosala.sală pînă la ultimul loc. Au fost explozii de bucurii, manifestare grandioasă 

de sentimente, de dragoste, prietenie și dorință de pace generală. 

Parăzii costumelor i-a urmat un Program de selecțiuni din cele mai caracteristice şi reprezen- 

tative puncte artistice ale fiecărui grup naţional, înfrățindu-se și de astă dată, oaspeţi și public 

rominesc, în aceleași sentimente de dragoste şi preţuire reciprocă. 

În ziua de joi participanţilor oaspeţi li s-a rezervat plăcerea excursiilor, vizitelor, invitaţiilor 

oficiale, putind astfel admira atit frumuseţile interioare ale capitalei romîneşti cit şi împreju- 

rimile agreabile, lacuri, păduri, mai ales în timpul caniculei ce s-a menținut aproape pe toată 

durata festivalului. 

Încheierea festivă a avut loc vineri seara, 3 august, printr-un program de gală, desfășurat 

în feerica sală a Palatului R.P.R. și selecționat din cîte două trei puncte din programul propriu al 

fiecărei grupări naţionale. | 

Reprezentanţii oaspeţilor au adus de la tribuna prezidiului calde şi sincere cuvinte de recunoș- 

tiință şi laudă ţării noastre şi Comitetului naţional romîn pentru Consiliul Internaţional de Muzică 

Populară, că rominii au avut inițiativa organizării primului festival internaţional de acest fel în 

condițiuni minunate de prezentarea materialului folcloric, de ospitalitate călduroasă, simpatie si 

dragoste din partea bucureştenilor, precum şi pentru rara ocazie de a discuta problemele de 

folclor în cadrul unei consfătuiri internaționale de specialişti. S-a subliniat mereu necesitatea 

continuării acestui frumos și util început de cunoaştere reciprocă a artei populare balcanice, ea 

constituind — după expresia reprezentantului albanez — „7părturia cea mai concretă a culturii 

seculare a popoarelor noastre, a vieţii, obiceiurilor şi tradiţiilor popoarelor în această parte a 

lumii, pentru libertate şi independenţă, pentru relații de prietenie şi înfrățire între popoare.“ 

NICOLAE URSU 
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SPECTACOLE BUDAPESTENE 
IMPRESII DE CĂLĂTORIE 

Capitala Republicii Populare Ungare le oferă vizitatorilor multiple și variate posibi- 
tăți de destătare artistică și de distracţii. Este chiar destul de greu să alegi dintre atitea 
spectacole ce se destășoară zilnic în peste douăzeci de săli. Trebuie să cunoști bine specificul 
fiecărei scene pentru a putea hotări, ce te-ar interesa mai mult. 

Iubitorii genului liric vor cerceta înainte de toate afișele Operei maghiare de stat, sau 
ale Teatrului Erlkel, afiliat primei instituţii, care și-a primit numele după Ferenc Erkel, înte- 
meietorul operei naţionale ungare. În ambele săli, sint programate nemuritoarele opere ale 
Jui Mozart, dramele muzicale ale lui Wagner, creaţiile lui Verdi, Puccini, Leoncavallo, Mas- 
cagni, Bizet, sau balete de Ceaikovski, Prokofiev, bineînţeles „Bânk bân“ de Erkel și un mare 
număr de alte spectacole din repertoriul mereu lărgit și împrospătat al acestei vechi şi renu- 
mite instituții. Ceea ce impresionează îndeosebi pe spectator, este cultura muzicală temeinică 
atit a ansamblurilor — orchestră și cor — cît şi a soliștilor Operei maghiare de stat. Greu- 
tăţile unor partituri foarte exigente, cum ar fi „Maestrü cintäreti de Wagner sau Salome de 
Richard Strauss, sint rezolvate cu sigurantä, cu o precizie impecabilä, Admirabilä este mai 
ales ținuta orchestrei, conduse în spectacolul Wagner de dirijorul oaspe Tibor Kozma (origi- 
Dar din Ungaria, în prezent activind în SUA), iar în Salome de Miklos Lukäcs. Soprana 
Liliana Birkâs are o adevărată creație în rolul Salome, izbutind prin frumoasele sale insu- 
şiri vocale, muzicale, scenice şi chiar coreografice, să evoce figura imaginată de postul Oscar 
Wilde și de compozitorul Richard Strauss. Lăâszlo Jâmbor a fost impunător ca lochanaan, 
ceilalți soliști contribuind de asemeni la realizarea unui spectacol unitar, datorită concepţiei 
regizorale a lui Kâlmâr Nădasdy și a unei scenografii moderne, sugestive. (Decor: Zoltán 
Fiilop, costume : Tivadar Mârk.) Insă reprezentaţia îngrijită, de o mare precizie și plasticitate 
muzicală, cu bune pertormanţe vocale și scenice, ni s-a părut întrucîtva umbrită prin decorurile 
naturaliste, învechite. Dar să nu uităm baletul 7ricornul de Manuel de Falla care a urmat 
dramei muzicale într-un act a lui Richard Strauss. Muzica avintată, cu ritmurile caracteristic 
spaniole a acestui balet i-a inspirat inventivului maestru Gyula Harangozo o coreografie vioaie, 
plină de vervă şi de spirit popular de bun gust, dînd prilej soliștilor Gabriella Lakatos și Viktor 
Fiilop, precum și întregului ansamblu să-și pună în relief expresivitatea, temperamentul, graţia 
şi eleganța mișcărilor. 

Dar să ne indreptăm acum spre teatrele de artă dramatică. În fruntea acestora se află 
Teatrul Naţional cu măreţele sale tradiţii înaintate, realiste. Primul teatru al ţării are o 
filială care poartă numele marelui dramaturg J6zsei Katona (autorul tragediei istorice Banul 
Bánk). Pe ambele scene se reprezintă cu precădere creațiile dramaturgiei clasice ungare și 
universale, acordîndu-se totodată mare importanță pieselor contemporane. Astfel am putut 
citi pe un atiș al Teatrului Naţional alături de Oedip rege al lui Sofocle și Tragedia omului de 
Imre Madâch (o capodoperă a literaturii ungare), o feerie-basm a poetului clasic Mihâly V&- 
rosmarty, apoi titlurile unor piese de Lev Tolstoi și de Brecht. In același timp erau programate 
pe scena Teatrului Jozsef Katona comedii de Shakespeare și Shaw, cîte o piesă a dramatur-: 
gului revoluționar spaniol Federico Garcia Lorca și a irlandezului J. M. Synge, o comedie a 
aceluiași autor. Spectacolele acestor două teatre se bucură de mare apreciere în întreaga ţară, 
datorită nu numai repertoriului bogat și multilateral, dar și unei pleiade de artiști, maieștri 
ai scenei. 
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Cu o valoroasă şi indelungată traditie se poate mindri si Vigszinhädz (Teatrul de 
comedie) care și-a început activitatea în 1896. Bombardamentele din timpul războiului au 
distrus vechiul local al teatrului. Reconstruită în 1951—52, clădirea are astăzi același aspect 
ca cea veche, dar numai ca exterior, căci interiorul este amenajat după cerinţele tehnicii mo- 
derne. În decursul ultimului deceniu, repertoriul vast al Teatrului de comedie cuprindea, pe 
lingă creațiile reprezentative ale clasicilor genului — Aristofan, Shakespeare, Moliere, 
Beaumarchais, Sheridan, Gogol, Ostrovski — un șir aproape nesfirșit de piese scrise de autori 
ai secoului nostru. Vigszinhăz nu se mărginește, bine înțeles, la comedii. În cei zece ani 
după reconstrucția clădirii, ansamblul teatrului a repurtat mari succese cu Faust de Goethe, 
Wilhelm Tell de Schiller, Strigoii de Ibsen, Pescărușul de Cehov, Sfinta Ioana de Shaw, 
Mama de Capek, sau cu dramele contemporane ale lui Lavreniov, Cirskov, Kohout, Jean 
Anhouil, Lajos Hall6s-Korvin, Lajos Mesterhâzi etc. 

Am avut fericitul prilej să asist la trei spectacole pe scena lui Vigszinhâz, Mascarada, 
drama în versuri a lui Lermontov a fast montată cu multă fantezie de primregizorul 
István Kazân care şi-a găsit colaboratori plini de înțelegere în pictorii scenografi 
Ferenc Szabo si Rudolf Lâng (care semnează decorurile și respectiv, costumele). Momentele: 
coreogralice, evoluind pe aripile muzicii lui Haciaturian — din compoziția cu același 
titlu — au izbutit să creeze, cu finețe și distincție, aceea atmosferă romantică de bal 
mascat care devine cadrul unei acțiuni tragice. Personajele principale, Nina și Arbuzov, aw 
fost întruchipate cu măiestrie de Eva Ruttkai (laureată a premiului Kossuth) si Miklós Szakács. 
Dar întregul ansamblu actoricesc, din care făceau parte Iren Siit6, Gyula Benko (artist emerit), 
Gábor Mádi Szabó s-a afirmat din plin. Versurile pronunțate firesc, nuanţat, fără patetism, 
și-au păstrat ritmul, muzicalitatea, unduirea. 

Pe reputata Eva Ruttkai am reîntilnit-o într-o spumoasă comedie a lui Ferenc Molnár, 
Nina cea suavă, plină de poezie, a devenit peste noapte o actriță capricioasă, alintată, cu un 
temperament vijelios, prefăcută din cale afară, schimbîndu-și comportarea și dispoziţia din 
clipă în clipă, cînd se vede pusă în fața unor situații sau persoane diferite. În acest rol, inter- 
preta și-a dezvăluit mereu alte și alte fațete ale personalităţii sale artistice pline de farmec. 

Teatrul de comedie a prezentat anul acesta una dintre cele mai valoroase și semnificative: 
creaţii ale dramaturgiei maghiare noi: Hamlet nu are dreptate de Margit Gäspär. Piesa se 
distinge prin claritatea ideologică a mesajului transmis cu o mare putere de convingere, 
într-o formă artistică remarcabilă. Urmărim cu încordare desfăşurarea unei drame familiare: 
împletite strîns cu atitudinile politice ale eroilor. Autoarea ne cîstiă atașamentul, cînd con- 
damnă energic — prin mijlocirea artei sale — încălcările legalității, consecințe ale cultului 
personalității. Deznodămintul optimist al dramei are un caracter generalizator, accentuînd 
triumful ordinei socialiste. In această piesă excelează Elma Bulla, una dintre artistele de 
frunte ale acestei scene și ale întregii vieţi teatrale maghiare. Figurile eroilor tineri și-au 
găsit înterpreți talentati în Murtill Nâdasi, Géza Tordv si Kálmán Latabár junior. Cel din 
urmă, deocamdată student la facultate, aparţine celei de a cincea generaţii a unei familii de 
actori renumiți. 

Repertoriul Teatrului Madâch și al fil'alei sale nu se deosebește esențial de cel al Tea- 
trului de comedie. Ni se pare că profilul acestor teatre este determinat mai ales prin stilul 
propriu al fiecărui ansamblu artistic în parte. Și în cele două săli ale Teatrului Madách se 
reprezintă piese clasice si contemporane, cum ar fi Hamlet de Shakespeare, drame de Arthur 
Miller si Tennessee Williams, sau D-ale carnavalului de Caragiale aláturi de comedii actuale 
ale lui László Tabi si Endre Illés. O realizare valoroasá a acestui teatru este spectacolul Cercul 
de cretä caucazian de Brecht. (Piesele lui Brecht se joacä in trei teatre, pe lingä cele amin- 
tite și pe scena Teatrului Jökai.) Regia interesantä, orieinalä a Cercnlui de cretä cancazian 
în concentia lui Ottö.Ädäm, secondatä de decorurile sobre, moderne, reduse la strictul minim, 
pe care le semnează Gâbor Szinte, respectă întru totul cerințele stilului brechtian, färä a cädea 
în exacerări intelectualiste. Tălmăcirea piesei sucerează idei, trezind însă si sentimente. Din 
distribuţia omogenă se relevă Iren Psota, emoţionantă în rolul tinerei servitoare Grușe, cu 
momente de un reţinut dramatism admirabil. 

Pa scenele mai multor teatre budapestene se perindă alternativ piese în proză și comedii 
muzicale. Se poate observa tendința de a transforma în comedii muzicale piese în original 
fără muzică, sau chiar romane. Intenţia este de a distra publicul, însă cu tilc, cu un continut 
de anumite idei care ar putea contribui la educarea în spirit nou a spectatorilor. O institutie 
care se specializează în comedii muzicale este Teatrul Petofi care lansează si creații autoh- 
tone în acest gen. Plină de vervă și haz este satira muzicală Cele șapte palme, adaptată de 
Ferenc Karinthy după un roman al lui Kâroly Aszlänyi. Sägetile satirei îl țintesc pe capi- 

  

80 | Varia    



talistul egoist, lipsit de omenie. Un inginer-inventator — Mateiaș Giscarul in edifie modernä 
— se răzbună pe „regele oțelului“ care a refuzat să-l angajeze, pălmuidu-l pe bogătaș de 
repetate ori, față de martori. Publicul se distrează copios, mereu surprins de peripețiile acțiunii, 
iar cunoscuţii actori de operetă Kamil Feleki și Robert Râtonyi stîrnesc un umor sănătos 
oricînd își fac apariţia pe scenă. 

Acei care preferă destindere, voie bună, deci un gen de artă mai ușor, se îndreaptă 
spre scenele de estradă dintre care există destul de multe la Budapesta. Cea mai frecventată 
este , Vidám Szinpad“ (Scena veselă), unde publicul îi regăsește mereu pe favoriţii săi: 
Bela Salamon, Lâszlo Kazal, Alfonso, Tibor Benedek, Kabos și colegii lor sägalnici, jucind 
mici scenete umoristice care ironizează unele aspecte negative, unele rămășite burgheze. 
Spectacolele acestui teatru de estradă, mai bine zis cabaret, cîștigă mult prin maniera per- 
sonală a lui Dezs Keller care prezintä programele cu spirit și ironie, fiind el însuși autor 
de scenete. 

Nu am putut să ne ocupăm de fiecare teatru în parte. Cert este că și în genurile ușoare 
scenele budapestene se mențin la un nivel ridicat, iar în ceea ce privește teatrele lirice și 
cele dramatice, spectacolele lor se disting prin realizări artistice de mare valoare. 

ISOLDA ERDELYI 
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() Demostene Botez: 

„Prin U.R.S.S.“ 
(Editura tineretului, 1962) 

Călătoriile (minus cele provocate de spleen, 
de afaceri și desigur cele „autour de ma cham- 
bre“) constituie un bun prilej de autocunoas- 
tere, de confruntare cu tine însuți, cu propriile 
prejudecăți ori exagerări asupra unei ambianţe 
deduse. Călătoriile, nu e paradoxal, ţin mai mult 
de etică decit de estetică și sînt, cîteodată, hotă- 
ritoare în evoluția — liniară, pînă atunci, ori 
sinuoasă și piezișă — a unor biografii. 

Cu atît mai mult o călătorie în URSS, în con- 
tinentul sovietic, cum ne-am obişnuit să numim, 
cu legitimă mîndrie, țara comunismului de la 
soare-răsare. 

Literatura despre URSS se poate alinia, de- 
altfel, la noi — și nu numai la noi — în limitele 
unei specii aparte, care îşi are de pe acum ca- 
podoperele ei. 

Astiel, după relatările lui Al. Sahia, pionierul 
genului, precise, succinte, aproape seci, dar con- 
trastînd categoric și ostentativ cu imaginea fal- 
sificată a Uniunii Sovietice în Romînia burghe- 
ză, după perioadele grave și solemne și som-- 
ptuoase ale lui Geo Bogza, familiarizindu-ne cu 
gigantismul peisagiului sovietic, după reflecţiile 
spirituale, dar nu mai puțin adînci, ale lui T. Ar- 
gezi, descoperitor prin URSS de „miracole ne- 
bănuite” iată o nouă carte despre ţara septena- 
lului, aparţinînd unui poet: Demostene Botez, 
Prin URSS. 

Urmînd același itinerar care în urmă cu mai 
bine de un secol și jumătate îi fusese fatal lui Ra- 
discev (autorul Călătoriei de la Petersburg la 
Moscova, încarcerat din ordinul Ecaterinei a 
II-a din pricina exactității de inregistrare a unei 
jalnice realități) D. Botez, în plină construcție 
socialistă, are prilejul să ne ofare o carte inte- 
resantă despre URSS. 

Memorie selectivă — mi se pare că acesta 
este un apanaj al poeților — deși selecția este în 
cazul de față aproape inpracticabilă, D. Botez 

reușește să surprindă și să înregistreze pentrıs 
noi, cititorii, o serie de aspecte revelatorii ale că- 
lätoriei sale. 

Itinerarul redus kilometriceste — Moscova— 
Leningrad si citeva localitäti din preajma acestor 
metropole (în URSS preajma se măsoară în sute: 
de km), durata scurtă a călătoriei și poate chiar” 
intenția autorului asigură cărții un ritm expres, 
reconfortant, de secvenţe cinematografice. 

Scriitorul se oprește în special la descrierea 
faptelor, grăitoare prin ele însele, ceea ce dă vo- 
lumului de față o notă de accentuată autentici- 
tate, de „călătorie reală, la faţa locului“. 

Spre deosebire de Bogza, de pildă, care în- 
vestește faptul mărunt, banal chiar pentru o sen- 
sibilitatea comună, (de exemplu rîsul unei fete 
în noapte), cu pregnanţe de simbol, D. Botez: 
dispune de o viziune, în genere, statistică, enu- 
merativă, faptele diverse ori grandioase pä- 
strîndu-și aici proporțiile reale și dobîndind sem- 
niiicații prin însăși prezența lor, necomentată, 
în volum. 

Un spectacol cu baletul Lacul Lebedelor, o 
întilnire cu confrații sovietici, metroul, Kino- 
panorama, universitatea Lomonosov, Smolnii, 
Palatul de iarnă, Ermitajul, Piaţa roșie, Krem- 
lin, GUM, Uzina de rulmenţi din Moscova, „un 
colhoz din sutele de mii“ etc, etc. prezentate cu 
prolundă simpatie, vizitele-reverii la casele — 
muzeu Tolstoi, Maiakovski, Pușkin, Razlivul -— 
unul din statele majore ale revoluţiei, Cimiti- 
rul anonimilor si altele, sînt tot atîtea poeme 
cînd vioaie, luminoase, policrome, cînd adînc me- 
ditative, gravitind in jurul unei tematici sene- 
roase şi deosebit de prielnice marii poezii. 

Deși ca persoană fizică omul apare rar im 
cartea lui D. Botez, prezenţa sa se simte și pre-: 
simte totuşi pretutindeni şi eşti pregătit să-l în- 
tilnești la finele volumului „luînd cu asalt“ libră- 
ria în care avea loc o serată de poezie, ori urmă- 
rind, mîndru și grav, coloanele unui număr, in- 
trait de pe atunci în istorie, al Pravdei. 

„Am încercat tot timpul sentimentul unei 
responsabilități față de mine însumi, ca urn 
examen greu în care trebuia să sesizez cea mai 
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înaltă definiție a omului“ consemnează dintru 

început autorul. 
Notaţia precisă, conștiincioasă, entuziasmul 

transmis cititorilor, stilul dinamic ca însăși lu- 

"mea descrisă, sînt numai cîteva argumente în Ta: 

voarea acestei cărți prin care poetul Demostene 

Botez își îndeplinește cu competenţă datoriile im- 

puse de înfățișarea, pentru publicul rominesc, a 

țării „septenalului în marș". 

ŞERBAN FOARŢĂ   (| Grigore Hagiu : 

„Autoporiret în august“ 
(E.P.L. 1962, coi. „Luceatărul“) 

Poate că fiecărui nou poet lansat de colecția 

Luceațărul îi s-ar potrivi nemuritoarele versuri 

ale lui Rilke : „Ce finăr sint ! M-as da cu infio- 

rare | Oricärui zvon ce calea mi-o afine...“ 

Fireste, filtrate prin incandescenta epocii comu- 

niste mulate altfel pe fiecare. Rämine insä co- 

. muná efervescenta entuziasmului, pluralitatea 

názuintelor, aspiratia spre puritate — toate am- 

plificate aici de idealul societátii comuniste. 

Aceste coordonate definesc si volumul Auto- 

portret in August de Grigore Hagiu. Versurile 

lui impresionează prin impetuozitate, prin forța 

"gestului eroului liric în ascensiunea labişiană 

spre perfecțiune: „Prin lucruri trecem färä de 

ocol | si rupem välurile toate | suierätor reinche- 

gind in gol/ raporturi mai echilibrate“ (Li- 

MB nisteinterioarä).“Tunu spui niciodatá : 

"e destul! | Orice sfirșit boltește un palid ince- 

put | și în călătoria spre necunoscut | iți a1in- 

cesti lumina, mereu mai nesätul | de-nvins si de 

știut“ (Imn). „Zilnic gîndind că am făcut prea 

putin ...1 La-nălțimea-acestei epoci ! sul, Ge- 

 päsindu-mä mereu“ (Tot ce iubesc). Atrac- 

ţia, dacă poate îi vorba de o atracție în sensul 

deplin al cuvîntului, e dinamică, cîștigindu-se 

doar în această autodepășire continuă în drumul 

spre Comună : „Sui către Comună ceruri spira- 

late | ţinta ei pulsează unică, reală, | numai în 

i miscarea asta mă străbate | linistea fundamen- 

FM tala | (Linisteainterioarä). Autodepä- 

sire ce, mai terestru vorbind, poetıl si-o infäti- 

şează prin „patima de-a cuprinde“ în cîntecul în 

care „comunismul străbate drumul lui unic și 

clar“ ... ] zilnic mărit, adevărul fierbinte ] ade- 

vărul cu flacără lungă de tui ] cu care convingi 

“sau răpui | adevărul meu pur, peste flacăra frun- 

tilor sträbätätor | mereu mai al meu, cu cit apar- 

țin mai mult tuturor” (Cînd lumea o 

trec). Şi mai direct rezultă crezul său poetic 

din poezia Tu ești cîntecul meu revo- 

luţie: „Tu ești cîntecul meu, revoluție | fie 

mă dărui întreg, | cum sînt, cum năzui Să fiu, | 

altfel nu înțeleg | scăpărarea gindului viu [ izvo- 

i
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rind generos.“ E si liresc, vorbind astiel, ca poe- 

tul să aibă în centrul vieţii sale pe Lenin, ideile 

leniniste: „În jurul lui e viața mea întreagă, | 

și veșnic sorii mei ii dau ocolul, | pe arii tot mai 

vaste se incheagă | și cu idei vuind se umple 

golul. | El e mișcarea mea ce nu se curmă [si 
linistea-i, si zbaterea furtunii | el e ce las mereu 

mai bun în urmă, | în față, cîntecul perjecțiunii.“ 

(Lenin). Imaginea e deosebit de irumoasä, 

poezia înscriindu-se printre certele realizări ale 

autorului ei. 
În această ipostază a existenţei, universul 

moral se recompune, capătă „o trainică dimen- 

siune comunistă“ : „Imi plac oamenii care mă 

neliniştesc | mă fac să mă văd grozav de închi- 

puit și de gol | forțindu-mă să mă schimb, | să 

mă caut înfrigurat“ (Dimensiune n ouă). 

Remarcabile sînt bucăţile construite pe mo- 

tive mitice: poemul Iaca şi poezia David. 

Grigore Hagiu eliberează personajele mitice de 

legäturile ancestrale de timp şi spațiu ale mi- 

tului, ele rămînînd doar simple pretexte literare, 

(mai ales în Ithaca). Mitul îşi urmează cursul 

paralel, slujind doar ca termen de comparaţie. 

Din peripeţiile mult iscusitului  Ulisse autorul 

păstrează doar năzuinţele eroului Odiseii către 

un ideal, depăşirea tenace a tuturor piedicilor 

iizice sau morale. În esenţă, poetul surprinde 

aci drumul omului (prin extensie, al omenirii) 

spre comunism : „Ifhaca mea, Comuna mea vi- 

sată | cîți au voit din drum să mă abată | să-mi 

cînte clopotele mari în dungă | făptura mea să nu 

te mai ajungă | să-mi zurnuie-n țărină fruntea 

spartă | sau poate să-mi croiesc o altă soartă | 

și să te uit, cînd mintea nu mai sună ! Ithaca 

mea, visata mea Comună“. Atunci, acolo, va 

domni munca pașnică, pacea : „... arama 'ungii 

mele suliți, ruptă | cu mina grea o voi prețace-n 

pluguri“. Poemul, definitoriu pentru autor, e fru- 

mos realizat sub raport stilistic. lată un pasaj 

de o deosebită sobrietate și concizie: „Izbind 

cu munții marea, Polijeme, | mi-ai prins în Sor- 

buri zveltele trireme, ] dar eu am ris pe ape, și-n 

furtună ] știam că, vintu-n țărm o să-mi de- 

pună | alaiul meu de vase, ars de soare | pătat 

de gheata stelelor de mare, | și gura mea va 

săruta pămintul | rîonit cu brațul, năzuit cu gin- 

dul“. 
Versurile de unsprezece silabe alunecă grave, 

sugerînd drumurile care se urcă mai lent, mai 

greu, dar mai sigur : versurile de opt silabe su- 

zerează ascensiunea grăbită, nervoasă. (Desi- 

gur, aprecierea are și o doză de subiectivism). 

Reușită e și poezia David, frumoasă alegorie 

a victoriei noului, a lumii noi asupra celei vechi 

și aci, dar mai timid. David nu iese prea mult 

din dimensiunile lui mitice, în comparație cu 

Ulisse: „Goliat, lume enormă dar falsă, bătri- 

nă, | decapitată de julgerătoarea mea mină | 

am trecut peste tine, intrind în istorie dur, vio- 

lent..." şi autorul îl păstrează ca în sculpturile 
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lui Donatello sau Verocchio, avind „pe buze su- 
risul subțire de adolescent“. 

Frumoase sîni poeziile de dragoste (Întimpi- 
nare, De dragoste) atît prin profunzimea lor cît 
și prin autenticul fior liric ce le străbate. 

Volumul de debut al lui Grigore Hagiu are 
si carente. In primul rînd lipseşte realitatea con- 
cretă, munca, oamenii noi; acolo unde poetul 
vrea să vorbească pe concret de constructorii 
socialismului (Constructori tineri) poezia sună 
artificial și convenţional. Deficiența provine de 
la cunoașterea superiicială, livrescă, a realități- 
lor noi şi nu din pătrunderea lor „la fața locului“. 

În poeziile antirăzboinice (Marte, Amintiri 
din război) Grigore Hagiu e discursiv, tern. In 
prezentarea lagărelor fasciste de la Maidanelk, 
Auschwitz, Buchenwald îi lipsește forța evocării 
pe care n-o poate suplini nici prin grandilocvenţă 
verbală. („Nici Sfinxul, Propileele, nici Pirami- 
dele ] cu toate liniile, coloanele, Jiridele | nu mă 
cutremură mai mult...“ şi nici prin împrumu- 
turi din literatura mai inspirată a războiului 
(„Colind, dar nici nu merg, plutesc |] să nu-i 
ating pe cei de jos, să nu-i trezesc ; ] aici, chiar 
talpa goalä-ar fi impietate”)... 

Descinzind intr-un fel din Labis, Beniuc, mai 
putin Eminescu, Hagiu se apropie uneori prea 
mult de maeștrii săi și atunci lira îi scoate sunete 
false: „M-am ținut mereu retras, deoparte | 
de seninii cîntăreti de moarte | nu le-am injlorit 
nici pragu-n peșteri, | nici nu i-am recunoscut 
drept meșteri...“ ş.a.m.d. Unde a găsit oare 
autorul „cîntăreții de moarte“ ? 

De multe ori poetul rimează pur și simplu ba- 
nalităţi de felul acesta : „O lurne moare-n peșteri 
] și alta se ridică | înlănțuintă-n creșteri | verigă 
cu verigă.“ Sau îace jonglerie sonoră gratuită : 
„Te-aleg sub transparente plăci curbate | te 
cresc sub murmuratul minții zvon [| cum se-n- 
multea in ape-nfierbintate [| miracolul vieții din 
carbon.“ Poetul se exprimä defectuos, contorsio- 
nat uneori şi o mulțime de poezii .suferä din 
această cauză : „Zilnic gîndind c-am făcut prea 
puțin |] totuși nimic nu îmi pare prea greu...“ 
„Si gol de aer sint în os subțire | un dulce dor 
de spații mari în trunchi“ ş. a. În Cerul gindito- 
rilor, Piaţa aceasta, Vacanta în Deltă, Gr. Ha- 
piu face poezie de notație. Ca exercițiu, nimic 
de zis, merge. Poate că-i vremea să se ia serios 
poziție față de acest gen de poezii neutre, atem- 
porale, care au început să-i molipsească pe tineri. 
Păcat că versuri de tipul: „Geamul deschis. | Ră- 
suflarea mea trece, | clătinind ] umbra copacilor 
/ pe zidul transparent | aburind ] steaua din 
dreptul ferestrelor mele“ şi-au găsit locul în acest 
volum. 

Versurile sînt prea puţin șlefuite : „neîncetat 
tu ești eliberare |] de neștiute încă dar existente 
energii“. Materialul lexical scapă netfiltrat în ver- 
suri ca: „brazi în fundal, cu suaviate albiti | 
sănii cu cai înzurgălăiți“ sau „Și eram 

cerb, cu trupul subțire, tipat...“ Și asemenea 
exemple de cuvinte nelericit utilizate mai sînt, 
Dar delicienţele acestea sînt inerente inceputu- 
ritor și ele pot fi înlăturate ușor. 

C. UNGUREANU 

| Romul Munteanu : 

„Contribuţia şcolii arde» 
lene la culturalizarea 

maselor“ 
(Editura de stat didactică şi pedagogică, 1962) 

Nu se poate afirma că Școala ardeleană, ca- 
pitol atit de important în dezvoltarea culturii 
noastre, nu s-a bucurat de atenţia cuvenită în 
trecut. Încă în 1927 George Pascu, profesor la 
Universitatea din Iași, a publicat o masivă mo- 
nogralie : Istoria literaturii romine în sec. al. 
XVIII-lea : epoca lui Samuil Micu, Gheorghe " 
Șincai şi Petru Maior ; iar în 1945 Dimitrie Po- | 
povici, regretatul profesor al Universității din 
Cluj, publica monografia La litterature roumai- 
ne a l'&pogue des lumieres, în centrul căreia stă 
cercetarea Școlii ardelene pe un plan vast cu- 
prinzînd și consecinţele ei asupra culturii romine 
din primele decenii ale veacului al XIX-lea. 
Subliniem în treacăt că urmările Școlii ardelene, 
pozitive, sînt încă nepuse în lumină, în măsura 
in care ele au fertilizat päminul intelenit de 
sträinism al spiritului nostru public. D. Popo- 
vici, prin cercetarea sa, ayarätat urmärile ime- 
diate deschizind doar perspective luminoase 
pentru alți cercetători pentru ceea ce a rămas 
nedezvăluit de el. 

Pe linia reconsiderării mostenirii culturale, - 
Romulus Munteanu abordează o latură mai 
puțin cercetată a acestei mișcări culturale şi 
anume : strădania cărturarilor ardeleni pe tărim 
școlar și de ridicare a nivelului cultural al po- * 
porului transilvan. Cărturarii ardeleni, mari şi 
mici, cei mai mulţi şi-au pus scrisul lor în slujba 
poporului. Aceasta e o trăsătură caracteristică. 
a culturii din Transilvania a cărei explicaţie 
rezidă în condiţiile social-istorice în care au trăit . 
rominii din Transilvania și Banat pînă în 1918, 
dar și prin tradiţia statornicită acolo prin truda 
acestor cărturari profund patrioți. „În aceste îm-. 
prejurări, scrierea cărților, tipărirea și di)uzarea 
lor, precum și formarea unui larg public cititor, 
capabil să le înțeleagă, constituiau pentru cär- 
turari transilvăneni o datorie de ordin național. 
și moral. Ea străbate scrierile lor ca o imperi=" 
oasă cerintă adresată prezentului și viitorului, 
Adepții Școlii ardelene din acea vreme, precum. 
și de mai tirziu, au înteles semnificația profundă 
a unei asemenea datorii dictată nu numai de 
exigenţele teoretice, ci de însăși setea de cul- 
tură a poporului asuprit“ (Introducere, pag. 5). 
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Romulus Munteanu relietează cu lux de ar- 

umente și citate din opera cărturarilor arde- 
eni izvorul iluminist al acestor preocupări, dar 
ii sfera lor mai largă înglobînd întreg poporul 
isuprit, nu numai anumite categorii sociale că- 
“ora se adresau iluminiștii occidentali. 

Două capitole remarcabile din lucrarea lui 
2. Munteanu sînt cele ce privesc ideile Școlii 
udelene despre educaţie și activitatea didactică 
1 reprezentanţilor ei. „Fără să fi căpătat vreo- 
Jniă caracterul unor expuneri docte si sistema- 
ice, ideile despre educație ale cărturarilor Sco- 
ii ardelene au avut o influență puternică asupra 
tinerelor generatii din acea vreme. Și dacă ge- 
nerațiile următoare au visat și au înțăptuit mai 
mult decit acești neosteniti cărturari, revoluția 
din Ardeal de la 1848 fiind un exemplu eloc- 
vent, meritul înaintaşilor este cu arti mai mare." 
(pag. 124). 

Pe larg tratează autorul — și aceasta e încă 
> latură pozitivă a lucrării — despre influența 
scolii ardelene asupra vieţii culturale din Mun- 
tenia și Moldova fapt pe care cercetătorii an- 
eriori l-au subliniat doar fără să-l detaileze. 
Sintetizînd aprecierile sporadice ale altor cer- 
cetători, autorul conchide : 

„De la filozofarea pasionată pe tema drep- 
țului natural și a egalității, practicată de căr- 
turarii Școlii ardelene. ucenicii lor trec asthel mai 
departe, făcînd pasul curajos si decisiv pe calea 
revoluției. Interferenţa dintre iluminismul re- 
formist al înaintaşilor și iluminismul cu impli- 
cații revoluționare al noii peneratții de luptători 
se încheie prin triumful ideilor revoluționare.“ 
(pag. 294). 

Cercetarea autorului este metodică și con- 
vincătoare înfățișată într-un stil sobru, științific, 
pe linia bunei tradiţii academice. 

C. N. MIHALACHE 

| Gelu Naum: 

„Soarele calm“ 
(Editura pentru literatură, 1962) 

După versurile de puternică rezonanţă inte- 
rioară din Poem despre tinerețea noastră, carte 
dedicată luptei partidului, actualul volum al lui 
Gellu Naum pare să înmănunchieze o serie de 
experiențe poetice interesante mai mult prin 
efortul spre tehnicitate, decît prin o explorare 
în adincime a stărilor afective trăite. Bun mi- 
nuitor al versului, poetul abordează curajos 
teme ample şi complexe cum este cea a construc- 
ției socialiste din reușitul poem Călătorii, reu- 
șind să surprindă elemente de viață specific con- 
temporane, idei și sentimente noi, într-un mo- 
zaic de imagini atrăgătoare : „Peste un an sau 
doi, | de pe balustradele serpentinei | veți privi 
cum alunecă norii pe oglinda albastră a lacu- 

lui; | peste un an Său doi, ] din balcoanele vi- 
telor, seara | veți asculta foșnetul argintiu al că- 
derii de apă, | sau veti incepe, brat la brat, pe 
«dig, | odihnitoarele plimbări spre port.“ Impre- 
sionează în deosebi în acest poem, precizia şi 
puritatea exprimării, tonul realist al transcrierii, 
jirescul gestului interior, sub care nu-i greu să 
recunoști umanitatea și elanul omului contem- 
poran, încrederea sa în viață. Păcat că, datorită 
tentatiei de a lolosi în exces notația nudă ca 
generator de atmosferă, fără a ţine seama de 
riscurile inerente unei astiel de maniere, un 
poem interesant ca mod de investigaţie cum este 
Primăvara lumii (în care epicul reclamă un ton 
de sobrietate mai potrivit cu dramatismul vieții) 
se deslineazä si isi pierde intensitatea lăsind 
impresia de schematic și confecționat. 

Pe aceeaşi linie, poezia Lumina și puterea, 
deși conține imagini valoroase și proaspete, su- 
ieră de o anumită lipsă de fior liric, nu emoţio- 
nează. Ajirmativul rămîne afirmativ, chiar si in 
imagini bine selectate, dacă acestea nu actio- 
nează prin contagiune asupra sufletului citito- 
rului : „Puterea de-a uri trădarea, | puterea de-a 
uri călăi, | marmora tare a trupului în ceasu- 
rile de tortură. |] puterea ochilor de-a străpunge 
noaptea, ] puterea cuvintului, de a sfărima ză- 
voarele temniței, |] puterea dragostei, puterea 
urit | si arca umerilor neîncovoiati, | pe toate ni 
le-a dat ] Partidul.“ 

Aspectul unui astfel de pasaj nu este decit 
cel al unei înșiruiri de metafore culese și ordo- 
nate într-o relativă ordine, și nicidecum al unui 
tot menit să trezească o anumită stare suile- 
tească, să-l convingă pe cititor, pe calea emotiei, 
de adevărul vieţii. Se pare că tocmai acest ton 
cerebral și exterior, de neparticipare, care i s-a 
mai reproșat lui Gellu Naum, minează încă une- 
le din poeziile actualului volum, cum sînt: 
Stampă, Gesturi de toamnă, Materia primă, mai 
mult înșiruiri de constatări banale de cît stări 
emotive: „Cei care privesc cerul numai prin 
sticle afumate | și cei care adoră clepsidrele cu 
nisip încremenit, | maniacii spațiului dintre ba- 
ionetă și tun | dintre ospiciu și scaunul electric, | 
experții tremurăturilor mistice,“ etc. 

De ce o poezie scrisă în aceeași manieră, 
Contactul cu soarele, reușește totuși să emoțio- 
neze ? Credem că tocmai cadrul de concreteţe 
care apare aici, creionat cu finețe de către poet, 
este cel ce aduce viața poeziei, concentrînd 
atenţia cititorului, determinîndu-i totodată și re- 
ceptivitatea : „Pină departe se leagănă marea, 
pînă departe |] marea elastică, marea albastră. | 
E o lumină înaltă, pe undeva, pe-aproape. | 
oamenii S-Q1 QSCuns, pesemne, în răcoarea cear- 
sajurilor, | dar marea ne păstrează amprentele / 
si vom purta încă multă vreme pe buze | sărutul 
fluid, sărutul aprig al sării.“ 

Realizat într-o modalitate poetică în care pre- 
domină versul ritmat și rimat, ciclul Jurnal de 
sat se bucură într-o mai largă măsură de acce- 
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sibilitate și vibraţie lirică, deși nu e scutit nici 
acesta de practica parantezelor care în esenţă 
duce tot spre cerebralism. Cînd renunţă la 
aceasta, Gellu Naum se vădește a fi un veritabil 
portretist ca în miniatura intitulată Greu .. ., în 
care tenta de grațiozitate se îmbină fericit cu 
cea de humor: „Băbufa, ultima ana'fabetă | 
oftează ușurel și cască: | noi prăpădim atita 
cretă | și ea nu știie să citească |... 

Scuturate de orice balast, concentrate pînă 
la esență, deși atemporale, poeziile Pan si Ră- 
sadnița relevă virtuțile meşteșuparului care a 
cucerit noi poziții pe calea măiestriei. 

Același efort spre simplitate și fior liric ade- 
vărat, se face simțit, cu bune rezultate, în ciclul 
Cîntece de dragoste. 

Cu anumite semne de întrebare pe care ti le 
lasă lectura ultimului ciclu a! volumului şi anume 
Exerciţii, surprinde neplăcut aceeași îngrămădire 
prin repetiție a unui material poetic luxuriant 
însă nesistematizat artisticește. Expresii ca: 
Îluvii virtuale, cascade virginale elastice si 
drepte, șoptind peste vacarmul haoticelor piane, 
etc. într-un poem dedicat Africei, par mai mult 
de natură instrumentalistă şi menţin versificația 
la un ton exterior, retoric. 

Faptul că într-o serie de poezii se simte ten- 
dința spre un anumit manierism și spre imagini 
transpuse prea mult pe plan cerebral, semna- 
lează preocupări formale dăunătoare lirismului 
autentic și accesibilității. 

H. TUGUI 

[] Cinghiz Aitmatov : 
9 e 

„Diamila“ 
(Editura pentru literatură universală, 1962) 

„Dijamila“, cartea care a smuls lui Aragon 
o apreciere atit de înaltă şi generoasă („cea 
mai Jrumoasă poveste de dragoste din lume“ ) 
este în egală măsură opera unui poet romantic 
și a unui prozator realist, analist de formaţie 
tolstoiană a stărilor de conștiință. 

Scriind o nouă poveste de dragoste, o epopee 
lirică, Cinghiz Aitmatov a abordat temele stră- 
vechi şi mereu noi, dragostea care se înfiripă şi 
biruie, fericirea umană, cîștigată prin infringe- 
rea unor prejudecăți sociale (Djamila) ori prin 
înfrîngerea propriilor slăbiciuni (Defileul). Ceea 
ce e aparte, tulburător şi nou la scriitorul chir- 
ghiz este abordarea dragostei ca pe un sentiment 
dantesc „chi move il sole e P'altra stele“, stator- 
nic ca natura, covirsitor si märet ca si ea. Si nu 
e, de aceea, intimplare cä dragostea dintre Dja- 
mila, exuberantä si veselä, si täcutul dar inte- 
grul Duniar se infiripä si se exprimä in acom- 
paniamentul vijeliosului Kurkureu, in sinul unei 
naturi solemne, la trecerea prin defileu, in vorbe 
putine si adeseori preferind limbajul simbolic si 

tulburător al cîntecului, expresie a buturiei vieţii 
si a iubirii. Plecarea ceior doi — ura din celt 
mai frumoase scene ale nuvelei — e iarăși pro 
iectată într-un peisaj nesfirsit. „Se sa amur 
Bul“, iar cei doi „au trecut pe potecă prin pă 

șune, printre tuje de colilie . ... Ultimee raze si 
gerii ale soarelui au alunecat peste coamele nou 
rașilor suri și repezi, de-a lungul munilor îndată 
a început să coboare întunericul. Duriar și Dia 
mila, jără să întoarcă măcar capul, se tot înde: 
părtau ... De vreo două ori le-au mei zărit ca: 
petele prin tujisurile de colilie, apoi au dispărut“ 

Dimensiunea de a simţi a oamenibr, sufletu 
lor înzestrat, măreţia și simplitatea sntimentu 
lui la acești colhozniei din Kirghizia sovietică dá 
anilor grei ai războiului antifascist îi situează 
printre cei mai înzestrați eroi ai literaturii, puri 
tätori cum sint ai unui eros nou, cuprinzător şi 
substanţial. De aici derivă desigur fzima meri 
tată a scriitorului, pe care „Djamilă“ l-a impu 
atenției opiniei literare mondiale. 

Și dacă tema aleasă s-a tratat și se va trat 
mereu, ceea ce aduce nou Cinghiz Aitmatov, me 
sajul poporului său trezit la o viaţă nouă, estă 
demnitatea, stăpînirea de sine a oamenilor, do 
rința şi puterea, care e și socială și irdividuală 
morală — de a se afirma pe ei înșiși Duniar 6 
alesul pentru că, zice comentatorul idiliei 
„sufleteste el e mai bogat decit noi tot“. Tocma 
pentru a se împlini și nu din sfidare Diamila si 
Duniar părăsesc satul, ei care se încred unul î 
altul, stăpîni pe ei înșiși, sicuri de viaţă. Dra 
gostea le dă puterea de a nu se teme ce aprobiu 
celor care rumegă răzbunarea părăsiţilor, de a 
risca dezaprobarea întregului clan familial, în 
glodat în seculare preiudecăţi. E un elect litera 
extras dintr-o profundă cunoaștere a vieţii și 
sufletului omenesc. 

Dar dacă în Diamila drazostea izbindeste 
aproape fără conflict — atita cît există fiind 
lăuntric, al înțelegerii sentimentului celuilalt 
în Defileul în faţa fericirii lui Ilias se iscä pro 
priile lui vîrtejuri de constiinţă, care, incetosin- 
du-i înțelegerea, îl aruncă într-o stare de anihi- 
lare morală. E aici o aspră si neiertătoare lecţie 
de viaţă. Dar omul care trăiește în peisajul mă- 
reț al Pamirului și Altaiului, stăpîn pe soarta 
sa (ceea ce nu exclude desicur infringerile mo- 
rale și dramele de conștiință), nu e făcut dintr-o 
substanță fragilă. EI e în stare să reziste și nu 
se prăbuseste nici după ce a pierdut ceea ce con- 
stituie pentru el suportul vieţii. Gresește grav si 
Tlias, iar Aitmatov nu-i estompează cu nimic ră- 
tăcirea, dînd forme concrete, pătrunzătoare si 
dramatice trăirilor agitate ale lui Ilias. 

Și totuşi finalul e optimist, de un optimism 
integral, nu declarativ, căci te convinge efectiv 
că omul acesta impulsiv, însă tenace va rezista ; 
el are puterea lăuntrică de a crede în om, de a 
reveni, chiar după o asemenea cădere dureroasă, 
pe coordonatele omeniei 
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Ca pe un litoral gigantic, cu feeria clădirilor 
„înaintind în linie aeriană si ritmuri albastre spre 
"un orizont înfinit, valurile zilnice ale Poeziei, vin 

să bată clipă de clipă porțile revistelor noastre, 
 läsind dupä fiecare retragere, cocbilii, alee, ciu- 
date viețuitoare marine si räcoarea intinderilor 

pe plaja luminatä de väpaia stelelor din versuri. 
Din miile de versuri-valuri, din scoicile-imagini, 

din tremurul şi avintul ideii, să nu putem oare 

retine decit fugara lor unduire în revistă ? De 
aceea, jurnalul acesta. Spre lauda si incintarea 
celor care din fluxul rimelor, ştiu să păstreze 

în reflux minunea, şi cu ea în suflet să aştepte 
și să cheme cu ochii însetați de frumusețea vieții 
noi si a poeziei sale, eternul, neobositul atac al 
vieții asupra uitării, indilerenței şi neparticipării. 

De aceea, acest jurnal. 

x 

x i x 

Neobosit, acelaşi şi nou, Mibai Beniuc, a mai 
scris o Ars poctica (Contemporanul, 36/8309). Poe- 
Zul începe sfidător şi animat de sfinta nemulfu- 
mire a creației : „Şi încă tot nu-i bine ? / Și încă 
tot nu-i bine !* Izmaginile explosive ascultă de o 
tendință de expansiune a necesității de-a servi, 
si firesc, în linie benuciană, viața luptătoare a 
poetului, devine printr-o sublimă (lirică) jertfire, 
premiza fericirii generaţiilor viitoare. Versuri 
dense cu ecou puternic contemporan : „V-am îm- 
prumutat / Nemärginirea din mine / Sä spargeti / 
Märginirea din curtile voastre“, preced construcții 
de o realä valoare simbolic-generatoare : „Si mai 
presus de orice / V-am invätat / Mestesugul vi- 
särii / Suprema alhimie / Ce scoate cuiul / Prin- 
zindu-l de virf / Şi trecîndu-l prin scîndură / 
Cu capul întreg / V-am învățat / Arta nădejdii / 
În desnădejde, / Secretul biruintei / Ascunsä sub 
spuza infringerilor“. Frumoasa imagine a cuiului 
prins de virf, stirneşte rezonanțe din domeniul 
istoriei „imposibilului“ pe care oazenii l-au trans 

format în posibil, asociații cu tema tăriei în ne- 
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norocire şi a visului în întuneric, radiază încredere 
în forța omului stăpinit de un ideal măreț. 

Păcat că, ascultîind în mod abuziv de tendința 
de expansiune ce caracterizează construcția poe- 
ziei, poetul a simțit nevoia să materializeze o 
imagine pînă într-atit încit a împins-o de-a drep- 
tul în naturalism : „Ca pe-o alifie / Creerul meu / 
L-am uns pe călțamele voastre /: Să ţie în urcuş.“ 
Cäljame unse cu creer... Imaginea „unsă“, 

alunecă | 

x + 

lon Horea este un: cîntăreț al naturii, un 
„georgic“ aplecat prin excelență spre teme ru- 
rale, cu o capacitate aproape absolută, de trans- 
formare a ideii poetice în simboluri campestre. 
Și în Pace în August (Viaţa Romînească, 8), Ion 
Horea, nu se desminte. Este acelaşi, el, si versu- 
rile sale aduc prin ambla lor respirație, în came- 
rele noastre citadine 'suflul cimpiilor : „Orasele-s 
încinse şi-i august în hotar, / Amurgul însăşi 
cade pe noi ca un pieptar / Şi ploaia cîteodată, 
e-o ploaie de culori / Prin care în adincul finti- 
rilor cobori. / E-o pace și-o rotire a luminii peste 
tot / Găleţile răcoarea din adincimi o scot, / Și 
ies la drumul ţării, ori încotro apuci, / Cu umbra 
lor vierzuie, coroanele de nuci“. A; impresia că 
poezia ar trebui să continuie tot aşa, legänat, 
generos, însorit, evoluind înspre odibnă şi reverie. 
Și chiar aşa se şi întîmplă, numai că viziunea ca- 
pătă contur, pregnanță istorică, dată şi culoare, 
realitate socială. Porumbul „peste care trecură fire 
lungi / De flacări, într-un august / Se-ntinde acum 
în lanuri nesfirșite.“ Socialismul l-a transformat 
într-o gigantică herghelie, care fuge într-un galop 
fantastic departe spre zäri, si pe care de-abia 
către seară o mai opresc dealurile albastre. Ne- 
mărginirea ogoarelor colective este astfel puternic 

sugerată. | 

Structura poeziei, încrederea, forța ce o degajă 
în [rumusefea si paşnica putere a pământului 
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nostru, provin — credem — din concentrarea lui 
lon Horea asupra artei sale, strădania de a fi 
cît mai el, cît mai profund adevărat. 

+ 

+ + 

În acelaş număr al Vieţii Rominesti, Alexandru 
Andrițoiu semnează Strofe în August în care, în 
final reuşeşte să comunice integrarea sa în marea 
inoire a patriei : „sin bine minte ora-n mine 
De-atunci îi sînt, cîntînd, avidul... / Mă în- 
vrednicește cu mărime / Şi aur sufletesc parti- 
dul... / Acest acord al strunei fie / Răspunsul 
limpede-al chemării / Acum cînd mi-este dat si 
mie / Superbul patos ai mișcării.“ În opoziție însă 
cu aceste două strofe, Al. Andrifoiu care in 
Gazeta literară (36/443) dovedeste in Reverie 
capacitate de concentrare a tensiunii sufletesti, de 
afirmare a mult în putine („Si seara se läsa de 
nicäieri / Ca de pe drumuri färä destinatii / To- 
pind, în umbre și în linisti, spatii / Si iederile 
numărau täceri / Täceri fecunde azi si goale eri“), 
semnează, spre nepläcuta noastră impresie, 0 

poezie în care recidivele discursivismului plat se 

fac simţite prin repetarea monotonă, neîncărcată 
de combustibil ideic al unor imagini, demoneti- 
zate : „Sînt pulsul tînăr al acestei ere / Cu frun- 
tea către August mă rotesc, / Sînt pulsul miilor 
de şantiere / Puls neasemuit de tineresc / Iar cînd 
socialismul se araty / Deplin și matur pe acest 
pămînt / Eu cînt, vă cînt din inima mea toată. 
/ Cint ! Şi-i datoria mea să cînt“. Pulsul repetat 
la obsesie cu aceleaşi atribute — puls tînăr, puls 
tineresc — cîntatul acesta de patru ori în două 
versuri care ar trebui să sugereze prea plinul 
sufletesc dar nu comunică decît afișarea lui, nu 
servesc evoluția poetului înspre expresivitate, 

plasticitate şi autenticitate. 

* 
e 

* * 

Nichita Stänescu este un poet in plinä eferves- 
cenfä intelectualä, tînăr şi totuși cu daruri de a 
alege „substanţa din os“ cum ar spune Rabelais. 
Poeziile sale sînt caracterizate prin abstractizarea 
imaginilor pînă aproape de zona periculoasă a 
simbolului nedescifrabil ; de cele mai multe ori 
însă, Nichita Stănescu reuşeşte să pună în stare 
de vibrație poetică întinse domenii ale realității 

transfigurate, înțelese, şi „focalizate“ prin cu- 

noasterea avidä de contemporaneitate. „Sînt un 

om viu““ (Gazeta literară, 30/437) aliază spon- 
aneitatea „Sînt un om viu / Nimic din ce-i ome- 
nesc nu mi-e străin / Abia am timp să mă mir 

că exist / Mă bucur totdeauna că sint“ cz ima- 

ginea construită în jurul realului trecut prin re- 

flexiune și potențat la nivelul legăturilor necesare 

între întîmplare şi condiționare : „Şi o rană în- 
timplătoare la mînă / Mă face să văd prin ea / 
Ca printr-un ochian, / Durerile lumii, războaiele“, 

Întreaga poezie respiră plăcerea de a trăi, graba 
caracteristică vîrstei de-a acumula frumuseți, se 
dacă pe ici pe colo teribilismele apar : „Mă cu— 
tremură“ (sîc!!) „diferența... dintre mine sí 
numere, bunăoară dintre mine și doi, între mine. 
şi trei“ poezia în întregime atestă maturizarea ta- 
lentului lui Nichita Stănescu. Numai un poet ta— 
lentat, putea găsi admirabila, concentrata și ira- 
dianta imagine din : „Doar chipul tău prelung, 
iubito, / Lasă-l aşa cum este, răzimat / Între 
două bătăi ale inimii mele / Ca între Tigru şă 
între Eufrat“. 

Raiul legendar culcat între Tigru şi Eufrat,. 
dilatarea clipei dintre două bătăi la dimensiunile 
unei întregi epoci mitice, păstrarea prelungului 

chip al iubitei în permanența mică şi infinit de 
mare a vieţii ritmice a inimii, pătrunderea ima 

ginii în organic, geografic, mitic şi imediat psibo- 
logic, toate acestea pe o temă arhi, arbi-cîntatăi 
și... inevitabil mereu, mereu nouă . » « 

+ 

x * 

Tinărul poet M. Brandu pe care revista 
„Steaua (nr. 8-1962 îl publică la rubrica „Condei 
nou“ începe stîngaci, prozaic, scriind despre mi- 
neri că: „„Irăiesc sub stînci. Fără preget caută 
cărbunii... Lucrează sub stinci...“ Și deodată, 
imaginea filon a talentului, imaginea centrală 
puternică, adevărată si poetică : „În aceste tinu- 
turi, zile şi nopți, străjuiesc lîngă orice lumină 
Veghează cu lampa între brazde să crească gri 
ca pădurile, / Stau nevăzuţi lîngă focul furnalelor 
— oamenii negri din mină / Pretutindeni lumi 
neazä nestiuti...“ Șase versuri, dar noutatea este 
aci. Imaginea, pornind din realitate, ajunsese să 
s2 orienteze invers — cu toată intenția bună 
autorilor. De astă dată „„oamenii negri“ stau ne- 
Știuți, noaptea, cu lampa între brazde, Să ocro- 
tească creșterea grîului, zboară, stau lîngă fur 
nale, neväzufi, prezență energetică şi condiţional 
a efortului colectiv. leșiţi din mină, ei stau ca u 
fel de spiridusi barnici, „oameni negri cu lamp 
în mînă“, pretutindeni unde viața pulsează. Parcă 

prind suflare, vechi stampe ale copilăriei şi bar- 
micii omuleți negri din poveşti, multiplicîndu-se,. 

străjuie cu munca şi lumina libera dezvoltare 
realității. În pragul debutului, M. Brandu ridică 
imaginea copilăriei la valoarea simbolului.  Îră 
restul poeziei, în termeni minereşti .. . mult „ste 

ril“ (Oamenii aceștia ne poartă ţara pe umeri î 
etc). 

0 
o   Q 

+ + 

Despre jocul dialectic al comenzii sociale şi 
percepţiei subiective 'a acesteia de către poet, 
s-au Scris multe pagini de teorie... şi poezie 
Nina Cassian îşi aduce pe această temă contri 
buţia în poeziile : "Totdeauna, și Dialectică (Ga 
zeta literară, 42/335). Capacitatea poetei de 

i 
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sugera prin imagini sobre şi aeriene, elegante si 
totdeauna șlefuite pînă aproape de transparenţă, 
idei forță ale epocii, ne este bine cunoscută. Co- 
menzii sociale : „E o poruncă în toate: spune, 

scrie“ poate îi răspunde patetic, autentic : „Nu 
mă pot ascunde-n văgăuna / Somnului, în surdul 
lui pămînt, buzele mi se trezesc cîntind / Tot- 
deauna, pentru totdeauna“. În poeziile care  în- 
soțesc însă promisiunea, comanda aceasta socială, 
este mai puţin prezentă, sau cel puţin ecoul ei 

“este mai mic, decit cel cu care ne-a obișnuit 
Nina Casian pînă azi. Creînd poezii de o înaltă 
factură intelectuală, în care jocul ideilor palpită 
și se materializează in pure sträfulgeräri ca in 
Dialectică Nina Cassian are pe alocuri grafio- 
zitäji, vecine cu facilitatea. Poeta sacrifică de 
dragul  plasticii simbolului (într-adevăr  admira- 
bilă) în versurile acestea : „„Chiar dacă-aş muri 
acum, în plină vară, dungile albastre de pe ro- 

chia mea / Ar curge--n iarbă ca patruzeci de 

izvoare, / Continuîndu--mă în timp“ posibilitatea 
de transmitere a unui mai puternic conținut de 

idei. S-ar putea răspunde : ei si?... „Panta 

hei“, aci trebuie demonstrată mişcarea, eterna 

transformare. Da, dar imaginea obligă și dungile 

albastre de pe rochie... pălesc, sînt inoonsistente 

ca urmare ale mișcării în sens înalt, peste moarie. 

mult prea fragile pentru frumusețea de bază 
a ideii. 

x + 

Termin tot cu litoralul ; nostalgia realizării: 
frumosului în oameni, aer, soare, sticlă, indräz- 
neală şi prietenie, se amplifică odată cu venirea 
toamnei. M-au bucurat mult versurile lui Vasile: 
Nicolescu din „Iribuna“ (35,291) care a simțit 
ca mulți alții necesitatea afirmării contemporane 
a geniului arhitectonic național, acolo unde el şi-a 
cîştigat stima vizitatorilor din întreaga lume, pe 
marginea de aur a Mării Negre : „Aduceţi co- 
loana fără sfirșit / Aici unde nesfirşitul începe, / 
Unde oameni liberi dansează, / Pe oglinzile va- 
lurilor“. 

Brincusi, cu elanul său spre infinit, şi cu rădă- 
cini atit de puternice în realitatea olteneascä, 
Brîncuși — afirmare plastică a vitalității şi geniu- 
lui creator artistic al meleagurilor care l-au dat 
și pe Arghezi, ar trebui prin „Coloana fără sfirsit“ 
să salute vapoarele tuturor ţărilor lumii, atunce 
cînd ele se apropie de surisul patriei noasire. 

S. LEVIN 
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Numärul 100 al revistei 
noastre, impreunä cu ani- 
versarea a 75 de ani de viatä 
a reputatului scriitor timiso- 
rean Franyó Zoltán au prile- 
juit o sárbátoare literará cu 
ecouri largi ín rindurile iubi- 
torilor de frumos din Banat. 
întreaga presă literară a adus 
saluturi revistei și au scris 
despre activitatea neobosită 
de traducător a lui Frany6 
“Xoltân. La şezătoarea literară 
festivă, care a avut loc 
la Teatrul maghiar-german, 
marea afluentä de public a 
fäcut sala neincäpätoare. Asa 
cum sublinia in cuvintul säu 
poetul Alexandru Jebeleanu, 
secretarul Filialei Timisoara 
a Uniunii Scriitorilor din 
RPR, manifestarea a purtat 
si pecetea înfrăţirii poporului 
romîn cu minoritățile natio- 
nale. Dragostea pentru litera- 
tura noastră nouă s-a mani- 
festat cu multă putere în 
ziua de 21 septembrie 1962 la 
Timisoara. 

Un călduros salut din 
partea Comitetului regional 
PMR a adus tov. secretar Ion 

Gluvacov, care a accentuat 

sarcinile deosebite ce revin 
revistei în viitor. Scoţînd în 
evidenţă meritele remarca- 
bile ale scriitorului Franv6 
Zoltân în transpunerea în 
limbile maghiară și germană 
a unui imoortant fond din 
poezia romînească, s-a subli- 
niat totodată marele său 
succes în ceea ce priveşte 
tipărirea ediţiei complete a 
poeziilor lui Eminescu în 
Timba mashiară. operă care 
îneununează truda îndelun- 
gată si migăloasă a. traducă- 
torului. 

A mai luat cuvîntul scrii- 
torul maghiar Hajdu Gyözö, 
redactor şef al revistei 
„Igaz Sz6“. 

Programul de lecturi care 
a urmat a fost urmărit cu 
atenţie şi aplaudat cu căl- 
dură punct după punct. Au 
citit din lucrările lor poeţii 
Marcel  Breslașu, Tiberiu 
Utan, Ion Brad, oaspeţi dragi 
la Timișoara, precum şi 
poeţii din jurul revistei — 
Anghel Dumbrăveanu, Hara- 
lambie Tugui, Lucian Valea, 
Dimitrie Rachici. Glasurilor 

lor avîntate li s-au alăturat 
glasurile poeţilor Franz Lieb- 
hard, în limba germană şi 
Vladimir Ciocov, in limba 
sirbä. 

A citit cu pasiunea care-l 
caracterizează, şi sărbători- 
tul. Frany6 Zoltân a dat ex- 
presie versului eminescian în 
maghiară şi al lui Ady Endre 
în germană. Un amplu pro- 
gram de lecturi din versurile 
traduse de Frany6 Zoltân din 
poeţii romîni Tudor Arghezi, 
Mihai Beniuc, Maria Banuş, 
Marcel  Breslașu, Tiberiu 

Utan şi alţii a fost prezentat 
de actori ai teatrelor de stat 
maghiar si german. 

Au mai contribuit la buna 
reusitä a sezätorii festive Ge- 
ta Anghelutä de la Teatrul 
romin, Hans Mokka de la 
Teatrul german si I. Gligor, 
solist al Operei de stat din 
Timisoara. C. 

% Fiecare început de sta- 
giune trezește publicului 
emoţii adînci. Ne aflăm doar 
în pragul unui an artistic cu 
numeroase evenimente, ma- 
joritatea încă promisiuni cu- 
prinse in planıırile de activi- 
tate. Apoi, pe mäsurä ce sta- 
giunea ajunge in deplinä des- 
fäsurare, promisiunile aces- 
tea se intruchipeazä in träiri 
inältätoare de frumos artis- 
tic. Citä truda din partea 
executantilor este necesarä 
pentru ca aceste träiri sä 
apartinä unui numär cit mai 
mare de spectatori ? Nu exi- 
stä incä un mijloc de-a mä- 
sura citul acestei trude. Doar 
criteriul calităţii spectacole- 
lor ne permite să intuim 
justa ei măsură. 

La începutul stagiunii 1962 
—1963 la Timişoara, institu- 
ţiile de artă : cele trei teatre, 
opera de stat, teatrul de pă- 
puşi, filarmonica Banatul si 
Ansamblul sîrbesc de cîntece 
şi dansuri au conceput un 
vast program de activitate 
spre a räspunde cerintelor de 
frumos ale oamenilor muncii 
din regiunea noastră. Arta 
teatrală trăeşte astăzi la noi 
o perioada de înflorire supe- 
rioară. Cele trei teatre timi- 
şorene au la baza activităţii 

lor un repertoriu bogat, va- 
riat si in continuä improspä- 
tare prin includerea de lu- 
eräri noi din dramaturgia 
clasicä si contemporanä. Co- 
lectivele lor de artisti se 
desävirsese in permanenţă 
printr-o intensä muncä crea- 
toare. Un rol important în | 
această muncă revine regizo- 
rilor : Ion Maximilian, Dan 
Nasta şi Emil Reus, de la 
Teatrul de stat, Dan Radu 
Yonescu, de la Teatrul ger- 
man de stat, Emil Josan, 
Emerich Krausz si Ilona 
Koră de la Teatrul maghiar 
de stat. Realizările acestor 
teatre în stagiunile trecute 
permit previziuni din cele 
mai frumoase pentru anul 
în curs. 

Cînd scriem aceste rîn- 
duri, teatrele noastre au tre- 
cut deja cu succes examenul 
celor dintii premiere din sta- 
giunea 1962—1963. Teatrul de 
stat din Timişoara a prezen- 
tat publicului său Corabia cu 
un sinaur pasager. de Dan 
Tarchilă. O cronică detailatä 
în numărul de faţă al re- 
vistei ne scuteste de a stärui 
asupra reusitei acestui spec- 

tacol. Sirul premierelor va 

continua cu piesa Cazul 
studentului Mihai Lotreanu a 

«scriitorului timișorean Radu 
Theodoru și cu fresca tea- 

trală Matei Millo de Mircea 
Stefănescu, iar din renerto- 

riul clasic, Richard III de 
William Shakespeare. O ma- 
re imnortantă artisticä va 
avea de asemeni realizarea 
emotionantei niece Al patru- 
lea de Konstantin Simonov 
si a trasediei Romen. Julie- 
în si întunerinul de Jan 
Mteenasek. Lucrärile amin- 

„tite vor adnce o îmbosătire 
enbstantială a ranertnriului 

în direcția dramaturgiei 
enn+rmnorane : Ilanlaltă cu 

relmările niesei lor da enoces: 

Tache. Innke si Cadir de 
Victor Jon Pona, Sfînta Ioa- 

na de Parnarăd Shaw. Fe- 

dra de Racine. etc. 
Teatrul german de stat 

si-a deschis stagiunea cu 
premiera dramei Fiicele de 
Sidnnia Drăeneanu. în regia 

lui Dan Radu Ionescu. Distri- 
butia a inmänunchit actori 
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valoroşii: Rudolf Schati, Jo- 
hanna Falk si Tatiana Fulda, 
Se pregätesc premierele pie- 
selor Puiru sub un acoperig 
de Smirnova si Kaindl, Blana 
de castor de Gerhart Haupt- 

mann si Egmont de Goethe. 
Reluarea dramelor Speranța 
de Hajermans şi Ogoure scu- 
fundate de Hans Kehrer 
aduc repertoriului o comple- 
tare apreciabilă. Lipseste, 
totuşi, din repertoriul acestui 
teatru o piesă contemporană. 
care sä oglindeascä proble- 
mele populatiei germane din 
regiunea noasträ. Conduce- 
rea teatrului ar trebui sä se 
simtä obligatä fatä de publi- 
cul ei să suplinească acest 
gol cît mai repede posibil, 
inscriindu-si repertoriul in 
miezul actualitätii. 

Oameni si stele de Artur 
Plesz-Pâll se numeşte piesa 
pe care Teatrul maghiar de 
stat a prezentat-o în premie- 
ră la cîteva săptămîni după 
deschiderea stagiunii actu- 
ale. Cititorii noştri cunosc 
această lucrare din numărul 
10 al revistei, în traducerea 
lui Aurel Buteanu. Piesa are 
certe calităţi scenice şi lite- 
rare. În interpretarea acto- 
rilor de la Teatrul maghiar 
de stat, însă, conflictul a fost 
conceput destul de linear, 
ceea ce a imprimat pe alo- 
curi spectacolului un ritm 
prea precipitat. In ciuda 
faptului, succesul de public 
a fost foarte mare, datorită 
unor creaţii bine conturate 
în rolurile Tilianei, al agen- 

tului etc. Viitoarele premiere 
vor aduce pe scena Teatrului 

maghiar de stat din Timi- 
şoara piesele : Nuntă la cas- 
tel de Sütö Andräs,:Febre de 
Horia Lovinescu si Azilul de 
noapte de Maxim Gorki. De 
asemenea se pregäteste pu- 
nerea în scenă a comediei 
Mandragora de Nicolo Ma- 
chiavelli. Reluärile: Micii 
burghezi de Gorki şi Cele- 
brul 702 de Mirodan vor în- 
bogăţi repertoriul acestei 
stagiuni. 

Opera de stat din orașul 
nostru şi-a deschis stagiunea 
cu Cneazul Igor de Borodin, 
sub conducerea dirijorului 
Lucian Surlaşiu care a diri- 
iat si în stagiunea trecută. 
În continuare s-au prezentat 
spectacole cu operele Truba- 
durul, Rigoletto, Traviata şi 
Balul mascat de Verdi, cu ba- 
letul Fîntîna din Baccisarai 
de Asafiev si cu onereta Sil- 
via de Kalman. Cea dintii 
premieră a stagiunii în curs 
va face cunoscută publicului 
timisorean o nouă creaţie a 
maestrului Sabin V. Drăgoi 
— opera comică Păcală. Alte 
premiere sînt programate : 
Logodna în mânăstire a lui 
Prokofiev, drama muzicală 
Turandot de Puccini şi ba- 
letul Spărgătorul de nuci de 
Ceaicovski. Trebuie să sub- 
liniem totuşi că opera a 
pornit în stagiunea actuală 
fără un director de scenă și 
fără ca o serie de probleme 
legate de distribuirea rolu- 
rilor să fie bine rezolvate. 
Ar fi de dorit, în altă ordine 
de idei, ca în acest an artistic, 

drama muzicală Fata cu ga- 
roaje de. Gheorghe Dumi- 
trescu, creaţie de mare va- 
loare, să fie reprezentată cît 
mai des spre a putea fi cu- 
noscută de maseie largi şi în 
deosebi de tineret. 

Încheiem aceste note cu 
cîteva însemnări despre acti- 
vitatea Filarmonicii de staţ 
Banatul. Conceriui de des- 
chidere a stagiunii a fost di- 
rijat de Mircea Popa artist 
emerit. Programul a consti- 
tuit un eveniment artistic 
prin participarea solistului 
lacov rlıer, artist al poporu- 
lui din RSF'SR, care a inter- 
pretat Concertul nr. 2in La 
major de Franz Liszt. Pentru 
anul 1962—1963, filarmonica 
noastrá pregáteste un numár 
apreciabil de prime auditii 
din compozitorii sovietici si 
din compozitorii romini con- 
temporani, precum şi din li- 
teratura muzicală universală. 
De un interes deosebit va fi 
prima audiție locală a Simfo- 
niei a III-a cu cor de Geor- 
ge Enescu, cîţ şi a unor im- 
portante lucrări simitonice de 

Bela Bartók si Zoltán Kodály. 
Totodatá, se pregáteste si 
un concert simfonic come- 

morativ Claude Debussy. 
Aceste citeva insemnäri 

la începutul stagiunii actuale 
ne arată, în schiţă, preocu- 
parea instituţiilor de artă de 
a prezenta publicului un bo- 
gat program artistic. Le do- 
rim realizări de seamă, la 
nivelul înalt de cerinţe ale 
contemporaneitätii. 

KARL FELD 
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AURICA POPA, Sibiu. Trepte albe, închinată co- 

lectivizării, este promițătoare. 

Iubesc corul uriaș al bucuriilor fără hotar | 
Și pădurea de braţe arcuite peste pământ, 
Inflorind conturul verde al lanurilor 
Cu lumini înalte 
Și inimile ce prind să tresalte 
Lu respiraţia robustă a ogoarelor. 
Iubesc murmurul izvoarelor 
Cu iz de pădure şi flori 
Ce poate cu glasul a mii de viori 
Spre treptele albe de mîine 
Istorica primăvară 
Cu soare, 

Lumină 
Si pîine. 

Poeziile dvs. dovedesc înţelegerea problemelor 
vieţii, sensibilitate artistică, dar şi un anumit re- 

torism (Odă miîinilor voastre, Odă muncii), care 

face neconvingătoare comunicarea. 
DUMITRU P. BALOIESCU, Reşiţa. Legătura cu 
viaţa din jur este un merit incontestabil al versu- 

rilor dvs. 

Aici printre lumini ameţitoare 
De focuri sacre mirosind a zgură 
Cînd şarjele se toarnă din cuptoare 

Cu brațele scăldate-n bolți de stele 
Cu ochii-aprinși ca lava din cuptor, 
Fu începutul visurilor mele : 
Calificarea mea de muncitor. 

Pregătite astfel, prin cîteva fapte de viaţă, de- 
vin credibile versuri ca : 

Si înima de-mi ascultați cum bate 
Puternic și cu ritmice vibrații, 
Veţi întelege cum prin ea străbate 
Entuziasmul acestei generaţii. 

Dragoste și poezie cuprinde o filozofie fără 
profunzime. Nu găsiţi că ar fi anacronică o în- 
scripţie funerară (un epitaf) cuprinzind promi- 
siunt si angajamente, cum faceţi dvs. în epitaf ? 
N.B. (Manuscrisele cuprind şi greşeli de ortogra- 
fie. Ca elev la liceul seral, nu vi le mai puteţi 
permite.) 

ȘTEFAN DORU HORIA Timişoara. Despre mora- 
liști sau Zarzărul ... ar fi interesante dacă aţi 
reuşi să vă exprimaţi artistic. Plouă este lipsită 
de orice semnificaţie. Singurătate sau Gînduri 
triste impresionează neplăcut în epoca noastră şi 
la un student, ca dvs. înconjurat de atita elan, 
voioşie şi tinereţe. Exaltare, Ași dori cuprind mai 
ales notații plate — şi care, dealtfel amintesc de 
atîtea altele : „Ascult cum bate vîntul / Cum cir- 
culă seva în ramuri / etc. Singurele oarecum pro- 
mitätoare sînt Cîntecul albastru, Început de fur- 
tună şi, mai ales, Nisip. 

AL. FLORIN ŢENE Bucureşti. Nu avem multe de 
adăugat la răspunsul anterior. Doar Ecourile co- 
pilăriei (varianta II) arată, parcă, un progres. 
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Dimensiuni noi cuprinde, pe lîngă multe platitu- 
dini, un nonsens : „Azurul de catifea roşie“. 

MATEESCU MARIN Timişoara. Versuri agramate 
ca : „La tot ce întruchipează, un fagure de vi- 
suri / ce-s cu piscurile-nalte şi totuşi fără pis- 
curii /«* (Să cânt) nu sînt, credeţi-ne „duioase si 

adinci“, Nici Noul vieţii, Pe urme de ruine, Pri- 
viți visurile înalte sau Glasurii(!) de chemare nu 
poartă vreo urmă, cît de vagă, de talent. 

GEORGE COANDA Bucureşti. Izbutire abia în 

ultima strofă se apropie de poezie. In La margi- 

nea Bucureştilor este foarte palidă evocarea tre- 

cutului şi săracă descrierea prezentului. Nici ce- 

lelalte versuri trimise nu se ridică la cerințele 

poeziei. 

CORNEL NISTEA Școala medie din Aiud. Ceva 

ati mai învăţat într-adevăr, în materie de 

versificatie, de la ultima corespondenţă. Ver- 

suri ca cele citate de noi în nr. 1/1962 nu 

mai apar. Mai mult, Dimineaţă sau Cîntec poartă 

urme, insuficiente încă, de inspiraţie poetică. 

Exprimarea tinde să fie literară : „Culeg în ochi 

livezile-nflorite / De mă scutur cu ele printre 

lume“. S-ar putea cita şi unele versuri din Cîntec, 

dar din păcate, strofa citabilă (a treia) este de- 

ficitară gramatical prin neconcordantä de timpuri. 

în general vorbind aveţi o opinie cu totul exa- 

serată despre versurile dvs. Dacă socotiți că noi; 

în răspunsul precedent, ne-am arătat nereceptivi 

la frumuseţiile poeziilor pe care ni le-aţi trimis, 

cereți şi părerea altei reviste. 

MOSOARCĂ VASILE Oravița. Oraşul de demult 

este singura care ar putea interesa, prin cele cî- 

teva idei frumoase pe care le conţine prima parte, 

dar poezia rămîne deficitară din punct de vedere 

artistic. Si Tractoristul este nesatisfăcătoare. Un 

cetățean. şi avocatul ar corespunde unei situaţii 

de altădată, nu de astăzi. Epigramele sînt fără 

vioiciune. Faptul că vă găsiţi timp pentru lecturi 

şi în general pentru preocupări literare este me- 

ritoriu. Am retinut din sesizarea dvs. slaba acti- 

vitate a cercului literar „Mihail Eminescu“ din 

Oraviţa. 

ION GHIUR PAULIANA Arad. Cităm din Tara 

mea dragă : 
De-s la Lupeni în mină cărbune ca să scot 

Sus pe vreo sondă-naltă doar astăzi ridicată 

Sau drumul de lu lună la Venus de-l socot 

Sînt tot al țării mele şi a mea e țara toată. 

Din Fetei de miner: 
Poleiul rămas se cuibăreşte sub petale 
Ca un fula rătăcit în sprîncenele tale 
Rup o floare, o mângii stingher 

Ea parcă-mi repetă un cîntec duios de miner. 

Din Iubirea : 

„E soarele inima acestei galaxii 
Priviţi cum bate ritmic lumina-n pieptul lui 
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Cind se revarsă în cerul albăstrui, 

Dar inima pământului e comunismul 

'De aceea iubirea se va împărţi 
Cît infinitul 

Iar mîine vom da mâna cu venusianul blond.“ 

Merite are şi Tinerețe. 

TARAN DUMITRU, Sinaia. Partid, scump OCro- 

„titor este expresia recunoştinţei adinci pe care o 

purtaţi partidului, dar comunicarea ideilor se face 

cu mijloace insuficiente din punct de vedere 

artistic. 

CONSTANTIN ALEXANDRU, Cluj: 

rință : 

Cităm Do- 

„M-aș vrea tăiş de coasă în buruieni, pe glie, 

şi-n slujba vieții, lance, în lupta cea mai grea. 

Acoperis şi pîine sărmanilor m-aş vrea 

iar pentru orbii lumii aş vrea să fiu făclie.“ 

Indemn e de un umanitarism vag. Nu mai cul- 

tivăm astăzi formula abstractă, cum faceţi dv. în 

Chemare. Mai trimiteţi. 

GIRBU ALEXANDRU, Sînandrei. Dorința unui 
tînăr poet și Scrisoare către un tinăr francez sînt 
meritorii doar ca intenţie. Trebuie să mai citiţi 
încă mult. Despărțirea e adolescentină, sinceră — 
fireşte — dar încă nu e poezie. 

AL. LALA, Timișoara. Cităm din O stea: 
O stea... Un colț de lume necuprinsă 
ce albă strălucește-n infinit 
un fir de-argint pe bolta de lumină 
care zîmbeşte noaptea nesfîrșit. 
O stea... Sau mii de stele laolaltă 
se-alintă blind sub undele lopeţii 
cînd lin pe unda lacului e-o barcă 
ce leagănă uşor îndrăgostiţii. 

Din Urare (lui V. D., cel mai tînăr vecin al meu) 
Din plin să-ţi strălucească al vieţii tale soare 
în ochii tăi ca marea şi cerul cel senin 
Și-n orice primăvară la geamul tău, în floare, 
Un cîntec să-ţi șoptească o creangă de măslin... 

Părerea noastră este că nu vă lipseşte talentul. 
Mai trimiteţi. 

PETRISOR BERLOGEA. Deocamdată nu. 

I. FLORIAN 
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