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CUVINT ROSTIT LA CONSFÄTUIREA 

SCRIITORILOR TINERI | 
Jubiti colegi tineri scriitori 

La 80 de ani de viață și după 60 de ani neîntrerupți de 
scris, am uitat să mai vorbesc. 

Daţi-mi voie să citesc. Ori de cîte ori am voit să deschid 
gura mare fără el, condeiul mi-a luat-o înainte și mi-a 
astupat-o. | 

S-ar părea că între scris și elocință sînt incompatibilități. 
Oratorii nu se prea pricep să scrie și scriitorii n-au fost nici- 
odată limbuţi, dacă nu erau si advocafi, ca sträbunul 
Cicerone sau ca Delavrancea al nostru, pe care lam auzit 
improvizînd în mai multe procese. Însă el a fost și un mare 
actor de tribună, izbutind să impresioneze printr-un joc de 
scenă studiat, fără totuși să impresioneze tot atit de mult în 
piesele lui de teatru. 

Mă găsesc în mijlocul Dvs., cei mai tineri colegi de lite- 
ratură, cu o modalitate de entuziasm simtindu-mä intinerit. 

Ce să vă urez acum, în ajunul Anului Nou? Anii mulți 
au inconvenientul că se adună, însă plac şi trebuiesc. Să vă 

urez bucuriile sănătății ? Ca să vă urez talent nici nu încape 

vorba. Fiecare știe, mîndru, despre sine, sigur si incontesta- 
bil mai mult. Vă urez încredere în muncă justificată, răbdare 
şi simplicitate. Și v-aș mai ura să vă grăbiţi încet. 

Aveţi norocul, din care ne împărtășim şi noi mai puțin 
tineri, că statul socialist vă poartă în totul de grije cu măre- 
jie. Tinerețea virstnicilor n-a cunoscut asemenea noroc ci 
numai indiferența forurilor conducătoare. A fi fost scriitor 
era o rușine şi pentru familie și pentru societate. 

Să ne silim să fim la înălțimea genptozităților si aten- 
tillor de care ne folosim. 

Nu ni se cere decit să scriem frumos și, dacă se poate, 
strălucit. Asta poate că se mai poate. 

27 decembrie 1960. | ID 7 
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Tıpar 

Patrie, te simt intotdeauna vibrind intreagä în sufletul meu 

Cu pusta ta împodobită în brocart de rouă, 
Cu munții tăi colțoși. cu pădurile surori, năpădite 

De gîndurile culorilor. 
Am crescut, 

Între oameni truditori, 
Între cei ce-ţi întorc brazdele 
De-atiția ani, 

Îți îmbină şi-ţi zămislesc frumusețile. 
Chiar iarba crescută pe șterse morminle 

E aspră ca bărbile strămoșilor. 
Te uită, izvoarele mele fisnesc 

Din stîncile tale crestate 
Si-ncerc să le-ncarc cu metal 
Și-armonii solare. 
Sînt străin de pictorii condeiului care, 
Jucîndu-se cu pietrele cuvintelor, 

Prosläveau în anii tristefii 
Strălucirea frunzelor toamnei sau amurgurile rurale | 
Si-ocoleau bordeiele si casele mizere ale serbilor. | 
Versul lor poarlă pentru mine răceala pereților din castelele feudale 

Sau sclipiri de bijuterii boierești. 
Tovarăşii mei sînt poeții 
Care s-au dăruit, țară, 
Pentru Răsăritul tău răscolitor, 
Pentru dimineţile noastre care tind spre desăvirșire. 

Aurora lor am luat-o acum 
Pe umerii mei 
S-o urc spre realitățile Comunei. 
Încă de la primul strigăt al zorilor x 
Am ieșit cu versul să ar 
Argila nedesfelenită. 
Și nu mă întorc înapoi 
Să văd rimele tăiate de Tier 
Cum se răsucesc neputincioase. 

    
Din arătura mea vor izbucni spice cu glasuri de soare ! 
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Povestea minerului lon 

Ai coborit cu fluierul în buzunar 
Din umbra pinilor cu izul amar, 
Din vraja parfumată a ierbilor cirlionfate, 
Ai coborit în subleranele Aninei, | 
Între pădurile așezate şi moarte de mii de ani. 
Din sîmburele dur al muntelui închis cu șiruri de lăcate, 

Palmele tale roșii, mari 
S-au obișnuit să taie felii de cărbune 
Să-i trimită Resitei fermecatele lui cristale 
Să se îmbrățişeze cu fierul în furnale. 
Nimic nu te-ar putea despărți acum de trunchiurile negre și brune 
In care-asculti, parcă, foșnetele codrilor tăi cu vinät frunziș. 
Doar în după-amiezile copleșitoare de vară, minerule Ion, 
Adulmeci din vale, pătimaș, al culmilor verde ozon... 

Atunci, pieptis, 
Părăsitul munte iarăşi, sprinten, îl sui 
Și-ți speli cu sete obrazul pietros 
În apele viguroase și străvezii ale lacului Buhui. 

Drumurile Aninei 

Drumurile Aninei, străjuite de brazii cu murmur blind, 
Străpung îndrăzneţe stincile incremenite 
Și suie cîntind » 
Spre inima de foc a färii; 
Drumurile Aninei sînt artere-ncărcate 
Cu energia sufletelor noastre, prieteni mineri ; 

Drumurile Aninei sînt fîșii argintii de vis, 
Pornite-nsetate 

Spre Comunism. 

Despärtire 

Cu pași șovăitori îți päräsesti uzina. 
O viață-ai stat alături de aripile ei, 
Duci amintire-o haină stropită cu ulei, 
Duci poza-ngălbenită ce-a decorat vitrina. 

Sirena care cheamă îți pare azi că geme, 
lar floarea rătăcită în părul tău din zbor 
E parcă tinerețea care-a trecut ușor 
Ca lacrima de aur ce-ţi scapără pe gene. 

Îți tremură, ah, mîna, si ochiul ţi-a pălit, 
Te stringe bătrinețea ca într-o carapace. 
De-ai fi acuma tînăr, o, cum te-ai mai întoarce! 

Ce vise-ndepărtate-ai avea de împlinit ! 
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Moment 

Vintul tunse lina de pe oile blinde-ale luminii 
Și a fugit să se-mbrace într-o scoică de zare; 
Nu-l mai stirnesc nici viorile seninului, nici crinii, 
Nici fluturii galbeni de dogoare. 

Din mările văzduhului, ca niște vulturi de plumb, 
Corăbiile liniștei coboară greoaie ; 
În tarlaua colectivei, săbiile de porumb 
Cheamă insistent oștile nevăzute ale norilor de ploaie. 

Semänäturä 

Da, lanul si bolta _ 
Din pläpinda säminfä si-au pornit recolta, 
Cind intind mina plinä si seamän 
Văzduhului încep să-i fiu geamăn ; 
Holdele, finețele de se desfac în zare 
Mă simt, cu ele, proaspăt şi mare ; 

Cu pomul pe care-l sădesc 
Întineresc. 
In orisice fruct, 
Cu mina ta de rouä rupt, 
Vei gäsi sub ale cojii catifele 
Un strop din rosul miez al inimii mele. 
In largul cimpului 
Urmäresc tropotul timpului, 
Sub potcoavele lui de-argint 
Aud semințele noi incolfind. 

Biruintä 

Eu sint pämint. Singele meu 
Pe buze-nflorit, azi, pentru fecioare, 

Zburda-va poate prin peștii de mare, 
Va curge-ntr-o vreme prin grine mereu. 

Eu n-am avut aripi, nici zei primprejur, 
Eu n-am fost lumină, nici duh nevăzut, 

Ci totuşi cu fruntea asta de lut 
Am îngenunchiat și cerul de-azur. 

AL. JEBELEANU 
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PAGINI DE ISTORIE 
SI FRUMUSETI 

GEOGRAFICE 
IN OPERA LUI 
SADOVEANU 

optzecea toamnä s-a scuturat la picioarele geniului, care stă în 
timp, drept si monumental, primind omagiul oamenilor si 
Naturii : zilele acestea lumina verii parcä s-a retras din succe- 

siunea firească, şi s-a întors acasă, cu nostalgie, să mai lumineze o dată 

turlele pădurilor, feţele oamenilor şi acoperișurile cetăților. 

Rar au desfășurat astfel de toamne ciclurile, după cum istoria popoare- 
lor rar a văzut astfel de apoteoze, ale puterii creatoare, şi rar a urcat 
recunoştinţa la trepte atît de sus, spre a pune pe fruntea cuiva laurii cei 
nevestejiţi ! Piscurile stau ca săgeți de granit, în limpezime, parcă indicînd 
calea nemuririi, celui ce numai cu piscurile se poate asemăna, şi care şi-a 
proiectat umbra pe talazurile generațiilor. 

Ne dăm seama că omagiul nostru are prețul frunzei vremelnice, dar 
trebuie să ne mîngîiem cu gîndul că si foșnetul frunzei îşi are sensul, în 
concertul cel colosal, cînd prind a suna pădurile în vînturile profunde : Si, 
deci, venim si noi, cu fosnetul frunzei noastre, acolo unde räsunä cutare 
de laudă alcătuită din milioane de inimi. 

Ne vom începe închinarea, evocînd o intimplare plină de toţelă, petre- 
cută cu ani în urmă, în Nordul Ţării. Oamenii din partea locului își vor fi 
amintind şi astăzi, cum, în timpul unor ploi dese și îndelungi, un dîmb a 
prins să alunece spre rîpi, cu talazuri încete și îndărătnice, amintind tala- 
zurile de lavă. Și, cînd au ajuns la dîmbul dimpotrivă, s-a petrecut o teri- 
bilă împotrivire, şi parcă adîncurile geologice și-au adunat puterile, şi 
zgomotul lor sugera geamătul înnăbuşit al zeului Vulcan, chemîndu-şi la 
bătălie armiile subpämintene de fierari. Insă succesiunile talazurilor de 
mocirlă au fost mai tari, și dîmbul dimpotrivă a fost înconjurat încet-încet 
și biruit, transformat și el în talazuri repezite asupra celor năvălitoare. 
Erau acum două îluvii mocirloase, pornite unul asupra celuilalt, și încleşta- 
rea geologică a fost de un dramatism ce întrece puterea noastră de 
descriere. Destul că după ce au contenit ploile și talazurile au încremenit, 
la faţa lor a rămas un cap de zimbru: avea coarnele gata parcă de împun- 
gere, repezit într-o fugă fantastică, din cine ştie ce veac către cine ştie 
ce veac! 

Așa au aflat oamenii capul de zimbru, și mulţi vor fi citit în apariția 
lui un simbol, al unei puteri venind din noaptea veacurilor. În ce ne pri- 
veşte, ne-am gîndit la harnicul popor romîn şi la energia lui fără pălire, 
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räzbätind prin timpuri indelungi cätre luminä. Faptul ni l-am reamintit, 
deunäzi, trecind prin locurile acele, in urmärirea fermecätoarelor näluei 
sadoveniene. 

Intr-adevär, pana lui Mihail Sadoveanu a descris forta ca de zimbru 
a poporului nostru truditor, care, ca si zimbrul cel amintit, a näzuit inainte, 

cu ochii necontenit aţintiți către soarele ce trebuia să vină! Intreaga lui 
operă e cîntare de laudă, înălțată celor ce au străbătut suișurile vremii în 
coate și în genunchi, și deseori și-au făcut loc la soboarele dreptăţii, cu 
unghiile și cu dinții. Opera sadoveniană le-a fost necontenit îndemn, mai 
bine de jumătate de secol, iar făclierul genial a mers înainte necontenit, 
luminind cotiturile neprielnice, arătînd lui Gheorghe cel amărit si descult, 
că pierea de foame în grădina bogățiilor, că lui i se cuvine grîul pe care-l 
seamănă, il pliveste și-l seceră din tată în fiu... 

S-au înșelat cei ce afirmau pe timpuri, bunăoară, că Mihail Sadoveanu 
s-a adîncit în trecut numai din nostalgie pentru veacurile pe vecie pece- 
tluite ! Geniul lui a evocat vremurile de odinioară, spre a le da exemplu de 
energie neînfrîntă, generaţiei în curgere, și numai aşa trebuie înţeleasă 
evocarea la dimensiuni homerice a lui Ștefan cel Mare. 

Reînvierea în apoteoză a vestitului voievod si desăvîrșitului gospodar 
al Țării Moldovei, a presupus minuțioasă cercetare asupra vremurilor 
noastre feudale. Epopeea Frații Jderi înglobează timpul ascensiunii lui 
Ștefan, ca răpunător al invadatorilor, indică vremea tratatelor de comerţ 
și munca de centralizare a puterii Ţării Moldovei, împărțită în latifundii şi 
cetăţi cu oști, ale boierilor, care dobîndiseră, de la voievozii anteriori, imu- 
nitate sau „uric cu tot venitul“ ... 

Voievodul apare în opera sărbătoritului, după ce-şi dovedise geniul de 
organizator, alcătuindu-şi cavaleria grea si ușoară, cu care avea să înfrunte 
invaziile neliniștiților timpului, care căutau la Ţara Moldovei pămînt și 
apă. Îşi întocmise domnul artileria, și se speriau, de huietul ei, pirgarii și 
satele din jur, cînd oștile săvîrşau muștrul balistic pe Cîmpia Direptăţii... 
In acel mare veac al descoperirilor geografice, îlota Moldovei străbătea 
pînă departe ariile mărilor, iar emisari moldoveni aveau să fie fatä la 
concilii internaționale, după cum, ceva mai înainte, boier Gheorghe de la 
Sămușeni, avea să călătorească tocmai în Elveţia, la Constanţa, la simu- 
lacrul de judecată şi la arderea pe rug a lui Jan Huss... Tot pe acel timp, 
crescuseră extraordinar în cinste și-n preț cancelariile domnești, adevărate 
academii ale vremii. 

De asemeni, tot în epopeea Fraţii Jderi, Mihail Sadoveanu înfățișează 
în frescă demnă de penelul geniului, alt episod din istoria Moldovei, bătălia 
de la Podul Inalt. In timp ce regii vecini, arhipăstorul papistaşilor Și vene- 
țienii, trimiteau la Suceava cuvinte de îmbărbătare în loc de ajutoare, stra- 
tegul, organizîndu-și puterea armată, avea să săvirşească o faptă de arme 
demnă de istoria tuturor timpurilor. Oastea lui, numai de patruzeci de mii, 
şi-a ales loc prielnic între dealurile vasluiene. Paşa Soliman ridicase, 
asupra Ţării Moldovei, număr de oameni înspăimîntător, o sută douăzeci 
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mii... Bătălia de la Podul Înalt avea să arate virtuțile de oștean al eroului 
sadovenian, Manole Păr-Negru, la dimensiuni amintind epopeea Ilionu- 
lui ; cităm: 

„Cum e cînd focul pustiu apucă pe căile-afunde, 
Prin uscătura de plai şi încinge desișul pădurii, 
Para sujlată de vint se-nvolbură — arzind pretutindeni ; — 
Astfel şi el, trăznind pretutindeni răpune, 
Parcă-i un zeu în culmea puterii, şi sîngele scaldă pămîntul...“ 

.. „si caii calcă de-odată, 
Și scuturi şi morți, şi udată-i de sînge, 
Osia toată sub car, și chelna deasupra-i stropită 
Ba de copitele cailor, ba de obezi și de roți...“ 

Strîngerea morţilor la Podul Înalt, de asemeni ne trimite cu gîndul la 
epopeea homerică, iar moartea comisului Manole Păr-Negru aduce aminte - 
de episoade similare din legendarul război troian. Bocitoarele de la Timiş 
amintesc bocitoarele lui Homer, ne aduc aminte de Casandra, spunînd : 

„Făceţi-mi loc, ca să poată străbate căruţa, și plingeți 
Pină la saț, mai apoi, cînd duce-voi mortul acasă“... 

Drumeţii care străbat locurile descrise în capodopera Frații Jderi, 
rămîn des de tot miraţi, întîlnind oameni tineri mai cu seamă, căutînd 
urmele lui Ionuţ. Acest erou parcă ar fi trăit aevea, atît e de iubit de oamenii 
tineri, atît e de viu în inimile oamenilor tineri... Scena de vînătoare, cu 
urmărirea bourului alb, amintește epopeea Nibelungilor şi pe Siegirid 
urmărind, în niște veacuri mult anterioare, zimbrul prin pădurile Germaniei. 

+ 

Nu vom despica în patru nici firul acţiunii din romanul Nicoară Pot- 
coavd, rînduit cronologicește îndată după Fraţii Jderi, ci, încercînd să 
arătăm cît de cît starea lucrurilor de pe acele timpuri, dovedi-vom că inima 
rapsodului nostru şi în cea de a doua carte a îost de partea oamenilor 
simpli și buni, neînfricaţii făuritori ai istoriei... 

lată cum descrie Sadoveanu, în capitolul de început al operei Nicoară 
Potcoavă, starea lucrurilor : „Sărăciți şi prigoniţi de pogheazuri şi bulucuri 
de pradă, se îngrețoșau și moldovenii de asemenea viaţă; puneau și ei 
mina pe sabie și se amestecau în războaiele timpului. Ajutau la ieșirea in 
asemenea treburi şi asupririle cnejilor, care-şi sporeau tot mai mult lăcomia 
de a apuca silnic, ocinile räzesilor, si storceau |ără nici o cumpătare pe 
țăranii plugari“. | 

Așa se explică de ce Ion Vodă cel Cumplit a fost primit de către 
pămînteni ca odinioară Ştefan, cu brațele deschise și în cîntarea aramei. 
Spune un erou sadovenian la Hanul lui Gorașcu Haramin: „Să știți dom- 
niile voastră că Ion Vodă a fost dintre acei viteji care ies rar în lume si 
apoi îi pomenesc în veac noroadele“. Şi ceva mai departe: „Pe unii cneji 
i-a scurtat, pe alții i-a surghiunit. Averile lor le-au scris diecii vistieriei în 
condicile ţării. Și cînd a adunat oștenii în leafă şi țara în jurul său, şi cînd 
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a alungat beii şi beglerbeii, şi a închis vadurile Dunării s-a cunoscut că 
s-a ridicat un leu la miazănoaptea împărăției.“ 

Trădarea călărimii boierilor învederează şi ea umilirea, de către vilo- 
rosul erou, a tagmelor lacome, și simpatia lui totală laţă de cei ce alcătuiau 
țara şi făureau istoria, după adevărul în veac. Este zguduitoare scena din 
romanul Nicoară Potcoavă, cînd pămîntenii, strînși la Hanul lui Haramin, 
evocă mai departe eroul care plesnise tagmele peste gură, lovise si stricase 
imunitatea egumenilor, și împărțise numai iubire şi dreptate celor de jos, 
deținătorii energiilor fără stingere... 

. Iubire nemărginită pentru mîhniții din veac, arată scrierile rapsodului, 
încă dintr-un început, şi ni-i destul să ne aducem aminte și de drama 
Neamului Șoimăreştilor, despuiaţi de pămînturile plătite cu sînge pe cîm- 
piile de jertfă. Şi în Neamul Șoimăreștilor, cititorul vede cum au fost date 
pierii răzăşiile și obștiile. Drama lui Tudor Şoimaru, îndrăgostit de fata 
împilatorului, desfășoară, de sub ochii bunului și cinstitului cititor, trage- 
diile despuiaților şi obidiţilor din timpuri. 

Călătoria domnului abate de Marenne, drama lui Ruset, domnia Ducăi- 
Vodă, răscoalele ţărănimii în vremea aceea, sînt elemente masive care con- 
tribuie asupra adevărului vieții din veacurile asfințite. Nimic n-a scăpat 
ochiului de vultur al genialului făuritor de fresce! Cu o artă încă de 
nimeni egalată în istoria literaturii romîne, Mihail Sadoveanu a perindat, 
pe sub ochii unei generaţii, aproape toate marile evenimente, care au dus 
poporul nostru atît de harnic, către limanurile drepte. Cititorii își aduc 
aminte cu cît suspin au citit povestirea de evocare Cuza Vodă, unde se 
arată cum mulțimile întîmpină, la Liteni, racla voievodului.. De asemeni, 
își aduc aminte de povestirile cuprinzînd faptele vitejilor din războiul 
pentru independență. In acest sens, de povestitor al istoriei poporului, 
Mihail Sadoveanu a atins o culme, prin arătarea vremurilor contempo- 
rane, în romanul Mitrea Cocor. Într-adevăr, cartea aceasta este un docu- 

ment zguduitor al setei ţăranului romîn de pămînt și dreptate este ca un 
liman pe ale cărui piscuri răzbate în sfîrșit strănepotul obidifilor si des- 
puiaţilor din lungul veacurilor. Ne plecăm cu sfială şi venerație în fața 
maestrului, și pentru această carte care ne stă, tuturor scriitorilor, exemplu 

de participare nemijlocită la măreţul proces al aşezării patriei pe temeliile 
rîvnite, ne plecăm în fața maestrului, pentru că ne-a îost înainte mergător 
şi în durarea literaturii realist-socialiste, prin romanul Mitrea Cocor, laudă 
a muncitorului de la cîmp... 

+ 

Mulţimile vechi aveau obiceiul să ridice dumbrăvi deasupra oseminte- 
lor de eroi, sau pe locurile unde au fulgerat din spade. Mulţimile scitului 
Idantirsus, biruitoarele lui Darius, ridicau de-asupra osemintelor gorgane, 
şi pînă acum e plină de măreţia lor, larga arie scitică. Ștefan ridica 
deasupra osemintelor monumente, unde să le ardă luminile şi să-i laude 
chimvalele, pînă în veacul veacului. După exemplul scitului pribeag și după 
exemplul marelui strateg, rapsodul Mihail Sadoveanu a ridicat eroilor 
monumente mai durabile decît piatra şi marmura : a creiat eroilor poporu- 
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lui epopei, deșteptînd din pulbere ceruri şi ape ; retrezind lucirile soarelui ; 
a reîntemeiat cetățile din cenuşă ; a repopulat, cu vulturi și zimbri, cerul 
și pămîntul ; dar ceea ce depășește măreţia oricărui omagiu, este reinvie- 
rea eroilor şi aşezarea lor în memoria generațiilor. 

Opera marelui clasic este rod al cercetării, cunoaşterii și celei mai 
aspre discipline profesionale. Numai aşa, opera aceasta poate îi atît de 
vastă, numai aşa s-a putut ridica la culmi unice prin frumuseţe şi adevăr. 
Tinereţea și energia maestrului Mihail Sadoveanu amintesc complexul 
celor o mie de mii de forțe populare, amintesc trezirea și frămîntarea Firii, 
la colosalele vînători de zimbri... 

Forța aceasta a trecut dintr-un veac într-altul, precum zimbrii treceau 
în salturi uimitoare, dintr-un luminiș în altul, răscolind natura de la pul- 
bere pînă la vulturii văzduhului. Zimbrul forţelor populare, ajuns în veacui 
nostru, inspiră monumente și poeme, de preamărire necontenită a făuri- 
torilor istoriei. 

Sub neîntrecutul farmec, şi dincolo de ceea ce ar părea magie a cuvin- 
tului, în opera sadoveniană freamätä bulboanele realităţii, se zbate flacăra 
adevărului nestins, modelat în forme de artă încă neîntilnite, freamătă viaţa 
de toate zilele, trecută prin urmuzul sintezei şi ridicată la piscurile genia- 
lităţii... Se înşeală cei ce și-l închipuie pe Mihail Sadoveanu, chiar la a 
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optzecea toamnă, retras, între propileele operelor, între monumente si 
amintiri ; luptătorul pentru democraţie, pentru pace creatoare şi propăşire, 
luptătorul neînfricat pentru cei mulți şi harnici, — este mereu prezent. Nu 
tare de mult, la o vizită scurtă, am rămas uimit, de energia maestrului ; şi 
am plecat din casa Domniei sale, cu o bogăţie extraordinară. Folosesc acest 
deosebit prilej, spre a mărturisi cititorilor, că peste zi, Mihail Sado- 
veanu vizitase cartierul Floreasca şi dăduse laudă clădirilor ce se ridică 
în locul bălților şi paraginii de odinioară... 

Cu cîteva zile înainte, vizitase un șantier, iar în ziua următoare vizitei 
mele avea să coboare cu maşina la apa Dunării, să vadă şi să admire 
fluviul, dar îndeosebi podul cel nou, ridicat din rîvna muncitorimii, şi numit 
pe dreptate „podul Prieteniei“. Dar localităţile şi locurile vizitate de Mihail 
Sadoveanu, nu erau numai cele pomenite, şi regret că nu am putut înre- 
gistra tot, din viața de toate zilele, acestui colos numai aparent nins de 
promoroaca vîrstei. Deşi Jupiter a încercat să-l străpungă cu fulgerul si 
să-l țintuiască în nemișcare, vigoarea inepuizabilă a ieşit biruitoare, încît 
Mihail Sadoveanu se află încă necontenit prezent, între frumuseţile crea- 
toare contemporane. 

Acest adevăr m-a mişcat prolund, acest adevăr era avuția cu care 
plecam de la locuinţa Domniei sale, și pe care sînt dator s-o relev oricui. 
Și în faza aceasta a vieţii sale, adică la optzeci de ani, Mihail Sadoveanu 
ne stă pildă de activitate, pildă de legătură cu faptele prezentului, și măr- 
turisesc, că astfel de oameni ne demonstrează prin energia lor că au aflat 
floarea tinereţii celei eterne, şi în singurătăţile cinegetice, dar mai ales în 
<locotul uimitor al uneltelor fără hodină... 

Cel mai mare scriitor contemporan, ca exemplu pentru toți cei ce 
construiesc, e prezent în mijlocul celor o mie de puteri creatoare. In fața 
vigoarei și energiei lui, Jupiter însuși va trebui să mai aștepte mult, cu 
iulgerul în teacă... 

x 
Dacă opera istorică sadoveniană înglobează jumătate de mie de ani 

din viața poporului romîn, descrierea frumuseţilor geografice dovedeşte un 
har neîntilnit încă, şi putem afirma că, privită din acest unghi, opera 
Domniei sale.cuprinde aproape toată aria patriei, şi că poate fi peste 
vremuri tezaur păstrător al înfățișărilor de astăzi ale naturii, căci patria 
noastră e în continuă prefacere, şi, într-o bună zi a viitorului, va fi de 
nerecunoscut. În necontenita evoluție, viaţa va zidi cetăți acolo unde astăzi 
se ridică dîmburi ; pămîntul va izvori şi-şi va despleti alte borangicuri de 
ape curgătoare ; izvoare si lacuri îşi vor deschide oglinzile spre soare ; pe 
culmi pleşuve, păduri vor crește ca monumentele. Munţi vor fi coboriti din 
cer, şi transformați în cine știe ce. energie nouă ; într-un cuvînt, peste ani, 
nimic din cele de astăzi nu va mai îi așa, iar călătorul dornic să cunoască 
priveliştile altor vremuri, va deschide, spre a-i Îi călăuză de întoarcere, 
tezaurul descrierilor sadoveniene. 

Intemeiem aceste afirmaţii, cu experiența cea mai magnilică a prezen- 
tului, cu Marea Bicazului. De curînd, călătorind noi pe marea aceasta 
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creată de mîna omenească, ne-au întîmpinat talazurile în furtună, în timp: 
ce contemplam Ceahlăul. Am ajuns la Izvorul Alb, și l-am aflat golf la 
Marea Bicazului, și doar pe aici haitaşii lui Ştefan Voievod urmăreau zim- 
brul alb acum o jumătate de mileniu! 

x 
Energia de bilioane de ani a Naturii crează din timp în timp minuni 

adevărate, — piscuri de munţi iau înfățișări de sfincși, rîuşoare subpămîn- 
tene deschid portaluri în cremene și piatră, creind drumul către tărimuri 
cu stalactite lucind ca în basmele Halimalei ; am îi poate ispitiţi să credem 
că astfel de fenomene se pot petrece numai în lumea tacită şi fabuloasă a 
Naturii, dacă n-am şti prea bine că omul însuşi poate zidi si rezidi, ca prin 
farmec, lumi, transmutîndu-le din realitatea palpabilă, în povestiri, poeme, 
tablouri și simfonii. În puterea de ziditor, Mihail Sadoveanu se egaleazä 
numai cu Natura, numai cu acest maestru veşnic, care colorează într-o 
noapte codrii gigantici, îi scutură de podoabe cu o suflare de vînt, îi 
adoarme învelindu-i în pături moi și groase de zăpadă, şi-i redeşteaptă, 
primăvara, cu goarnele vîntului de Miază-zi... 

A încerca să descrii ceea ce a descris odată pana lui Sadoveanu, ar 
insemna, poate, o îniruntare a Naturii și război hărăzit pierderii. Frumu- 
sețile din opera sadoveniană au tîlc bine definit în lucrul generos de edu- 
care a cititorilor. „Iată cît vi-i de frumos pămîntul ! spune inima rapsodu- 
lui. lubiţi-l şi pliviţi-l necontenit, ca pe o grădină...“ 

Pescuitul la aproape toate apele ţării, petrecerile cinegetice prin codri, 
au urmărit, dintru început, o dobîndă nobilă și superioară. Stind la Nada 
Florilor sau la Iazul Călugărului cu undita, copilul hărăzit să devină 
rapsod prim al poporului său, încorpora soare și aer, observa, cu puteri de 
ascuțimi insesizabile, viața Naturii fără început și fără sfîrșit, încorpora 
pentru mai tîrziu, elementele de rezidire a Universului. Vînătorile au fost 
pretexte de pătrundere în peșterile Firii, de cunoaștere a chihăilor şi hai- 
tașilor, fiecare cu istoria, farmecul, durerea şi nefericirea. 

Cînd marele scriitor s-a urcat ca o arcadă peste veac, temelia îi era 
înfiptă în cele un miliard de amănunte ale realităţii, amintind curcubeul 
care se înalță din îîntîna cu apă nemuritoare. 

Pomeneam de îrumuseţile Patriei și ispitiți am îi nu să pierdem răz- 
boiul cu Natura, ci numai să dăm temei unei afirmaţii, pribegind cu gîndul 
doar prin cîteva locuri sadoveniene, jur împrejurul țării... 

Bunăoară, dacă am apuca pe drumul Vitoriei Lipan, din Baltagul, am 
străbate aproape toată încîntătoarea Vale a Bistriţei, pînă la Vatra Dornei. 
In povestirea Neagra Șarului, vom vedea munţii Călimanilor, martori din 
limpezimea cerului, unei drame fulgerătoare petrecută la apa Negrei. 
Maramureșul este cel puțin amintit în vasta operă sadoveniană. lar dacă 
ne vom întoarce pe Valea Bistriţei și vom apuca prin Cheile Bicazului, ne 
vor uimi stîncile atîrnînd asupra hăului ca niște torente încremenite ; şi 
abia vom îndrăzni să străbatem tărîmul de piatră, tăcere şi umbră, unde 
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fulgerä cind si cind, in cristalul apei, doar raza soarelui si pästrävii.... Ne 

vom duce apoi tocmai pe Valea Frumoasei, sä vedem cum stau märefi si 

singuri in neant, muntii Pätrul si Surianul. Si coborînd tocmai la miazăzi, 

la Deva, şi urcîndu-ne la Tăul de pe Cloamba Albă, vom fi şi noi ispitiți 

să prindem racii cu meredeul, după cum tot atit de ispitifi vom fi sa deslu- 

sim in vintul inälfimilor cornurile pästorilor lui Decebal. 

Bäräganul, cu volbura dropiilor sub soare, cu mormintele scitice, cu 

märile de holde, cu cumpenele fintinilor ca niste bizare berze ale singură- 

tăţii, a întipărit și el în pulbere pașii cîntărețului Naturii, după cum 

Dunărea l-a răsfrînt visînd, și în zori de ziuă și în ceasuri de seară. In 

ce priveşte Dobrogea, Mihail Sadoveanu i-a închinat pagini nemuritoare. 

lată Delta! Hai să ne răsfrîngem cîteva clipe, în ghiolurile ale căror 

adîncuri au oglindit în lungul timpurilor carele migratoare scitice, coiturile 

truiaşe latine şi călărimile lui Alisandru Machedon! Amurgurile Deltei 

amintesc, prin magnific, amurgul zeilor, iar răsăritul soarelui nu are 

seamăn pe tot pămîntul. Cum ferim stufurile la o parte, intrăm în coloniile 

de ibişi sfinţi, migraţi aici de la apele Nilului fabulos, spre a germina, 

clocind pe cuiburi, instinctele de la deltele Inceputului şi avinturile zboru- 

rilor spre soare. Cu ce am putea răsplăti Firea pentru frumuseţea ei? 

Ne-ar trebui un preludiu, cel puţin, alcătuit din orga mării profunde, din 

talazurile Danubiului, din alăutele frunzelor si trestiisurilor. 

Nici firul de iarbă nu se mişcă în Deltă, în ceasurile dinspre ziuă, şi 

totuşi, simţim în preajma noastră prezenţa unei vieţi extraordinare, într-o 

aşteptare monumentală. Pîclele de pe fața Mării vor prinde a se ridica, şi 

abia vom desluşi o linioară aurie la Răsărit. Şi, cu cît ne vom ţinti privi- 

rile într-acolo, vom desluși codrii preistoriei şi focul lucind în peşteri, iar 

pe faţa lui, ciclopi care i se pleacă și i se închină. Și cu cît linioara aurie 

crește, preistoria se sculundă în neant, si fisiile de luminä prind să se 

înalțe, ca niște goarne de aur. Întiîi, soarele se va arăta in adincuri ca un 

blid, apoi ciclopi scufundători îl vor scoate la îaţa lumii, și drumuri uriașe 

de lumină se vor întinde pe ape, şi Delta se va deştepta. Pescăruşii vor 

țisni spre larguri, puii din răsmiile de cuiburi, vor prinde a piui, cu instinc- 

tele deşteptate de puterea soarelui ; măruntele şi harnicile furnici, albinele, 

bondarii, greierii, miliardele de gijulii minuscule, toate zumzăie şi 108- 

găiesc, înghițind ființe mai mici, toate sug cu înverșunare nectar sălbatec, 

ioate se întîlnesc în cărărui şi fug unele de altele, drame necunoscute ale 

pulberii şi ierburilor. Pînă și floarea modestă de spin, se deschide ca o 

inimioară, să atragă cu culorile ei bondarii, şi s-o pătrundă lumina pînă 

în măduvă. Stufurile se întind, cît poate bate săgeata ochiului, și pletele 

lor amintesc neamurile pletoase de la Septentrion, în năvală către Sciţia 

Minor, pe vremea lui Ovidius. 
Delta e toată o cîntare, întru slava soarelui ridicat pe braţele ciclopilor. 
După acest scurt popas în Deltă, drumul ne va duce din nou spre 

Nord, şi, cu abateri multe, vom ajunge între dealurile Vasluiului, descrise 
de către maestrul Sadoveanu în Frații Jderi şi-n multe istorisiri de vînă- 
toare. Și, nu tîrziu, vom urca la pădurile Bîrnovei, apoi, din pădurea Santa, 

ni se vor arăta toate turnurile Iașului. 
Vom urca spre Hirlău, să ne închipuim cum s-a desfășurat praznicul 

oştirilor lui Ștefan Voievod, în fața dealului Zagaviei. Şi vom trece prin 
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Cotnari, si, dupä un popas la Tirgul Frumoasei, ne vom apropia de Valea 
Siretului, intii de balta Boroiului, dupä aceea ne vom scufunda deplin in 
valea cea mai cîntată în opera neîntrecutului. 

Ne va trebui să fim dotați cu nişte instrumente de sesizare fine ca 
iluzia, spre a putea auzi cum freamătă orga Naturii, să-l putem chema, din 
timpurile de demult, pe ucenicul pescar. Il vom vedea ca pe un get räsirint 
în unda Siretului, după cum dincolo, pe Valea Frumoasei, ni l-am închipuit 
ca pe un aurar agatîrs. Şi vom merge pe Valea Siretului în sus, la Liteni, 
și ne vom întoarce la Pașcani, să mai privim o dată valea răsfrîntă în 
imagini, înainte de a ne duce la Săbăoani, să-l întîmpinăm pe domnul 
abate de Marenne. Și ne vom continua drumul spre Fălticeni, și vom trece 
întîi pe la moara din Ciorsaci, apoi vom întîrzia mult pe Valea Somuzului. 
Cum vom urca la Rädäseni, vom vedea Valea Moldovei, cu amfiteatrul 
munților spre Rîșca, aria acțiunii din Vremuri de bejenie. 

Și dacă ne vom continua drumul spre Țara de dincolo de Negură, 
tocmai la Cîmpulungul Moldovei, vom urca Rarăul, să stăm la o pîndă de 
cocoși sălbatici și să ascultăm freamătul nebiruit al firii, noaptea, pe pla- 
tourile înălțimilor... 

x 

De bună seamă, intenția noastră n-a fost nici pe departe să străbatem 
toate încîntările sadoveniene, care sînt-și vor rămîne veacurilor, călăuze 
pentru iubitorii Naturii; am săvîrşit un simplu şi modest tur de orizont, 
căci peste putință ne-ar îi, să repovestim această geografie a farmecului, 
peste putință ne-ar fi să arătăm, cît de cît, cu puterea noastră puțină, ceea 
ce Mihail Sadoveanu a descris cu pană de vultur. | 

In lumina și-n filigranul imaginilor îl vedem pe Gheorghe cel amărit 
de demult, cîntînd din fluier la poarta veacurilor ; îl vedem pe Anonimul 
desculț, povestind, la focuri de seară, altor Anonimi desculți, exprimînd 
în imagini geniale şi-n cîntare, rîvne, revolte și dorințe uriașe ca viltorile. 

Contrastul dintre frumuseți și suferințele omenești, a fost chemare la 
demnitate, la luptă şi zvîrcolire pînă la biruinţă. 

„Frumoasă ești, frumoasă eşti, 
Patria mea...“ 

sună imaginile maestrului, ca tipsiile de aur, învitînd oamenii să-şi iubească 
patria. lată sensul suprem al operelor sadoveniene, iată sensul nemai- 
întîlnit-de-frumoaselor descrieri de natură. Şi nici nu se putea altfei, cînd 
originile geniului său se află în forța patriotică a înaintaşilor, sub piscurile 
gîndirii lor, ca sub piscurile luminate ale munților. 

Recent, într-o pribegie la Prigoreni, pe apa Bahluiului, parcă deslu- 
șeam cum tropotea în ploaie, cavaleria Moldovei, şi parcă se vedea îul- 
gerînd spada hatmanului ei, lon Neculce, spre Stănileşti, la înfruntarea cu 
ismailitenii. Hatmanul condeier, care a văzut cum se scrie cu spada istoria 
veacului său, este primul înaintaș al gloriosului sărbătorit. Iar în altă pri- 
begie, recentă, la apa Ozanei, am evocat spiritul celuilalt înaintaş, Ion al 
Smarandei, primul povestitor al poporului său. Si allindu-ne, tot recent, 
la Ipotesti, l-am evocat pe al treilea, si cel mai mare; tustrei, inältati ca 
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munţii în neant, asteptindu-l pe al patrulea, care a urcat, masiv si monu- 

mental, lingä umerii lor, si tuspatru stau fafä-n față cu piscurile şi cu 

timpul... 

Poporul romîn cinstește necontenit memoria celor vechi, iar pe Mihail 

Sadoveanu îl încununează cu frunzele care nu pălesc nici în vînt, nici în 

geruri, nici sub dogoarea focului, nici sub soarele anilor. 

Trezirea zimbrului de sub lutul și frunzele vechimilor, cîntarea în 

povestiri a mîhniţilor de demult, totul a servit şi serveşte ca exemplu de 

măreție, totul aduce aminte de virtuțile creatoare ale poporului nostru 

muncitor, cu arie istorică atît de zbuciumată. Evocările zimbrului, descrie- 

rile naturii, istorisirile, toate au fost chemări la speranță pentru cei ce dăi- 

nuiau în întristare. 

Nici ochiul de piatră n-a putut sta neclintit în faţa frumuseţilor din 

arta lui Sadoveanu ci, chiar şi ochiul de piatră s-a svîrcolit în orbita lui, 

în faţa frumuseţilor şi adevărului. 

Fie, ca Natura să-l păstreze încă multă vreme, pe cîntăreţul său ! Fie, 

ca zimbrul evocat cu atîta farmec şi forță, să-i dăruiască necontenit din 

puterea lui, băută de sub rădăcinile Naturii... 
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Invocatia deltei către stuf 

Te-am legănat... Te-am crescut... Te-am iubit... 

Ridicai sulițe zvelte-n zenit, 

Erai zburdalnic, stuful meu, furai aurul! zilelor, tot, 

Ursoaica toamnei s-ascundea-ntre tulpinile tale 

Cu-amurgul şi liniștea galbenă-n bot. 

Remorcherul te-a luat, către zare te duce... 

Stă-nfiptă amiaza pe canal la răscruce. 

Lisife-alarmate îţi cîntă litanii. 

Rămîn trişti pe urma ta cormoranii, 

Neștiind, stuf iubit, neștiind, 

Că tu baţi spre-o nouă geneză căi de argint, 

Că oamenii te-au smuls — lumină vie — 

Din smârcuri și inerție 

Făcîndu-ţi din palmele lor 

Rampe pentru marele zbor. 

Te duci, stuf iubit... dar te-aștepl să revii 

În palatele tinereţii mele tirzii 
Să-mi mingii fruntea de-argint și de vise, domoală, 

Prefăcut în stihuri şi-n manuale de școală. 

DIM. RACHICI 

  

Dim. Rachici : Invocaţia deltei sătre stuf 17



Colocviu cu zilele noastre 

Zile sirălucind ca un răsărit, zile de azi cu victorii şi pace, 
Ani mulți v-am purtat în noi clandestin, am luptat pentru voi, am visat ; 
Ca o culme a nădejdii v-aţi ivit printre neguri, prinire plînsete vechi 
Sufletele noasire vă luminau și vă-ncălzeau atunci cu speranțele lor... 

Acum vă revărsați ca un flux și ne creșteţi în inimi 
De glorie pline, cutreierate de vise — 
În voi ne trecem energia și dragostea noastră cîniînd, 
Vouă vă durăm temelii trainice peste mari pămînturi și ape. 

Zile ce veniți din Octombrie pe căi rubinii, ce urcați spre inimi, 
Desfäsurate larg ca niște steaguri albe umblind sub cerul de pace, 
Voi ne pregătiți intrarea în anotimpul comunist ai patriei, 
Drumului nostru înainte îi sînteți trepte de lumină şi îndemn. 

ION COCORA 

Xenia Heraclide- Vreme 

țabrica de conserve — Tulcea:   
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e apropie vara. Orasul nostru cu imprejurimile lui atit de frumoase 
pe mäsura ce inaintäm in noul anotimp devine mai tinär, mai 
chipeș. Teii din fața Tribunalului au înflorit și răspîndesc în jur 

pariumul lor atît de cunoscut! Incolo, către lunca Timișului, plopii tineri. 
își trimit coroanele înverzite către albastrul cerului, iar frunzele lor în 
atingere cu zefirul siîrșitului de primăvară, scot un murmur propriu de 
tainică şoptire... 

Și oamenii sînt parcă alţii! Îi văd mai tineri, mai veseli, mai buni! 
Astăzi am văzut-o pe Corina ieşind de la cinematograt împreună cu 

Nunu. S-au împăcat și ei. Nici nu se putea altfel. Venea doar anotimpul 
lungilor si tîrziilor plimbări împreună. Acum îmi dau seama cä din nou 
vor începe certurile între părinţii mei, pe de o parte, şi Corina pe de altă 
parte. Nici tata, nici mama n-au fost vreodată de acord cu povestea asta 
de dragoste. Ei sînt oameni bătrîni și mai poartă în felul lor de a privi 
lucrurile unele obiceiuri de mult învechite. Dar și sora mea le zice. Nu se 
lasă ea cu una cu două... 

Intr-o seară — asta a fost prin martie — după ce primise mărţişorul 
primise și două palme de la tata pentru că i-a răspuns pe un ton obraznic: 

— Dacă mama ţine atît de mult la inginerul Ioachim, sau la doctorul 
Jura, nu are de cît să se mărite dînsa cu unul dintre ei... Eu am trecut 
de 19 ani. Sînt majoră. Mai mult decît atît: sînt independentă... Nu mă 
mărit cu un titlu ci cu un om. Poţi iubi o funcție răsunătoare, dar n-o poți 
iubi aşa cum iubești o ființă dragă. | 

Tata, ce mai! Pac! Pac!! Două palme au răsunat în finiştea camerei. 
Corina i-a sfidat cu privirea ei pătrunzătoare și a părăsit încăperea. Tata 
a continuat să iie nervos, revărsîndu-şi tot focul din inimă pe mine: 

— Şi tu 2 De ce nu înveţi, mă, la şcoală ? De ce nu-ţi place gramatica ? 
— Eu mă fac miner, ca Nunu, și n-am nevoie acolo în fundul pămîn- 

tului de gramatică. 
A vrut să mă pocnească şi pe mine dar... nu i-a mers! Eu la fugä 

sînt iepure. Cînd a ridicat mîna, ehei ! Am şi fost în curte. 
Stind sub fereastra larg deschisă, l-am auzit pe tata : 
— „Ca Nunu...“ Ai auzit, Sofica, ce nume! E făcut din doi de „nu“ 

și ăsta vrea să ne devină ginere. Nevasta : tehnician farmacistă, curată ca 
unda izvorului, iar el un coșar, avînd veșnic sub unghii panglicuţe de 
culoarea funinginei. Are dracu” ăsta de copil o expresie pe care o între- 
buințează mereu : „ca-n filme...“ dar sä ști că ar fi o pereche chiar ca 
în filme. Aș vrea să-l întreb doar atit: 

— Măi, ăsta din doi de „nu“, ai cel puţin 7 clase? 

x 

Văzîndu-i ieșind de la cinematograf, m-am luat după ei. Doream să le 
„acopăr“ plimbarea. Dacă îl vedeam cumva pe tata, în stînga sau în 
dreapta, în față sau în spate, fugeam pînă la sora mea și i-aș fi spus 
doar atit: 

— Corina, tata face scandal. 
Ea ar îi înțeles. Așa am făcut și cu o lună în urmă... Ei doi veneau 

de la arena de fotbal. Cele două echipe locale „Minerul“ Și „Constructorul“ 
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sustinuserä un meci amical. In echipa minerilor juca si Nunu. Rezultatul 
a rämas alb, rezultat care de fapt nu-i multumea de loc pe fotbalistii 
mineri. Cind echipele au päräsit terenul de joc am observat cä Nunu era 
nervos. Am crezut la inceput cä tulburarea lui se datora faptului ca, in 

calitate de golgerter al echipei sale, n-a inscris nici un gol in meciul acesta, 
dar mai tirziu am aflat cä jucase destul de nervos pentru cä in timpul 
meciului o zărise pe Corina, stind aläturi de inginerul Ioachim. 

După meci, jucătorii de la „Minerul“ s-au îndreptat către club. La 

ieşirea din incinta arenei, Corina îl aştepta pe Nunu. Cine ştie unde îl 
„expediase“ pe inginer. | 

—. Meciul a fost destul de greu, îşi dădu ea părerea atunci cînd Nunu 

ajunse în dreptul ei, sus pe aleia cu plopi de pe dîlma-dig, care despărțea 
orașul de Timiș. Nunu nu zise nimic. Supărarea nu-i trecuse. 

Cînd ajunseseră în dreptul drumului care ducea:la ștrand eu am venit 

în goană către ei şi-am dat alarma : 
— Corina, tata face scandal ! 
La vreo treizeci de metri în față stătea tata ţinîndu-l de braț pe ingi- 

nerul Ioachim. 
— Vai, făcu Corina. lar o să mă certe. 

În ochii lui Nunu se aprinsese scinteia miniei. 
— De ce să te certe ? Pentru dragostea noastră ? 
— Nunu, înţelegi că... 

— Ce sä imteleg ?... De ce nu vrei tu să înţelegi că trebuie să punem 
capăt, sau așa, sau așa, acestei poveşti ? Ar îi mai bine dacă ai înţelege că 
părinții tăi vor să te sacrilice pentru ca să aibă cu ce să se laude. Să 
spună mai tîrziu, cu prefăcută mîndrie, că fiica lor e măritată după un 
inginer care Îace serviciul în Bucureşti și că locuiește într-un bloc cu 3 
lifturi și șase televizoare... 

Corina schiță un zîmbet și vru să protesteze. Zimbetul îi murise de- 
odată în colţul buzelor căci tata se oprise, întorsese privirea spre noi si ne 
zărise pe toţi trei. 

— Trebuie să plec, să evit un scandal, zise Corina. Tu nu te supăra. 

— Rămii ! zise Nunu. 
— Nu pot, înțelege-mă. Evit un scandal... 

— Du-te! 

Și s-a dus. 

x 

De atunci nu i-am mai văzut împreună pînă acum cîteva minute în 
urmă, cînd au ieşit de la cinematograf. Privindu-i din spate am remarcat 
că merg îoarte aproape unul de celălalt «de parcă ar îi la braț. Și am mai 
remarcat ceva: amîndoi au îmbrăcămintea confecționată din același 
material. Corina are un taior din stofă bleumarin, iar Nunu un costum... 
Ce mai! Crezi că-i turnat pe el ca la parada modei. Deasupra gulerului 
de la haină zăresc, îndoit în afară, gulerul alb al cămăşii. În picioare 
poartă o pereche de pantofi din antilopă neagră, care, din cauza distanţei 
dintre mine şi ei, nu pot să știu dacă fac : scírt. . . scírt. . . 
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Corina are si ea o pereche de pantofi tot negri dar din piele, cu tocuri 
inalte. La distanta aceasta tocurile ei imi par douä chibrite negre. Ce echi- 
libru pe Corina ! 

Cu totul altfel l-am văzut pe Nunu, acolo în fundul pămîntului, cînd 
am făcut împreună cu colegii de clasă o vizită în mină. Ce zi frumoasă a 
fost ziua aceea ! Afară soarele răsărise cam de o aruncătură cu piatra dea- 
supra muntelui Ţarcu, iar încolo, în josul Timișului, rîul își scălda apele în 
oglinda soarelui. Dincolo de rîu se întindeau livezile şi coclaurile cu mul- 
țimea pajiştelor și a pădurilor tinere ale bătrînului Teiuș — cel din natură 
botezat aşa după mulțimea teilor existenţi aci. Sub noi se deschidea gura 
minei. Am coborit cu o „colivie“ vreo 150 de metri sub pămînt. Ce coborire 
înfricoşătoare, dar ce lucruri grozave am mai văzut la capătul coborişului ! 
La cererea mea, un grup de copii a fost condus la abatajul frontal 5 Nord, 
unde lucra brigada condusă de Marcu, adică de Nunu. După ce am mers în 
lungul unei galerii vreo zece minute am ajuns însfîrşit la destinaţie. Aba- 
tajul semăna cu un mic tunel, cu armătura de stejar așezată în formă opta- 
gonală. În front, spărgînd peretele de cărbune, l-am zărit pe Nunu ținînd 
în mîinile sale puternice un fel de ciocan care lovea și păcănea. In picioare, 
purta niște cizme de cauciuc. Întreg corpul îl avea acoperit cu o salopetă, 
care a fost albastră cîndva. Acum... de culoarea cărbunelui. Pe cap purta 
o şapcă de miner cu lampă în mijloc. Faţa lui era pătată pe alocuri. Doar 
dinții — şirag de mărgele albe — aveau strălucirea lor de totdeauna, iar 
ochii, aceeaşi blîndă bunătate ca și afară. Am închis pentru o clipă ochii 
şi m-am văzut pe mine în locul lui Nunu. O! Ce căldură pe dinăuntru a pus 
stăpînire pe mine. Ce fericit eram ! Nici nu mai încape îndoială: eu miner 
mă fac. Șei de brigadă, ca Nunu! 

În grupul de copii am fost zărit de un alt miner care o cunoștea bine 
şi pe Corina. Prezenţa mea acolo a iost motiv de glume pentru ortacii 
lui Nunu. 

— Ia, uitaţi-vă, pe cine văd? Cumnăţelul lui Marcu! zise mine- 
rul acela. 3 ő 

Minerii indreptará lámpile spre mine. Fácui fete-fete. Má simfeam si 
rusinat si mindru. Rusinat, cäci eram centrul atenţiei, iar mîndru pentru 
cä in fata colegilor — care mä invidiau, desigur ! — eram considerat rudă 
apropiată cu şeful brigăzii. Asta e ceva! | 

Nunu a venit lingă mine şi m-a luat deoparte. Ceilalţi copii ascultau 
explicaţiile unui miner. Dacă nu mă înșel le vorbea despre formarea căr- 
bunelui şi extragerea lui la suprafaţă. Interesant lucru! Eu ştiam toată 
istoria cărbunelui din povestirile lui Nunu. 

Și cum v-am spus, Nunu a venit lîngă mine şi m-a luat deoparte. 
— Ce mai face Corina ? m-a întrebat el. Se mărită ? 
— Cu cine? am făcut și eu pe naivul. Ea ține numai la tine. 
— Ştie că faci o vizită în mină ? 
— Stie. 
— Şi nu ţi-a spus nimic ? . . . 
— Nimic! Am fácut o pauzá, apoi am continuat fals, asa ca la teatru 

cínd te faci cá íti aduci aminte de ceva : Aaa ! . . . Era sá uit. 
Mi-a dat o scrisoare pentru tine. I 
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M-am cäutat prin buzunare si i-am intins scrisoarea. Nunu a deschis-o 
repede și a început să citească. Eu, curios să văd cum se compune o scri- 
soare de dragoste m-am uitat peste mîinile lui. lată ce scria: „Dragul meu, 
Nunu“. Aici Nunu își aruncă privirea spre mine si îmi zîmbi. Și eu i-am 
zîmbit. Apoi citi mai departe. Citeam și eu: „N-ai dreptul să te îndoiești 
de dragostea mea. Ţi-am dovedit în decursul celor doi ani de prietenie 
că tu ești singurul om care a intrat în gîndurile mele, în preocupările mele, ' 
în viața mea. Trebuia să observi că te iubeam nespus de mult și din faptul 
că toate după amiezile și serile din aceşti doi ani, cînd tu erai la şcoală şi 
învățai, eu mi le petreceam acasă. Ţi-am purtat si îți mai port o dragoste 
cinstită. Mi-am înmormîntat atîtea prilejuri de a mă distra, de a evada din 
singurătatea atîtor seri. Și astea toate numai pentru tine. lartă-mi repro- 
sul! Profit de faptul acesta ca să-ţi spun că zilele trecute, indirect, a fost 
adusă în casă la noi vorba despre tine. lată cum: vecinul nostru şi priete- 
nul tatălui, profesorul Liviu Cizmaru, a primit din partea comitetului oră- 
şenesc de partid sarcina de a scrie un articol pentru ziarul „Drapelul Roșu 
în legătură cu Hotărîrea C. C. al P.M.R. cu privire la îmbunătățirea învă- 
tämintului seral. A fost si la tine la scoalä. I s-a vorbit despre tine in cele 
mai elogioase cuvinte, iar profesorul, la rindul lui, i-a povestit totul lui tata. 
Sä fi väzut ce figurä de mutä mirare a fäcut dinsul cind a allat cä esti in 
clasa a XI-a la liceul seral. Vecinul nostru l-a încredinţat că vei ajunge 
inginer. Tata, la primirea acestei vești, mi-a zîmbit așa cum știe numai el 
să zîmbească de parcă ar îi vrut să spună: „Știe lata mea ce alege...“ 
Dar eu l-am privit cu asprime de parcă aș îi vrut din nou să-i spun: „N-am 
să mă mărit cu un titlu, ci cu un om. Poţi iubi o funcţie răsunătoare, dar 
n-o poţi iubi așa cum iubești o ființă dragă...“ 

Nunu, rămîn cu gîndul la tine sperînd că vei încerca să ne împăcăm. 
Corina.“ 

. Intr-adevär, altfel l-am văzut pe Nunu acolo, în galeria din adîncul 
pămîntului. Acum, însă, alături de sora mea, pare un artist. 

Mergînd la spatele lor m-am apropiat așa de mult de ei încît auzeam 
şi ce vorbeau. Talpa pantofilor lui Nunu, nu seirtiie. Päcat!... Dar iata ca 
se intorc. Nu mai am unde sä mä ascund. Sorä- -mea, Corina, mä si ia in 
primire: 

— Dinule, tata face scandal! 
Privesc în stînga, în dreapta, în față, dar nu-l zăresc pe tata. Dar 

în spate? Mă-ntorc. În faţa Corinei şi a lui Nunu venea tata, cu mersul 
iui calm, bătrînesc... Acum e în dreptul lor. lată, se salută şi stau de 
vorbă. lar eu o rup la fugă. Oare nu m-a văzut? Desigur că nu. De data 
aceasta m-a salvat Corina. Dar eu de cîte ori n-am salvat-o ? Cu toate astea 
parcă văd că, deseară, tata o să-mi spună: 

— „De ce nu stai acasă să înveţi pentru admiterea la liceu ? 
Ce voi putea oare să-i răspund? Că mă fac miner ca Nunu? Dar ce, 

el nu are liceul >? 

CONSTANTIN GALESCU 
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Vino cu mine, cälätorule ... 

Vino cu mine, cälätorule, in inima cimpului, 
Vino de două ori, dimineaţa și seara, 
Aici între grînele cu mustăţi înalte foșnind, 
Aici pe unde se întind canalele ca niște balauri adormiţi, argintii... 
Vino, călătorule, să vezi aspersoarele 

Și mersul lor ca niște balene cînd se joacă pe oceanele largi 
Legănînd întinderi și azvirlind în evantaiuri apa, 
Vino cu mine să vezi aspersoarele-balene... 

Au giturile lungi, metalice și-ascultă de miinile omului, 
Se-nvîrt în hore de cercuri dăruind holdelor ploaie, 
Holdelor care se pleacă cu zimbete verzi către noi... 
Vino să vezi de două ori pe zi, dimineaţa și seara, 
Cum. cîmpul aprinde curcubeie sprințare, 
Cum soarele sărută ploaia noastră din apa de munte, 

Să vezi întinderea toată așteptîndu-ne darul 
Și oameni harnici, înlocuind norii cei foști invincibili. 
Vino, călătorule, cu mine în răsărituri de flăcări și-amurguri de pară 
Aici, în inima cîmpului, să vezi irigaţia noastră 
— Minunea nouă pe care nimeni n-a mai văzut-o pe-aici. 
Vino, și vei simţi ce simt în fiecare dimineaţă și seară eu, 

Vei auzi bucuria oamenilor, strigătele lor peste luncă 

Cum spintecă zarea și depărtările ca un cîntec de pasere cu largi ecouri, 
Cum își laudă ploaia lor fertilă, sigură și grasă. 
Vino să auzi și să vezi oamenii și faptele lor, 
Vino și vei simţi oamenii și puterile lor, 
Siguranţa lor în anii ce vin de belșuguri. 

Vino cu mine, cälätorule, în inima cîmpului!... 

Prin lanurile irigate de porumb 

Bună seara, luncă adormită în liniștea blondă 

De zîmbetul Selenei pe mările cerului, 

Bună seara, porumbule sărutat de Venus și Lira 

Și de privirile meie indrägostite de tine !... 

Am venit să-ți ascult latentele-ţi linişti și creșteri 
Acum, în imensa și răcoroasa seară de august 
Să-ţi mîngii mătasea moale și galbenă — a stiuletilor, 

Să-ţi simt rodul dolofan protejat în panicul, 
Să-ţi pipăi spicul, tuleul și frunzele — săbii, 
Am venit să mă plimb cu braţele desfășurate prin lanuri, 

Să mă plimb prin această concretă-nfrăţire-a naturii cu omul. 
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Da, mä plimb si mä uit la porumbul hibrid, irigat, 
La pamintul curat si umed, 
Afinat si proaspät ca aluatul de piine bine dospit 
Si in toate väd rostul sträduintelor noastre. 

Mă plimb eu, fostul rob, fostul flămînd 

Aici prin codrul albastru, bogat, de porumb, 
Prin această-mplinire creată de mine — 
Semănată, lucrată și udată de mine — 
De mine și de muncitorii cîmpului ca mine, 
Mă plimb pe moșia nouă eu, noul stăpîn — 
Sint aici, în mijlocul plantelor mele, 
Și nu știți, prieteni, cîte gînduri mă-nfierbîntă, 
„Cîte gînduri discută cu mine, 
Cită bucurie e-n mine și iradiază din mine !... 
O, iată cît de bogaţi sintem noi astăzi... 
Și cit de bogaţi vom fi mîine, — sînt sigur! 
lată, iată tovarăși, | 
Noi cei 17.500.000 de oameni ai muncii, 
Noi care altădată n-aveam nimic !... 

CONSTANTIN PANĂ 

Etajul șase... 

Au adus constructorii aici macarale 
Să ridice visurile lor cu aripi de ziduri 
Mai sus decît înălțimea timpului... 
Au adus constructorii aici macarale |! 

Mistriile ca niște felii de soare 
Scapärä-n miini plämädeala toridä... 
De cind au invätat carämizile sä zboare ? 
De cînd ne ard inimile în cărămidă ? 

Sîntem mai sus decît ziua de ieri. 
Sîntem la primul etaj al zilei de miine. 
Timpule, noi îți dăm mai mult decît ceri. 
Sîntem mai sus decit ziua de ieri! 

De șase ori vom chioti pe schele 
Şi zarea mai aproape-o să ne lase; 
lar ţării îi vom da brățări de stele 
Şi-om face-un cîntec la etajul șase! 

Vom închina și un pahar de vin 
Și-om invita la masa noastră, luna. 
Din mersul ei va poposi puţin, 
lar blocul va urca spre ea, într-una! 
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Prietene zidar, mai pune incä 
Un strop din revärsarea ta avidä, 
Mai pune-n temelii tärii de stincä, 
Mai pune incä-un vis în cărămidă. 

Cum dältui orizontul si-l alinti, " 
Sub mina ta noi impliniri sä creascä!... 
Ai pus in zid nädejdi si biruinti 
Ca un motiv pe-o scoarță oltenească ! 

Sînt zorii albi pe frunte desfăcuţi 
Și tu-i răsfrîngi în ochi parcă-s petale 
lar ziua care vine o saluţi 
Ca pe un oaspe-al sträduintei tale! 

De cîte ori te dărui să măsori, 
„Să micșorezi în ore dragi distanţa 
Ce leagă-apropieri de depărtări, 
Ce leagă împlinirea cu speranţa ! 

De șase ori vom chioti pe schele 
lar zările mai sus au să ne lase 
Și orice treaptă-ntinsă către ele, 
E un poem pentru etajul șase ! 

DAMIAN URECHE 
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Noaptea, zidind... 

Trec cu noaptea pe sträzi 
și pe lingă zidarii lacomi de înălțimi și de cîntece. 
Clopote de bronz ard în inima mea. 
Clopote 
și coarde nevăzute 
ce ne cîntă victoriile. 
Auziţi ? . 

Miinile zidarului simt cintecul meu, 

îl adună timid 
şi îl toarnă în fibrele zidului. 
Auziţi ? 
Dincolo de reflectoare 
zidul cîntă. 
Cîntă lîngă zidarii osteniți și lacomi de înălțimi, 

cîntă lîngă luna ce aruncă jăratec peste oameni și blocuri, 

cîntă 
un cîntec fugar, amețitor, 
cîntecul zorilor... 
Și noaptea mușcă Infioratä 
și plină de zbucium 
din carnea de aur a străzii. 

ADRIAN MUNTIU 

Cintec de medicinist 

Mă voi întoarce în satul risipit în valuri de trestie, 
Pe malul care-și trece degetele de salcie 
Peste coastele Dunării, 
În satul despre care întotdeauna cînd scriu 
Tresare ceva de cîte ori scot tocul din călimară , 
Parcă amintirea și-ar trage piciorul din lut galben, udat... 
Seara, în gînd, spuneam povești trandafirilor 
Pe care-i credeam ochii pămîntului, 
Să adoarmă și ei, să nu-i mai văd dimineața 

Roșii de atita nesomn... 
Acolo, pe cerul satuiui meu, 

Ard stelele scăpărate de copitele cailor 
Topiţi de sudoare sub arcul picioarelor mele 
Alergînd să ajung vîntul prin luncă... 
În satul acela mă voi întoarce curînd 
Pe malul Dunării care nu ascultă de vorbe, 

Între oameni cărora le-am devenit necesitate, 
Acolo, să îngrijesc bolnavii tuturor. 

EMIL BUNEA 
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CANTONUL 
195 

tațiile au cîte un nume pe care și-l scriu frumos cu alb pe table 
S albastre, lungi, si-1 aniná sus fntre ghivecele cu petunii. Canto- 

nul 105 are doar un numär inflorit pe o bucáticá de lemn si citeva 
muscate rosii intre ferestre. Pe peretele din fatä stä prinsä intr-o copcä 
un fel de pălăriuță neagră, un clopot în care bate din cînd în cînd un 
deget de metal, vestind treceri furtunoase de trenuri în urma cărora se 
ridică în vîrtejuri tot praful și nisipul de pe terasament. 

Niciodată n-a oprit însă un astfel de tren. El apare de după curmătură, 
ori dinspre podeţ, noaptea, c-o stea de lumină în botul de păcură al loco- 
motivei, face peronului o baie îierbinte de aburi, răscolind uşor pietrele şi 
se scurge apoi de-a lungul şinelor supt de zările depărtate. 

Acum are să oprească însă şi aici un tren. Cantonierul şi-a îmbrăcat 
uniforma cea nouă pe care a prins toate cele trei decoraţii. Nevastă-sa a 
potrivit în ferestrele din față mușcatele cele mai frumoase, a aninat pre- 
tutindeni perdeluțe proaspăt spălate şi a strigat după bărbatul său: 

— Așa că-i fain, mă, Pătrule ?... 

Dar el n-a mai avut timp să se uite înapoi. Îl chemau afară preşedin- 
tele sfatului și învățătorul, venit cu elevii, pe care se străduia să-i alinieze 
cît mai frumos. 

Mai sînt vreo zece minute și trenul trebuie să sosească. Cele două 
vagoane, cu primul secretar de la regiune, delegații Departamentului Căi- 
lor Ferate de la Bucureşti, fotografi, ziarişti şi diferiţi invitaţi au plecat 
adineaori din staţia cea mai apropiată. Pe nenea Pătru l-au înștiințat 
despre aceasta printr-un semnal de clopot numai de el înţeles: garnitură 
specială. Pe peron zarva creşte. In spatele cantonului un autocamion a 
descărcat chiar acum un grup de colectiviști de la Brazda belșugului şi 
oamenii aleargă ocolind clădirea pe amîndouă părţile ca să ajungă mai 
repede la linii. 

Pătru Zmeurean se plimbă de colo pînă colo dînd mereu explicaţii şi 
arată — cînd cu o mînă, cînd cu alta — podeţul de fier şi cele două sălcii 
de sub el. De douăzeci și trei de ani, de cînd e cantonier la 105 n-a văzut 
atita lume adunată aici. Poate nici în noaptea aceea, acum șaisprezece ani, 
cînd s-a întîmplat „istoria“ cum îi spune el, n-o fi fost atîta. Este şi de 
înţeles deci de ce calcă moale, puţin intimidat, săltîndu-şi ușor umărul 
stîng înainte, așa cum are obiceiul. 

Nici nu ține minte de cîte ori le-a povestit întîmplarea. Întîi celor 
bătrîni, apoi tinerilor, pe urmă copiilor. Ce ciudați sînt oamenii! Mereu 
umblă să le povestească întimplarea. Parcă cine ştie ce ispravă făcuse! 
la, acolo, şi-a descărcat şi el oful, că nu mai putea. Uneori îi mai repede 
pe cei ce-i dau ghes cu întrebările. Dar acum nu poate: e persoană oficială, 
chipurile. Acum simte chiar o plăcere să vorbească. De aceea îi auzi vocea 
groasă, puţin răgușită de tutun, distingîndu-se cu uşurinţă dintre celelalte : 
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— Am pus explozivul acolo își aduce el aminte... Mă pricep puţin, 
că-n armată am fost artificier. Unul dintre tovarăşi, îl chema Gruia, m-a 
întrebat: „Gata 2“ Parcă-l aud. Ii tremura glasul ca și cînd ar îi vorbit 
în apă. Dar nu de frică, de bucurie. Pe urmă am îugit împreună. Am lăsat 
cantonul baltă şi am fugit. Am stat ascuns prin păduri, dar nu mult, vreo 
trei luni numai, că pe urmă a venit armistițiul. Mai tîrziu, ai mei, cînd 
m-au decorat, au vrut să mă ducă la București. Aș, ce București, le-am 
răspuns, mie dați-mi tot 105 că acolo mă simt eu bine... 

Deodată cineva strigă : „Vine“. Larma amuţeşte subit, dar după cîteva 
minute reîncepe din nou. Un fluierat de locomotivă o înteţeşte. Lumea prinde 
să se loiască, parcă nimeni nu e mulțumit de iocul pe care-l are. Nenea 
Pătru își apăsă cu o mînă cele trei decoraţii, dar asta mai mult așa, ca 
să-şi potolească bătăile inimii. Inainte de a ajunge trenul la peron, 
nevastă-sa, Maria, mai are timp să se repeadă pînă la el prin mulţime si 
să-i înfigă subsuoară fanionul roșu pe care-l uitase undeva înăuntru, 
pe un scaun. 

— Ţine, Pătrule, că n-ai cu ce opri trenul, uitucule ! 

Cele două vagoane au oprit încet în faţa cantonului împodobit cu per: 
deluţe albe și muşcate roșii. A oprit de mult și acum un tovarăș de la 
Bucureşti vorbeşte oamenilor despre importanţa actului întîmplat aici, 
despre eroismul patrioților. Cantonierul stă în mijlocul mulțimii, feapan, 
cu umărul stîng repezit puţin înainte şi roşește pînă la urechi ori de cite 
ori îşi aude numele. În decoraţiile de pe piept soarele se reflectă parcă 
anume ca să-l deosebească de ceilalţi. Cînd primul secretar prinde pe colţul 
dinspre răsărit al cantonului plăcuța comemorativă de marmură, o tăcere 
solemnă se lasă deodată peste peronul înțesat de oameni. Se aud pe 
aproape doar ţăcăniturile scurte ale aparatelor fotografice si, indepärtat, 
în răstimpuri mari, oîtatul obez al locomotivei. Nenea Pătru îşi scoate 
dintr-un buzunar al pantalonilor o basma mare, cadrilată, se face că își 
suflă nasul și, pe ascuns, usucă o lacrimă. Poate lacrima a venit de bucu- 

rie că a reuşit să primească şi pentru „105“ o decorație, că zău îi era 

ruşine ca el să aibă trei şi cantonul nici una. Că doar și lui i-a muşcat 

moartea din pereţi, dar nu s-a dat şi a stat mai departe, dirz, în picioare, 
ca un trup viu. 

Pătru îşi aruncă privirile peste mulțimea strînsă în jur. In rîndul din 
faţă, chiar lîngă tovarășul de la București care vorbise, văzu un bărbat 

scund, cu faţa osoasă, măslinie. Acum se uită și bărbatul acela spre el, 

insistent. Faţa şi ochii aceia îi sînt cunoscuţi, foarte cunoscuţi. („Mă ! Cum 

uiţi, mă, dar se poate să uiţi aşa, mă? Nu vezi că e el...") și se plesni 

cu palma peste gură. Se rupse din loc şi înaintă spre bărbatul acela necui- 

noscut. Rămaseră nemișcaţi, cu o mare curiozitate scrisă pe ligură. Se 

iscodeau. Se pipăiau din priviri. Deodată, bărbatul scund surise arătîndu-și 

dinţii mărunți, care păreau tare albi, împlintaţi în faţa sa măslinie. Surise 
și îi dădu lui Pătru o palmă uşoară peste umăr: 

— Tu eşti, Pătrule ? 
— Eu, Gruio! 

— Şi tot la „105%, mă? 

— Tot, Gruio! 
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Se imbräfisarä si se särutarä. Oamenii se strinserä în jurul lor intr-un 
inel viu, miscätor. Ei doi nu mai vedeau acum oamenii. Se vedeau numai 
pe ei. Se cercetau numai pe ei. Intilnirea trezise in ei cuvinte vechi, scene 
vechi, simțăminte vechi, ținute aţipite. 

— Au trecut anii, Pătrule.., 
— Au trecut, Gruio... 
— Dar noi tot n-am uitat, Pătrule... 
— N-am uitat, Gruio.... 
Apoi, înainte de plecare, cînd Gruia stătea agăţat pe scara vagonului, 

Pătru întrebă : 
— Și tu pe unde mai ești ? 
— Tot cum mă știi... La atelierele noastre, în fundul Moldovei... Nu 

ne putem noi rupe așa ușor, Pătrule... 
— Nu ne putem rupe, Gruio... Numai nevastă-mea zice că... 
— Să trăieşti, Pätrule ! 
— Să trăiești, Gruio ! 
Și trenul porni. 
Zarva dispăru ca prin farmec. Tovarăşii l-au îmbrățișat şi s-au urcat 

din nou în vagoane întorcîndu-se de unde au venit ca să facă loc expresului 
de 11,25. Au plecat si învățătorul și preşedintele sfatului. Toţi s-au dus. 
Au rămas numai el, Maria și clădirea albă, scundă, împodobită cu placa 
de piatră, cu scris aurit, care pare într-adevăr o decorație pe plastronul 
alb al peretelui. Pătru Zmeurean își bagă liniştit fanionul în buzunar Și, 
cu mina streaşină la ochi, urmărește o bucată de vreme fumul din ce în 
ce mai risipit al locomotivei. 

Mai departe, nevastă-sa încearcă să silabisească literele adîncite în 
bucățica de marmură roză, în care parcă cineva a stors cîteva picături de 
sînge. El zîmbeșşte şi se apropie de ea începînd să citească domol: „Aici 
-— la cantonul 105 — în vara anului 1944, un grup de patrioți au aruncat 
în aer un tren cu muniții, german, care mergea pe frontul din Moldova“. 

„— Ce bine era să ne fi dus şi noi la o stație mai la centru... 
se acreşte femeia mai în glumă, mai în serios, măsurindu-l admirativ 
cu coada ochiului. 

Cantonierul lunecă palma peste marmura rece și surîde îngăduitor : 
— Mai la centru? Ce ştii tu, muiere! Cu decorația asta „105“ face 

cît o stație mai la centru... Şi, apoi, ne putem noi rupe de aici !... 
Și, descheindu-se la tunică să se răcorească de atîta fierbintealä cit a 

adunat in ziua asta, merge sä lase rampa dinspre Oacra. „Cä acu’ trebuie 
sa.pice si , 32" ásta..." 

AUREL CÁLINESCU 
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Din creatia cercurilor literare 
  

Spre comunism 

Priveste-mi iar adincul — nu sint la fel ca ieri 

și ieri ca-ntotdeauna n-am fost şi cel de miine. 

Și dacă-ți par același în vis ca și în vreri 

e că în mine visul înaripat rămine. 

O, zorile din mine cu soare m-au pătruns 

și sînt bogat şi-mi pare că nu sînt îndeajuns. 

Mi-am dezlegat genunchii şi brațele din lut 

acestui ev de aur ursindu-mă-n urcus, 

sorb lacrima luminii din palmele căuș 

și iarăşi pentru oameni căușul l-am umplut... 

Izvor țișnit din stîincă spre nopțile înalte, 

vreau să-mi deschid adincul cu apele-n bulboană 

și-mi împlinesc măsura cu alte zări şi alte... 

Spre comunism mă cheamă esența mea umană! 

ION BUDESCU 

Timişoara 

Tradescantia 

Pe bordul celei de a doua nave cosmice so- 

vietice a fost lansată în cosmos şi planta Trades- 

cantia care a continuat să înflorească în timpul 

zborului. 

Tradescantia — inima mea ! 

Floare roșie ca o inimă, 

floare roșie ca singele nostru curat, 

corolă zveltă cu cinci petale roșii, 

cu cinci petale ca cele cinci degete ale miinii, 

ca cele cinci continente ale lumii, 

ca cele cinci simțuri ale omului, 

ca cele cinci colțuri ale stelei roșii. 
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Tradescantia, floare rosie ca o inimä, 

năzuind spre lumină şi spre înălțime 

ca idealurile. 

Tradescantia, inima mea — 

neasemuit ambasador — 

inflorind, mi-ai anunțat în cosmos sosirea. 

Curînd, cînd voi porni prin univers, 

călătoria mea biruitoare — 

întocmai ca în povestea lui Danco — 

îmi vei înflori stindard în mînă. 
Tradescantia — inima mea ! 

  

EUGEN BUZOIANU 

Bocşa 

Cîntec pentru prietenul zidar 

Atunci cînd scriu poemul mă simt ca un zidar 

Ce-așează cărămida şi-o leagă cu mortar 

Și-nalță case-n soare ca un măreț poem 

Spre cei ce ne urmează din vremea noastră semn. 

Ca tine-așez cuvîntul — o cărămidă vie — 

Să încălzească inimi, să aibe trăinicie, 

Si-oricit m-as strädui pe lingă tine-s mic 

La arta ta märeafä mä simt un ucenic. 

Doresc ca orice vers sä sune mai fierbinte 

Mai bun sä fie-acesta ca cel de mai-nainte, 

Cu fiecare vers mai mult ca sä mä däruı 

Si cu räbdarea ta asupra lor sä stärui. 

Hai, prietene zidar, intinde-mi mina grea 

Poeme noi si blocuri poporul nostru vrea. 

GEORGE DORAN 
Oraviţa 
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urprinde la acest tinăr de 21 de ani faptul că posedă de pe acum o 

concepție proprie despre arta poetică, pe care nu o expune nicăieri 

declarativ, dar o aplică consecvent în creație. Poate nu întru totul 

plauzibilă pentru cei care nu-i pătrund sensul, această concepție se traduce 

într-o anumită tehnică compozițională a poemelor şi într-un sistem de imagini 

unitar. Pe scurt, Cezar Baltag dispune de un univers poetic distinct, de o 

optică şi de un stil al lui. Poemele sale se organizează în jurul unor sensuri 

adînc scormonite, cite o dată de natură filozoțică. Spirit vădit reflexiv, încli- 

nat să treacă realitatea prin filtre raționaliste, trebuie arătat însă că poetul 

nu beneficiază în același timp decit de o joasă tensiune emoțională și se 

găsește la numai un pas de esuarea in aridități pur cerebrale. Ce-i drept, 

pe cît îi stă în puteri, el se ferește de a ne oferi simple cugetări plasticizate, 

simțim că poetul îşi trăieşte ideile, e pasionat de ele, le integrează într-un 

context sufletesc mai vast, însă substanța afectivă propriu-zisă este minimă, 

diafanizată. Dacă în Vibrez în împînzirea de stele viziunea zborului inter- 

planetar se conjugă nu numai cu meditaţia asupra condiției depășite a omului 

— reptilă, care milenii de-a rîndul „a tîrșit țărîna, sub tălpi, pînă la groapă“, 

ci și cu o impulsivă sete de a răzbuna acest trecut umilitor, dacă in Timpul, 

de asemeni, nu se disecă pur și simplu o categorie filozofică, cu ascuţitul 

bisturiu al intuiției poetice, ci se asociază totodată aspirația omului spre 

veșnicie, în schimb» Dialectică dă expresie unor noțiuni abstracte, fără a vădi 

contingențe ideo-afective : 

Ascultă în tăcerea deschisă și întoarsă 

La margine de veacuri, în vreme, undeva, 

Vuinda energie din noi cum se revarsă 

In cheltuire, fără a se epuiza. 

De-o seamă cu țărîna, mereu sub alte forme, 

Reală, pipăită şi văzută, 

Din mers își zămisleşte spiralele enorme 

In timp, mișcarea noastră evolută. 

Excesul raționalist a secătuit emoția. În cele două strofe reflecfia filozoficä nu se 

însoţeşte de nici un fior intim, rezonanța lirică fiind înlocuită de calitățile muzicale ale 

versului în care pulsează un ritm arghezian. Dar nu astjel de poezii dau adevărata 

măsură a talentului autorului Comunei de aur *). 

*) ESPLA 1960, colecția „Lucealărul“, 88 pg. 
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Cu un termen nietzschean, perimat, Paul Georgescu, in prefafa volumasului, il defi- 
neste pe Baltag drept un „apolinic cu aripi romantice“ (romantismul fiind, de altfel, o 
notă în sfera aşa-zisului „spirit apolinic“). Prin caracterizarea aceasta elegantă, probabil 
că emeritul critic se referă exclusiv la cultul pe care tînărul poet îl manifestă pentru 
Zeul soarelui şi în general pentru tot ce constituie ardere, incandescență și lumină. În 
adevăr, poemele lui Baltag pun în evidență o luminozitate caracteristică. Pentru poet 
atingerile de efect „anteic“ sint acelea cu „soarele îluid“; demnitatea, ca supremă ținută 
omenească, este însoțită de calificativul „solar“ ; Directivele celui de-al III-lea Congres al 
P.M.R. sint şi ele percepute ca „solar nucleu de sarcini de partid“ ; fericirea care inundă 
Jiința omului contemporan capătă, în fantezia sistematică a tinărului poet, forma unui 
masiv „soare interior“ ; „lumina“, privită aproape ca un element primordial, devine „simbol 
comunist pe retina depărtării albastre“ ; înseși cuvintele inspirate ale poetului sint com- 
parate cu vrăbiile „țişnind spre soare de pe buzele-mi aprinse“. Zeci de alte imagini din 
volumul Comuna de aur gravitează cosmic în jurul astrului apolinic. Uimit de priveliștea 
pe care o oferă prosperitatea într-o gospodărie colectivă, poetul ar vrea să atribuie inimii 
sale puterea creatoare a soarelui care pirguieşte lanurile : 

La țărmul de aur al holdelor, inima mea 

soare ar vrea, pisc al luminii să fie, 

neîncetat să-și reverse mările razelor 

peste veșnicul dans al cîmpiilor clătinate de vînt, 

cu surisuri fierbinți să-mpurpureze 

valurile înalte ale belșugului. 

(La țărmul de aur al holdelor) 

Cu același sistem de imagini, poetul își reprezintă partidul ca pe o imensă forță 
dispunînd de energia unei întregi pleiade de sori : 

Sub sorii tăi, sporindu-mi izbinzile în cale, 

nuclee-ngemănate ca boabele în spic, 

eu, cel mai tînăr arbor al bătăliei tale, 

spre zările de purpur mă ridic. 

(Partidului) 

După cum observăm, spre a stabili o relație de directă dependență între sine şi 
soare, poetul se consideră, metaforic, făcînd parte dintre vegetale. Acest soi de metamor- 
fozare este frecvent în versurile sale. „De n-ar îi fost Octombrie“, declară Baltag, atunci 
el ar [i rămas „arbore în iarnă / Cu deznădejdi în ramuri nins, stingher“ (Prin soarele 
deschis). În altă parte spune: 

Egal cu îocu-n arderi, copacilor asemeni 

Cînd braţe lungi cu gesturi extatice întind 

Să pipăie-n îrunzişe și crengi de arbori gemeni 

Amiaza coborită aproape, mă aprind. 

(În mine-o lume nouă se-nalță) 

Nu ni se pare a fi o simplă obsesie botanică, ci o împlinire a unui sistem de 
imagini, care astfel dobindeşte coerență logică. Prin prisma aceasta chiar actul creaţiei 
artistice apare ca un proces de fotosinteză de unde radiația solară nu poate lipsi, cum 
nu poate lipsi din viața — văpaie pe care o trăieşte mistuitor eroul liric, consumindu-se 

, 
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ca o torfä aprinsă în luptă cu bezna. „Dogoare“, „ardere“, „vilvuoare“, „flacără“, „amiaza“, 

„arșiță“ etc., completează firesc un lexic poetic încărcat de sensuri speciale. Anotimput 

cu cea mai mare densitate a luminii, vara, semnifică în acest sistem imagistic un stadiu 

al desăvirșirii, al maturității, dar şi al inițierii dialectice de noi cicluri evolutive : 

E vară-n lucruri. Ochiul mi se umple 

De lumi în devenire si vilvori 

(În inimă mistuitorul jind) 

Ariditatea specifică poeziilor lui Baltag este şi ea, pesemne, simptomatică pentru 

temperaturile toride care domină acest univers imagistic. O oarecare eflorescență de imagini 

se semnalează doar în anumite condiții de... umiditate (Riului care va iriga ogoare) sau 

în lumina blindă şi stimulatoare a primăverii (Copaci de primăvară). 

Aşa dar, în poetul „apolinic“ trebuie văzut un adorator al soarelui ridicat la valoa- 

rea unui simbol cu o polivalență de sensuri pozitive. Montată pe acest ax simbolic, poezia 

sa ia înfățișarea unei construcții de un stil arhitectural indelung chibzuit, fără orna- 

mentaţii inutile. 

Prin toate trăsăturile sale, eroul liric creat de Baltag este un produs al generoasei 

noastre epoci. A sa Comună de aur demonstrează că fericirea deplină a omului nou poate 

genera o poezie de mari profunzimi, că nu este neapărat nevoie de suferințe, drame St 

angoase, spre a impresiona. Radios ca soarele în zenit, Baltag își strigă în gura mare 

bucuria de a trăi în socialism : 

O, sîngele meu luminos, 

O, trupul meu înilorit, 

Sînt fericit că trăiesc, 

Sint fericit. 

(Inscripţie) 

La orizont poetului i se profilează, și mai mirific, „comunistul destin“ luminat de 

„Căi solare“: 

Cu vremea logodit, în albe nopți tirzii 

les veacurilor în intimpinare, 

Spre ziua cînd vom fi alături de urmași 

Pe puntea lui Octombrie, lingă soare. 

(Prin soarele deschis) 

Poetul nu are motive să pună la îndoială înfăptuirea magnificelor sale visuri, căci 

trăieşte într-o lume a concordiei, a înfloririi omului, într-un univers al indubitabilitäfilor 

absolute. IÎndoiala, neliniștea, sînt pentru Baltag, fiu al acestui timp binecuvintat, sen- 

timente necunoscute, fiindcă nu i-a fost dat să le experimenteze. Privită de poet ca un 

principiu al disoluției, ca o deșertăciune şi o otravă, îndoială este respinsă cu fermitate. 
Înălțarea spre „zările de purpur“ arătate de partid, devine posibilă numai spulberind 

„umbra și gerul îndoielii“. /namic al scepticismului, al deliberării sterile, Baltag mani- 

festă exuberanța specifică omului stăpin pe toate certitudinile. Uneori el îşi aminteşte a 

descinde „din secoli negri şi aspri de revoltă“, dar mai puternică este conștiința că Revo- 

luția i-a deschis drumul spre splendorile virstei de aur a comunismului, de care nimic 

nu ne mai îndepărtează, deoarece — argumentul poetului este irefutabil! — „Cu noi 

mai este și soarele, snop de certitudini fierbinți“. De fapt placheta Comuna de aur con- 

stituie în bună parte confesiunea lirică a încrederii poetului în superbul viitor prezis de 

partid de la tribuna recentului Congres. Baltag însă, în fond, nu-și imaginează că 
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distanța pînă la Comună ar putea fi străbătută într-un marş triumfal, cum poate ar reieşi 

din poemul-motto Vin zilele: 

Alerg necercetat de vreo-ndoialä 

Și florilor cu pace mă închin, 

Ating cu mîna firul de beteală 

Al zilelor şi nopţilor ce vin. 

Vin zilele şi nopțile Comunei 

Şi cresc deasupra noastră ca un cor, 

Și eu alerg nestinjenit de nimeni 

lIesind transfigurat în calea lor. 

Pe parcurs acest idilism programatic se atenuează. Făcindu-se rezonatorul ideilor- 

motrice ale epocii, Baltag cîntă singura fericire istoriceşte posibilă, fericirea „ritmată-n 

timpi de muncă“, și elogiază „mistuitoarea rîvnă a miinilor și a îrunţii“. 

Lupta fiind condiția progresului perpetuu, poetul, adresîndu-se partidului, îşi evocă 

predestinarea : „Ostaşul tău să fiu, eu sînt născut“. Strofa de mai jos este edificatoare 

în privința modului în care Baltag înțelege devotamentul şi abnegația comunisti : 

Dacă vreodată-n luptă simţi-voi adierea 

văpăii negre care mă va schimba în scrum, 

cuvîntul meu din urmă îți va slăvi puterea 

şi pe retina zării va scînteia postum. 

(Partidului) 

Contactul regenerator cu viața din uzinele socialiste şi de pe ogoarele colectiviste 

(de care credem, însă, că poetul n-a profitat îndeajuns), unde realizările se cuceresc prin 
munca eroică a „maselor totalizate“, l-a apropiat pe Baltag de înțelegerea esențelor. 

Într-o poezie întîlnim o imagine deosebit de densă şi sugestivă a energiei irezistibile 

reprezentată de clasa muncitoare. Poetul asemuie miinile muncitorilor cu apele care 

macină munţii şi prefac cu forță geologică peisajul : 

Ochii şi-au spus hotărîrea, 

inima a desfăşurat sîngele în coloane de marș, 

de-a lungul trupului. 

Imprejurul frunfi 

soarele topea crengi de luminä. 

Miinile — douä riuri limpezi — 

táiau albii adinci in viitor. 

(Angajament) 

Optimism, seninătate, încredere nezdruncinată în idealul comunist, elan romantic, 

presentimentul apropierii fericirii universale și, în acelaşi timp, slăvirea conduitei labo- 

rioase contrară beatitudinii edenice riîunită de nevolnici, cîntarea imperiului luminii şi 

a expansiunii cosmice a omului, ura organică impotriva războiului (în ciclul Să nu re- 

nască !), acestea sînt trăsăturile principale ale liricii reflexive a lui Cezar Baltag. Deși mai 

puțin tumultuos decit dispărutul Nicolae Labiş şi încă şi mai puțin ancorat în concretul vieţii 

cotidiene, — prin profunzimea inspiraţiei şi prin factura adînc gîndită a versului Cezar 

Baltag ni se recomandă ca un vrednic continuator al autorului Luptei cu inerția. Un con- 

tinuator, nu un epigon. 
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Aceastä plachetä a debutantului indrentäteste, pe de altä parte, observafüi critice 

serioase. Despre pericolul abstractizării integrale am vorbit. Ne rămîne să-i mai obiectăm 

tinărului poet rigurozitatea sistemului de imagini solare, care la un moment dat ar putea 

să-l ducă în impas în ce privește capacitatea de exprimare, fără a cădea în monodism, 

a unui conținut sufletesc mai larg şi mai divers. 

Acum, citeva observații de alt ordin: viziunea din Zbor în cosmos nu are 0 aco- 

perire ştiinţifică, obligatorie chiar dacă se invocă dreptul poetului la transfigurare artis- 

tică (proprietatea imaginii nu este o cerință gratuită !); în poezia lui Baltag se presu- 

pune că omul pătruns în spațiul sideral ar fi luminat egal din toate părțile, umbra 

neantizindu-se („Umbra mea va îulgera în infinit!“), ceea ce este fals. O eroare de 

„viziune“ semnalăm şi în poezia In halele uzinei: comparat cu un „bivol fulgerat între 

coarne“, metalul forjat se comportă după cum urmează: 

Adinc, tot mai adînc 

coboară trepte fierbinţi, întîi grumazul 

apoi giîtul inrosit, 

apoi botul. 

Această îngenunchiere „tehnologică“, descompusă în fazele arătate de autor, este 

o operaţie cu neputinţă de efectuat in succesiunea propusă, dacă se ține seama de struc- 

tura anatomo-jiziologică, încă în vigoare, a bivolului. Ca o curiozitate, specificăm că 

„perla“ a fost introdusă de poet în timpul muncii de cizelare suplimentară a poeziei, ea 

lipsind din varianta publicată în revistă. In sfirșit, unele poezii se situează mult sub 

nivelul întregii culegeri (Ovidiu, In ajunul culesului și altele). 

Cezar Baltag se află, firește, la începutul drumului și este de aşteptat ca în vii- 

toarele volume sű ne releve celelalte fațete ale talentului său, pe care le simțim ţinute 

în rezervă. 
LEONARD GAVRILIU 
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tribuna actualitätii 
  

Inovaţie şi conținut 

în realismul socialist 

cite ori viaţa însăși cere să fie exprimate tendințe noi, un conținut pe care for- 

mele de exprimare artistică deja constituite nu-l mai pot cuprinde. Istoria artelor 

și, în speţă, a literaturii, oîeră în acest sens suficiente date. Antichitatea a lăsat posterităţii 

marile epopei homerice, sfirşitul feudalismului, generînd clasicismul, a consacrat formula 

celor trei unități în arta dramatică, iar perioada de afirmare a capiialismului, creind roman- 

tismul, a dus la dezvoltarea unor îorme literare ce tindeau să dea îriu liber exprimării 

nestinjenite a sentimentelor, a psihicului omului modern ; în aceeași perioadă, mai apropiată 

de noi, a ascensiunii burgheziei, în care dezvoltarea socială atinsese o nemaiîntilnită, 

pînă atunci, complexitate, cînd inițiativa individului cunoștea un cimp de extindere larg, 

i se revelează scriitorului o țesătură de fapte și caractere complexe, iar viața apare atit 

de bogată, de multilaterală, încît numai o specie literară de largi dimensiuni — romanul 

realist — o poate reda. 

Inovarea este în firea lucrurilor, în dialectica dezvoltării sociale și o simplă schițare 

a procesului istoriei literaturii ar oferi alte și alte argumente. Nu trebuie să despărțim 

însă această sarcină, cu adevărat istorică a conștiinței sociale, de exprimarea unui mesaj. 

Inovările, mutațiile valorilor, transmiterea de genuri și periecționarea neîncetată a unel- 

telor exprimării literare, ceea ce este în literatură făclie a unei ștafete a progresului 

continuu, au fost preluate numai de clase sociale care aveau de lăsat o moștenire pe 

plan spiritual. 

Pi inovării în artă, în literatură, se pune de către fiecare generație, ori de 

Asistăm însă, în această perioadă, în Occident, la un adevărat dezmăț al „modelor“ 

artistice care, pretinzindu-se înnoitoare, nu fac decit să creeze şi să întreţină o diver- 

siune, înșelătoare ca orice diversiune ideologică alimentată de burghezie cu bună știință, 

în scopul salvgardării intereselor sale de clasă. Înflorirea, mai bine zis excrescența aceasta 

de negi pe trunchiul literaturii, e la urma urmelor, expresia neputinței inovării reale, a 

neputinței de a porni de la datele conținutului, de la îmbogățirea lui, de care nu mai e 

capabilă literatura aservită sacului cu bani. Și, cum spune Engels despre decadentism, 

asemenea curente și mode trecătoare îşi pierd ultimul rest de conținut spiritual și se 

prăvălesc, pur și simplu, în scandal. Ceea ce se prezintă, așa dar, drept o inovaţie în 

artă, nu e în fond decit o înșelăciune, o fata morgana. Artistului i se îngăduie să îie un 

tip asocial, deci inofensiv, incapabil să descifreze sensurile realității sociale, un homo 

ludens, îmbătat de efectele gratuite, uneori ieftine, ale jocului de-a găsirea unor forme 

noi. În pictură jocul acesta de copii mari îmbracă forme diferite, unele de-a dreptul 

penibile ori ridicule, ca abstractismul, in literatură el pornește în cel mai fericit caz de 

la tendința mărturisită a sondării și exprimării subconștientului și a actelor de automa- 

tism psihic și duce totdeauna în absurd. „Inovaţie“ nu e aici decit în ce privește origi- 
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nalitatea de a-i lua artistului constiinta de intelectual, inovaţie în pervertire, în a lega 

la ochi pe cei care, din naivitate ori din bună credinţă, se lasă legaţi. (De altfel, aceștia 

din urmă au putut exprima o artă valabilă, umană, numai în măsura în care s-au știut 

elibera de efectul funest al pasiunii „novatorice“ în sine, cîștigindu-și o conștiință socială. 

Cazul ilustru al lui Aragon ar putea susține cel mai bine această afirmație). 

Și, dacă am amintit aspectul de mai sus, este numai pentru a delimita problema 

de cîmpul discuţiei noastre. Ea e mai degrabă de domeniul patologiei psihologiei artistice 

și, pe plan filozofic, de discutarea așa-numitei probleme a înstrăinării personalității umane 

în capitalism, al cărei aspect grăitor îl reprezintă. 

Literatura realismului socialist, punîndu-și problema înnoirii artistice, o face din 

punctul de vedere al deplinei responsabilități istorice a artistului militant, care şi-a însu- 

şit şi creează ajutat de metoda cristalizată, în ultimele decenii, prin efortul celor mai 

buni reprezentanți ai literaturii atașate clasei muncitoare. Înnoirea, privită astiel, măr- 

turisește preluarea celor mai bune cuceriri ale literaturii trecutului, pe a căror bază se 

clădește edificiul nou al literaturii realist-socialiste. „Tendinţa spre continuă îmbogăţire 

și spre diversitatea tematicii, a conţinutului, a structurii ideologice-emoţionale, a formelor 

și manierelor personale ale artiștilor, scrie esteticianul bulgar A. Obretenov*) — este 

inerentă artei -realismului socialist“. A fi nouă, proaspătă, în pas cu viața, i se impune 

ca un imperativ unei literaturi care are un înalt țel moral de exprimat. Întotdeauna scrii- 

torii, stăpini pe o avansată conștiință socială, egali cu ei înșiși şi cu arta lor, nu s-au 

jucat de-a... inovarea. Și, dacă formalistul scrie ca să „inoveze“, transiormind înnoirea 

artei din mijloc în scop, artistul realist inovează ca să poată scrie, ca să poată exprima 

ceea ce a descoperit el nou și necunoscut încă oamenilor din realitate. La vremea sa, 

Tolstoi, care a fost un mare innoitor al literaturii, (formula sa, a marelui roman realist 

clasic, a consacrat formula romanului modern), spunea că scrie dintr-o pornire irezisti- 

bilă, comparabilă cu un reflex fizic: „Doresc din suflet să scriu literatură — afirma el 

la bätrinefe — dar n-am s-o fac, decît atunci cînd această dorință a mea va fi cu 

neputinţă de înfrînt, ca şi tusea“. Prin analogie, am putea spune că un scriitor realist 

socialist inovează numai atunci cînd nu mai poate scrie ca predecesorii săi, cind confi- 

nutul de exprimat impune, asemeni lui Maiakovski, spargerea tiparelor vechi. 

Eliminind ceea ce este învechit din moștenirea artistică și dezvoltind tot ce este 

nou și pozitiv, realismul socialist, ca metodă de creație, poate să asigure, tocmai datorită 

largii sale aplicativități o diversitate de stiluri și modalități personale de exprimare, 

o diversitate de îorme tinzind să exprime diversitatea infinită a lumii reale. Dar este 

o diversitate în unitate, în ceea ce privește verdictul artistic, punctul de vedere ideologic 

al artistului față de realitate. 

Primatul acesta al conținutului în orice înnoire asigură artei durabilitate, pe plan 

istoric, iar pe artist îl ferește de jocul amăgitor de-a formele goale și strălucitoare, de-a 

artiticiile. Lui îi este necesară o formă nouă pentru a da expresivitate conținutului, pen- 

tru ca, emoționindu-l pe cititor, să-l convingă de ideea lucrării, să-l educe. O îormă 

superioară mărește puterea de înriurire a artei, puterea ei de a ajunge pină la inima 

oamenilor. 

Probiema trebuie pusă, de asemenea, în funcție de menirea cognitivă a artei. Arta, 

care este cunoaștere a realității, și literatura realismului socialist este cu atit mai mult 

cu cît la baza ei stă o ideologie științifică, nu pot trăi decit prin descoperirea unui 

aspect nou în conținutul exprimat, aducind, în acest scop, elemente și puncte de vedere 

*) In articolul „Bogăția vieții — bogăţia artei“, „Problemele păcii și socialismului“, 

nr. 10, 1960. 
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inedite, în așa fel incit cititorul nu are senzafia nepläcutä a „safietäfii“, cum spune 

Marcel Breazu, în recenta sa lucrare „Cunoaşterea artistică“. „Dar invovaţia autentică 

precizează același autor, înseamnă idee artistică nouă, în întregul ei, nu numai într-unul 

din componente ; înseamnă conținutul nou în primul rînd (sublinierea noastră), care să 

pună în efervescenţă afectivitatea și inteligența prin imagini concret-senzoriale încă ne- 

intilnite *). 

Exprimatä astfel, problema inovärii in cadrul realismului socialist descoperä fatete noi 

ale adevăratei originalitäti creatoare, oferă artistului, creatorului de literatură, largi per- 

spective de afirmare individuală, infirmînd totodată aserțiunile calomnioase ale detracto- 

rilor realismului socialist. Aceștia se „împiedică“ de fiecare dată de așa-zisa unitormizare 

a literaturii, puse în slujba cauzei clasei muncitoare, de pretinsa lipsă de libertate de afir- 

mare individuală a artistului care creează după metoda realismului socialist. Peisajul 

literaturii noastre noi ca și al literaturilor celorlalte popoare socialiste, oferă însă des- 

tule argumente împotriva oricărei tendințe de calomnie. De la Desculţ pînă la Scrinul 

negru ori Destin, literatura noastră dovedește că a știut prelua tendințele cele mai valo- 

roase ale trecutului, îndeosebi ale realismului critic, îmbogățind experiența de viață, îon- 

dul de aur al literaturii noastre clasice, cu noile date pe care i le-a oferit viața socialistă. 

Pentru întiia oară, vorbind despre trecut, ca în romanul lui Zaharia Stancu, s-a putut 

exprima nestinjenit și cu claritatea oferită de claritatea metodei, adevăratele cauze ale 

mizeriei fizice a poporului în trecut și ale mizeriei morale a claselor suprapuse. Era un 

plus cîștigat, pe planul istoriei literaturii. De asemenea, e un cîștig faptul că în noua 

literatură eroul pozitiv nu se singularizează, ca în trecut, retras în sine însuși, ori antre- 

nat în acțiuni disperate, de unul singur, ci, acționind în cadrul clasei sale, se pune în 

fruntea luptei pentru progresul social. La cea mai înaltă tensiune de Nagy Istvan, Rădă- 

cinile sînt amare de Zaharia Stancu, Bariera lui Teodor Mazilu și alte multe creații epice 

ale ultimilor ani sînt lucrări probante, din acest punct de vedere. Altă tendință înnoitoare 

în conţinut descrie procesul de cîștigare a unei conștiințe socialiste de către oamenii de 

rînd; începînd cu Mitrea Cocor, descrierea tuturor avatarurilor acestui proces cu largi 

implicații sociale înnoitoare a constituit o temă predilectă a scriitorilor noștri contem- 

porani. Setea, Desfăşurarea și Îndrăzneala sînt fără îndoială, pe linia reflectării spino- 

sului „drum al înțelegerii“ de către omul din popor, a cărui conștiință cunoaște înrîurirea 

tonifiantă a partidului. Ar fi de adăogat că oglindirea acestui proces se face paralel și 

la nivelul în care clarificarea ideologică este trăită de înşişi creatorii de literatură. Roma- 

nul lon Sîntu al lui lon Marin Sadoveanu, ori recentul Scrin negru al lui G. Călinescu 

sînt printre cele ce s-ar putea cita. În felul acesta particularitățile individuale, de forma- 

ție ideologică, de cultură, de mediu și virstă își pun de asemenea pecetea în chip diferit 

pe fiecare operă. 

Literatură a cazurilor de conștiință, se va spune: genul nu e nou. Tipul uman des- 

coperit, cu vigoarea, candoarea, și cu uriașa sa încredere în viitor, în slujba edificării 

căruia afirmă o înaltă conștiință și viguroase îorțe morale, e însă nou, o cucerire a 

noastră. Totodată este o înaltă cucerire ascuțimea investigaţiilor sociale ale scriitorilor 

noștri, călăuziți de spirit de partid, faptul că în locul unor zone nebuloase, rămase din 

trecut, apar opere convingătoare, din care adevărul de viață este exprimat viu, emoțio- 

nant, dar și cu precizie sociologică. în felul acesta, prin redarea contribuţiei morale și 

sociale a poporului nostru la noua realitate socială s-a născut o literatură realistă, vigu- 

roasă, care a căpătat, mai mult decît oricind în trecut, un caracter național și popular cu 

adevărat reprezentative. 

*) op. cit., p. 187. 
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Pe plan moral acest proces se însoțește de cucerirea demnității umane. Rebreanu 
singera în sufletul său alături de Vasile Tabără, eroul său umilit şi bruituluit din schița 
Proștii. Umilinţele țăranilor, care nici măcar nu erau considerați oameni, îi contrariază 
pînă la revoltă simțul moral, stîrnind vigurosul protest în fața încălcării demnității ome- 
nești de către o orînduire căreia îi erau străine orice tendințe umanitare. Scriitorul realist 
putea să înregistreze în cadrul acelor așezări sociale cel mult cazul „județului“ individual 
desperat ; atit de frecvent ia Sadoveanu, cazul „răîuielii“ de unul singur cu cei care 
umilesc și împilează (O umbră, Poveste de demult, Judeţ al sărmanilor etc., ale lui Mihail 

Sadoveanu). Dar cu excepţia Răscoalei, nici cînd nu s-au putut întilni înainte vreme: 

cazuri cînd literatura să poată înregistra, ca în Mitrea Cocor, Setea, ori Desfäsurarea, 

spälarea umilinfei unei intregi clase sociale. E nu numai un nou motiv epic, ci si un 
sentiment social nou, de a cärui inregistrare in forme artistice nu a rämas sträinä nici 
poezia lirica. Demnitatea de a fi stäpin pe soartä, stäpin in casa si in patria socialistä, 
impletitä cu oprobriul fafä de imoralitatea burghezä, si-a gäsit cintärefi inaripafi, ince-- 
pind cu Beniuc și terminind cu Cezar Baltag, trecind prin Nicolae Labiş, cutremurat 
de pildă, de viziunea de o cruzime inumană, oferită de acea vinătoare regală, în care 
oamenii erau puși să latre alături de ciinii de vinătoare. Cutremurarea în fața fărădelegi- 
lor morale ale capitalismului decăzut în fascism e permanentă și ea ne oferă, la ora 
scrierii acestui articol rindurile nervoase, pasionate și străbătute de minie din Obsesia 

lui loan Grigorescu, viguroasă condamnare a îascismului și a ideologiei sale de ucigași. 

Este desigur mai dificil de arătat înnoirea formală, a mijloacelor de expresie, dar 
aceasta în primul rînd din cauza varietății direcțiilor de dezvoltare. Pe de o parte e vie 
afinitatea, filiația cu trecutul. Sînt romane care merg pe linia evocării realist-obiective a 
faptelor, alta pe linia prozei lirice și o a treia a prozei de investigație psihologică rea- 

listă. Deși rămasă în urmă, cantitativ și calitativ, există și o proză satirică. 

Literatura noastră nouă este o literatură a mulțimilor, o literatură democratică şi 
prin formă. Scrisul ei dezavuează deci cochetăria ori înglodarea în formele esoterice și 
snobe ale unui limbaj pretențios și încilcit. Ea cultivă forma limpede, nu în sensul că 
nu mai lasă cititorului nici o satisfacție de a descoperi singur adevărul sugerat, ci prin 
trăinicia și proprietatea stilului. 

Adeseori, ca un reflex al legăturii cu viața, atît de proprie literaturii noastre atentă 
la tot ce apare nou în realitate și în conștiința socială, scriitorii apar de-a dreptul scriind 
reportaj, ca Pop Simion și loan Grigorescu, la care ficțiunea se îmbină cu redarea directă, 
aproape netransfigurată a realității. Ne vin în minte, alături de scrierile celor amintiți, 
nuvelele-reportaj de la Bicaz ale lui Radu Cosașu, adunate în volumul Energii. O aseme- 
nea literatură publicistică, încărcată de afectivitatea fierbinte, pasionantă, ades consem- 
nată la modul liric, ca în reportajele lui Eugen Barbu, este foarte caracteristică perioadei 
noastre. Pe această cale s-a îmbogăţit în ultimii ani și literatura noastră dramatică. 
Multă vreme răsuna ca un adagiu în literatură ideea că faptele trebuie să gesteze pînă 
a ajunge să se sublimeze în opere de literatură. Dar teoria „gestării“ nu poate satisface 
o literatură care trăiește și inîluențează masele tocmai prin dinamismul adaptării faptului 
de viață semnificativ. Dramaturgul Al. Mirodan a și încercat să teoretizeze contactul 
acesta cu viața repede generator de literatură, experimentînd o piesă-reportaj, o piesă 
populară, destinată unor spectacole pe scenă în aer liber, pentru a îi jucate în fața unui 
public cit mai larg. Mai puţin reușită ni se pare însă încercarea de a reveni la formula 
personajelor-simbol, entități alegorice, de multe ori insuficient individualizate, schematizate 
chiar de natura formulei adoptate și, de aceea, neconvingătoare. 

„Reportajarea“ are într-insa și pericolul de a nu renunța la anumite detalii de viață 
care, îngrămădite, lasă o impresie de încărcat de neesențial, provoacă greutăți simplităţii 
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expunerii, incärcind-o cu episoade adiacente, introduse de dragul pitorescului ori al 
„prospefimii“ lor. Efortul continuu spre calitate, spre o ridicare a formei operei literare 
la nivelul impus de exigenfa dezvoltärii sociale si a gustului cititorului va aduce, desigur, 

la o mai strictă selecție în procesul elaborării operei literare, la înlăturarea balastu- 
lui faptic. 

De altiel, pe această latură, e caracteristică prezența în lirică a versului concentrat 

tinzînd să redea sintetic conținutul ideo-afectiv ; în această ordine de idei, prezintă mai 

puțină importanță disputa vers clasic=vers libero-alb. în fond, problema nu e întîi si 

întii de prozodie, ci de conținut. Cititorul va accepta orice formulă, cu condiția ca aceasta 

să înglobeze viața, în ea să se recunoască omul contemporan cu problemele sale cele mai 

acute. Tocmai în această direcție a noutăţii în conţinut și formă vine și chemarea de a îi în 

actualitatea socialistă pe care partidul o adresează scriitorilor, artiștilor noștri. în Tribuna 

nr. 48 din 1. XII. 1960, criticul de artă G. Bălan în articolul „F. Engels și problema noului 

în artă“ operează însă o delimitare după părerea noastră arbitrară între conceptul contem- 

poraneităţii și cel al spiritului modern. Primul, spune criticul, „se referă cu preponderență 

la ideile înaintate ale epocii pe care arta trebuie să le propage“, pe cînd „lozinca spiritului 

modern se reieră la modul în care trebuie formulate artistic aceste idei“. O distincție de 

prisos deoarece prima noţiune o presupune, o înglobează și pe a doua. Un conţinut contem- 

poran impune doar o îormă contemporană constituind astfel o cunoscută unitate dialectică, 

Distincția, pe lîngă că este metafizică, nu face decît să redeschidă o dispută care s-a dovedit 

la vremea sa inîructuoasă. Firește versul clasic nu și-a dezvăluit încă toate virtuțile și 

Cicerone Theodorescu a dovedit că aparent desuetul rondel are noi virtualități, că poate 

să cînte și pe o coardă satirică, iar Mihai Beniuc e atit de actual în formele iambului și 

troheului. Există opinia că versul cu ritm și cu rimă se reține mai ușor, creînd o aderență 

mai mare în memorie și în conștiință, ar fi de aceea mai apropiat sufletului omului de 

astăzi. Credem însă. că și în acest caz se neglijează „amănuntul“ că versurile se rețin 

nu numai datorită incantării, muzicii lor lăuntrice, deși și acesta e un factor nu de neglijat, 

ci în primul rînd pentru ceea ce exprimă. Versul liber, cu toate rezervele pe care le 

suscită prezenţa sa mai ales cînd apare sub forma superficială, lipsită de armonie intrin- 

secă, a vulgarizatorilor comozi, a dobindit însă cîștig de cauză, alături de îratele său 

multisecular, înzestrat cu toate podoabele pe care i le conferă experienţa cîtorva generații 

de trubaduri. 

Mai însemnat este deci să detectăm sunetele false, formele îmbătrinite care au, 

totuși, pretenţia de a îi înnoitoare, cînd, în fond, nu sînt decit adaptări poncife ale unor 

experiențe mai vechi, îngropate de istoria literară. Mai ales contactul cu literatura perioadei 

dintre cele două războaie mondiale, bogată în asemenea experienţe formale, dar din păcate 

nu totdeauna pătrunse de caracter popular, ci predominant intelectualiste, importate — a 

dus la o luxuriantă prezență de formule poetice în care predomină scrierea „elegantă“, 

concretizată în expresii și aluzii neapărat neologistice, greoaie, în care distincția de 

suprafață nu face decit să ascundă puținătatea ambitusului. Procedeul amintește de acele 

diseuze cu voce slabă care, ca să impresioneze, cîntă cu microfonul în dreptul gurii, 

emițind sunete amplificate metalic, dar fără rezonanţă în inimi. E, deci, o recrudescență 

epigonică, manieristică şi nimic mai mult, parazitară ca orice încercare de acest fel. Epigo- 

nismul prezintă însă nu numai o închistare a formei pe coordonatele creaţiei unor maeștri, 

ci poate consta, în egală măsură, într-o mortiticare a ideii, în lipsa unui conținut ori 

a unui mesaj nou. Poemul epic al lui George Dan, cu subiect marinăresc, nu s-a impus 

tocmai din cauză că îi lipsea o idee puternică, iar personajele și faptele relatate aveau 

prea puține elemente noi, faţă de ceea ce știam din operele literare apărute anterior. 
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Cazul nu e singular si nu e numaidecit al poeziei epice, specie in cadrul cäreia anii 

din urmä au dus la inregistrarea marii reusite a Surisului Hiroshimei si chiar la o inflorire. 

Chiar dacă nu apare întotdeauna ca o formaţie epică închegată, poezia noastră contem- 

porană cunoaște înclinația spre ciclul epic tematic la Maria Banuș, Dan Deșliu, Cicerone 

Theodorescu, Violeta Zamfirescu etc., provenind, de bună seamă, din plinătatea ideii 

care cere o largă demonstrare și argumentare poetică. Preterînd cintarea lirică, larg 

reprezentată de altfel, la noi, cititorul nu va renunța fără îndoială nici la diversele specii 

ale poeziei epice și nu e trecută încă posibilitatea de a putea citi în această formă noi 

opere reprezentative. De alttel, apariția poemului 1907 al lui Tudor Arghezi, în perioada 

socialistă a creației marelui nostru scriitor, este semnificativă. Alţii, mai tineri, ca Gellu 

Naum, continuă specia și, cine știe, poate Marcel Breslașu va continua să fie preocupat 

de realizarea largului poem ciclic promis cu ani în urmă. 

Cu poemul său despre Hiroshima, acest „grandios oratoriu cu nenumărate voci“, 

cum l-a numit Ov. S. Crohmălniceanu, E. Jebeleanu ne-a demonstrat cît de largi posibili- 

tăți novatoare oferă încă poemul epic în tratarea temelor celor mai mari ale actualitäfii. 

Și, ceea ce e important, în cadrul problemei discutate, scriitorul a reușit să adapteze 

conținutului de idei complex o îormă nouă, puternic convingătoare, care potențează la 

maximum emoția tragică, spiritul agitatoric, mobilizator. Nu-i mai puțin adevărat că 

față de anterioarele poeme ale aceluiași autor, sint de observat serioase diierențe. Luind 

în discuție Bălcescu, am putea remarca faptul că forma fixă, catrenele clasice ale poemului, 

alternate cu versul de inspiraţie și în prozodie populară, convine de minune naturii națio- 

nale și istorice a subiectului, acțiunii epice, predominant narative. E neîndoelnic de 

asemenea, că, în paralela aceasta, Bälcescu—Surisul Hiroshimei, în inovările formale și-a 

spus cuvîntul și îmbogățirea experienţei literare a poetului, participarea sa activă la lupta 

pentru pace. 

De altfel întotdeauna inovarea urmărește să dea o nouă expresivitate faptelor de 

viață și, cînd este astiel, efectul provenind în egală măsură dintr-o adincire a realității 

şi a psihologiei umane, este salutar. Poveste din Irkutsk, piesa lui A. Arbuzov, operă 

reprezentativă pentru unele tendințe înnoitoare din dramaturgia sovietică a fost primită 

şi în ţara noastră cu deosebită căldură. Ea a emoționat în egală măsură pe artiștii 

interpreți și pe spectatori. E o piesă lirică cu f.iliații în dramaturgia lui Cehov, dar deosebit 

de pasionantă și de originală, ştiind a pune într-o formă excepțională probleme mari, de 

viață. Firește e la mijloc, în primul rînd, o originalitate formală, ce reține atenţia : soluția 

corului vorbit care „ispitește“ personajele, le comentează actele, apoi reconstituirea acțiunii 

sub privirile spectatorilor și ritmul precipitat, de unde renunțarea la împărțirea actelor 

in scene. Dar tot cumulul de mijloace — și să subliniem, sînt pline de fantezie — servește 

pentru a ilustra un adevăr descoperit de dramaturg în viața unor constructori siberieni : 

adevărul că în comunism omul e ferit de pericolul singularizării ; el simte, la tot pasul, 

în viața sa mina viguroasă a colectivității, în care muncește și trăiește. Piesa e roman- 

tică şi continuă a trata tema fericirii, care și-a găsit în romantism o tratare accentuat 

sentimentală, acompaniată îndeobște de clar de lună și de plimbări în doi. Desigur, pentru 

că e o temă personală. Dar de data aceasta în comunism cadrul vechi ar îi părul desuet. 

Însuși adevărul vieţii, în care sudura trainică a colectivului a intervenit ca un fenomen 

nou, comunist, cere ca problemele personale — dragosiea, fericirea, rostul vieții — să 

capete soluții impuse de o deliberare colectivă a unui grup animat de aceleași idei si de 

sentimente prietenesti. Efectul a fost acela cä caracterul intim al dezbaterii morale n-a 

scăzut. ci, prin scoaterea lui în public, cu atit mai frumos au vibrat sufletele personajelor 

în desfășurarea firească și omenească a intrigii. Cit despre spectatori, ei au avut, vizio- 

niînd spectacolul, o dată cu emoția și încîntarea, satisfacția oferită de ineditul originali- 
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täfii, care convinge si înalță. Planul personal și cel social sînt de data aceasta într-o 

atit de perfectă comuniune cum numai o societate bazată pe înalte principii umaniste 

o poate asigura. 

Nu e desigur de prisos să subliniem că literatura sovietică, cea mai puternică litera- 

tură a realismului socialist, cunoaște, la ora actuală, poate mai mult ca oricînd, o largă 

difuziune de stiluri și modalități personale. Succesul repurtat la noi de Bătălie în marş, 

corespunde desigur și înoirii în metoda elaborării romanului, a eșafodajului lui de idei, 

a înaltei etici artistice, care l-a generat. 

O altă tendință înnoitoare, pare-se caracteristică tinerei generații, este aceea a culti- 

vării „genului“ scurt, a prozei de mici dimensiuni, dar în care nu atît scurtimea, cît 

lapidaritatea, comprimarea faptului de viață pare a îi factorul definitoriu. Luceaiărul ne-a 

oferit în nr. său 1 — 1960 citeva lucrări care nu depășea, fiecare, 60 de rînduri. Și, totuși, 

pe acest spațiu minuscul A. Pristavkin se dovedea capabil să contureze un tip omenesc, să 

redea, în detalii esențiale și caracteristice, traectoria unui destin cu atita putere creatoare 

încît chipurile, întimplările, se rețin. Este aici desigur atributul nu numai al unei literaturi 

cu bogate tradiţii, cît și o tendinţă a literaturii contemporane în genere, care nu poate 

să nu țină seama că cititorul contemporan, angajat în trepidanta noastră viață socială 

și totodată stăpin pe o înaltă cultură literară şi științifică, are nevoie de opere literare 

pe care să le poată avea la îndemină oricînd, în fiece fărîmă de timp liber. Această formă 

a conciziunii artistice presupune, totodată, un limbaj literar evoluat, care poate uza și de 

procedee de sugerare, cu conștiința că cititorul, datorită nivelului intelectual atins de 

societatea socialistă, în întregul ei le va gusta și le va înțelege. Și, mai ales aici, întîlnim 

ceea ce într-o scrisoare către Wilhelm Grăber, Fr. Engels atribuie stilului modern: „Lapi- 

daritatea și caracterul pregnant care-i permit să exprime într-un singur cuvînt subiectul... 

limbajul simplu, alternînd cu imagini strălucite şi scăpărări de duh“*). 

Pe tirimul reavăn al unor domenii încă necercetate, e de așteptat să ne intilnim cu 

scriitorii noștri în opere deosebite, valoroase, și de aceea, înnoitoare. Chemarea partidului, 

adresată scriitorilor, de a crea opere literare pe care le afirmă față de ei cititorii 

— și astăzi întregul nostru popor devine consumator de literatură — înglobează 

și ideea de a crea în forme cit mai bogate și mai inedite, pentru a ridica și din acest 

punct de vedere literatura realismului socialist la noi culmi de artă. Operele ei, pe care 

le intrevedem, de altiel, de pe acum, trebuie să fie strălucitoare și totuși simple, mărețe 

și mlădioase ca stil, capabile să redea cele mai subtile și înalte idei, în formă accesibilă, 

străveziu de limpede. Ca și în alte domenii ale activității uimane, ea va reflecta etortul 

cîştigării unei noi calități, prin perfecționarea pină la desăvirșire a mijloacelor de expresie, 

pînă la cucerirea unor stiluri care să învedereze pe deplin conținutul ei uman superior. 

SIMION DIMA 

x) culegerea ,,K. Marx si F. Engels: Despre artă și literatură“, E.P.L.P., 1953, p. 548. 
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LIMBĂ ȘI STIL 

ELEMENTE 
DE SINTAXĂ 
POETICĂ 
ÎN STILUL 
LUI 
TUDOR ARGHEZI 

intaxa oferă, îndeobște, un bogat mate- 

Sau cercetätorului atent al problemelor 

de stil, Structura frazei si a propozitiei, 

imbinärile mestesugite de cuvinte, topica Si 

punctuația reprezintă pentru scriitor — Si, 

in primul rind, pentru poeti — tot atitea 

domenii unde se poate manifesta creator 

originalitatea lor. Acţiunea de înmlădiere și 

nuanțare, pe care o exercită asupra limbii 

  

  

  

  

comune marii poeţi, se realizează, mai ales, 

prin procedee sintactice. Creaţiile lexicale 

proprii sînt, de cele mai multe ori, supuse 

caducităţii, în timp ce construcțiile sintac- 

tice îndrăzneţe pot reliefa in chip fericit 

conținutul de idei care se cere exprimat. 

Cuvîntul cel mai simplu, cel mai „banal“ 

— intrind într-o anumită construcție sin- 

tactică — poate dobindi o încărcătură expre- 

sivă nesperată. Contextul este, fără îndoială, 

o problemă de sintaxă, iar implicaţiile aces- 

tuia sînt, în majoritatea cazurilor, deosebit 

de bogate şi de subtile. O chestiune de 

topică — de pildă — are consecințe dintre 

cele mai interesante în ceea ce privește 

intonaţia și tehnica pauzelor (in lectură 

orală) şi în ceea ce privește punctuațţia (în 

lectură vizuală). Numai conjugarea tuturor 

acestor factori face posibilă desluşirea sen- 

sului logic şi a rezonanțelor afective impli- 

cate de textul literar. 

Şi în domeniul sintaxei originalitatea lui 

Tudor Arghezi se manilestă cu o remarca- 

bilă vigoare. Propoziția și fraza argheziană 

creează, de obicei, o impresie de plenitu-. 

dine și strălucire, ca în următorul pasaj, 

unde se poate urmări iradiația numeroase- | 

lor determinante ale verbului predicativ : 

  

„Cine-a purces în ploaie și furtuni 

Si a brăzdat în negură și zloată 

Sesul blajin si gras, întiiaşi dată, 

Cu blesteme, nădejdi și rugăciuni 2“ 

(Plugule) 

Predicatul celei de-a doua propoziţii este 

înconjurat de o adevărată „salbă“ de sate- 

liți-sintactici, așa cum se poate vedea din 

schema alăturată. 

blajin și gras 
| | 

șesul 
| 

  
| 

întiiaşi dată a brăzdat   în negură 
zloată 

| | 
cu blesteme, nădejdi și rugăciuni 

Creșterea tonusului afectiv al comunicării 

este punctată, cu deosebită forță, prin tre- 

cerea bruscă de la construcția binară a 

determinantelor — specifică primelor trei 

versuri (în ploaie și furtuni; în negură şi 

zioată ; blajin şi gras) — la cea ternară 

caracteristică ultimului vers al strofei (cu 

blesteme, nădejdi şi rugăciuni). Structura 

frazei argheziene acoperă, după exigenţele 

conţinutului, un vast registru 

de la fraza amplă, bogată în sub- 
ordonate, pînă la aceea simplă, construită 

prin juxtapunere. Fraza ramilicată prin 

numeroase subordonate ,— caracteristică 

unei gîndiri arhitectonice, atent analitice și 

nuantate — convine perfect conţinutului de 

idei din versurile următoare, unde se fac 

subtile observaţii cu privire la procesul ză- 

mislirii operei de artă: 

  
; 4 

sintactic, 

„Luai pildă pentru trunchi de Ja urcioare 

Si dacd-n sin si sold a-ntirziat 

  

44 G. 1. Tohäneanu : Elemente de sintaxă...



  

‚ Mina-mi aprinsă, eu sînt vinovat 

Că n-am oprit statuia-n cingătoare 

Şi c-am voit să simtă şi să umble 

Şi să se-ndoaie-n pipăitul meu, 

De chinul dulce dat de dumnezeu, 

Care-a trecut prin mine și te umple“. 

(Jignire) 

Fraza paratacticä este folositä in mo- 

mente de tensiune — dramatică sau lirică 

— ca in următorul pasaj din poemul 

„Flautul  descîntat“, unde marcarea, prin 

conjuncții, a raportului gramatical de condi- 
ționalitate ar fi diluat efectul realizat prin 

juxtapunere : | 

„Stăpînul de ogoare şi de ape 

Era un bun al slugilor de-aproape, 

Și cînd voiai să-ți vezi cîrmacii 
Ti-esau -nainte psaltii si tilmacii. 

I-ai fi privit: 

I-ai fi mînjit. 

I-ai fi rugat: 

I-ai fi spurcat.“ 

Totuşi Arghezi recurge mai rar decit alți 
poeți la exprimarea paratacticä; pasajele 
— chiar lirice — unde juxtapunerea să fie 
forma exclusivă sau măcar precumpănitoare 
de construire a frazei sînt relativ rare. lată 
unul, în poezia ,,Oseminte pierdute“ : 

„Iubirea noastră a murit aici. 
Tu frunză cazi, tu creangă te ridici. 
Atît amar de ani e de atunci! 

Glicină tu, tu florile-ți arunci. 

La poartă, umbr-aceluiași stejar 
Mă rog, intrînd, de domnul grădinar. 
Fintîna curge, ca și-atunci, mereu. 
Tu curgi, fîntînă, pe trecutul meu.“ 

In orice caz teza binecunoscută, scumpă 
multor cercetători ai problemelor de stil! — 
și îmbrățișată la noi, cu deosebită căldură 
de N. I. Barbu? după care hipotaxa ar pre- 
judicia expresia lirică — este infirmată, cel 
puțin în parte, de poezia lui Arghezi. Intr- 

  

1) Fr. Th. Vischer, E. Elster, E. Ermatinger, 
E. Staiger. 

2 „Sintaxa limbii 
istorico-stilisticä‘“ 

romine dupä metoda 

adevär, in plinä desfäsurare liricä, poetul 
recurge, in modul cel mai firesc, la hipotaxä 
Şi versuri ca următorul din poezia „Toamna“ : 

„Dar ce nu pot pricepe ea pricepu, de 
plinge ?* alcătuit, el singur, din trei propo- 
ziții — dintre care două subordonate, ȘI 
încă de tip diferit — nu constituie citusi de 
puțin o raritate în lirica argheziană. 

La capătul unui articol în care se arată 
înclinat a subscrie teoriei că singura formă 
de exprimare sintactică a poeziei lirice este 
parataxa, acad. Tudor Vianu face totuși 
unele rezerve deosebit de preţioase pentru 
teza discutată mai sus: „De asemenea nu 
este totdeauna adevărat că lirica renunță 
la expresia legăturilor logice. Eminescu 
scrie: „S-a dus amorul, un amic / Supus 
amîndurora, / Deci cînturilor mele zic / Adio 
tuturora“ și „Cu ochii sării cei de-ntii / Eu 
n-o voi mai privi-o.../De-aceea-n urma 
mea rămii/Adio!“3) Exemplul la care se 
recurge învederează așadar că Eminescu nu 
pregetă să exprime, cu ajutorul conjunctii- 
lor sau al locutiunilor conjunctionale, rela- 
tiile gramaticale dintre propozitii. Este bine- 
cunoscută originalitatea topicii argheziene : 
or, topica însăși este unul din factorii care 
echilibrează, la Arghezi, raportul dintre 
parataxä si hipotaxä. In fraza formatä prin 
subordonare, de pildä, subordonata concesivä 
poate precede sau urma regentei sale. Topica 
frazei paratactice este insä mult mai rigidä. 
Odatä juxtapusä, fosta subordonatä conce- 
siva se fixeazä, in mod obligator, pe primul 
loc, inaintea regentei sale. Versul urmä- 
tor — din „Flautul descintat“ — este ilu- 

strativ: „Te-apucä, taci! si taci, dacä te 

doare“. Cu alte cuvinte, trecind de la o 

anumită ordine a propozițiilor (întîi „sub- 

ordonata“ concesivă : [chiar dacă] te-apucă“, 

iar apoi regenta : „taci“ !), la cealaltă topică 

posibilă (întîi regenta şi apoi subordonata 
concesivă), poetul s-a văzut obligat să 

renunțe la parataxă — întrucît, în al doilea 

3) Tudor Vianu, Contexte legate şi nelegate 

din punct de vedere stilistic, în volumul „Pro- 

plemele metaforei ... “* ESPLA, Buc. 1957, p. 165. 
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caz, juxtapunerea concesivei, aflate dupä 

regenta sa, ar îi viciat sensul comunicării. 

Dacă, în ceea ce priveşte fraza formată 

prin juxtapunere, nu se poate vorbi de o 

înclinare deosebită a poetului către acest 

tip sintactic, în schimb, Arghezi recurge] 

frecvent la avantajele expresive ale con- 

strucţiei nominale. Ea este obținută, 

de obicei, prin omisiunea predicatelor expri- 

mate prin verbe ca „a fi“ (predicativ Și 

copulativ), „a se alla“, „a şedea“ etc. Con- 

strucția amintită e de un mare efect stilistic, 

mai ales la început sau la sfîrşit de poezie, 

cum se întîmplă în „Potcovarii“: 

„Cu närile-n părete, un șir de armăsari. 

Cu jarul sub ciocane, un pilc de potcovari 

Par de la briu la scule de zece ori mai mari.“ 

Poezia „Un plop uscat“ debutează cu o 

suită de elemente descriptive, picturale, sta- 

tice, — pe care construcția nominală le 

valorifică şi le nuanţează: 

„Un plop uscat şi lîngă plop o școală. 

Jurimprejur, tăria goală. 

O veşnicie uriașe, nentrerupt 

Albastră-n șes, în zări, sus, dedesubt.“ 

Senzatia dezolantä de imobilitate, mono- 

tonia peisajului, pe tot intinsul säu, mono- 

crom, sint admirabil redate si potenfate cu 

ajutorul construcţiei nominale. La fel de 

remarcabil este efectul stilistic realizat atunci 

cînd construcția nominală apare la sfîrşi- 

tul poeziei, ca în „Serenadă“ : 

„Bezna rece, zidul rece. 

Mai muriră paisprezece“. 

O deosebită valoare expresivă dobin- 

deste construcția amintită în comparafiile 

ample, bazate pe o suitä de termeni, ca in 

urmätorul pasaj din „Galere“, unde trece- 

rea „dintr-un tărîm intr-alt tärim“ a con- 

voiului de hoţi, condamnaţi „ca să poată 

hodini stăpînii“, este viguros şi obsedant 

redată de poet într-o strofă alcătuită exelu- 

siv din propoziţii nominale: 

„O şchiopătare de vulturi căzuţi din stele. 

Prin oțăţitul întuneric tare; 

O răstignire fără cruci Si fără schele. 

O Golgotă şeasă, fără altare“. 

- Degetele ca viermușii, 

Construcţia pare a conveni unei expri- 

mări mai dinamice și mai sintetice a compa- 

raţiilor, făcîndu-se apel, în asemenea cazuri, 

şi la unele artificii de punctuație: 

Pielea: pielea corcodușii. 

Solz de sticlă-n unghie“ 
(Fătălăul) 

Unele fapte speciale, referitoare la tipul! 

sintactic discutat mai sus, aduc mărturii. 

interesante despre excepționala măestrie a! 

poetului nostru. Cînd, de pildă, construcția 

nominală intră în tiparul unui singur vers, 

suprapunîndu-i-se — pentru a-i spori, în 

raport cu conţinutul de idei, pregnanţa, poe- 

tul o izolează și din punct de vedere metric, 

ca în versurile ce urmează, din poezia „A 

fost o noapte oarbă“: 

„Amestecaţi cu cioburi, stăpînilor, subt mese, 
Li se trezea beţia de prinți și de prințese. 

Un urlet, ca de mare-n răzvrătire. 

Linţoliul gros al morţii-ncepu să se deşire“. 

Intreaga poezie este scrisă în versuri 

iambice de paisprezece silabe, alcătuite din 
două emistihuri de cîte şapte silabe, fie- 

care cu cezură între ele. Pe fondul acesta, 

versul subliniat — o construcție nominală, 

în strimtul tipar al căreia este turnat un 

conținut cu reflexe stilistice excepționale —i 

se detaseazá si metric, avind numai unspre- 

zece silabe. Unitatea lăuntrică a construc- 
tiei este reliefatä şi prin faptul că versul 

respectiv nu are cezură. 

    
In fine, trebuie adăugat că această for- 

mulă sintactică apare frecvent la Arghezi 

în propoziţiile cuprinzînd enumerări, cum 

ar fi, de pildă, subiectul multiplu: 

„Pămîntul antic s-a civilizat. 

Nici nimfe, nici naiade, nici sirene...“ 

(Evoluţii) 

Sau: 

„In satele şi văile din Jii 

Numai schilozi, numai muieri, numai copii“. 

(În satele şi văile) 
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Construcţia nominaiă poate fi sprijinită 
de punctuație ; semnul „două puncte“ supli- 

“nește, atunci, lipsa verbului „a fi“ cu va- 
luare predicativă : 

  

„La jghiaburi, burlane si ciuturi [:] 

Vergele, mărgele şi ciucuri“. 

(larna blajinä) 

Poezia lui Arghezi se adreseazä in pri- 

‚mul rind lecturii vizuale. Profunzimea idei- 

lor, migala tesäturii versurilor, repartiza- 

rea şi gruparea materialului iexical în îmbi- 

nări sintactice nu odată surprinzătoare îl 

obligă pe marele poet să folosească o 

punctuație originală, menită să sublinieze 

și să valorifice ideea poetică. Din noianul 

de fapte care se oferă cititorului vom spicui 

doar ctieva. Punctul, de exemplu, este 
chemat, uneori, să întrerupă — formal — uni- 

tatea comunicării, pentru a reliefa, dintr-un 
lanț de elemente cu aceeaşi valoare sintac- 
tică, pe cel din urmă: 

„Avea inel, cu o broboană 

Ca o măceașă, privirea amară 

De căprioară [.] 

Zimbetul întristat“. 

În versul următor, virgula apare după 
fiecare cuvînt, întrucît fiecare cuvînt repre- 
zintă o unitate sintactico-stilistică de ample 
rezonanţe lăuntrice : 

„Şi sîntem[,] pretutindeni [,] alături [,] 
amindoi“. 

(Cîntare), 

In îrază, reliefarea regentei, în opoziţie 
cu celelalte propoziţii, se face — cînd sub- 
ordonatele o preced — printr-un semn de 
punctuație mai ferm decît virgula, de 
exemplu prin punct şi virgulă. Pauza 

astiel impusă subliniază puternic importanţa 
propoziției imediat următoare, ca în strofa 
de mai jos, din poezia „Vlad Ţepeş“: 

„Și pe cînd prieteni şi curteni în zale 

Ciocnesc în juru-i cupele cu vin, 

In cinstea faptelor măriei sale[;] . 

El cugetä ce jepi li se cuvin“. 

Semnul de punctuație care apare după 

al treilea vers (;) dobindeşte o excepţio= 

nală eficiență stilistică, amplificînd contras- 

tul dintre voioşia calmă a curtenilor și 

sumbra urzeală a gîndurilor domnitorului. 

Tot astiel semnul (:) poate înlocui, în con- 

strucfia paratacticä a frazei, exprimarea 

lingvistica a relatiilor logice existente intre 

propoziții. Exemplul următor, din „Incerti- 

tudine“ este semnificativ : 

„Deschid cartea[:] cartea geme. 

Caut vremea[:] nu e vreme 

Aș cînta[:] nu cînt şi sînt 

Parc-as fi si nu mai sînt“. 

Dar, in majoritatea cazurilor, punctuatia 

folositä de poet trebuie raportatä la topicä, 

asa cum se va vedea dintr-un alt capitol af 

studiului de faţă. 

Una dintre cele mai notabile irăsăiuri 

poetice ale sintaxei argheziene este con- 

struirea cu dativul a unor verbe al 

căror determinant stă, de obicei, în cazul 

acuzativ cu prepoziție. Intr-o accepţie foarte 

largă, acest dativ ar putea fi denumit 

personificator, întrucît,  interesînd 

obiectul la acțiunea exprimată de verb, îi 

conferă acestuia atributele sensibilităţii : 

„Carte frumoasă, cinste cui te-a scris 

Incet gîndită, gingas cumpänitä; 

Eşti ca o floare, anume înflorită 

Mîinilor mele care te-au deschis“. 

(Ex librisy 

Inlocuirea construcției prepoziționale — 

obișnuită, în asemenea cazuri (,infloritä 

pentru mîinile mele“), prin aceea cu dati- 

vul („infloritä miinilor mele“), are — largo: 

sensu — un rol personificator, antrenînd 

interesul obiectului neînsuflețit (mîinile) la 

acțiunea verbului respectiv. Valenţele expre- 

sive ale acestei construcții nu i-au scăpat lui 
Eminescu, care — într-o celebră postumă — 

construiește cu dativul obiectul indirect al 

verbului „a arde“ : „Stelele-n cer / Deasupra 

mărilor, / Ard depărtărilor / Pînă ce 

pier“. Asemenea construcții abundă în poe= 
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zia lui Arghezi. Citäm, intre multe altele, 

<unoscutele versuri din „Niciodatä toamna“: 

„Niciodată toamna nu fu mai frumoasă 

Sufletului nostru...“ 

Construcţia discutată mai sus are Si 

avantajul de a crea o densitate, o concen- 

trare superioară a comunicării — trăsături, 

de altfel, specifice sintaxei argheziene. Ver- 

bul „a îngenunchea“ se construieşte, obiș- 

nuit, cu locutiurea prepozifionalä „in fata“. 

Poetul preferä insä constructia cu dati- 

vul, mai densä si, färä indoialä, mai expre- 

sivă : 

„Ochiul mi-e viu, puterea mi-e întreagă 

Şi te scrutez prin albul tău vesmint 

Pentru ca mintea mea să poată să-nțeleagă 

Ne-ngenuncheată îirii pe pămînt“. 

O altă trăsătură caracteristică a sintaxei 

poetice argheziene, dovedind extrema sensi- 

bilitate a mareiui poet faţă de subtilităţile 

limbii, este anticiparea obiectului direct sub 

forma pronumelui personal în acuzativ, chiar 

cînd nu e vorba de un nume de persoană. 

Pînă la enunțarea lui propriu-zisă, identi- 

tatea obiectului direct rămîne astfel necu- 

noscutä, dar existenţa lui, preanunţată, fine 

încordată atenţia cititorului. Iată, din 

„larbă trează“, o strofă edificatoare : 

„Cu urechea la pămînt 

Lunecind /-ascult prin foi 
Lungi, de cîrji de päpusoi, 

Graiul apelor din vînt“. 

Construcţia folosită aci de poet este 

neașteptată. Indiferent de topică, pronumele 

personal dublează, în romîneşte, obiectul 

direct cînd acesta este un nume de persoană. 

Zicem astfel: „il ascult pe Ion“ sau ‚pe Ion 

il ascult“. Cind obiectul nu e nume de per- 

soanä, pronumele apare, in mod obisnuit, 

numai dacä obiectul este situat inaintea ver- 

bului său, Spunem astfel: „ascult graiul 

apelor“, dar graiul apelor îl ascult“. In 

textul de mai sus obiectul direct (graiul), 

fiind așezat după verb (ascult), întrebuin- 

țarea pronumelui /- nu era necesară, de 

aceea prezența lui surprinde, explicîndu-se 

48 

   

   

    

    

   

    

   

   

  

    

  

    
   

    

    

  

   

      

nu în planul gramatical, ci în acela stilisă 

tic, Exemple de acest îel se pot găsi c 

duiumul ; spicuim cîteva: 

„Nu te-am oprit s-aștepţi și să suspini, 

Ci te-am lăsat să-/ încilceşti în spini 

Fuiorul vieţii tale de mătasă“. 

(Inscripţie pe un portret) 

„Păstrează lacrimile în urcioare 

Si ascunde-o, copila mea, departe, 

Comoara cu mărgăritare“. 

(Păstrează)   Într-unul din  numeroşii săi „Psalmi“, 
poetul spune: „Pari cînd a fi, pari cînd că 

nu mai ești“. Notabilă este, aici, alter- 

nanta — în ceea ce privește compliniril 

verbului pari — a numelui predicativ a fi 

cu subordonata predicativă că nu mai ești, 

Coordonarea unor unităţi sintactice identice 

ca valoare, dar realizate prin construcții de 

tip diferit îi este, de altiel, familiară mare: 

lui poet. În poemul „Temeiul ni-i frăția“ 

întîlnim distihul următor: 

„De pildă pentru Vodă si seminfiei sale 

Le-am pregătit mai multe moşii de deal 
și vale“. 

Cele două obiecte indirecte ale verbului 

am pregătit sînt, aci, diferit realizate sin- 

tactic — o dată analitic, deci cu ajutorul 

unei construcţii prepoziţionale (pentru Vodă), 

altădată sintetic, deci cu ajutorul cazu- 

lui dativ (seminţiei). In aceeaşi ordine de 

idei citez exemplul următor, unde circumstan- 

țialele de cauză se coordonează copulativ, 

indiferent de exprimarea lor morfologică 

diferită, în speţă, un gerunziu, și un adjec- 

tiv propriu-zis : 

„Că neavînd de lucru și mătăsoși la piele, 

Își învîrteau şiragul și numărau mărgele“ 

(Rinduialä) 

Anacolutul — taxat, de obicei, ca 

greșeală de gramatică — apare învăluit | 

Arghezi, ca o sugestie a oralitätii, a 

unei forme de exprimare familiare. Intr-un 

exemplu ca următorul: „Fincă dumnezeu 

ce-a vrut, / P-ormă nu i-a mai plăcut“ 

(Abece), nu numai tipul sintactic anacolutic, 

— 
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    dar şi fonetismele (Fincă, p-ormă) converg 

către același ţel, realizarea, și cu mijloace 

“lingvistice, a unei atmosfere destinse, în 

concordanţă desăvîrșită cu conținutul „senin“ 

al poeziei şi al ciclului respectiv („Hore“). 

Asemenea construcții anacolutice sint, ade- 

seori, rezultatul unei totale si rodnice pre- 

iuări a fondului folcloric al limbajului. 

Senzaţia oralităţii este, în următoarele ver- 

suri din „Transfigurare“, copleșitoare, iar 

gramatica, desi „jignitä“, trebuie sä plece 

capul: „Cine mai bate, nu sint acasä, / Cine 

intreaba, lasä...“ 

Popularä si oralä este si structura sin- 

iactică a unor versuri ca următoarele, în 

ceea ce priveşte construcția circumstanțialu- 

lui cauzal: „In casa toamnei nu te vezi / 

De mic şi de uitat“ (Puțin). Astfel con- 
struit, circumstanțialul cauzal poate îi, mor- 

fologic, exprimat prin părți de vorbire dife- 

rite — substantiv şi adjectiv, de pildă — 

senzația lectoruiui fiind aceea de ...inten- 

ționată neglijență: „Vitele... / Toate-au 

chică, toate barbă, / De răbdare, de Jlä- 

minde“. Folcloricä, in ultima analiză, este 

şi construirea unor propoziții negative, in 

care negația dublă, specifică limbii romîne 

literare, este sistematic evitată: „De somn 

și de lene / Nici clipea din gene“ (Horä de 

“şoareci) ; sau: „Nu-ţi cer nimic, Nimic 
ji-aduci aminte“ (Psalm). 

Amănunţirea detaliilor determinative este, 

și ea, o trăsătură specifică a sintaxei arghe- 
ziene, ca în versurile următoare, dintr-un 

„Psalm“, unde procedeul ţine, oarecum, si 

de domeniul „repetiţiei“ : 

„Și anii trec şi veacurile pier 

Aici, subt tine, dedesubt, subt cer“. 

Deşi, aparent, pretențioasă, structura 

versului următor: „Eu am dorit de bunurile 

toate“ pare a obirși tot din limba populară, 

pe baza analogiei cu unele construcții de 

tipul „Dor de ducă“, „Dornic de...“ etc. 

Remarcabilă însă, pentru deosebita den- 
sitate sintactică a versului arghezian, este 

strofa următoare : 

„Dar fiindcă n-ai putut răpune 

Destinul ce-ţi pîndi făptura 

Și n-ai știut a-i scoate-n cale 

Și-al prăvăli de moarte, ura, 

Ridică-ți din pămînt urechea...“ 

Lesne se vede că, în contextul dat, ura 

cumulează valori sintactice diferite, mai 

precis, este obiect direct al locutiunii ver- 

bale „a scoate în cale“ și subiect al... 

infinitivului (!) „a-l prăvăli de moarte“, 

„Vagul“ sintactic, fără a fi cultivat, 

apare, totuși, în structura frazei, în exemple 

ca cel ce urmează, unde subordonata con- 

cesivă este introdusă prin „cînd“: 

„Din vălul nopţii rupi o stea: 

O guști și-o scuipi cînd strălucea“. 

(Răzbunare) 

De obirsie folclorică pare a fi, în textul 

de mai jos, şi construcția aceleiași propo- 
se, zitii — concesiva — cu conjuncția „că 

„Că moare [runza-n ramuri, puiandrä 

si usure, 

s-a-nmulfit pädure“, 

(Om cu om) 

Copacul viefuieste si 

Un lant de subordonate de acelasi tip, 

de pildä temporale, reclamä, ca in folclor 

prezența, în regentă, a unui adverb tempo- 

ral corelativ, care să restabilească mai 

ferm ierarhizarea logico-sintacticä a com- 
ponentelor frazei, diluatä pe parcurs: 

„Cind pästoream cu turmele pämintul 

Si ne mutam usori din loc in loc, 

Si nu stiam unde ne-a fi mormintul 

Si vietuiam cu zarea la un loc 

Si ne sculam cu soarele de-odatä 

Si ospätam pe-o margine de apä 

Si ne urma vecia ca o roatä 

Si-aveam toiag si fluiere drept sapä 

Si plug; si visul ne era pätul — 

Atuncea ochii nostri zimbitori 

Nu cäutau de subt invelitori 
Petecul unui crepuscul“. 

ti
 

(Inchinäciune) 

Lectorul asiduu al poeziei argheziene nu 

poate sä nu incerce sentimentul cä se aflä in 

fata unei comunicäri de o neobisnuitä den- 

sitate, Aceastä caracteristicä a sintaxei lui 

Arghezi rezultä, intre altele, din sintetismul 
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constructiilor participiale, fami- 

liare marelui poet. Asemenea construcții 

reprezintă propoziţii subordonate  circum.- 

stantiale, avind, fatä de acestea, avantajul 

unei exprimări mai concise şi mai suple. 

Relația temporală — de anterioritate — 

este ușor sesizabilă în distihurile de mai 

jos : 

„Astimpărată foamea și ispășită truda, 

Un neastimpăr altul își întețise ciuda“. 

(Mai sus) 

„Peceţile de beznă cojite de pe pleoape, 

Incepe-n întuneric de ziuă să se crape“. 

(Răzbunare) 

Fără ca transparența ideii să sufere 

cîtuși de puţin, se evită totuşi, cu ajutorul 

acestui gen de construcții participiale, stabi.- 

lirea prin intermediul unor conjunctii sau 

locuţiuni conjuncționale greoaie, a  rapor- 

tului de subordonare temporală. Exprimarea 

raportului temporal, de data aceasta cu c 

vădită nuanţă cauzală, este, de asemenea, 

evitată în versurile următoare : 

„Şi istovită vlaga de munci şi de corvezi, 

Nu te mai fură gîndul, adormi şi nu mai 

(O răzbunure) 

Construcţia amintită ia uneori forme — 

din punct de vedere lingvistic, extrem de 

îndrăznețe — ca în versurile alăturate, din 

poemul „E advocat“: 

„E advocat vestit, dar cam peltic. 

Avea ceva sub limbă-ncă de mic 

De cînd umbla cu giștele prin sat 

Nebănuit că iese un mare advocat“, 

Printr-un artificiu stilistic uimitor, o 

întreagă propoziţie este constrinsă să se 

încadreze în tiparul strîmt al unui singur 

cuvînt: Într:adevăr, nebănuit are, în texiui 

de mai sus, valoarea unei propoziţii de tipul: 

„fără ca cineva să bănuiască“, 

Libertăţile pe care poetul și le .ia sînt, 

în această privință, maxime. Sfărimină 
cătuşele rigide ale canoanelor, poetul: creează 

— totdeauna, însă, în limitele bunului simț 

și al accesibilității lingvistice — construcții 

de o neasemuită originalitate şi concerira= 

ție interioară. lată un exemplu, din zcelaşt. 

poem, amintit mai sus: 

„Cînd zvonul ar ajunge știut întemeiat, | 

Puroiul s-ar întinde si-n sus, pinä-n Palat“. 

Cuprinzind o singură propoziţie, redată. 

concentrat și suplu, primul vers echivalează, 

în realitate, cu un lanț de subordonate de 

tipul următor: „Cînd s-ar ajunge să se 

tie că zvonul este întemeiat. | 

Poetul coordonează un participiu cu urm 

gerunziu, amîndouă  substituind propoziţii 

atributive al căror predicat ar fi fost, pri-. 

mul, la diateza reflexivă, iar al doilea, la. 

diateza activă: 

„Te vei lupta prin timpuri cu zeci de 

dumnezei, 

Ingrämäditi pe tine si poruncindu-fi: 

„Crede“ f 

Participiul ingrämädifi concentreazä, deci, 

o subordonată atributivă de tipul „care se 

vor îngrămădi,“ iar gerunziui poruncindu-fi 

o alta, de tipul “(și) care-ţi vor porunci“. 

Este interesant de semnalat că atît partici- 

piul cît și gerunziul exprimă, aci, acţiuni 

viitoare, în raport de simultaneitate cu pre- 

dicatul regentei (fe vei lupta). Chiar in 

cazul, altfel foarte obișnuit, cînd participiile 

au valoarea unor subordonate atributive, 

exemplele sint înteresante si originale: 

    
„Erai o scamă-n haos, plutită la-ntîmplare“. 

(Copil din flori) 

„O izbucnire-a bubei läuntrice, de-odată, 

Ar mai minji si feţe părute fără pată“. 

(E advocat) 

Propoziția subordonată condiţională nega- 

tivă apare foarte des exprimată sub. forma: 

construcției participiale. Participiul-prefixat. 

în asemenea cazuri cu ne-, este izolat, 

împreună cu eventualele sale determinante, 

de restul frazei, printr-o punctuație atentă :: 

„Şi boul cară greul pămîntului, dar cum 

Joian nu s-ar abaie, nedus de om, din drum ?* 

(Rinduiala) 
„Un deputat: mai gureș şi cu principii sfinte, 

Uitat să-și ia răsplata tăcerii dinainte, 
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Amenință să scoată-n vileag, la timp, neuns, 
Urzeala și tertipul cu meșteșug ascuns“. 

(E advocat) 

Participiul este, alteori, folosit acolo une, 

în mod firesc, am aștepta gerunziul: „Dar 

ciinii, ridicaţi în bătătură, / l-au dus lătrați, 

din gură-n gură“ (Cînd veniră), sau un 

„nomen agentis“, ca în versurile de mai jos: 

„Dă-mi fiecare deget, din cinci, să ţi-l sărut, 

Și ţie, fată zveltă, care-nvîrtești în aer, 

Ca o sfirlează, fusul pe firul tors din caer, 

Si ţie, străduitul cu palma grea și tare“. 

Și adjectivele propriu-zise pot substitui 

propoziții subordonate întregi: 

„S-ar fi ales de tine ceva, Adame, ciung ?“* 

(Adame) 

Adjectivul ciung exprimă o subordonată 

condiţională ireală, cu predicatul la modul 

condițional  periect, ca in regentă. lar 

  

distihul următor cuprinde, în construcţii 

sintactice identice, două  circumstanţiale 

concesive : 

„Fläminzi, ei nu ştiu de foame 

Şi, fepeni, ei nu ştiu de ger“. 

(Morții) 

Aceste construcţii de tip sintetic — tră- 

sătură izbitoare a sintaxei argheziene — 

apar mai ales în ultima etapă a creaţiei 

marelui poet, volumele „Cîntare omului“ şi 

„1907“ oferind numărul cel mai mare de 

exemple. 

Faptele discutate si ilustrate mai sus 

reprezintă o infimă parte din complexul 

de trăsături caracteristice sintaxei lui Tudor 

Arghezi. Ele sugerează totuşi o puternică 

originalitate manifestată în prelucrarea crea- 

toare a excepționalelor valențe expresive ale 

limbii poporului nostru. 

G. 1. TOHĂNEANU 
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ANIVERSÄRI 
  

CONSIDERATII ASUPRA PROZEI 

LUI EMINESCU" 

operá liricá genialá, devenitá astázi un bun comun al literaturii universale, ci Si 

o operä in prozä de mare profunzime de gindire si valoare artistică. Din păcate, 

spre deosebire de poeziile sale, care apar în fiecare an în cîteva ediţii de mare tiraj, proza 

artistică a lui Mihail Eminescu nu a mai fost retipărită de multă vreme şi nu s-a bucurat 

încă de o analiză ştiinţifică, temeinică. 

Opera în proză a lui M. Eminescu a fost supusă, de critica veche, burgheză, unor 

contradictorii, absurde şi retrograde interpretări ideologice şi artistice, care nu au primit 

încă riposta cuvenită, de pe poziţiile esteticii marxist-leniniste. De aceea a devenit imperios 

necesară discutarea aspectelor şi problemelor ei fundamentale, ceea ce vom încerca să 

facem, deocamdată în linii generale, preliminarii, în rîndurile ce urmează. 

Ştiut este faptul că, în timpul vieţii sale, Eminescu nu a publicat decît patru din 

scrierile sale în proză, şi anume: Făt-Frumos din lacrimă în Convorbiri literare din | şi 

15 noiembrie 1870, Sărmanul Dionis în Convorbiri literare din | decembrie 1872—1 ianua- 

rie 1873, La aniversară în Curierul de Iaşi din 9 iulie 1876 şi Cezara în Curierul de lași 

din 6, 11, 13, 15 şi 18 august 1876. Celelalte lucrări în proză au apărut postum. Astiel, 

romanul Geniu pustiu”a îost editat pentru prima dată in 1904, de către I. Scurtu, iar 

povestirea Archaeus a apărut în volumul Scrieri politice şi literare din 1905. Marea majo- 

ritate «a fragmentelor în proză, cum sînt /conostas si fragmentarium, Aur, mărire și amor, 

Boierimea de altădată, Avatarii faraonului Tla, Moartea lui Ioan Vestimie, Visul unei 

nopți de iarnă, Părintele Ermolachie Chisăliță, Umbra mea, Intiia särutare si Amalia, 

au fost publicate de către acad. G. Călinescu în Adevărul literar și artistic din iunie și 

iulie 1932. 

Cea dintii scriere în proză a lui Eminescu, care a fost încredințată tiparului de către 

el însuși, basmul Făt-frumos din lacrimă, iace o notă distinctă, prin tematica şi substanța 

sa, în ansamblul celorlalte compoziţii epice eminesciene. Basmul este expresia artistică 

vie a contactului permanent şi nemijlocit avut de marele nostru poet cu creaţia folclorică, 

pe care a cercetat-o cu adîncă dragoste şi pasiune, așezind-o la temelia nemuritoarei sale 

opere. Între manuscrisele lui Eminescu, ailate astăzi în Biblioteca Academiei R.P.R., se allă 

numeroase texte de literatură populară, atit în versuri cît şi în proză, pe care poetul le-a 

cules în peregrinările sale, hrănindu-se din farmecul și bogăţia lor sau prelucrindu-le 

creator la un înalt grad de măiestrie artistică. Citeva din basmele culese de Eminescu, 

cum sînt Frumoasa lumii, Călin nebunul, Borta vintului, Finul lui Dumnezeu şi altele, 

întilnite între paginile manuscriselor, nu au lost trecute prin laboratorul său intim de 

creaţie, rămînînd la stadiul Simplei transcrieri a textului. Singurul basm popular care a 

îost prelucrat artisticeşte, într-o compoziţie epică proiund originală, care poartă în între- 

gime pecetea personalității şi geniului lui Eminescu, este Făt-Frumos din lacrimă. Fabu- 

Jaţia basmului este următoarea : Făt-Frumos pleacă să lupte cu împăratul care-l dușmănea 

pe tatăl său. In loc însă să se înfrunte, ei devin frati de cruce. După ce o răpește pe 

Ileana, fiica Mamei-pădurilor, Făt-Frumos porneşte să aducă pe lata Genarului, de care 

era îndrăgostit împăratul îrate de cruce. După un sir neîntrerupt de peripeții, in care 

primește ajutorul unor personaje mitice, cu puteri miraculoase, precum și ajutorul împăra- 

tului țînţarilor şi al racilor, Făt-Frumos izbutește să o fure pe lata Genarului şi să o 

|! scurta şi dureroasa sa existenţă, Eminescu a dăruit literaturii romîne nu numai O 

*) Cu prilejul împlinirii a 111 ani de la nașterea poetului. 
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ducă împăratului frate de cruce. După aceea, Făt-Frumos se însoară cu Ileana, făcînd 
o nuntă „mindră şi frumoasă cum n-a fost alta pe fața pămîntului“. 

Adăpîndu-se din „izvorul pururea reîntineritor“ sal creaţiei folclorice, din „clara 
aromata băutură de aur a poeziei noastre populare“, cum el însuşi o caracterizează, Emi- 
nescu a putut da-în acest basm o lucrare literară de o rară frumuseţe, o capodoperă 
a genului, asemănătoare numai basmelor lui Ion Creangă. Întiîi de toate trebuie subliniat 
că, în Făt-Frumos din lacrimă, Eminescu a folosit numai schemele generale ale basmului 
popular, indicaţiile tipologice si arborescenta conțlictului, creind o operă pe deplin perso- 
nală, de autentică originalitate, atît ca viziune cît şi ca realizare artistică. Personajele 
și mai ales şirul de peripeții prin care trec aceste personaje şi de care este legat destinul 
lor, sînt tipice creaţiei folclorice, ilustrînd în esență lupta dintre bine și rău, triumtul 
binelui asupra răului. Toate aceste elemente ale creaţiei folclorice au aflat însă în basmul 
lui Eminescu o transpunere artistică -extrem de personală. Poetul a amplificat fizionomia 
personajelor, le-a portretizat distinct, a pătruns mai adînc în structura lor lăuntrică, pe 
care a reliefat-o pregnant prin amănunte semnificative, a înlănțuit peripeţiile prin care 
trec eroii în scene şi episoade de mare intensitate epică, acordînd dialogului o largă 
funcţie caracterizatoare, o putere sporită de a dinamiza naraţiunea. 

Atmosfera fantastică specifică creaţiilor de acest gef, a căpătat în basmul lui 
Eminescu o solidă bază realistă. Personajele sînt individualizate cu precizie și claritate, 
prin relevarea unor însușiri caracteristice, modul lor :de a se comporta, de a gîndi și vorbi 
fiind asemănător cu cel al oamenilor obişnuiţi. În portretizarea personajelor, începînd de 
la vestimentaţie și pînă la felul în care își exteriorizează gîndurile şi sentimentele, sau 
în descrirea locurilor și a cadrului unde are loc acţiunea, poetul a apelat necontenit la 
elementele vieții reale, dind puternica senzaţie că totul s-ar desfăşura în peisajul şi în 
ambianța romînească. Făt-Frumos, de pildă, pare un tînăr voinic de pe meleagurile noastre, 
avînd „cämesä de borangic, țesută în lacrimile mamei sale, mîndră pălărie cu flori, cu 
cordele şi cu mirgele rupte de la giturile fetelor de-mpărați“, iar la brîu îşi pune „un 
fluier de doine şi altul de hore...“ Tot iastiel apare şi Ileana, iubita lui Făt-Frumos, în 
a cărei admirabilă portretizare intervin elemente specific autohtone: „Haina ei albă și 
lungă părea un nor de raze şi umbre, iar părul ei de aur era împletit în cozi lăsate pe 
spate, pe cînd o cunună de mărgăritărele era așezată pe fruntea ei netedă. Luminată de 
razele lunei, ea părea muiată într-un aer de aur. Degetele ei din ceară albă torceau dintr-o 
furcă de aur si dintr-un fuior de o lină ca argintul, torcea un fir de o mătase albă, subțire, 
strălucită, ce semăna mai mult a o vie rază de lună ce cutreiera aerul, decit a fir de tort“. 
Dar nu numai în portretizarea personajelor, în redarea modului lor de a gîndi şi vorbi, 
de a-şi exterioriza gîndurile și sentimentele, apar elemente 'speciiice realitäfilor rominesti, 
ci şi în descrierea locurilor prin care trec eroii, a cadrului în care se desfășoară peripeţiile 
lor. lată un pasaj edificator: „Stăteau toate uimite, pe cînd trecea păstorașul împărat, 
doinind şi horind ; ochii cei negri ai fetelor se împleau de lacrimi de dor ; şi-n piepturile 
păstorilor tineri, răzimați c-un cot de-o stincă și c-o mină pe bită, încolțea un dor adinc, 
mai întunecos, mai mare — dorul voiniciei !“ Prin introducerea acestor elemente de culoare 
locală, de atmosferă autohtonă, Eminescu a asigurat basmului său nu numai o trainică 
bază realistă, o puternică senzație de viaţă reală, obişnuită, ci şi un 'autentic caracter 
național. 

Pe lîngă senzaţia de viață reală, care răzbate peste țesătura fantastică a narațiunii, 
transpusă artisticeşte cu un farmec deosebit, basmul Făt-Frumos din lacrimă emoţionează 
și prin stilul său de o mare bogăţie în nuanțe, plin de pitoresc şi savoare, încîntător si 
deosebit de expresiv, realizat prin prelucrarea tezaurului vorbirii populare în laboratorul 
de giuvaergiu al unui desăvîrşit artist al cuvîntului. Lirismul dens al naraţiunii, imaginile 
superbe, de o neașteptată plasticitate, evidente mai ales în portretizări, după cum am 
văzut, metaforele sugestive, de o mare fineţe și prospeţime, caracterizează” fiecare pagină 
a basmului. Ilustrative sînt îndeosebi pasajele în care apare imaginea lunii, atit de 
frecventă în scrisul lui Eminescu : „Trecea prin codri pustii, prin munți cu fruntea ninsă, 
şi cînd răsărea dintre stînci bătrîne luna cea palidă ca fața unei fete moarte, atunci vedea 
din cînd în cînd cite-o zdreanță uriaşă atîrnată de cer, ce încunjura cu poalele ei vîrful 
vreunui munte — o noapte sfirtecată, un trecut în ruină, un castel numai pietre şi ziduri 
sparte.“ llustrative sînt, de asemenea, şi pasajele care descriu participarea naturii la 
acțiunile lui Făt-Frumos: „Pe drum horea și doinea, iar buzduganul şi-l arunca să spin- 
tece nourii, de cădea departe tot cale de-o zi. Văile şi munții se uimeau auzindu-i cîntecele, 
apele-și ridicau valurile mai sus ca să-l asculte, izvoarele își tulburau adincul ca să-și 
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asvirle afară undele lor, pentru ca fiecare din unde să-l audă, fiecare din ele sä poată 
cînta ca dinsul cînd vor şopti văilor şi florilor“. 

Prin întreaga sa substanță și realizare, basmul Făt-Frumos din lacrimă se înscrie 
ca o scriere de excepțională valoare nu numai în cadrul operei lui Eminescu, ci și în 
ansamblul literaturii romîne. . 

x 
La începutul celei de a doua jumătăți a veacului trecut, în literatura romînă apare 

și se dezvoltă romanul, după încercările mai slabe sau mai meritorii ale 'lui D. Bolinti- 
neanu, B. P. Hasdeu, I. M. Bujoreanu, G. Baronzi, înregistrindu-se, în 1863, primul mare 
succes, primul nostru roman realist, realizat după toate cerinţele genului — Ciocoii vechi 
și noi de N. Filimon. Noul gen, care avea largi perspective de dezvoltare în literatura 
noastră, l-a atras şi pe tînărul si laboriosul Eminescu, determinîndu-l să-şi încerce si el 
puterile creatoare în această direcţie. Astiel, între 1868 si 1870, deci pe la virsta de 
18—20 de ani, poetul începe să scrie romanul Waturi catilinare, după cum informează 
într-o scrisoare adresată lui Iacob Negruzzi, la 6 februarie 1871, în care spunea: „Imi 
scrieți că vă urinăreşte un roman; — și pe mine mă urmărește unul și sub influența 
acestei urmăriri am şi scris multe coale dintr-un studiu de cultură, în care cerc a veni 
cu mine însumi în clar asupra fenomenelor epocelor de tranzifiune in genere si asupra 
mizeriilor generațiunii prezente in parte. Scrierea e completă ca roman, ce s-atinge de 
scenele de sentiment, de descrierile locurilor etc. ; necompletă însă ca studiu, astfel incit 
cartea mea de notație e plină de cugetările, cu care cerc a mă clarifica cu mine însumi 
și cărora le-am destinat de pe acuma locul în scheletul romanului. E intitulat „Naturi 
catilinare“. Astfel deși el poartă signătura timpului, totuşi am cercat a pune în el si un 
simbure, care să fie mai consistent decit părțile ce se așează imprejurul lui“. Din acest 
proiectat roman Waturi catilinare s-a născut Geniu pustiu, roman devenit astăzi parte 
integrantă a operei eminesciene. 

Romanul Geniu pustiu a fost tipărit postum, în 1904, de către I. Scurtu, în baza 
manuscriselor de la Academie. Unii critici, printre care și G. Ibrăileanu, au dezaprobat 
însă tipărirea lui. G. Ibrăileanu afirma că publicarea romanului ar constitui „o impietate 
față de Eminescu“, deoarece ar îi contrară voinței lui. În sprijinul tezei sale, criticul 
Vieții rominești argumenta că, pînă în 1883, cînd s-a îmbolnăvit, Eminescu „avea timp 

să-l publice și nu l-a publicat“, şi că el însuşi l-a „desființat“ înainte de 1872, „cind a 
scris „Sărmanul Dionis“ în care a transportat pagini întregi din acest „Geniu pustiu“. 
Dacă ne raportăm la ansamblul operei eminesciene, observăm însă că opiniile lui G. Ibrăi- 
leanu nu se susțin. Mai întii, după cum bine se știe, în timpul vieţii sale Eminescu nu 
și-a publicat multe din poeziile sale de indiscutabilă valoare, cum sînt Dintre sute de 
catarge, Miron şi frumoasa fără corp, Ai noștri tineri, Viața, Frumoasă-i şi multe altele, 
reunite cu cîțiva ani în urmă de către acad. Perpessicius în masivul tom IV al Operelor 
marelui nostru poet. Înseamnă că publicarea postumă a acestor poezii constituie o „împie- 
tate“ jaţă de Eminescu ? Desigur că nu. În al doilea rînd, laptul că poetul a transplantat 
citeva pasaje din Geniu pustiu în Sărmanul Dionis nu este un caz singular, care să 
provoace rezerve. Trebuie menţionat că însuși Eminescu a procedat astfel chiar cu poeziile 
publicate în timpul vieții sale. Astfel, în poeziile Făt-Frumos din tei şi Povestea teiului, 
întîlnim nu numai aceeaşi temă, dar şi multe versuri asemănătoare. 

În ciuda tuturor rezervelor, romanul Geniu pustiu a pătruns în conștiința maselor 
de cititori, şi, mai ales, s-a impus în literatura romînă ca o parte componentă a operei 
eminesciene. Asupra acestui roman s-au emis însă, în trecut, opinii flagrant de contra- 
dictorii, multe din ele false, eronate. Unele exegeze critice au dezbătut chestiuni mărunte, 
unilaterale, insistind prea mult asupra problemelor manuscrisului şi a transcrierii lui, 
asupra pasajelor trecute în Sărmanul Dionis. Altele au canalizat cu intenţie interpretarea 
pe o linie nationalist-sovinä, rästälmäcind patriotismul și cele descrise în legătură cu 
revoluţia de la 1848 în Transilvania. Adesea s-a mers pe linia cosmopolită a compara- 
tivismului steril, a aflării cu ori ce preț a „modelelor“ şi a „surselor de inspirație“ din 
literatura apuseană, în cazul de față susţinîndu-se că romanul e luat după Die Epigonen 
de Karl Immermann, după Ritter von Geist de Gutzkow, după o lucrare teoretică a lui 
Fichte etc. Geniu pustiu este însă o lucrare profund originală, inspirată de realităţile de 
la noi, văzute prin prisma eminesciană. Trebuie arătat că Eminescu însuși mărturisea acest 
lucru. Intr-o scrisoare din 31 mai 1871, trimisă din Viena lui Iacob Negruzzi, poetul 
scria : „Romanul meu am început a-l scrie, parte după impresiuni nemijlocite din anul 
1868, pe cind eram în Bucureşti, parte după un episod ce mi l-a povestit un student din 
Transilvania“. 
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Geniu pustiu este reprezentativ pentru romantismul progresist din literatura romînă. 
Eroii romanului sînt făpturi romantice, comportindu-se prin excelență liric, sînt caractere 
pasionate, exaltate, au înfățișări bizare, sînt uneori „d-o frumusețe demonică“, au buzele 
subţiri şi palide“, simțăminte lăuntrice mistuitoare, trăiesc cu o mare intensitate sentimen- 
tală stările afective, „într-o nemargine de vise“, însă sînt animați de idealuri înnoitoare, 
protestatare îaţă de rînduielile social-politice şi morale din vremea lor, idealuri care 
corespund înseşi idealurilor lui Eminescu. Substanţa şi semnilicaţiile romanului nu se 
reduc la povestea dramatică a iubirii nefericite a lui Toma Nour pentru Poesis, cum a 
încercat să acrediteze critica veche. Intr-adevăr, iubirea nefericită dintre Toma Nour 
şi Poesis se află în centrul narațiunii, induiosindu-ne si răscolind suiletul, însă, pornind 
de aici, ramilicînd conflictul si proiectîindu-l pe fundalul social, pe realităţile în care îşi 
desfăşoară viața eroii, Eminescu a realizat un tablou critic al societății rominesti din 
vremea sa, atacînd cu multă incisivitate aspectele întunecate, imitarea servilă a apusului, 
lipsa de patriotism, incultura, desiriul moral, demagogia și șarlatanismul politic, adesea 
cuvintele sale transformîndu-se în adevărate chemări protestatare, de revoltă. 

Destinul şi atitudinile lui Toma Nour sînt ediiicatoare pentru caracterul protestatar- 
romantic al romanului. Toma Nour era feciorul unui pietrar extrem de sărac din Transil- 
vania, născut fiind „într-una din acele colibe care iarna nu-și mai manifestă existența lor, 
decit prin fumul cel verde ce tremură asupră-le“. Condiţiile grele şi dureroase, de crudă 
mizerie, în care era silit să înveţe carte și să-și asigure existența, precum și evoluția 
raporturilor lui sentimentale cu Poesis, îi dezvăluie injustiția şi degradarea morală a 
societăţii în care trăiește, provocîndu-i atît ura și revolta, cît şi dorința de a lupta pentru 
schimbarea ei. Citä inegalitate şi putreziciune morală ascundea societatea din acea vreme, 
înțelege mai întîi de la bunul său prieten loan, care o iubea cu înilăcărare și totală 
dăruire pe Solia, sora Poesisei, amîndouă fiicele unui bătrin şi sărac violoncelist. loan, 
ca şi Toma Nour, este un erou specific romantismului protestatar. Cînd Solia isi slirseste 
viața într-o mizerie tragică, loan îi spune lui Toma Nour: „Mizerie, mizerie, soarta 

sufletelor mari, sufletelor de îngeri... pe cînd cei mari, idioţi în mărirea lor, se plimbă 
în trăsuri aurite! O, acești mari! n-ar putea ei să încurajeze, să susție pe acel bătrin poet 
ce-și hrăneşte viața cu visuri, ce moare de foame cu tot geniul său, care e silit să-și lase 
fetele să umble goale şi sărace pe strade, astfel încit prostituțiunea îmbrăcată în mătasă 
ride cu hohot pe urma virtuții zdrențuite ? O, prostituțiunea și rușinea se-ngroapă-n mor- 
minte de marmură și-n sicrie de plumb acoperite de catifea — pe cînd virtutea doarme 
somnul ei etern între patru scînduri de brad...“ Critica pe care loan o face societăţii 
sale, claselor posedante, se extinde apoi asupra unor fenomene caracteristice, spunînd : 
„O! am văzut scene unde mama ascunde testamentul tatălui în sînul ei, de frica fiilor 
ei ce aproape cu cadavrul ne-nmormintat încă, caută cu ochiri umede, însă de şarpe, 
testamentul răposatului“ ... „Am văzut asemenea scene, unde soția leşină, numai pentru 
că letargia și libertatea ce dă paloarei sale îi şade bine“. De la constatările lui loan, Toma 
Nour înţelege putreziciunea morală a societăţii vremii sale prin însăși propria şi dure- 
roasa sa experienţă de viaţă. Poesis, fata pe care o diviniza şi o iubea cu exaltare, 
siîrșește prin a cădea pradă viciului şi prostituţiei, sub presiunea bestială a societăţii - 
din acea vreme, pentru a-și putea ajuta tatăl bătrîn şi bolnav. Tratată romantic, scena 
în care Poesis, fata săracă şi onestă de altădată, urmează un cortegiu funebru, într-o 
trăsură elegantă şi îmbrăcată luxos, însoţită de doi dandy spilcuiți și veseli, este edifi- 
catoare pentru viziunea şi semnilicaţiile pe care Eminescu le-a acordat romanului său. 
Edificatoare este mai ales scrisoarea pe care Poesis o lasă, post mortem, lui Toma Nour, 
în care îi scrie cu amărăciune şi disperare pentru soarta ei tragică ce-i lusese impusă 
de realitățile crude de atunci: „M-ai crezut trădătoare, desfrinată, şi-ai luat lumea in 
cap. Da, am fost criminală, inima mea, criminală cum a fost Maria Magdalena. Tomo, 
nu mai cer iubirea ta, căci cînd vei citi aceste şire, n-ai mai putea iubi decit craniul cel 
îngropat şi ochii cei morți ai unei fete nebune — nebună de amorul tău, zdrobită de 
iubirea ce i-o impusese natura, de iubirea pentru bătrinul ei tată. Tata bolea — eu nu 
puteam cîştiga nimic. Ce eram să fac? Să cerșesc — aș fi roșit. M-am vîndut dar. 
Cu-acest mijloc am căpătat bani mulți, prea mulți încă, — căci tata a murit. Să-ţi 
descriu ce-am simţit, după ce l-am înmormîntat? De cite ori am cugetat să mă duc la 
tine să înconjur picioarele tale cu brațele mele — să te rog, să te conjur, ca să 
mä ierfi...“ 

Ceea ce trebuie subliniat cu claritate este faptul ca Toma Nour devine un om cu 
o atitudine protestatarä nu numai in urma observärii putreziciunii morale a societätii 
vremii sale, prin deznodämintul tragic al iubirii sale cu Poesis, ci in primul rind in 
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urma contactului său direct cu realităţile social-economice şi politice ale timpului de: 
atunci. Astie!, după ce Poesis cade în braţele unui conte, Toma Nour, cu sufletul zdrobit, 
se întoarce la casa părintească, în satul natal, într-o totală apatie si inerție. In acele 
momente izbucneşte însă revoluţia de la 1848 în Transilvania. Urmînd pilda bunului său 
prieten loan, Toma Nour se avîntă şi el cu curaj şi eroism în lupta pentru dreptatea: 
socială şi naţională. 

Paginile care descriu revoluția de la 1848 în Transi!vania sînt cele mai realizate 
artisticește din întreg romanul, sînt realiste şi pline de dramatism. Relatînd evenimentele 
din timpul revoluţiei transilvănene, Eminescu nu s-a plasat însă pe o poziţie nationalistă, 
șovină. Faptul că poetul îi zugrăvește pe romîni şi pe unguri într-o luptă ide adversitate, 
constituie un adevăr istoric tragic, care a și dus la nereușita revo.uţiei transilvănene. 
Să nu uităm că Bălcescu a înțeles această tragică situaţie și a luptat din răsputeri pen- 
tru unirea revoluționarilor unguri și romîni în aceeaşi luptă îndreptată împotriva nobi- 
limii ieudale, împotriva nedreptăţilor şi exploatării sociale. Eminescu a înțeles şi el că 
împotriva nobilimii feudale trebuia să se ducă lupta, descriind atacarea palatului unui 
conte. Este cert însă că marele nostru poet nu a privit cu dușmănie poporul maghiar, 
ci dimpotrivă, cu dragoste şi înțelegere. În Geniu pustiu Eminescu scrie că „poporul 
maghiar, care, bun și blind cum sint toate popoarele, pină-n marginile unde nu l-au 
amețit, părea predestinat să trăiască în pace şi-n frăție cu rominii“. Dar, adaugă Emi- 
nescu „deșerții“, adică potentaţii care vorbeau în mod ipocrit în numele poporului ma- 
ghiar, „au explicat rău şi fals foile cărții Destinului şi au pătat şirurile sale cu singe“. 
Că Eminescu nu se plasa pe o poziţie naționalistă, ci era adeptul înfrăţirii popoarelor, 
al convieţuirii lor în pace şi bună înțelegere, o dovedesc îndeosebi cuvintele rostite prin 
intermediul lui Toma Nour, în care noţiunea de cosmopolitism -are, în mod evident, accep- 
ţia de internaţionalism. „Cosmopolit? — spune Toma Nour — cosmopolit sînt şi eu; 
aș vrea ca omenirea să fie ca prisma, una singură, strălucită, pătrunsă de lumină, care 
are insă atitea colori. O prismă cu mii de colori, un curcubeu cu mii de nuanțe. Naţiunile: 
nu sînt decit nuanțele prismatice ale Omenirii, şi deosebirea dintre ele e atit de naturală, 
atit de explicabilă, cum putem explica din împrejurări anume diferența dintre individ! 
și individ“. 

Așa dar, în urma participării sale la revoluţia de la 1848 din Transilvania, Toma 
Nour devine un protestatar, un revoltat împotriva rînduielilor sociale şi morale ale: 
vremii în care trăia. Redînd discuţia avută cu Toma Nour într-o cafenea din Bucuresti,. 
în timpul unei nopți ploioase, Eminescu își exprimă atitudinea sa critică la adresa socie- 
tății, condamnind ploconirea servilä in fafa apusului, decăderea morală a femeii si a: 
familiei, spoiala de cultură și civilizație a „inteligenței“, spunînd, de pildă: „Divorțul 
şi adulterul îmblă cu fețele bolnăvicioase, spoite din gros, măști vii, pe stradele noa- 
stre... Cit despre inteligența noastră, — o generațiune de amploiaţi... de semidocți... 
oameni, care calculează cam peste ciți ani vor veni ei la putere... inteligență falsă, care 
cunoaște mai bine istoria Franței decit pe aceea a Rominiei“. Ascultind cuvintele de cri-: 
tică a societăţii, asemănătoare în idei cu poeziile Împărat și proletar şi Viața, Toma Nour 
răspunde cu infläcärare: „Cei mai nalți şi mai veninoși nouri sînt monarchii. Cei după 

- ei asemenea de veninoși sînt diplomații. Trăsnetele lor cu care ruină, seacă, ucid popoară 
întregi sînt rezbelele. 

Sfärämafi monarchi! Nimicifi servii lor cei mai linși, diplomaţii ; desființați rez- 
belul si nu chiemafi certele popoarălor decit înaintea Tribunalului popoarălor și atunci 
cosmopolitismul (internationalismul — n.n.) cel mai fericit va încălzi pămîntul cu razele: 
sale de pace şi de bine“. 

Ca erou romantic, Toma Nour are o structură contradictorie, uneori cețoasă, exal-: 
tată. Vicisitudinile în iubirea sa nefericită pentru Poesis, trăită în zona mistuitoarelor 
pasiuni sentimentale, îl coboară în neagră decepţie și desperare. După aceea, revoltat: 
împotriva orînduirii din vremea sa, pe lingă unele atitudini juste, echilibrate, își exprimă 
în mod exagerat sentimentul patriotic, spunînd: „Schimbaţi opiniunea publică, dafi-i o. 
altă direcţiune, räscolifi geniul național — spiritul propriu şi caracteristic al poporului. 
din adîncurile în care doarme, — faceți o uriașă reacțiune morală, o revoluțiune de idei, 
in care ideea rominesc să fie mai mare decit uman, genial, frumos, în fine fiți romini,. 
romini și iar romiîni“. Aceste cuvinte ale lui Toma Nour, care apar umbrite de naționa- 
lism, sînt o exaltare romantică a sentimentului naţional, o atitudine exagerată de pro-. 
test, specific romantic. 

Din paginile romanului, destinul lui Toma Nour apare pînă la urmă învăluit în 
ceață, incert. Allăm numai că a fost condamnat la moarte -pentru activitatea sa revolu- 
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tionarä, dar amänunte si precizäri in plus, referitoare la aceastä activitate revoluționară 
si la destinul lui Toma Nour, nu ne mai dä Eminescu. Aceasta, desigur, nu din cauzä 

că nu şi-a terminat şi desăvirşit romanul, ci datorită faptului că şi-a conceput eroul 
în mod romantic, procedind cu el, mai ales în ceea ce privește sfîrşitul incert al destinu- 
lui lui, cum au procedat mulţi scriitori romantici cu eroii lor. 

Prin caracterul său protestatar îndreptat împotriva unor rînduieli crude și nedrepte, 
prin ideile progresiste pe care le conţine, prin umanismul cu care zugrăvește pasiunile 
şi sbuciumările sufleteşti ale eroilor, precum şi prin stilul său de o mare expresivitate, 
încărcat de vibraţie lirică, romanul Geniu pustiu, în ciuda faptului că nu a fost desăvîrșit 
si are unele aspecte compoziționale neîmplinite, reprezintă o parte valoroasă a operei 
eminesciene, meritînd cu prisosință prețuirea si interesul atît al cercetătorilor literari cît 
şi al maselor de cititori. 

x 

Publicînd Sărmanul Dionis, în Convorbiri literare din | decembrie 1872—1 ianuarie 
1873, Eminescu înscria o direcție nouă în nuvela romînească, reprezentată pînă atunci 
de nuveleie cu conţinut istoric şi romantic ale lui Negruzzi, Alecsandri şi Odobescu, îi 
lărgea cadrul, zona de inspiraţie și semnificaţiile, îundamentînd nuvela cu conţinut filo- 
zofic, fantastic. 

Subiectul nuvelei lui Eminescu este o împletire măiastră de vis și realitate. Dionis, 
un tînăr poet sărac, cu ajutorul unei cărți de zodii, bazată pe metempsichoză, se trans- 
pune iluzoriu în epoca lui Alexandru cel Bun, devenind călugărul Dan. Aflind de la 
bătrînul Ruben formula prin care se poate situa într-un spaţiu anume voit, Dan şi iubita 
sa Maria, îiica spătarului Tudor Mesteacăn, pornesc într-o călătorie în lună, desprin- 
zîndu-se de umbrele lor. Crezîndu-se însă că el însuşi ar îi Dumnezeu, Dan cade în abis. 
Maria, Îiica spătarului din vremea lui Alexandru cel Bun, se întrupează în faţa vecinului 
său, care îl găsește în letargie. Şi ca urmare, Dionis şi Maria se căsătoresc, trăind im. 
bună pace și mulțumire. 

“Teza care constituie suportul filozofic al nuvelei, este teza kantiană potrivit căreia 
timpul şi spaţiul nu ar exista ca realităţi obiective, ci ar îi creaţii pure ale simțurilor 
noastre şi că noi ne-am putea transpune oricînd, în ori ce punct din timp şi spațiu. 
Această teză lilozoficä este de esentä idealistă şi noi nu o putem accepta. Engels, în 
Anti-Dühring, si Lenin, in Materialism şi empiriocriticism, au demonstrat absurditatea 
acestei idei filozofice kantiene, arătînd că timpul și spaţiul au o realitate obiectivă, sînt 
jorme reale de existenţă a materiei în mișcare. In Materialism şi empiriocriticism, Lenin 
spune: „Admiţind existența realității obiective, adică a materiei în mișcare, independent 
de conștiința noastră — materialismul trebuie să admită de asemenea în mod inevitabil 
şi realitatea obiectivă a timpului și a spațiului, spre deosebire în primul rînd de kantia- 
nism, care se situează în această problemă de partea idealismului, văzînd în timp şi în 
spațiu forme ale contemplării omeneşti, şi nu o realitate obiectivă. lar în continuare, 
Lenin spune că „omul și natura nu există decit în timp şi în spațiu“, iar „ființele în 
afara timpului si spațiului“ sînt „subterfugii ale idealismului filozofic“ (V. I. Lenin: 
Opere vol. 14, București, ESPLP, 1954, p. 166, 177). 

Aşa dar, nuvela Sărmanul Dionis este axată pe o idee filozofică idealistă, asimilată 
de Eminescu din Kant. În analiza si înțelegerea Sărmanului Dionis trebuie, desigur, să 
ținem seama de ideea kantiană pe care o conține, însă nu trebuie să reducem totul la 
această idee filozolică idealistă, cum a făcut critica veche, ignorînd celelalte aspecte 
şi semnilicaţii majore ale nuvelei. Critica veche a fost preocupată să afle în ce fel se 
transpune Dionis într-o altă lume, văzînd în nuvelă numai ilustrarea literară a ideii 
lilozolice kantiene. Noi însă ne întrebăm de ce pleacă Dionis de pe pămînt? Răspunsul 
la această întrebare constituie cheia înţelegerii adevărate a nuvelei, a semnificaţiilor şi 
valorii ei literare incontestabile. 

Transpunerea lui Dionis într-o altă epocă istorică are o adiîncă semnificaţie referi- 
toare la însuși destinul și condiţiile de viaţă ale dlui M. Eminescu. Poetul, înăbuşit de 
societatea timpuiui său, «de realităţile întunecate pe care era silit să le suporte, nemultu- 
mit şi revoltat faţă de vitregile-i condiții de viață, doreşte să scape, să se elibereze de 
toate acestea, să trăiască o altă viață și, negăsind altă soluţie, se refugiază cu secole 
în urmă. Paseismul său izvora din atitudinea de protest și de critică la adresa orînduirii 
din acea vreme. lată de ce Dionis pleacă de pe pămînt. Nuvela conţine așa dar impre- 
sionante mărturii autobiografice, sub învelișul ei filozofic, care în ultima analiză ne 
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apare ca un simplu procedeu artistic, ascunzindu-se insäsi drama vietii lui Eminescu. 
Dionis este insusi scriitorul. Versurile din Cugetärile särmanului Dionis, introduse in 
nuvelä si devenite, in cadrul operei poetice, poezie de sine stätätoare, cu vädit caracter 
autobiografic, vorbesc in mod emotionant (de chinuitoarea existentä a poetului, de durerea 
si revolta lui impotriva mizerelor conditii de viatä in care il silea sä träiascä orinduirea 
cea crudă şi nedreaptă din trecut: 

Ah! Garafa pintecoasă doar de sfeşnic mai e bună, 
Și mucoasa luminare sfiriind săul și-l arde, 
Si-n această sărăcie te inspiră, cîntă barde ; 
Ban n-am mai văzut de-un secol, vin n-am mai băut de-o lună! 

O, acopere ființa-mi cu-a ta mută armonie, 
Vino somn — ori vino moarte! Pentru mine e tot una, 
De-oi petrece-ncă cu mițe şi cu pureci și cu luna, 
Ori de nu — cui ce-i aduce? — Poezie — sărăcie! 

Răspunsul la întrebarea de ce? pleacă Dionis de pe pămînt, îl aflăm în mai multe 
locuri din cuprinsul nuvelei. Astiel, stind de vorbă cu umbra sa, Dionis, devenit cälugä- 
rul Dan, îi spune despre realitățile de pe pămînt: „Vei vedea cum ni se minte în școală, 
în biserică, în sfat, că intrăm într-o lume de dreptate, de iubire, de sfințenie, pentru a 
vedea cînd murim, c-a fost o lume de nedreptate, de ură“. In aceste coniesiuni şi cer- 
cetări întreprinse de Dionis-Dan asupra pămîntului, răzbate atitudinea critică, protesta- 
tară a lui Eminescu faţă de rînduielile strimbe ale vremii sale, făcînd posibilă înțelegerea 
paseismului și a evadării sale din realitatea în care era constrîns să trăiască. Dionis- 
Dan îi spune Mariei: „Vino cu mine, vino prin aştri de stele, prin tării de raze, 
pînă ce departe de acest pămînt nenorocit și negru, il vom uita, pentru ca să nu 
ne mai avem în minte decit pe noi“. lar cînd se reîntoarce de pe lună pe pămînt, 
„el şezu pe coastele unui nour negru şi se uită lung şi cugetător pentru ultima oară 
asupra pămîntului. Luă cartea lui Zoroastru, deschise unele file şi începu a citi județul 
pămintului, și fiecare literă era un an, fiecare şir un secol de adevăr. Era ceva înfricoşat 
cite crime au putut să se petreacă pe acest atom atit de mic în nemărginirea lunei, pe 
acest bulgăre negru şi neînsemnat ce se numește pămint. Fărămăturile acelui bulgăre se 
numesc imperii, infuzorii abia văzuți de ochii lumei se numesc impărați, și milioane de 
alte infuzorii joacă, în acest vis confuz, pe supușii“. 

În ciuda învelișului ei filozofic idealist, care, după cum am văzut, nu reprezintă 
decit un pretext compozițional, un simplu procedeu artistic, nuvela Sărmanul Dionis" are 
şi astăzi o netăgăduită valoare, atît pentru semnificaţiile ei, pentru mărturiile dramatice, 
impresionante, referitoare la însuși destinul nelfericitului nostru poet, cît si pentru pagi- 
nile ei de adincă poezie, pentru deosebit de înalta ei realizare artistică. Din punct de 
vedere literar, nuvela reprezintă o bijuterie a operei lui Eminescu, a scînteietoarelor şi 
tulburătoarelor lui posibilităţi de exprimare poetică. Prin împletirea măiastră a visului cu 
realitatea, nuvela se ridică mai presus decît poveştile din O mie și una de nopți, olerind 
cititorului momente de profundă încîntare. Visul lui Dionis, transpunrea lui într-o altă 
lume și mai ales călătoria pe care o întreprinde cu Maria în lună, sînt zugrăvite cu o 
iantezie bogată, într-un stil cu infinite nuanţe cromatice, de largă expresivitate, într-un 
joc superb de imagini si incantaţii lirice, în asocieri admirabile de cuvinte, vizibile mai 
ales în feericele descrieri a unei imaginare lumi astrale. Dacă spaţiul ne-ar permite, ar 

trebui să cităm pagini întregi. 

Prin semnificaţiile și valoarea ei literară, nuvela Sărmanul Dionis se aşează astiel 
lîngă celelalte capodopere ale marelui nostru poet. 

x 

Făt-Frumos din lacrimă, Geniu pustiu şi Sărmanul Dionis sînt cele mai interesante 
și mai valoroase scrieri în proză ale lui M. Eminescu. La acestea se adaugă La aniver- 
sară și Cezara. In prima nuvelă, Eminescu realizează, cu mult realism, o graţioasă și 

admirabilă analiză psihologică, descriind dragostea dintre doi copii, Ermil şi Elis, care 
vor să treacă drept oameni maturi și se comportă ca atare, încîntînd prin cochetăriile şi 
preţiozităţile lor naive. A doua nuvelă, Cezara, deşi este înriurită de ideile filozofice 
idealiste ale lui Schopenhauer, potrivit cărora „existența e în sine mizerabilă“ şi că 
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„simburele viefii este egoismul si haina lui, minciuna“, exprimă totuşi, în esență, acelaşi dezgust și aceeași nemulțumire a poetului aţă de societatea vremii sale, caracterizată prin corupție, prin atotputernicia banului asupra celor mai curate sentimente omeneşti, prin meschine interese de castă și violență, toate acestea reiesind din modul in care 
Eminescu prezintä tribulatiile iubirii dintre Cezara şi visătorul călugăr Ieronim, şi mai ales din planurile marchizului Castelmare de a se căsători cu Cezara, folosindu-se în acest scop de proasta situație financiară a tatălui ei. Edificatoare în acest sens este convorbirea dintre Cezara și marchizul Castelmare, pretendentul la mîna ei: „— Contesă, 
voi face pe părintele d-tale să te silească, ca să fii a mea. 

— Cine se-ndoieste c-o poți face aceasta ; cine, că esti în stare s-o faci ? Tatăl meu îți datorește bani și d-ta vrei fata lui. Nimic mai natural. Vă veți învoi amindoi asupra 
prețului, ca doi oameni de onoare ce sînteți... dar pină nu-ți sint femeie, am dreptul 
a te ruga să mă scutești... Vei avea destul timp să mă chinuieşti, cînd îți voi fi femeie“. 

Cezara este însetată de dragoste, de viaţă, respingîndu-l pe Castelmare si iubindu-l, cu pasiune, pe leronim. Dupä moartea tatälui ei, inträ in minästire dar, in cele din urmä, 
sträbate marea inot si ajunge intr-un loc feeric, intr-un rai al naturii, unde il reintilneste pe leronim. Setea de viatä si de iubire a Cezarei biruie asadar, la aceasta subscriind 
intru totul Eminescu, in ciuda teoriilor presärate in cuprinsul naratiunii, prin intermediul 
lui Euthanasius, teorii derivate din Metafizica amorului a lui Schopenhauer, precum cä 
iubirea e o nenorocire si cä renuntarea la bucuriile vietii e suprema intelepciune. Finalul 
nuvelei contrazice aceste teorii, afirmind triumful vietii, al iubirii. El este edificator pen- 
tru marea dragoste de viaţă a lui Eminescu, dar de o altă viață decit aceea din epoca 
și societatea în care trăia. 

Scrierile literare în proză ale lui M. Eminescu, prezintă şi astăzi un interes şi o 
valoare indiscutabile. Ele conțin semnificații majore, atitudini înaintate, protestatare iaţă 
de rînduielile sociale și morale din acea vreme, idei și sentimente Îrumoase, pline de 
umanitate, completînd și conturind cu mai multă claritate esența operei eminesciene, 
zbuciumul sufletesc și năzuințele nobile ale marelui și nelericitului nostru poet. Totodată, 
în cea mai mare parte a lor, aceste scrieri reprezintă adevărate nestemate de creație 
poetică. 

TEODOR VIRGOLICI 
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CRONICA DRAMATICĂ 

  

Două premiere 
pe scena teatrului reşițean 

ramaturg şi poet contemporan, Anatoli Soironov se remarcă prin opere de mare 
D actualitate, fiind dotat cu un deosebit talent pentru promovarea simțului noului, 

ca trăsătură specilică a oamenilor sovietici. Umorul său fin şi sănătos, declan- 
şat prin surprinderea unor atitudini ce oglindesc urme de mentalități vechi din conștiința 
oamenilor, se transmite prompt, bucurîndu-se de atributul firescului. Datorită acestui fapt, 
spectatorul avizat aderă fără rezerve la mesajul replicii, bucurîndu-se că poate depista 
și alunga din propria-i conştiinţă trăsături ce contravin eticii comuniste. 

Astiel, subiectul piesei Un milion pentru un suris, ţesut dintr-o serie de întimplări 
simple, însă de mare veridicitate, îmbrăcate în iorma unei comedii-larse, are drept axă 
principală ideea dezvăluirii poziţiei greşite ce o mai au unii soți în viaţa de familie. 

Vitali Kartaşov este un arhitect valoros prin proiectele de construcții monumentale 
ce le realizează, însă în viaţa sa de familie intră la un moment dat într-un impas 
periculos. Tentindu-l prietenia femeilor tinere, riscă să-şi distrugă căminul, neglijínd-o. 
pe soția sa Olga, „o femeie cu minunate calități sufleteşti“, aşa cum recunosc toţi cei 

din jurul familiei lor. Sentimentul său pentru Nina, o tînără cu suilet curat, însă nepre- 
gătită pentru a putea vedea că dincolo de calităţi, unii oameni, respectiv Vitali Kartaşov, 

au şi anumite defecte, îl determină să-i producă Olgăi deziluzii şi suferinţe pe care aceasta 
nu le merită. Cunoscînd-o pe Nina prin intermediul îratelui mai mic al lui Vitali, ea 
procedează cu un tact deosebit, punind-o pe aceasta în situația de a-şi da seama de gre- 

şeala ce-ar îace-o răspunzînd sentimentelor lui Vitali. Jucîndu-i (împreună cu prietenul 

lor, Jenea Babkin) o farsă usturătoare soțului ei, care e pus în situația de a o vedea pără- 

sindu-l pentru Babkin, Olga îl readuce pe Vitali pe drumul cel drept. Paralel, ca o replică 

a firescului vieţii, îratele său Ghenadi Kartaşov, care o apreciază pe Olga şi vede în 
Nina o fată onestă şi sinceră, se căsătoreşte cu aceasta din urmă. Căutînd să dea o: 
interpretare cît mai potrivită acestui conținut, regizorul Alexandru Miclescu a înţeles. 
că orice notă de şarjare a personajelor ar fi lipsit piesa tocmai de ceea ce aduce ea 
nou : naturaleţea şi firescul situaţiilor, fineţea mesajului care, depăşind barierele replicii, 
devine convingător în mod nemijlocit. Evitind cu atenţie alunecarea spre exterior şi poză, 
el a reușit să imprime spectacolului o viziune justă, concepută pe linia trăsăturii esenţiale: 
a eroilor zugrăviți de Soironov: oameni de o factură nouă, cu o conştiinţă morală şi : 

socială înaintată, optimişti, animați de dorinţa permanentă a perfecţionării caracterului 

lor, în luptă cu tot ceea ce le-ar putea umbri fericirea vieţii. Actorul Ion Negrea, în Vitali 

Kartaşov, a reuşit, nu fără o anumită notă de manierism, să schițeze portretul sufletesc 

al acestuia, în cumulul său de naivitate și culpă, rol dificil, impus de profilul persona- 

jului. Rolul Olgăi, personaj cu o delicată evoluţie suiletească, şi-a găsit o realizare: 

fericită în interpretarea Astrei Miclescu. Spontană, dar sobră în acelaşi timp, ea a reușit 

să fie convingătoare, menţinîndu-se pe tot parcursul acțiunii într-un susținut crescendo,. 

färä sä alunece in tonul melodramatic sau in comicul gratuit, de care ar fi fost vulne- 

rabilä in partea de farsä. 
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Minuind cu abilitate replica, Astra Miclescu a stiut sä transmitä comicul de idei 
si mai ales ironia finä ce sträbate aproape intregul rol al Olgäi, creind atmosfera cerutä 
de comicul de situatie. Reticent, tinärul Grigore Alexandrescu a creat un Ghenadi juvenil 
si cald, dar mai mult rezoneur decit activ in promovarea acţiunii, în timp ce Vasile Balu, 
viguros si exploziv, îl conturează pe Evghenii Babkin printr-un joc savuros, mai puţin 
abil totodată, devenind propulsorul conflictului. Un cuvînt de binemeritată prețuire merită 
şi Ninon Florescu în reuşitul portret al bätrinei Feoiilata, precum şi apariţia Iosefinei 
Stoia în rolul Ninei, uşor eterată, însă plină de prospețime. Replica acesteia s-a făcut 
simțită printr-o remarcabilă putere de exteriorizare și sensibilitate, mai ales în redarea 
momentului de descumpănire al Ninei în clipa trezirii la realitate. O apreciere deosebită 
merită scenogralia semnată de Victor Mihăiescu si Camillo Osorovitz, ale căror idei 
s-au exprimat prin elementele de simplitate, sugestie și simbol în crearea unui cadru 
luminos, corespunzător acțiunii. Sg poate afirma că prin reprezentarea comediei-farse 
Un milion pentru un suris colectivul reşițean, pornind de la o distribuţie bine studiată. 
a reuşit să obțină un remarcabil succes, mai ales prin realizarea unui spectacol unitar. 

x 
Pregătită paralel cu piesa de mare actualitate a lui A. Soironov, Dragoste tirzie 

de A. N. Ostrovski aduce pe scena resifeanä un document valoros din viaţa plină de contradicții a societăţii ruse din cel de-al treilea sfert al veacului trecut. Sîntem în pe- 
rioada de destrămare a vechii aristocrații cu tradiţii și de închegare a burgheziei, tardiv și bolnav născută, reprezentată prin negustori hrăpăreți și intelectuali a căror viaţă e siişiată între corupţie şi sărăcie. Deci nu e de mirare că avocatul Margaritov, un om 
cinstit, este aruncat la periferia Moscovei de către societatea în care asuprirea, jaful şi 
minciuna tronează nestingherite, şi nici că Sablova (gazdă la care locuieşte acesta îm- 
preună cu fiica lui) e o ființă pe care lipsurile, îngustimea minţii şi necazurile o fac 
slugarnică şi meschină. Astiel, în timp ce Ludmila îşi olileşte tinerețea în umbra desnă- 
dejdii tatălui ei, visînd o dragoste jericită, sub același acoperiş o altă dramă se consumă violent, ameninţind cu totala prăbușire a eroului: Nicolai, fiul mai mare al Sablovei, ameţit de poziția de avocat la care a ajuns, s-a înglodat în datorii făcute cu intenția de a-și asigura viitorul carierei prin relaţii mondene. Dezechilibrat, se refugiază în viaţa de tripou a cafenelelor. [1 aşteaptă detentiunea pentru neplata datoriilor. E revoltat împo- 
triva societăţii în care trăieşte, dar revolta sa în genunchi îl duce doar la desperata con- 
cluzie : „Cum mi-ar place să trăiesc, nu se poate, şi cum se poate, nu vreau“. 

In această situație, dragostea Ludmilei pentru Nicolai, ca singura din casă care îi 
înțelege drama și vrea să-l salveze, este o dăruire totală, capabilă de orice sacrificiu. 

lată galeria de tipuri ce intră în conflict în momentul în care în calea dragostei 
Ludmilei pentru Nicolai se înterpune Lebedkina, o văduvă decăzută şi uşuratică din 
aristocrație. Incercînd a nu plăti negustorului Dorodnov suma datorată si aflind cä 
polita respectivä a fost transmisä de cätre acesta tatälui Ludmilei spre executare, ea il 
ademeneste pe Nicolai, cerindu-i sä sustragä actul pretios prin specularea sentimentului 
Ludmilei fatä de el. Sablova, mama lui Nicolai, inconstientä de ticälosia la care se pre- 
teazä, mijloceste tentativa mirsavä a Lebedkinei. Gestul Ludmilei de a-i da lui Nicolai 
polita aflatä in pästrarea tatälui ei, il ridicä pe acesta din mocirla în care a alunecat. 
Replica lui „acum știu ce am de făcut“, ne lasă să întrezărim redresarea sa. El fi retur- 
nează bătrînului polița originală, căci cea care a ajuns în mîna Lebedkinei n-a fost 
decit o ... copie, dată spre a se convinge de pretinsele-i intenții bune față de el. Marga- 
ritov e salvat. În final Margaritov, acceptă să-i transmită lui Nicolai afacerile sale prole- 
sionale, o dată cu întemeierea căsniciei Ludmila—Nicolai. 

Punerea în scenă a unei astiel de piese, în care personajele îmbracă tipuri de carac- 
tere reprezentative, puternic reliefate pe iundalul vieții sociale, pretinde din capul locului 
o distribuţie bine studiată, capabilă să transmită just mesajul de idei. Acesta se pare că 
i-a prilejuit colectivului de actori reşițean serioase puncte de poticnire în realizarea 
spectacolului. De aici şi soluția de circumstanță adoptată de regizorul :Eugen Vancea, 
prin pregătirea, am zice în dublu exemplar, a unor roluri pentru care n-a putut face 
de la început o alegere certă, în special acela al lui Nicolai sau chiar al lui Dorimedont. 
Oarecare temeri a inspirat (în lipsa altuia mai potrivit) fixarea la Teodor Danetti pentru 
rolul lui Margaritov, destul de dificil structurii actoricești a acestuia. 

Privind realizarea spectacolului de pe poziţia contemporaneităţii, orientarea regi- 
zorului s-a dovedit justă, rezultatele meritorii confirmînd aceasta. Pivotind în jurul per- 
sonajului Ludmilei ca erou pozitiv central, realizat cu succes de către Maria Vodă, des- 
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fäsurarea actiunii a reusit sä transmită în bună măsură ideea dominantă a piesei şi 
anume aceea că dramele lui Nicolai, Margaritov şi Ludmila, sînt un produs specific al 
societăţii capitaliste bazate pe clase și pe tirania banului, şi că strigătul de revoltă 
neputincioasă al celui dintii, e strigătul a milioane de oprimaţi ca el. In acest sens, ni 
s-a părut bine inspirată și intenţia regizorului de a căuta să dea finalului o notă reţinută, 
care să sugereze spectacolului ideea că fondul problemei puse nu e totuşi rezolvat: 
Ludmila și Nicolai, fericiți numai pe plan spiritual, vor avea de îndurat în continuare 
privaţiunile și nedreptățile generate de orinduirea strimbă în care trăiesc. 

In privinţa distribuţiei din primele două spectacole, avind în rolul lui Nicolai, initial 
“pe Victor Fuiorea si apoi pe Valentin Rusmir, iără a subestima calităţile celui dintii — 
secundul a apărut mai potrivit cu personajul întruchipat. In ciuda lipsei minimului de 
gesticulație necesar (observată în actul Il) Valentin Rusmir a creat un Nicolai mai 
interiorizat şi suferind, apt de a-l solicita pe spectator în recepționarea adevăratei drame 

a eroiului. 
In realizarea portretelor psihologice ale personajelor negative, regia a mers pe linia 

accentuärii acelor träsäturi care exprimä mai convingător esenţa de clasä, obtinind prin 
Cristian Pirvulescu un Dorodnov bine individualizat in tipul de negustor aparent jovial, 

insä märginit si ipocrit in fond, iar prin Ninon Florescu, o Sablova naturalä, poate usor 

prea inteligentä si mucalitä in meschinäria ei, fatä de intenţiile autorului. Depäsind 

întrucîtva limitele personajului, Florin Timpu a dat un Dormedont puţin caricaturizat Şi 

prea vioi pentru ceea ce trebuie să fie: un timid iremediabil, care în fond suferă și el. 

Jeny Petrescu, construind o Lebedkină mobilă şi vivantă, şi-a încărcat personajul cu un 

anumit aer de vulgaritate și artilicios, ceea ce nu era necesar, ținînd seama de răceala 

şi distanţa impusă în relaţiile cu cei de jos, din partea aristocrației pe care o reprezintă. 

Menţionăm si efortul lui Teodor Danetti, a cărui fineţe şi căldură sufletească l-au 

ajutat că creeze în Margaritov tipul de intelectual cinstit şi sărac, ce suportă cu stoicism 

loviturile primite pe nedrept. Dar, prea elastic şi exterior (scena prăbușirii din momentul 

cînd Dormedont îl vestește că Ludmila ar fi moartă în camera ei) sau prea jovial, ca 

în scena din actul IV, cînd spune: „Sint grozav de obosit, simt că am îmbătriînit“, jocul 

său n-a reușit să fie în întregime convingător. 
Ceea ce se pare că a lipsit din spectacol e atmosiera rusească, gestul specific ce 

ar îi dat mai multă culoare personajelor, aceasta datorindu-se poate modului prea static 
al unor interpreţi ori nesiguranţei depline a mişcării în scenă, a altora. Din acest motiv 
şi Ludmila, bine realizată de Maria Vodă, poate fi acuzată de un anumit hieratism, străin 
de temperamentul fetei ruse, mai ales cînd aceasta e mistuită de o pasiune puternică. 

Jocul accentuat de lumini a lăsat uneori impresia de sensibilă forţare a folosirii 

acestui mijloc, după cum actul scenic al arderii poliței de către Lebedkina, a avut în el 
ceva de natură feerică, element neconjugabil cu cinismul personajului. 

Scenografia datorată lui Eugen Vancea şi Victor Mihăiescu s-a limitat la strictul 

necesar sugerării atmosferei, aducînd spectacolul mai aproape de conţinutul de idei 

al piesei. 
HARALAMBIE ȚUGUI 

ÎNSEMNĂRI ntre 15 şi 30 septembrie 1960, păpuşarii din toate col- 

DE LA Tr: lumii s-au reintilnit la Bucuresti cu ocazia 

celui de-al doilea festival international al teatrelor 
si filmului de päpusi si marionete. Unii dintre cei mai pre- 

CEL DE AL II-LEA țuiți participanţi ai primului festival: Serghei Obrazfov 

FESTIVAL (U.R.S.S.), lan Wilkovski (R. P. Polonă), Yves Jolly (Franța), 
soţii Rozer (R.F.G.), compania Hogarth-Puppets (Anglia), au 

INTERNAȚIONAL lipsit de data asta. Golul iscat prin absenţa lor a iost com- 
pensat întrucîtva prin prezența unor colective care nu s-au 

AL TEATRELOR putut deplasa cu doi ani în urmă. Au venit păpuşari din 
R. P. Chineză (păcat că nici unul dintre cel. două colective 

DE PĂPUȘI posi la festival nu ne-au dat ocazia să tacem cunoștință cu 
tradiționalul teatru chinezesc de umbre), din R.A.U., din 

ȘI MARIONETE tările en (Norvegia), din America Latinä (Argentina), 
in India. 

Rindurile de fatä nu intentioneazä sä facä o prezentare a întregului festival, ci doar 
să consemneze cu unele exemplificäri citeva dintre aspectele si problemele pe care 
le-a ridicat. 
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SURISUL INCERT AL ARTEI GRATUITE 

Organizarea excelentä, care a orinduit in asa fel reprezentatiile incit absolut toate spectacolele, atit cele teatrale cit si filmele sä poatä fi väzute in bune conditiuni, nu a neglijat nici latura teoretică. Deşi festivalul nu a mai coincis cu lucrările Congresului U.N.LM.A., cum s-a întîmplat în 1958, chestiunile teoretice nu au fost uitate. O con- sfătuire colectivă asupra problemelor dramaturgiei păpușăreșşti a oferit o bună ocazie schimbului de opinii. La consfătuire au fost prezentate şase referate: Natalia Smirnova 
(U.R.S.S.), Erik Kolar (R. S. Cehoslovacă), Stefan Lenkisch (R.P.R.), Marjorie Mc. Phar- 
lin (S.U.A.), Maria Signorelli (Italia) si Jean Loup Temporal (Franta). 

Se pare cä, in general, apusenii ignorä sau dispretuiesc posibilitätile päpusii ca 
instrument de cunoaştere și educație şi preferă s-o utilizeze ca divertisment. De la 
Marjorie Mc. Pharlin, aflăm că în S.U.A. păpușarii — individuali ori reuniți în trupe 
— prezintă în localurile de noapte (deoarece nu au localuri proprii), la televiziune ori 
în parcuri, mai ales programe distractive, unele pe texte improvizate, ca în filmul 
„Lili“. Maria Signorelli ne-a informat că cel mai gustat gen de spectacole cu păpuși 
e varieteul, care, pe lîngă că place publicului, oferă vastelor posibilități de expresie 
plastică ale păpuşii generoase ocazii de valorificare. 

Francezul Jean Loup Temporal afirmă teoretic și prolesează practic arta-anestezic : „Încerc să deştept în copil o trăire fericită, o odihnă, lucru de care are atita nevoie în 
epoca noastră“, spunea el în referatul ţinut la consfătuirea despre dramaturgia păpu- 
şărească. Păpuşarul parizian pare să vadă în artă o eliberare de orice sulerintä ori efort, 
chiar si de efortul necesar al cunoasterii!: „Mu mi-a trecut nici o datä prin minte ső 
predau o lecfie cu ajutorul päpusilor“ — declarä el. „Acesta nu este rolul meu“. „Specta- 
colele mele... nu sint nici moralizatoare, nici amorale“ si „n-au valoare decit prin cali- 
tatea ritmului, a debitului şi a acțiunii“. „Incerc să trezesc plăcerea, bucuria, mai curind 
decit risul“. Tot din acest referat aflăm că Samba, raisoneur-ul spectacolelor sale pentru 
copii, este „un parizian cu piele neagră“, bon garcon care nu supără pe nimeni, căci 
„nu-şi bate joc de mizeria altora“ şi „Nu folosește farsa, nici jocul de cuvinte“, dispune 
așa dar “de o umanitate vagă şi un umor complezent şi trăiește într-o zonă ideologică 
neutrală, „înconjurat de animale bune sau proaste, dar niciodată rele, ori fioroase“ ... „Dacă Samba învaţă ceva pe copii, — precizează referentul — aceasta nu o face cu 
intenție“. Faţă de adult, misiunea päpusii ar fi, după opinia sa, să-i redea copilăria pier- 
dută în vacarmul vieţii capitaliste contemporane, să-i restituie sinceritatea și poezia nai- vității, să-l elibereze de calculul pe care-l implică viaţa maturului. 

Cele trei scenete pe care le-a prezentat la festival sînt traducerea practică a acestor idei, căci, vorba păpuşarului îrancez, spiritul care îndrumă mîna se recunoaşte în obiectul 
pe cate ea il insufleteste. 

Cea dintii, intitulată Negativ, este o istorioară ermetică, în care nici plastica foarte interesantă (opera scenograiului Watkin, deţinător al premiului Romei), nici mînuirea îndemînatică nu compensează nemulțumirea pe care ţi-o produce nebulozitatea tratării. 
lată cadrul şi povestea atit cît pot fi reconstituite, fără nici o garanţie în privinţa exac- tității interpretării, conţinutul fiind greu de descifrat cu precizie: pe un fundal din per- dele negre, un obelisc, avind în viri un ceas cu cuc. Incoläcit pe o pernitä, un pechinez plictisit; într-o colivie, un papagal posomorit, ambii confecţionați măestrit din pene. Apare o păpuşă (femeie) cu cap de sirmä împletită, înveşmîntată într-un văl galben. O altă păpușă (fotograf) ii bagä sticlefi in cap şi-o ia cu dînsul. Vine el (soţul sau iubitul); cînd își dă seama că e abandonat, se înfurie şi vrea să se sinucidă, dar pînă la urmă hotărîrea ricoşează și eroul nostru trage în colivia din care papagalul a zburat, 
ceea ce vrea poate să însemne că distruge înțelept legătura care l-a unit cu trădătoarea .._ Povestea siîrșește într-o proclamaţie de nimicnicie exprimată printr-o opoteoză hilară din 
baloane de săpun şi fulgi spulberaţi... Morala: din ceva s-a ales nimic. |! 

Solitudine e o poveste tristă despre o infantă a Spaniei şi imaginea ei. La 18 ani, 
infanta capătă învoirea să-şi contemple imaginea. După ce-o priveşte îndelung, o atrage alarä din oglindă, dar n-o poate reține. Imaginea dispare şi peste puţin moartea răpeşte pe iniantă. Concluzia este greu de deslușit cu exactitate. Poate o pesimistă cugetare, în imagini păpuşereşti, despre natura pieritoare a tinereţii şi despre moarte. 

Parada e o mică suită de numere de circ, în care un șarpe reprezentat printr-un braț înmănuşat execută exerciţii acrobatice cu ajutorul unei scări, un vițel confecţionat 
din pînză montată pe bețe dansează şi doi clovni îşi caută capetele pe care le-au uitat 
în geamantan... 

  

Maria Nicoară : Festivalul teatrelor de păpuși 63



Poate cä umorul elegant din surisul resemnat si nu lipsit de orgoliu pasiv, care 

formează comentariul „lilozofic“ al acestor povestioare despre zădărnicie va fi odihnind 

pe unii dintre spectatorii domnului Temporal. Pe noi, însă (care am apreciat doar plas- 

tica), ne-a nedumerit anecdotica şi ne-au deceptionat concluziile acestor piesete lipsite 

de orizont. 
Păpuşarii englezi par să proleseze principiul enunțat de Henri Speaght la Congresul 

U.N.I.M.A. în 1958. Teoreticianul britanic scutea păpușa de responsabilități înalte, spunînd 

că rostul ei este să trezească latenţele infantile din sufletul adultului. 

In programele celor trei colective venite la festival, a dominat zimbetul naiv împletit 

cu înduioşări mistice, cu vagi nuanţe satirice, cu anemice intenţii demascatoare şi chiar 

cu umor macabru. 
Recitalul cu marionete, de sisteme și proporții diverse, minuite cu multă iscusință 

de John Writte, a debutat printr-un mister vechi de şase veacuri, al cărui erou, un hot 

de oi pocăit, e recompensat de cer prin viziuni paradisiace şi cor de îngeri. A urmat o 

suită de dansuri care a cucerit aprecierea unanimă prin reușita parodie a exceselor core- 

grafice la modă în apus. 
In spectacolul lui Henri Smith am întîlnit, alături de povestea sacrificiului lui Abra- 

ham, o istorioară conjugală cu personaje-flori, un Hamlet fantomatic, trei personaje livide 

“care prezintă în versiune lugubră o nuvelă de Maupassant despre o tîrguială pentru 

vegherea unei bătrîne muribunde, o bilă pleşuvă care se metamorfozează inedit în păpușă- 

om, apoi în păpuşă-pasăre, trei femei oropsite, dintre care una bätrinä si indureratä, ca 

Hecuba, blestemä tragic ororile räzboiului, cealaltä — o damicelä cochetä si fumätoare 

— îşi plimbă tăcut decăderea pe străzi, iar a treia — cerșetoare vîrstnică, tristă şi bol- 

navă, — îşi petrece ziua scotocind prin lăzile de gunoi şi şi-o încheie chinuit, adormind 

pe sacul cu zdrenţe, sub un ziar vechi ce-i servește drept învelitoare. 

N-au lipsit din aceste reprezentații accente de protest împotriva păcatelor sociale. 

Notele satirice ale lui Writte se diluează însă în îngăduinţă obiectivistă, iar critica lui 

Smith se înneacă în înduioşare dikensiană, ori eșuează în vulgarități. Structura eclecticä 

a acestui spectacol determinä reactii diverse Si contradictorii : oboseală, încîntare, con- 

trariere si, ici-colo, satisiactie. 

In general päpusarii occidentali s-au impus mai ales pe linie de mestesug si mai 

puţin, pe linie de conţinut. Din spectacolele lor ne-au rămas păpuşi interesante, îndemi- 

nări de minuire, soluţii plastice inspirate, dar foarte puţine idei. Rezultatele concursului 

sînt de altiel grăitoare. Dintre cele 24 de premii atribuite participanţilor care s-au eviden- 

tiat, päpusarii din țările capitaliste au cucerit şapte, dintre care trei pentru interpretare 

(Brigit Strom — Norvegia, Hector si Eduardo De Mauro — Argentina, Hilde Fey — 

R.F.G.), unul pentru scenografie (Teatrul de păpuşi din Cairo, R.A.U.) şi două pentru 

recitaluri (John Writte — Anglia, Jean Loup Temporal şi Daniel Bazilier — Franţa). 

ARTIȘTII UMANISMULUI SOCIALIST CIŞTIGA INTRECEREA 

Purtătorii de cuvînt ai päpusarilor din țările socialiste la conslătuirea despre dra- 

maturgie au cerut cu toţii păpușii ceea ce estetică marxistă cere oricărei arte: să lie o 

modalitate de oglintire şi un mijloc de transformare a vieţii. Ei au insistat asupra nevoii 

omului chemat să schimbe îața lumii, de a găsi în artă un factor de orientare, de a afla 

în ficţiunile ei ecoul preocupărilor sale, în rezolvările ei răspunsuri potenţiale la între- 

bările pe care și le pune. Cu reușite variabile pe linia pătrunderii în problemele mari ale 

contemporaneităţii, spectacolele reprezentanţilor țărilor socialiste au ilustrat practic acea- 

stă concepţie, remarcîndu-se printr-un conţinut profund umanist. 

Teatrul mare de păpuşi din Leningrad a izbutit să cuprindă în spaţiul minuscul al 

scenei păpuşerești năzuinţe esenţiale ale umanității, consistenţa problematicii social-poli- 

tice de nivel matur, pe care mulți o cred inaccesibilă teatrului de păpuși. Eroul spectaco- 

lului leningrădean n paradisul de aur (adaptare după piesa fratilor Ceapek În lumea 

insectelor) e Omul. Acesta traversează faustian aspecte şi tilcuri diverse ale vieţii, cău- 

tind formula de trai cea mai compatibilă cu natura lui. In drum, întilneşte şi respinge 

pe rînd concepţiile şi felul de viaţă propriu diverselor straturi sociale din lumea aurului. 

Mai întîi nimerește în mediul frivol al fluturasilor. Aici, femei elegante trăiesc dispu- 

tîindu-și amanţii și îngrijindu-se de siluetă, bărbaţi dichisiti isi cheltuiesc timpul în îlirturi 

și petreceri. O clipă, îastul scînteietor al vieţii „high-life“-ului, cu mincinoasele lui promi- 

siuni de fericire, îl ameţeşte pe Om. Dar e numai o uluială trecătoare — răgazul necesar 

cunoașterii şi aprecierii, căci omul disprețuiește traiul usuratic şi respinge cu dezgust 
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strălucitoarea inutilitate a vieţii fluturasilor. Plecind de aici, el ajunge pe tärimul gin- 
dacilor agonisitori, în lumea mohorită a goanei după chiverniseală. Gindacii viețuiesc 
sufocați în spații strimte, mistuiți de frămîntări, sentimente şi resentimente meschine. 
Unii trăiesc bucurii mărunte, pe care nu şi le pot apăra, alții robotesc cu sîrg să-și 
umple cămările, alţii, în sfîrşit, comit crime şi acaparează avuţii, jefuind pe cei care le 
agonisesc. Omului i se face silă. Viaţa acestor hrăpăreţi nu e pentru el. Mai departe, 
intiineste ceva si mai rău: mușuroaiele furnicilor războinice. Domnește o agitaţie febrilä. 
Furnicile se pregătesc de bătălie. Fabricile de armament lucrează zi şi noapte; inventa- 
torul lor a descoperit o maşină infernală capabilă să stirpească viața în proporții şi pe 
spaţii imense. Se dezlănţuie războiul. Comandantul furnicilor negre învingătoare se pro- 
clamă stăpînul lumii şi ordonă represalii cumplite. „De ce?“ întreabă revoltat Omul şi 
glasul lui uriaş spintecă vacarmul războinic cu putere de tunet. Ne mai putind îndura 
dementa dezlănţuire ucigașă, el se azvirle asupra comandantului şi-l înirînge, punînd 
capăt măcelului. O lumină puternică inundă lumea. Oameni adevăraţi vin în întîmpinarea 
sa. Acum el a aflat că trebuie să trăiască stirpind aceste gingänii räufäcätoare ori 
inutile. Fluturii, gîndacii, furnicile sînt păpuşi. Interpretul eroului principal e un actor 
om. Statura sa înaltă domină tot timpul viermuiala măruntă a insectelor. În final, păpu- 
şile insecte şi mica lor scenă dispar. Spaţiul se lărgește şi capătă adincime, făcînd loc 
minuitorilor care vin surizätori in întimpinarea Omului. 

Desi si-au definit piesa Comedie satiricä, leningrädenii, care au urmärit in special 
demascarea racilelor imperialismului, ne-au dat un spectacol de facturä gravä, in care 
risul cedeazä pasul meditatiei si miniei. Strigätul combatant al omului, ridicind impotriva 
distrugerii brațul 'lui de constructor şi finalul, în același timp apoteotic şi mobilizator, 
sînt gesturi artistice ale unor oameni care se simt răspunzători de soarta întregii lumi 

Teatrul de păpuşi din Karl-Marx-Stadt (R.D.G.) şi-a propus un obiectiv mâi modest, 
dar de largă și imediată utilitate. Aplicînd în detaliu marile principii care guvernează 
atitudinile fundamentale în fața vieţii, normele comportamentului de toate zilele au desi- 
gur o însemnătate covîrşitoare în viaţa colectivitäfii. Nesocotirea lor produce perturbări 
păgubitoare, împotriva cărora păpuşarii germani luptă povestind pätania imprudentului 
Egon, contravenient cu ispäsire asprä la legile circulatiei. Proaspät posesor al unui scuter 
si al permiswui de circulafie aferent, Egon se lasă antrenat într-o întrecere de pahare şi 
de viteză, care slîrșește la spital, unde nedisciplinatul debutant traversează un coşmar 
instructiv : un voiaj forțat în infern, cu viteză nebună. Anecdotica naivă şi instrumenta- 
rul pedagogic cam perimat, nu afectează oportunitatea şi sincera grijă pentru viața omu- 
lui, ce animă spectacolul acesta pe care autorii l-au botezat concludent: „Cu o sută 
pe oră în infern“. 

Savuroasa parodie maghiară Succes nebun a dezlănțuit un torent de hohote care a 
înnecat în ridicol inovațiile absurde, prin mijlocirea cărora fabricanţii de modă artistică 
ai apusului caută să împiclească gîndirea și să altereze gustul maselor, deturnind arta 
de la funcţia ei firească şi transformînd-o în factor de dezorientare. In final un frumos 
dans maghiar readuce spectatorul pe terenul sănătos al artei populare. Dacă n-ar fi 
iritatea pe care ţi-o provoacă unele pasaje coniuze din comentariu, nimic n-ar umbri 
hohotul sănătos pe care acest spectacol îl rostogoleşte peste fosiorescenţele declinului 
artei burgheze, prin mijlocirea unor păpuși foarte diverse şi foarte bine mînuite. 

Nu toate colectivele prezente la festival au venit cu teme şi păpuşi de ultimă oră. 
Păpuşa nu s-a născut recent. Există ţări cu tradiție seculară şi chiar milenară în acest 
domeniu. Unele dintre acestea au îmbogăţit festivalul cu figura venerabilă a strămoșului 
păpușii moderne, permiţind participanţilor o instructivă privire retrospectivă. 

Păpușarii chinezi, care au constituit, datorită marii vechimi a acestei arte în ţara 
Fluviului albastru și vestitei măestrii a mînuitorilor — unul dintre principalele puncte 
de atracţie ale festivalului, au venit cu spectacole de factură tradițională. Pe o scenă 
generoasă, brodată cu velur verde, dragoni aurii și păuni multicolori, colectivul din 
Canton ne-a făcut cunoștință cu legendarul Sun-U-Kun, regele maimuţelor, în luptă cu 
o prințesă hapsînă, pentru evantaiul fermecat în stare să răcorească muntele învăpăiat. 
După multă cheltuială de istefime și putere, Sun-U-Kun cucereşte evantaiul si stinge 
dogoarea muntelui, scăpind de pîrjol ogoarele megieşe. De-a lungul multelor sale peri- 
peții, ne-am întîlnit cu numeroase privelişti și făpturi fantastice din lumea basmului 
chinez : vîrcolaci, broaște, pești, păsări, gize, un călugăr luxos ca un curtean, o prin- 
cipesă trufasä, däntuitoare gingase cu obraz de porțelan și veşminte fastuoase. Uluitoarea 
bogăţie cromatică, finetea desenului, eleganța minuțioasă a ornamentației, frumuseţea 
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ralinatä a figurilor descinse parcä din vestitele portelanuri si lacuri din tara soarelui- 
räsare, miscarea savantä a cärei mare precizie si expresivitate atinge virtuozitatea, sint 
rezultatul unei vaste experiente, rodul unei slefuiri milenare. 

Dar alături de lumea fantastică a legendelor şi-a făcut apariţia si lata realitätii 
contemporane din China populară, cu oamenii ei de azi, trăind bucuria muncii libere în 
ateliere ori pe ogoare. In acest spectacol destinat pionierilor, păpuşa părăseşte proporțiile 
şi mimica tradiţională. Personajele sînt marionete mari, cu linii robuste, expresia enig- 
matică a vechilor măști a fost înlocuită cu fețe energice şi optimiste de oameni care-și 
găsesc împlinirea în viaţa pe care-o trăesc. Străvechiului peisaj mirific i-a luat locul 
lanul de orez străbătut de stilpii de înaltă tensiune... 

Cehoslovacia, țară cu solidă tradiție păpuşerească, a fost reprezentată prin Teatru, 
de păpuși din Liberetz, care a jucat vechiul şi lermecătorul basm Cheifa de aur, al cărui 
erou principal e o mică păpușă de lemn. Ne-a plăcut mutrişoara spirituală a micului 
Jasanek, poezia de poveste bătrinească a plasticii, ne-a plăcut jocul îngrijit al inter- 
pretilor, dar am îi preferat și am îi aşteptat de la vecinii noştri, care dispun de o mişcare 
păpuşerească puternic dezvoltată, avînd singuri în lume un învăţămînt special, nu o: 
istorioară învechită, ci un spectacol cu o tematică nouă, ca aceea a piesei despre care 
vorbea entuziasmat dr. Erik Kolar în referatul său, intitulată Întilnire la Poarta- Lacului, 
(fantezie lirică într-un act de Milan Pavlik). Acţiunea se petrece în Japonia; umbra unei 
fete moarte la Nagasaki așteaptă lîngă Poarta Lacului pe aviatorul care a aruncat bomba 
asupra oraşului. Cocoţată într-un pom, luna, îi proiectează silueta pe zid. La un moment 

dat, agăţindu-se de o cracă, luna se răneşte şi-şi ia zborul. Dornică să-și vadă iubitul, 

fata scînteiază fosforescent ca subtsanţele radioactive care i-au provocat moartea. Îm- 

pins de remușcare, ofițerul revine într-adevăr la locul crimei. Siorile marionetei sale au 

culoarea sîngelui. Fata îi dă o sărutare, sforile se rup și asasinul se prăbușește fără viaţă. 

N-ar fi fost oare mai oportună o asemenea încercare de investigare a dramelor 

contemporaneităţii, decît duiosul, dar vestitul basm al cheiţei de aur? 

Dintre cele două teatre poloneze venite la festival, teatrul de păpuşi Arlechin din 

Lodz și teatrul de păpuşi Miniatura din Gdansk, cea mai bună apreciere a revenit acestuia 

din urmă, care a prezentat povestea întrecerii dintre plutaşul Wosciek şi zina Potecuţa, 

de-a lungul fluviului Vistula, de la izvoare pînă la vărsare. Tmiseul întrecerii a oferit un 

bun pretext pentru etalarea peisajului și tradiţiilor populare. A fost un spectacol frumos 

şi bine echilibrat, în care actorii — oameni s-au îmbinat armonios cu păpuşile, iar bogăţia 

fabulaţiei şi soluţiilor plastice n-a încărcat scena. 
Recordul în materie de fantezie şi originalitate, cucerit la primul festival de talen- 

tată trupă franceză Yves-Jolly, a revenit, la cel de-al doilea, teatrului național de 
păpuși din Sofia, care a demonstrat un nivel artistic superior în toate compartimentele 
spectacolului. Colectivul său dispune de voci foarte bune, de minuitori pricepuți, de o 

regie dibace şi o scenografie originală, care au ridicat cele două spectacole prezentate : 
Școala iepurașilor şi Petrică şi dupul la nivel de modele. Destinatä virstelor mici, Scoala 
iepuraşilor caută să familiarizeze copiii de vîrstă preşcolară cu bunele deprinderi zilnice, 
înfățişind o zi obişnuită din viața a şase iepuraşi. Dimineaţa, iepuraşii lac ordine în 
pătucuri, se spală, se îmbracă şi se duc la grădiniță unde învață să cînte, să scrie, 
să  socotească, să muncească în grădină si in atelier. După masă își învață 
lecţiile şi se duc în parcul de odihnă. Construit exclusiv din fapte banale, spectacolul nu 
e însă de loc banal şi poate îi urmărit cu interes şi de către adult, datorită prospețimii 

textului şi regiei, care a găsit pentru fiecare episod rezolvări inedite şi amuzante: un 

iepuraș căruia nu-i place aritmetica, „trage chiulul“, ascunzîndu-se în coșul cu hîrtii. E 

descoperit, scos la tablă şi pus să adune. Cum nu ştie, ceilalți îi suflă cu sîrg. Curteni- 

tori, iepurașii învață să rostească şi să scrie pe romînește un salut către prietenii lor, 

iepuraşii de la Bucureşti. Ora de muzică se desfăşoară pe un portativ uriaş, unde iepuraşii 

solfegiază sărind pe locul notei cîntate. 

Petrică şi Lupul e o minunată pantomimă pe muzică de Prokofiev. Păpușile-oameni 

au capete montate pe bețe, îmbrăcate în falduri largi de mătase: Petrică are o față 

rotundä, un mot blond, o cravată roșie şi un trup de mătase albă; vinătorii sînt trei 

pălării rotunde, trei puști lungi și trei draperii colorate; Lupul e vioiet ca o veche tichie 

de cardinal şi se mișcă pînditor; pisica are trupul dintr-un arc elastic ce-i permite să 

facă salturi acrobatice sub nasul lupului iritat; Răţoiul e alcătuit din trei braţe înmănu- 

şate, iar pasărea e un mănunchi de pene colorate exuberant. Cel mai surprinzător ele- 

ment al acestui spectacol e însă cadrul plastic, imaginat ingenios dintr-un fundal de 

catifea neagrä pe care linii şerpuitoare închipuie, după necesitate, un grilaj, cercuri de 
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apä ori un copac. Minuirea se face direct in scenä, minuitorii fiind imbräcati in catifea 
neagrä care-i contopeste cu fundalul, fäcindu-i invizibili din salä. 

Numärul mare al teatrelor participante si nivelul spectacolelor prezentate de păpu- 
șarii patriei noastre la festival, demonstrează o remarcabilă dezvoltare a mişcării păpu- 
șărești în regiuni. Deţinătoarele celor două premii cucerite de R.P.R. la festival (premiul I 
pentru scenogralie şi premiul III pentru spectacol) sînt două teatre din provincie: Tea- 
trul de păpuși din Craiova şi Teatrul de păpuși din Cluj. Țăndărică a venit în concurs cu 
o suită de fabule (dramatizare Romulus Vulpescu, regie Ştefan Lenkisch), spectacol inte- 
resant ca intenţii, dar încă necopt, si a prezentat in festival un foarte prețuit spectacol 
după celebrul poem îilozolic al lui Antoine de Saint-Exupery Micul print, dramatizat cu 
sensibilitate de Letiţia Gitză și regizat cu mult simţ poetic de Radu Penciulescu. 

x 
Un personaj din Pescărușul lui Cehov răspundea altuia, care se plîngea de absenţa 

actorilor de răsunet: „Azi, într-adevăr, sint puține talente strălucite, dar actorul mijlociu 
e acum cu mult mai bun“. Ceva asemănător s-ar putea spune şi despre recentul Festival 
Internațional al teatrelor de păpuși și marionete, unde n-am întilnit atitea virfuri, dar 
nici atitea depresiuni cîte ni s-au infätisat cu doi ani in urmä la primul festival. Am 
văzut puține spectacole foarte bune, dar cele slabe au fost și ee puţine. Experienţa pri- 
mei intilniri internationale a päpusarilor, unde au fost prezente cele mai diverse specii 
păpușărești de la Teatrul miinii goale şi Teatrul cu obiecte, pînă la cel care combină 
actorul om cu păpuşa, şi-a vădit roadele la cea de a doua. În majoritatea spectacolelor 
participante, al căror nivel general a.crescut simţitor, s-a resimţit — mai mult sau mai 
puțin asimilată — influența lui Obrazţov, Yves-Jolly, Ţăndărică, Wilkovski. Cu toate 
acestea,'a lipsit ceva din elervescența ambițioasă a marilor competiţii. Unele colective 
îți lăsau impresia că au venit mai mult cu scopul de a învăţa decît cu dorința de a 
arăta colegilor de peste hotare cele mai bune realizări ale lor, cele mai înalte dintre 
posibilitățile lor de creaţie. 

Cele mai reprezentative spectacole apusene de inspiraţie contemporană sînt opere 
ale unei gîndiri artistice preocupate să fabrice paleative ori simple divertismente, o gîndire 
pesimistă, care renunţă cîte o dată pînă si la mirajul iluziilor compensatoare, care nu mai 
năzuiește să olere decit mici recreaţii şi nu mai creează decît eflemeride ce nu depăşesc 
vîrsta modei, Îlori fragile care nu pot servi omului pe drumul aspru al vieţii, ci oferă 
doar un parium trecător în popasuri. Rod al unor căutări individualiste — unele ambi- 
ționînd să combine reţete originale — aceste creații nu pot cuprinde în micul lor univers 
subiectiv frămintările generale ale umanităţii. Era deci firesc ca operele realismului socia- 
list, în care palpită gindurile și preocupările maselor largi, să se fi impus. Faptul că 
acestea au cucerit toate distincțiile pentru spectacole — deci pentru realizări de ansam- 
blu — ca şi cele pentru regie — deci pentru concepţie — nu e decît confirmarea normală 
a superiorității calitative pe care o conferă artei idealurile umanismului socialist. 

MARIA NICOARĂ 
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CRONICA PLASTICĂ 

  

EXPOZIȚIA PLASTICĂ 

INTERREGIONALA 
ele circa o sută patruzeci de lucrări de pictură, grafică şi sculptură ale expo- 
ziţiei interregionale de artă plastică din anul 1960 oleră o imagine vie a 
posibilităților artiştilor noştri plastici. „Văzind expoziția — scrie unul dintre 

vizitatori în cartea expoziţiei — mi-am dat seama de pasul pe care l-au făcut: în artă 

creatorii noştri. Sintem mindri de ei şi le dorim pe mai departe succes“. Un alt vizitator 
constată cu satisfacţie : ,,.../n locul peisajelor și naturilor moarie au apărut mai multe 
compoziții, în parte executate cu maturitate, care oglindesc în mod artistic succesele 
clasei muncitoare“. 

Desigur, peisajele şi naturile moarte n-au dispărut. Dispariţia lor din expoziţie nici 
n-ar fi de dorit. Dar este adevărat că compoziţia — modalitate principală a artei plastice 
realist socialiste — şi-a asigurat în sfîrşit locul principal în expoziţie faţă de acele 
genuri, care comunică mai puţin despre om. 

Actualitatea a devenit principalul izvor de inspiraţie. Totuşi, temele actuale sînt 
reprezentate într-un mod unilateral. Majoritatea compozitorilor şi-au ales ca subiect viața 
satului nou, socialist. În schimb celelalte domenii, mai cu seamă cel industrial sau 
trecutul mişcării muncitoreşti, sînt slab reprezentate, iar anumite teme ca viaţa de 
familie, dragosiea, sportul, în general lipsesc. Nici portretistica nu se prezintă cu mate- 
rial suficient de bogat. | 

Dar oricit de importantă ar îi orientarea tematică ea singură nu determină valoa- 

rea creației. 
Pentru ca temele de actualitate să devină o creaţie cu un conţinut adinc socialist, 

necesită un mesaj de idei clar și, bineînțeles, o mare măiestrie a realizării. Văzut sub 

acest aspect, pictorul Francisc Ferch este acela care reușește să dea o semnificativă 

lucrare. Tabloul său Prima brazdă e o continuare la seria de picturi Tractoriștii, începută 

încă în 1950. Cîteva tablouri din această serie au ajuns azi cunoscute, ele fiind răspîndite 

în toată ţara în mii de reproduceri. Tema Primei brazde e cu totul cotidiană. Un tracto- 

rist în vîrstă învață pe unul tinăr. Ferch însă ridică cotidianul la rangul simbolului. 

Tînărul care ţine emoţionat volanul tractoruiui, la fel şi instructorul lui, un bărbat puter- 

nic, serios, ce se apleacă asupra lui protector, sînt figuri tipice, bine individualizate, 

ale epocii noastre. Ferch știe să redea cu măiestrie fizionomii, peisaje, și coloritul pustei 

bänätene. Sigur, realist, fără artificii, cu un colorit sobru dominat de roz, ocru și nuanţe 

de violet, toate cu un caracter aproape de îrescă, scot în relief tendința spre monumental 

al lui Francisc Ferch. În schimb, unele detalii importante apar abia schițate, nerezolvate. 

Romulus Nuţiu și Aurel Breileanu — doi pictori din generaţia tînără, care, după 

epuizarea bagajului artistic adus de la Institutul de Arte Plastice, un timp au dat 

semne de nesiguranță — par acum ajunși într-o nouă fază de dezvoltare. Nuţiu e fire mai 

lirică, cucerită în primul rînd de frumuseţile exterioare ale vieţii noi. Tabloul său 

Brigada colectivistă e o compoziţie muitifigurală. Totul e armonie, un cîntec al tinereţii 

şi muncii colective, deși lipseşte redarea mai interiorizată a Îigurilor umane. 
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“Breileanu pare a îi un pictor prin excelență obiectiv si cu inclinatii epice, Fantezia 
lui e mai strîns legată de realitatea nemijlocită decît cea a lui Romulus Nuţiu. Tabloul 
său Colectiviștii înfăţişează o scenă de muncă cu mult adevăr, de parcă simțim elanul 
şi dragostea de viaţă a tinerilor din echipă. Atit natura, cît şi dimensiunile tabloului său 
cer soluții mai bine conturate. Din păcate, Breileanu nu-i destul de curajos şi consecvent. 
În loc să ducă realismul său pînă la capăt, el lasă tocmai figurile cele mai apropiate, 
ca perspectivă, nerezolvate. Unde compoziţia ar cere categoric figuri tipice, bine indivi- 
dualizate și pictural bine elaborate, tocmai acolo ne lasă pictorul cu figuri şuperiicial 
compuse avînd fețe neexpresive, sau în loc de feţe, pete de culori. 

Pictorul Diodor Dure, autor a numeroase tablouri bune, prezintă în expoziţie o 
compoziție de dimensiuni, intitulată La umbra tractorului. Tractoristul, obosit, se aşează 
lîngă maşină, aşteptind ca nevastă-sa să-i servească masa. Între ei, ca verigă compo- 
zițională şi de idei, copilaşul lor. Deci o temă absolut cotidiană şi totodată tipică, actuală. 
Culorile sînt sintetice, cuprinzătoare, plăcute. (O oarecare pastișă după Corneliu Baba 
se face simțită). Și, totuşi, rămînem nesatisfăcuţi. Efectul plăcut al primelor clipe cedează 
unui alt efect. Tractoristul, cu care stai faţă în față, n-are obraz, n-are ochi, nas, gură. 
Brațul e lăsat în mod voit în stadiul unei dungi urite de vopsea. Regreţi aceasta cu atit 
mai mult cu cît este vorba de un tablou care ar putea să devină o operă serioasă, semni- 
ficativă, dacă aceste laturi negative ar ceda locul unor soluţii realiste, dacă figurile sale 
ar avea expresivitate și dacă ar îi bine individualizate si bineînțeles anatomic reale. 
Și Dure, un pictor talentat, trebuie să găsească forme cu adevărat noi, originale, sinte- 
tizate în baza unor investigaţii curajoase și tenace în viaţă, — singura sursă adevărată 
a oricărei inovaţii artistice. 

Aceeași problemă o întîlnim și la Vasile Pintea, cît şi la Adalbert Luca, bineînţeles 
in diverse gradatii. 

Vasile Pintea, dupä o pauzä destul de lungä, apare cu o pinzä inspiratä din tre- 
cutul mișcării revoluționare: Demonstrație antiburgheză în 1918. De data aceasta el 
reuşeşte să găsească o soluție originală și curajoasă. Tabloul său de dimensiuni împună- 
toare, dominat de verde închis, galben de pămînt, albastru și violet, deci un colorit care, 
deşi uneori exagerat, totuși subliniază bine atmosfera — evenimentul istoric zguduitor, 
care e prezentat lără acel teatralism devenit deja stereotip, pe care-l întîlnim destul 
de des la unii pictori. Armata şi poliția nu se văd. Avem în față numai coloana mun: 
cilorilor porniţi sub steaguri roşii. Dramatismul momentului se reliefează însă prin 
zugrăvirea veridică a încordării şi hotăririi de fier a muncitorilor care, faţă de amenin- 
țarea forței armate, îşi string „rîndurile în jurul conducătorului lor. Deosebit de reușită 
este figura conducătorului muncitorimii, figură tipică, radiind energie. 

Dar restul de figuri nu sînt altceva decit o reeditare neglijentă, superficială, a figurii 
conducătorului. Sau, ceea ce e şi mai rău, sînt simple scheme în care inteligenaţ si 
individualitatea sînt înlocuite cu expresii căutate, primitive. şi brutale. Să sperăm că 
Vasile Pintea nu se va opri la acest stadiu contradictoriu. 

Similar se pune problema la Adalbert Luca. El s-a remarcat în ultimii trei ani cu 
tablouri denotind un talent indiscutabil, cu trăsături originale, viguroase, dar uneori 
dezorientat, mai mult în căutarea unui limbaj plastic propriu și original. Rupte de pre- 
ocupări de conținut, aceste căutări n-au putut aduce nimic nou, doar variaţii la aceleași 
căutări formaliste. De data aceasta Luca prezintă o compoziţie tematică de permanentă 
actualitate : Solidaritate. E neîndoielnic un pas înainte în creația pictorului. Tabloul 
său, o pictură în ulei cu caracter alegoric, înfăţişează un grup de muncitori strînşi sub 
un steag roşu, ţinîndu-se de mină. E o realizare cu multe calităţi remarcabile, sugestivă, 
plină de temperament, dar contradictorie. Compoziţia concisă evoluează pe linia clasică. 
Formele se apropie de sculptural. Coloritul — sintetic, forte și cald, cu contraste puter- 
nice. O parte din figuri sînt exprimate însă schematic. Pe feţele din primul plan surprinzi 
in loc de conștiința caracteristică luptătorilor ilegaliști o doză de instinctivitate. Fără 
îndoială, e un caz unde atît limbajul plastic, cît şi concepția de idei suferă de contra- 
dicții dovedind încă o dată că, pe căi speculative, în afara adevărului vieţii, nu se poate 
crea o artă cu adevărat nouă. Luca e un temperament expansiv, plin de dorul ardent 
al noului. Dar pregătirea lui ideologică și artistică nu e proporțională cu visurile sale 
şi, în alară de aceasta, ar necesita să fie un cercetător, care pe baza investigațiilor 
îndrăznețe, proprii să găsească noul dorit acolo unde e singurul izvor al tuturor inovațiilor 
în viaţă, în actualitate. 
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O fire la fel de nelinistitä in privinta cäutärilor creatoare e si pictorul arädan 
Sever Frențiu. Tabloul său Expoziție în uzină merită să fie relevat în mod special. Frențiu 
reușește să surprindă şi să redea într-o formă realistă, clară, accesibilă, la nivel înalt 
un moment tipic al revoluţiei culturale socialiste. Figurile sale de muncitori de azi sînt 
tipuri adevărate, bine caracterizate, cu o viață interioară iogată. Tăria lui Frențiu 
constă tocmai în caracterizarea fizică si psihologică a eroilor săi. 

El expune în plus o natură moartă reușită, cu scrumbii, cîteva peisaje de fineţe 
şi de atmosferă aproape japonică, cît și trei portrete de femei, executate cu multă finețe, 
dar care ridică unele probleme interesante privind aplicarea felului de o vedea impresionist 
în condițiile noastre de azi. 

Expoziţia interregională din anul 1960 este săracă în domeniul portretelor. Din 
portretele expuse reușite sînt şi cele semnate de Sirochi Peisah si de Marion Jilcu. 
Portretul de elevă al lui Marion Jilcu e un tablou pictat cu multă inimă şi mijloace 
artistice demne de remarcat, într-un colorit viu, bine echilibrat. 

O lucrare care stirnește interes este autoportretul cu porumbel al cunoscutului 
pictor timişorean Iuliu Podlipny. Executat în cărbune în maniera lui binecunoscută, 

autoportretul reprezintă spovedania 
sinceră a unui suflet, însă izolat, 
rupt de realitatea vie, clocotitoare 
de azi. | 

O altă extremă din punct de 
vedere ai limbii plastice ne oferă 
Portretul de muncitor, un tablou 
în mărime naturală, al pictorului 
lugojan Romulus Covaci. Covaci 
utilizează mijloace de expresie re- 
marcabile ca desen și pictură. Nu- 
anțele sale brune-aurii sînt plăcute. 
Totuși tabloul nu impresionează to- 
tai şi nu te convinge, din cauză 
că autorul neglijează principiul 
tipicului. 

De altfel, Romulus Covaci e 
prezent la expoziţia din 1960 și cu 
trei peisaje lugojene, mai reușite 
decit portretu! amintit. 

Peisajul, în general, deşi nu- 
meric bine reprezentat, suferă de o 
vădită anemie. In ultimii 3—4 ani 
am văzut în expoziţiile timişorene 
multe peisaje. Dar realizările re- 
marcabile, care să redea frumuse- 
țile patriei, lie cele oferite nemijlo- 
cit de natură, fie cele ce şi-au 
schimbat aspectul datorită interven- 
ției omului, care îşi construiește o 
țară nouă, au lipsit si lipsesc și 
acum, 

Preocupările minore pentru ar- 
monii coloristice nelegate de su- 
biecte peisagistice serioase, limi- 

tează de la început contribuția 
acestui gen la expoziţia din 1960. 

Se remarcă cele patru peisagii 
hunedorene ale lui Romulus Nutiu, 
încercări fructuoase de a fixa mo- 

Adalbert Luca : ,,Solidaritate“ din tripticul „,Lupta numentalitatea uriasei uzine meta- 

partidului în ilegalitate“. lurgice din Hunedoara. Aceleași 
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sträduinfe manifestä si cunoscutul acuarelist Traian Bona, cu mai multä pasiune pentru 
desenul expresiv, fin dar cu mai putin avint. | 

Un bun peisaj timişorean, captivant în culori și efecte de lumină ni-l prezintă Marion 
Jilcu, cu titlul Peisaj pe Bega. Pictorii Leon Vreme şi Ana Gall sînt prezenţi la expoziţiile 
cu peisaje dunărene și de pe litoral. Leon Vreme posedă un simț dezvoltat pentru 
armonii fine de culori. Din păcate însă singurul lucru pe care-l observă el de-a lungul 
bătrînului Danubiu, întinerit de efervescența construirii socialismului, este așa zisul „pi- 
toresc“ — bărci, vapoare şi case vechi, văzute la întîmplare. Arădanul Nicolae Chirilovici 
expune peisaje în stilul său expresionist, interesant colorate, însă cam repetindu-se. 

x 

Dintre gralicieni Carola Fritz reușește cu litografia sa colorată Noi vrem Pace să 
creeze o imagine simbolică mobilizatoare, a luptei pentru pace, în genul afişului. Ea a 
ştiut să se delimiteze de pacifismul de tip mic-burghez. Uitîndu-te la familia tînără 
unită de coeziunea dragostei, desenată curajos, regreți numai că copilul nou născut are 
un obraz inexpresiv. Sint de nivel remarcabil şi celelalte grafici ale «i, îndeosebi xilo- 
gravura Recolta noastră. 

Numele lui Vasile Pintea reapare şi între graficieni. El expune cîteva xilogravuri 
colorate, înspirate din lupta clasei muncitoare. Se remarcă în special lucrarea sa inspirată, 
sugestivă, „Comunistul“. 

Problema, nerezolvată încă, a exprimării adecvate conţinutului de idei se face 
simțită şi în grafica lui Pintea. El n-a reuşit să se debaraseze încă total de cultul expre- 
siei primitive pe unele feţe. 

Concepţia aceasta greşită, bazată pe necunoaşterea oamenilor muncii, şi-a pus 
pecetea timp îndelungat și pe soluţiile adoptate de Xenia Eraclide Vreme. Cine a văzut 
gravurile ei de acum doi ani, îşi va da seama că acum Xenia Eraclide Vreme începe 
să abandoneze acel fel de a lucra. Feţele urîte, hidoase, corpurile omeneşti deformate 
dispar din ce în ce mai mult din gravurile ei, cedînd unei reprezentări mai veridice și 
mai armonioase (Vezi gravurile Pe malul Dunării, La căminul de zi sau La fabrica de 
conserve din Tulcea). Desigur, arta ei încă nu este suficient de agitatorică, deși de talent. 

Merită amintite studiile de țărani dobrogeni ale Lidiei Ciolac care din păcate se 
limitează numai la figuri de bătrîni, reprezentanţi ai unei epoci apuse. Graficianul Iosif 
Odry din Arad expune un desen fin, realizat într-o gamă de tonuri închise ce subliniază 
dramatismul lucrării întitulate Răscoală țărănească în 1907. O grafică a faptului mărunt, 
cotidian, însă cu largi semnificaţii, găsim la Eugenia Dumitrașcu Luca, alături de 
acuarelele ei ce dovedesc muită finețe şi lirism. Tot aici trebuiesc amintite acuarelele lui 
Virginia Baroiu. La Hildegard Kremper întîlnim un condei sprinten de ilustratoare de cărți. 

Trebuie să semnalăm neapărat şi cu regret absența aproape totală a două genuri 
dintre cele mai importante : afișul și caricatura. 

Asupra acestei probleme, credem, merită să reflecte și conducerea Filialei Uniunii 
artiştilor plastici. 

x 

Sculptura, slab reprezentată cantitativ, nu se relevă nici prin calitate. O realizare 
de nivel este un cap Lenin al lui Victor Gaga. 

Au fost expuse apoi cîteva busturi ce merită atenția. Amintim Muncitoarea lui loan 
Tolan, Fruntașul lui Andrei Gall, cît şi cele două portrete ,de o factură romantică, cu 
mult lirism, frumos lucrate, de Maxim Octavian, un sculptor de talent cu multe resurse. 

In schimb compoziția Partizanii „o creaţie cu temă semnificativă a arădanului loan 
Tolan, cu multe detalii reușite, în ansamblu totuși te lasă nemulțumit. Pe Tolan îl inte- 
resează numai armonia exterioară a masei și ritmul spaţial al figurilor. Unitatea inte- 
rioară, logica şi psihologia momentului înfățișat nu-l preocupă îndeajuns. 

Problema exprimării, a formei, a măestriei se ridică și la sculpturile lui Andrei! 
Orgonaș. Două din sculpturile sale expuse sînt machete dintre care prima reprezintă o 
compoziție Doja, a doua un proiect de monument închinat martirilor ilegalității. Dimen- 
siunil> mici ale machetelor îl scutesc pe Orgonaș de concretizarea detaliilor permiţindu-i 
ca ideea artistică de factură romantică şi monumentală să se manifeste nestingherit. 
La a treia statuie a lui, situația se complică. Compoziţia Constructorii socialismului — un 
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grup de trei figuri alegorice asezate in jurul unui obelisce — este de fapt o reeditare a 
machetei proicciului de monument al martirilor ilegalitätii. Si, totusi, pe cind macheta 
impresicnează, grupui acesta compozițional te surprinde prin platitudinea sa. Obligat 
prin dimensiuniie mai mari să eiaboreze detaliile, Orgonaş rezolvă figura centrală, cea 
a muricitcrului, prin mijloace convenţionale, schematice, (Chipiu de minier, saiopetă, piept 
scos în afară, poziţie şi față orgolioasă). Sursa acestei sterilități se găsește pe de o. 
parte desigur în lipsa unei gîndiri artistice vii, în neînțelegerea suficient de adincä 
a realismului, pe de altă parte şi în izolarea în atelier, în necunoașterea vieţii noi. 

Te surprinde plăcut apariţia în expoziţie a unui gen sculptural practicat pînă acum 
aproape exclusiv de cunoscutu! sculptor clujean Benczedi Sândor: genul satiric. Tînărul 
sculptor Valer Brudaşcu din Arad expune două lucrări de dimensiuni mici, satirice, pline 
de spirit și de un umor caustic, intitulate La meci şi Singura lor lectură e Sportul popular. 

x 

Concluziile. ce se oferă din analiza diverselor aspecte ale acestei expoziţii sînt 
evidente. Cel mai important ni se pare în momentul de faţă, pentru dezvoltarea mai 
departe a creaţiei plastice din regiunea noastră, o îmbunătăţire a stilului de muncă a 
conducerii filialei Uniunii Artiştilor Plastici. Ni se pare de o importanţă. deosebită orga- 
nizarea de cenacluri permanente, în care artiștii plastici să dezbată problemele lor de 
creație atit sub aspectul general al esteticii marxist-leniniste, cît şi sub cel concret al 
creaţiei propriu zise, 

Ni se pare la îel de important să se asigure un contact permanent, eficace între 
artiștii plastici şi oamenii muncii din uzine şi de pe ogoarele satului bănăţean socialist. 

Numai în felul acesta se vor putea consolida valoroasele rezultate obţinute pînă 
acum şi lichida unele rămineri în urmă ca orientare şi măestrie. 

IZSAK LASZLO 
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varia 
  

În domeniul muzicii simionice, maestrul 
Eugen Cuteanu (care de curînd a împlinit 

vîrsta de 60 de ani) a obţinut frumoase suc- 

cese cu cele trei suite pentru orchestră care 

figureazä permanent în programele Radio- 

televiziunii ca si in repertoriile filarmonicilor 
din tarä. Dezvoltindu-si experienta cistigatä, 
compozitorul s-a indreptat apoi spre forme 

simfonice mai complexe, cum ar fi concertul 

instrumental si poemul simfonic. Alegerea a 

lost fericită, deoarece ambele forme sînt mult 

gustate de masele ascultătorilor. 

Prin Concertul pentru vioară şi orchestră, 

autorul a ajuns la o treaptă mai ridicată a 

măestriei, cu osebire în privinţa utilizării 

elementelor folclorice. Aici nu mai găsim 

melodii preluate direct din creaţia populară, 

pe care muzicologii le numesc „citate“. Toate 

temeie muzicale sînt inventate de compozitor, 

relevind însă, unele mai mult, altele mai 

puțin pronunţat, o înrudire profundă cu 

folclorul romîn. În comparaţie cu lucrările 

anterioare şi orchestrația a devenit mai colo- . 

rată, mai diferențiată. 

Spre deosebire de construcţia clasică în 

trei părți, Concertul cuprinde două părţi de 

mai mare amploare, iar partea lentă mediană 

este înlocuită de un mic interludiu. Partea 

întîi ne cucereşte din primele clipe prin tema 

sa inițială viguroasă, de o mare plasticitate. 

Contrastul dintre caracterul eroic al temei 

principale şi lirismul următoarelor teme, sub- 

liniat printr-un dialog animat al instrumen- 

tului solist cu ansamblul orchestral, creează 

o tensiune dramatică mereu crescîndă, ce se 

rezolvă într-o atmosferă avintată, luminoasă. 

Două lucrări 

simfonice 
După interludiul foarte scurt în care apare 

o melodie plină de duioşia unei doine, 
urmează färä întrerupere partea finală. In- 
treaga lÎactură a acesteia sugerează sonori- 
tăți ale cimpoiului, relevînd în mod deosebit 
virtuozitatea solistului. Un procedeu intere- 
sant, cu efect, totuşi — în privinţa adîncimii — 
finalul nu atinge calitățile primei părţi, care 
impresionează prin bogăţia conţinutului de 
idei şi emoţional, prin larga respiraţie melo- 
dică și pregnanță ritmică a temelor. Cert 
este că acest concert — în totalitatea sa 
reuşit — contribuie nu numai la dezvoltarea 
creației muzicale locale, dar şi la lărgirea 
repertoriului soliștilor violonişti, pînă acum 
destul de redus în ceea ce priveşte lucrările 
contemporane romîneşti. 

Ca poemele simionice în genere, Poemul 
eroic al compozitorului Cuteanu are la bază 
un program, un conținut bine determinat. 

Se vădeşte aici o orientare justă, muzica pro- 

gramatică fiind prin excelență aptă de a mij- 

loci cu o mare claritate ideile înaintate ale 

contemporaneității. Fără a se lega de un 

anumit text literar, autorul evocă în Poemul 

eroic — închinat zilei de 23 August 1944 — 

lupte.e duse de poporul nostru de-a lungul 

veacurilor, pentru o viață liberă și fericită. 

In deslăşurarea discursului muzical, mo- 

mentele de luptă, impetuoase, de un vibrant 

dramatism, se întregesc organic cu acalmia 

unor imagini pline de poezie, din care glă- 

suieşte amarnica durere a maselor cotropite, 

precum şi cu atmosfera pastorală a episoa- 

delor ce oglindesc viața paşnică a poporului. 

Specilicul melodic și ritmic al temelor carac- 
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terizează distinct poporul, pe de o parte, 

“duşmanul invadator pe de alta. Structura 

clară, logică a formei, accesibilitatea melo- 

diilor, înlesnesc urmărirea acțiunii care cul- 

minează triumial, în sunetele grandioase ale 

întregului ansamblu orchestral, sugerind eve- 

nimentul eliberării patriei de către eroicele 

știri sovietice. 

Programat în cadrul concertelor simfonice 

ale Filarmonicilor din Timişoara şi Arad, pre- 

cum şi la București, de către orchestra sim- 

fonică a Radioteleviziunii, Poemul eroic a fost 

primit pretutindeni cu multă căldură. De ase- 
meni, Concertul, care, în redarea strălucită 

a violonistului Stefan Ruha ca solist, s-a 

bucurat, atît în oraşul nostru cît si în alte 

centre culturale ale ţării, de un real succes. 

Sperăm că ambele lucrări simfonice valoroase 

vor Îi reluate de către filarmonicile din regiu- 

nea noastră, în decursul stagiunii actuale. 

Compozitorul Eugen Cuteanu, care a reali- 

zat un mare număr de lucrări corale cu 

caracter de masă, cîntece pentru voce şi 

pian, piese instrumentale, o metodă de vioară, 

deosebit de utilă şi importantă pentru învă- 

țămîntul muzical, şi multe alte compoziţii în 

diferite genuri, a început acum un alt con- 

cert instrumental, preocupîndu-se şi de noi 

cîntece patriotice. Aşteptăm cu mult interes. 

noile sale lucrări. 
I. ERDELY 

O. VARGA 
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PE MARGINBA CARTILOR 
  

[] GELLU NAUM 

„Poem despre 
tinereţea noastră “ 
(Editura Tineretului, 1960) 

Evocînd, printr-o reconstituire frustă si 

uneori brutală, atmosfera înăbușşitoare a unei 

perioade istorice care a apăsat din greu viaţa 

poporului nostru, în opoziţie cu forțele sale 

sănătoase reprezentate de lupta partidului — 

poemul lui Gellu Naum are, pe lingă meritul 

de a fi un document de viață autentic, la 

îndemîna contemporanilor, şi pe acela al unui 

necruţător act de acuzare la adresa burgheziei. 

Abordind poemul de largă respiraţie, cu 

sonuri şi cadențe ce amintesc de lirica unor 

Iannis Ritsos si Nicolas Guillen (de a căror 

experiență se pare că beneficiază mai mult) 

Gellu Naum se refuză lirismului subiectiv şi 

formelor de expresie specifice acestuia. El 

apelează la elementele poetice de mare con- 

creteţe, filtrate prin rațiune, capabile să emo- 

ţioneze prin puterea lor de sinteză. Semnifi- 

cative în acest sens sînt versurile care preced 

poemul, menite, prin însăși structura lor, să 

justifice abordarea vechii modalităţi de ex- 

presie : 

„Sau poate că ar trebui să caut/ cuvintele de 

evocare — |/cu gingășia degetului pus pe flaut — 

la steagurile care ard în soare. Ar fi atunci 

superba adiere și freamătul văzduhului albastru | 

dar tinerețea noastră cere/ limbajul riguros și 

aspru/ al matematicii elementare.“/ 

S-ar putea astfel afirma că Poem despre : 
tinerețea noastră condensează în esenţa sa o 
experienţă de viaţă ce vorbeşte prin mii de stri- 

găte de durere și luptă acerbă, pe care citi- 

torul este. chemat să le interpreteze singur, în 

sensul viziunii sugerate și la tensiunea sa 

proprie. 

Cele 16 titluri interioare ale poemului, încer- 

cind să dea o compartimentare a temelor, sur- 

prind în ansamblul lor conflictul acut dintre 

forțele oarbe ale fascismului bîntuind Europa 

de la un capăt la altul — și forţa înnoitoare, 

luminoasă, a ideologiei marxist-leniniste, menită 

să aducă izbăvirea omenirii din acest coșmar. 

Pe atunci „cîțiva poeți vorbeau despre 

iniștea cerului pierdută“; „hienele purtau 

cămașă verde“ şi „ducele scoase un cheson 

je tun din gușa lui măreață sub ochii plini 

de admiraţie ai papei“ ; frumosul Adolf sche- 

lălăia die Herschaftsnation“ etc. Iată numai 

cîteva din liniile unui tablou văzut în „ra- 

courci‘, în care notaţiile cu caracter exterior 

sînt străbătute de o doză puternică de ironie 

incisivă, în timp ce perspectiva adevăratei 

vieți se elucidează simplu, într-o imagine de 

adîncime : 

„Și, împotriva lor, pe-atunci, /în inimile noastre 

vuia cuvîntul lui Lenin/ așa cum în ghinda 

stejarului vuiesc pădurile viitoare.“ (Pe-atunci) 

Cäutindu-si tinerețea sfisiatä de suferinţe 

si necazuri (acea tinerete neträitä a genera- 

tiei), poetul imprimä uneori versurilor sale un 

ton dureros, sub care insä poti intrezäri cu 

ușurință atitudinea sa:de protest: 

»O, tinerețea mea izbită de pietre, izbitä de 

aerul tare al nesomnului,/ tinereţe cu ochi 

roșii,/ tinerețe pe care vremea a învelit-o ca o 

pătură !“* (O, tinereţea mea) 

Aflind anumite motive simbolice, Gellu 

Naum încearcă să creioneze profilul sufletesc 

al masei asuprite, prin metafore paralele care, 

în ciuda stufozităţii și repetării ce uneori fri- 

zează discursul (Condiţia umană, Statistici, 
Cuvintele de aur), reuşesc totuşi în bună mă- 

sură să transmită mesajul de idei propus, 

Secvenţe ca: Lumina și puterea, Ascultaţi, 

Îmiprăștierea de manifeste, Setea de a fi uniți, 

Moartea partizanului şi altele, marchează efortul 

comuniștilor pentru mobilizarea maselor, con- 

stituind principalele linii directoare ale poe- 

mului. Păcat, însă, că în unele tablouri această 

luptă nu este sugerată ca o ţișnire permanentă 

şi organică din sînul masei, care de fapt o 

generează, ci apare fie ca un comentariu al 

autorului (Lumina și puterea) fie ca o con- 

cluzie rece, ataşată în finalul secvenţei: 

„dar despre comunistul îngropat! în noaptea 

zăbrelită a Jilavei,j în noaptea subterană a 

Doftanei | și despre dorul lui / cînta, în milioanele 

de inimii/ pasărea nevăzută,/ pasărea vie a spe- 

ranței.“* (Nici vorbă, înfloreau lalele) 

Evident că, în asemenea cazuri, imaginea 

nu reușește să polarizeze fiorul poetic, nu devi- 

ne capabilă să emoţioneze, ci își limitează 

funcţia doar la comunicarea directă a ideii. De 

o reuşită certă se bucură în schimb acele 

fragmente in care poetul evită comentariul 

exterior, redînd prin imagini puternice, atmo- 

sfera de încordare maximă, strigătul de revoltă 

şi luptă al muncitorilor, în care vibrează însăși 

chemarea partidului : „„Ascultaţi cum se înfig 
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gloantele in piepturile oamenilor/ (ascultafi cum 

trosnesc oasele pumnilor încleştîndu-se | ascul- 

taţi cum îngheaţă lacrimile în ochii femeilor,/ 

ascultați gemetele încete ale celor căzuți / ascul- 

taţi respiraţia caldă a celor rămași în picioare, / 

neclintiţi ca un zid de marmură, ascultați cum 

zvicneste timpla uriașă a Griviței: (Ascultati) 

Tonul confesional, ușor elegiac, expresia în 

general sobră şi limpede, ritmul alert şi firesc, 

apropiat celui al vorbirii curente, imaginile 

sugestive (cu excepţia cîtorva în care s-au furi- 

șat urme de ermetism dintr-o veche manieră 

a poetului) dau Poemului despre tinereţea noa- 

stră un meritoriu timbru de autenticitate. 

Ilustraţiile lui Jules Perahim, exprimînd cu 

prospeţime conţinutul de idei al poemului, 

precum si condiţiile tehnice în care Editura 

Tineretului a înţeles să-l tipărească, merită 

aprecieri deosebite. 

HARALAMBIE ŢUGUI 

|] V. KOCETOV 
.. “ 

„Fratii Ersov 
(Espla-Cartea rusă, 1960) 

După Neamul Jurbinilor, a apărut în libră- 

Frații 
ri un nou roman de V. Kocetov: 

Erșov, frescă complexă a societăţii contempo- 

rane sovietice. 

Romanul a provocat în critica sovietică 

fructoase discuţii asupra problemelor ‘de crea- 

ţie, bucurîndu-se de o apreciere unanimă, iar 

în cadrul dezbaterilor Congresului al XXI-lea 

a fost citat de tov. Furteva ca o lucrare 

care „contribuie la victoria a tot ce e nou și 

inaintat în societatea sovietică“. 

Acţiunea romanului se petrece în perioada 

1955-1956, in pragul Congresului al XX-lea al 

P.C.U.S., amänunt care dä prilej autorului sä 

analizeze viaţa personală a eroilor în cadrul 

problemelor generale ale construcţiei comunis- 

mului și, o dată cu aceasta, și pe cele literar- 

artistice care nu se pot separa de primele, fiind 

ridicate de viaţă. Construit pe planuri largi, 

Fraţii Erşov este un roman al producţiei, zu- 

grăvind viaţa muncitorilor metalurgisti — prin 

figurile fraţilor Erşov — dar este, în acelaşi 

timp, și un roman al intelectualității noi ridi- 

cată din sînul clasei muncitoare. Această com- 

plexitate de eroi, în cadrul romanului, nu este 

întîmplătoare, fiind o realitate a orînduirii sovie- 

tice, unde muncitorul este om de cultură, parti- 

cipînd activ la dezbaterea problemelor de artă 

sau literatură. 

Luînd ca punct de plecare cîteva figuri tipice 

de muncitori metalurgiști înaintați — Platon, 

Dmitri si Andrei Ersov — Kocetov reușește să 

ne redea intr-un tot unitar si complex insäsi 

viata clasei muncitoare, eroismul ei in muncä, 

lupta pentru traducerea în viață a directivelor 

partidului. Alături de aceste personaje în ca- 

drul romanului sint zugrăvite figuri de inte- 

lectuali — inginera Iskra Kozakova, directorul. 

uzinei Cibisov, Kapa Gorbaciov, medicinistă, 

secretarul de partid Gorbaciov, actorul Guleaev 

etc. care, devotați concepţiilor de viaţă leniniste, 

luptă cu succes — identificaţi cu clasa munci- 

toare — împotriva concepțiilor, teoriilor şi cu-:. 

rentelor dușmane, cae caută să se infiltreze: 

în unele „,cerculețe“* de filistini, reprezentate. 

prin figurile  respingătoare ale inginerilor 

Orleantev, Krutilici, regizorului Tomasuk Si & 

altor „inovatori‘, dusmani ai realismului. 

socialist. 

Rezolvînd problema eroului pozitiv, autorul 

nu zugrăveşte personaje schematice, lipsite de 

viaţă, infailibile, care n-au greutăţi şi probleme 

de rezolvat, ci din contră, eroii săi sînt într-o» 

permanentă luptă şi frămîntare cu duşmani 

abili şi talentaţi — exemplul figurii negative a: 

inginerului Orleanţev este concludent — pentru. 

că numai din această confruntare se formează 

caracterele, cresc şi evoluează oamenii adevä- 

rati, tipici, ai noii orinduiri. 

Personajele pozitive ale romanului sînt puse 

sub lumina tuturor reflectoarelor, analizate în 

profunzime, astfel că le cunoaştem sufletul, 

gîndurile, caracterul. Ele nu sînt „fără pete“, 

au greşeli și scăderi, dar recunoscîndu-le luptă 

să le-ndrepte, nu plutesc în abstracții, ci, fiind. 

bine orientaţi asupra mersului firesc al vieţii, 

stăpînesce situaţiile, sînt profund umani, ştiu 

să se descurce şi să distrugă intrigile abile ale: 

lui Orleanţev, filistinul moscovit venit în uzină, 

unde duce o acţiune subtilă de destrămare a 

colectivului, ansajînd în această mîrșavă acţiune 

un scriitor din Moscova şi un reporter de la. 

ziarul local. 

în roman sînt dezbătute și problemele artei.. 

Pictura este reprezentată prin Vitali Kozakov 

care părăseşte Moscova, unde nu s-a distins 

prin lucrări de valoare şi, - urmîndu-și soţia: 

la Kuzneţk, unde a fost numită maistru-sef la 

secţia de furnale, va reuși să se impună prin 

tabloul lui Dmitri Erşov. 

Expoziţia regională de pictură la care par-: 

ticipä şi el, organizată în cinste Congresului. 

al XX-lea al Partidului, arată gradul de recep-: 

țivitate estetică al poporului sovietic. 

într-o discuţie asupra picturii, căutărilor ei 

de a găsi orizonturi noi în înfăţişarea reali- 

tăţii intervine şi muncitorul Dmitri Erşov cu 

această întrebare firească: „Cînd se discută. 

asemenea lucruri întreabă cineva și poporul ce: 

anume dorește, ce-i place, ce incuviünteazäd si 

ce nu ?:* (pas. 137) si, la nedumerirea preopi- 

nenţilor, prietena sa Liolia spune: „Și masele 

ştiu să gîndească. și ele au idealuri.*“* (pag. 138) 

Pentru că unul din fraţii Erşov — Iakov 

— este directorul teatrului, autorul dezbate în 
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roman pe larg si problemele creatiei teatrale. 

„ Regizorul Tomașşuk sub pretextul că „n-au fost 

“încă lichidate urmările nefaste ale cultului per- 

"sonalităţii, că tot mai sînt preferate piesele 

poleitoare, lipsite de conflict, în timp ce pie- 

sele profund critice şi actuale sînt respinse“ 

(pag. 395), sprijinit de „artisticul“ teatrului, 

luptă împotriva piesei Familia Okunev, prin 

care tînărul autor Alexahin — la îndemnul 

actorului Guleaev — simbolizează eroismul fami- 

liei Ersov. 

Cea mai complexă figură rămîne Dmitri 

Erșov a cărui viaţă autorul o urmărește in 

toate manifestările ei, scoţind în relief trăsă- 

turile lui morale. „„El era îndeobște ursuz și 

zgîrcit la vorbă, dar Kapa (soţia lui Andrei n.n.) 

știa că-n fond are inimă bună, numai că-i prea 

din cale-afară de tăcut.“* (pag. 315) Aceasta par- 

ticularitate a lui se datora schingiurilor hitle- 

riste, în urma cărora rămăsese cu faţa des- 

figuratä, EI se singularizează, se retrage în 

sine, crezînd că din cauza înfățișării fizice nici 

o femeie nu-l va putea iubi. Se împrietenește 

cu Liolia Velicikina, care s-a întors din lagă- 

rele germane cu aceeași dramă personală, faţa 

desfiguratä. ‚Liolia constituia pentru el ceva 

atit de personal, interzis ochilor străini, ca 

un colțișor intim în care nimeni nu are voie 

să-și arunce privirea.“ (pag. 111). Viaţa lui 

sufletească şi legătura cu Liolia se va complica 

după ce cunoaşte pe inginera Iskra Kozakova, 

de care se îndrăgostește şi mai ales după 

înapoierea fratelui său Stepan, care fusese 

prima iubire a Liolei. 

Romanul lui Kocetov, bazat pe fapte de 

viaţă, reuşeşte, prin forţa talentului, să redea 

veridic viaţa şi aspiraţiile poporului sovietic, 

de aceea este citit și prețuit cu acelaşi interes 

si in ţările care construiesc socialismul. 

Menţionăm traducerea bună a lui Laurenţiu 

Fulga şi Mihail Cordoş, precum şi studiul intro- 

ductiv semnat de Mihai Novicov. 

OCTAVIAN METEA 

7] OTILIA CAZIMIR 

„Prietenii mei 
scriitori...“ 
(Espla, 1960) 

A mărturisi aspecte necunoscute din viaţa 

unor mari creatori sau a lumina crîmpeie din 

felul lor de a fi, din manifestarea lor intimă 

în împrejurări rămase pînă azi străine marelui 

public — iată ce face Otilia Cazimir în această 

carte a ei scrisă uneori cu duioșie, alteori cu 

vervă, întotdeauna cu preţuire și dragoste 

pentru cei care fac obiectul reconstituirii me- 

„medalioanele 

morialistice, Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, 

G. Topîrceanu, G. Ibrăileanu, Panait Istrati şi 

încă mulţi alții apar în aceste pagini delicate, 

peste care a înflorit suriîsul blînd al amintirilor, 

în gesturi şi atitudini de mare omenie, de miș- 

cătoare amiciţie, de neabătută demnitate civică 

și sufletească. ” + 

Robusteţea morală a maestrului Mihail 
Sadoveanu, lirismul meditativ al profesorului 

Ibrăileanu, neastimpärul, ghidusia, sensibilita- 

tea lui Topirceanu sau cäldura de perfect amfi- 

trion a lui Mihail Codreanu sint surprinse in 

träsäturi de efigie, cu o mare stiintä a poves- 

tirii anecdotice, 

Otilia Cazimir, schitindu-si in acelasi cadru 

inceputurile literare, reface atmosfera de la 

Viața romînească cu tabieturile dar şi cu preo- 

cupările ei de a descoperi și promova talente 

tinere, de a le ajuta să-și croiască drum în 

literatură. 

Accentul evocărilor cade adeseori pe dez- 

văluiri sentimentale, totuşi el nu este niciodată 

paseist, pătruns de nostalgia trecutului. Se 

urmăreşte un singur tel: improspätarea in 

memoria contemporanilor a imaginii cîtorva 

figuri de seamă ale culturii noastre. Pentru 

aceasta se citează date, se reproduc scrisori, 

se fac nevinovate indiscreţii, cele despre Ibrăi- 

leanu în special fiind de un sugestiv relief 

biografic. 

Noutatea însemnărilor se afirmă cînd autoa- 

rea evocă suav prietenia strînsă ce a legat-o 

de autorul Baladelor vesele și triste. Firea gin- 

gasä şi generoasă a lui G. Topîrceanu ne este 

dezvăluită prin nenumărate detalii : iubea nes- 

pus de mult animalele pe care le ocrotea de 

frig şi foame, iubea și mai mult viaţa, frumo- 

sul, iar cînd fasciștii ard în ţară cărţile prie- 

tenului scump, de pe patul de grea suferință 

de la Viena, el îl încredinţează încă o dată de 

întreaga lui simpatie și adeziune. Topîrceanu 

condamnă fascismul cu energie, intelectualul 

democrat își afirmă crezul social şi etic pro- 

gresist, în rînduri cu valoare de testament. 

Otilia Cazimir cuprinde în cercul mărturisi- 

rilor nu numai grupul de la Viața romînească, 

căci alăturat acestuia (scriitoarea aminteşte 

räzlet pitorești isprăvi comune la care luaseră 

parte dr. I. Mironescu sau Demostene Botez, 

ultimul părtaş activ la aventurile cinegetice ale 

maestrului Sadoveanu) un loc de seamă ocupă 

închinate lui Panait Istrati si 

maestrului Tudor Arghezi. 

Figura lui Panait Istrati e creionată sumar 

și mai mult exterior, totuşi ceva din dinamis- 

mul  fascinantei personalități a celui care a 

scris povestea Kirei Kiralina e sesizat cu pă- 

trundere. Paginile consacrate lui Tudor Arghezi 

reproduc verva Biletelor de papagal şi închipuie 

un sprinten dialog cu Coc6. Undeva, scriitoarea 
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își amintește de invitaţia lui mai veche de a 

se smulge din inerția Iaşului de odinioară. 

Iată un prilej de a face un elogiu convingător 

al  primenirilor survenite în anii regimului 

democrat popular în viaţa ţării si în cea a 

orașului. Regenerarea bătrînului Iași, smulgerea 

din seculara-i toropeală e tonică, iar bucuria 

celui care îl salută egală cu un strigăt de 

victorie : „Nu m-am luat după tîrgul meu 

„cufundat în chirilice“, cum îi spuneai. Am 

stat cuminte și l-am așteptat să iasd ‚din 

chirilice“. Și uite că a ieșit. După ce a ars și 

s-a prăbușit în ruine, astăzi se ridică, nou 

și strălucitor, din propria-i cenușă“. 

Contribuţie care interesează într-o măsură 

şi istoria literară, volumul Prietenii mei scrii- 

tori... este în primul rind un document ome- 

nesc despre cîţiva dintre cei mai valoroşi scrii- 

tori ai literaturii noastre, așa cum i-a văzut 

„dinăuntru“: un confrate sufletește apropiat 

de ei. 

H. ZALIS 

[] GEORGE MUNTEAN 

„Folclor din 

Suceava“ 
(Espla, 1959) 

Cine se va mulțumi cu lectura titlului lu- 

crării pe care o prezentăm, își va închipui 

că aceasta înmănunchiază texte din mai multe 

sate 'ale regiunii Suceava. Dar, cu toate că 

întreg materialul e cules de la un singur infor- 

mator din Bilca-Rădăuţi, el nu va greşi prea 

mult. Căci — ca excepţional păstrător de folclor 

— Varvara Muntean, ale cărei cîntece umplu 

volumul de faţă, şi-a îmbogăţit repertoriul cu 

texte din toată regiunea, reținînd tot ce i se 

părea realizat din cîte a auzit. Ea este, după 

cum spunea altădată George Muntean, „un fel 

de enciclopedie folclorică a satelor din jur, a 

căror existenţă o reflectă pe o perioadă de o 

sută de ani...“ 

Cele dintii cîntece ale Varvarei Muntean au 

fost publicate cu doi ani în urmă (în Contempo- 

ranul, 1957, nr. 32(566), p. 3). Tot acolo ne-au 

fost comunicate şi cîteva elemente biografice. 

Strîngerea în volum al repertoriului ei poetic, 

era o lucrare așteptată cu mult interes, 

„Volumul se compune din balade, 

cîntece, strigäturi. 

doine şi 

Din grupa celor dintii re- 

     

   

marcăm o interesantă Mioriţă — pare-se, o 

creaţie relativ recenţă — care reţine doar mo- 

tivul căutării ciobanului de către mama in- 

dureratä si pe acela al discuţiei ei cu Mioriţa, 

dar care cuprirde și versuri așa de realizate 2 

Mama-asculta cu durere, | Și-n gene făcea măr- 

gele, / Märgelute märuntele | Sä-fi cosi amarul 

cu ele. (p. 8). Interesante sint si celelalte bala- 

de: Constantin, aducînd, alături de varianta. 

lui Vasiliu, material valoros la studierea moti- 

vului Lenore în folclorul nostru, dintr-o regiune. 

care mai trebuie încă cercetată, -Pintea, haidu-. 

cul a cărei faimă a ajuns si pe meleaguri 

sucevene, ca şi povestea cutremurătoare a lui 

Darie, despre care poeta Varvara Muntean spune : 

Altu-n lume nu găsești, | Cu cuvînt | Ca frun- 

za-vînt / Si cu glas / De suflet ars. / Cíntá vara 

printre brazi, | De-l auzi la pămînt cazi, | Cîntă 

Darie haiducește, | Codru sună, clocotește, |] Să- 

racu inima-i creşte, | Cel bogat incremenes- 

te —“ (p., 11-42). 

Dar cel mai bine reprezentat este capitolul 

doinelor si cintecelor, grupate si ele in mai 

multe categorii. Dintre cîntecele despre cîntec, 

de dragoste, de dor și jale, de lume, satirice, 

mai interesantă ni se pare grupa intitulată de 

cătănie, război şi pace, creaţii recente, în cea 

mare parte inedite, care dovedesc ura 

poporului nostru împotriva războiului și dorința 

lui de a construi, în pace, o lume nouă: Pace, 

pace, | Cînd te-ai face, [ Noi necaz n-am mai. 

trage, / Pace, pace, | De-ai veni, Doamne, bine- 

am mai trăi (p. 139). 

mai 

Cu toate că în mare parte sînt cunoscute, 

strigăturile nu sînt nici ele lipsite de interes. 

Așa cum se prezintă — cu texte, parte inedite, 

parte cunoscute, dar de o remarcabilă valoare 

artistică, ştiinţific orînduite, cu glosar bine alcă- 

tuit — lucrarea lui George Muntean este oO con- 

tribuţie de seamă la studierea tot mai apro- 

fundată a actului creaţiei în folclor, ca şi la 

cunoașterea adîncită a repertoriului unui atît de 

valoros păstrător al cîntecului nostru popular. 

Ne-am fi aşteptat însă — cu toate că lucrarea 

apare într-o colecţie care se adresează publicu- 

lui larg — la un studiu mai cuprinzător asupra 

poetei, la dezvăluirea mai amănunţită a felului 

în care intervine ea în textul tradiţional. Înmă- 

nunchierea celorlalte genuri ale „operei“ ei în- 

tr-un nou volum e de dorit şi va contribui la 

cunoașterea deplină a unuia din cei mai în- 

zestraţi informatori cunoscuţi pîră acum. 
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® in numărul din 1 

decembrie 1960, al Lucea- 

fărului, Titus Popovici 

sancţionează critic ultima 

piesă a lui Aurel Baranga, 

farsa lirică Siciliana, pu- 

blicatä in Teatrul (9,1960). 

Umorul fiind, după expre- 

sia autorului  Setei, „un 

adjunct al încrederii in 

viafd‘“, analiza întreprinsă 

de Titus Popovici uzează 

cu fineţe de observaţii pi- 

cante, care însă nu um- 

bresc niciodată atitudinea 

serioasă a scriitorului in 

faţa marilor probleme ale 

actualității. Fără a nega 

aprioric ,,modalitatea este- 

ticä a farsei‘‘, Titus 

Popovici îi cere o anumită 

ţinută şi, ceea ce e mai 

important, veridicitate (nu 

în sensul neadmiterii con- 

venţionalului). Comicul de 

situaţii gratuit, „așa cum 

găsim în sutele de piese 

de a cincizecea mînă pe 

care le jucau la noi si le 

joacă aiurea teatrele de 

bulevard‘, este respins pen- 

tru cä „duce in mod obiec- 

tiv la crearea unei imagini 

deformate despre lume“. 

Iată şi concluzia articolu- 
lui : Severitatea actualităţii, 

menit să suscite interesul 

oricărui scriitor : „Există o 

obligație intimă, esențială, a 

scriitorului : responsabilita- 

tea lui directă, angajată 

faţă de cei cărora li se 

adresează. Tineretul nostru 

vrea să-și vadă pe scenă 

viața lui reală, elanurile, 

curajul, optimismul, umo- 

rul său nou, vrea să vadă 

acel erou care schimbă lu- 

mea înconjurătoare, care 

demască vechile concepţii 

burgleze chiar într-o farsă. 

Am insisiat atît în ju- 

rul acestei farse lirice pen- 

tru că nu găsesc decît o 

singură explicaţie  decala- 

jului uimitor între valo- 

roasa și spirituala comedie 

Mielul turbat de A. Ba- 

ranga şi între Siciliana pe 

care am analizat-o cu un 

sincer regret : în general 

cînd vorbim despre nece- 

sitatea cunoașterii nemijlo- 

cite și adinci a vieţii, unii 

se gîndesc instinctiv şi 

aproape exclusiv la tinerii 

scriitori ; cred că îndemnul 

trebuie lărgit“. 

€ Sub titlul Profesia 

tinärului scriitor (Gazeta 

literară, An. VII, nr. 51, 15 

decembrie 1960), criticul 

Savin Bratu face cîteva 

considerații de stringentă 

actualitate cu privire la 

condiția  tînărului scriitor 

astăzi : „Astăzi tânărul 

scriitor este, de cele mai 

multe ori, student, cu 

bursă, cu cămin, cu co- 

laborări la gazeta din holul 

facultăţii, la ,‚Viata stu- 

denteascä“ si in revistele 

Uniunii Scriitorilor sau ale 
Ministerului Învățământului 

şi Culturii. E, acesta, unul 

din aspectele cele mai grăi- 

toare ale revoluției noas- 

tre culturale“. În acelaşi 

timp, Savin Bratu ridică o 

serie de probleme specifice 

pentru scriitorii noştri tine- 

ri. Una dintre ele, nicide- 

cum inedită, însă privită 

printr-o prismă nouă, este 

aceea a legăturii cu reali- 

tatea zilelor noastre : ,„,Îna- 

inte de a se declara scriitor, 

tînărul trebuie să fie accep- 

tat în această calitate, pe 

baza producției sale, de 

către societate. Profesia 

aceasta, dorită cu ardoare, 

e o ipoteză care trebuie să 

fie dovedită pentru a se 

transforma din posibilitate 

în realitate. Pînă atunci, 

tînărul care aspiră spre ea 

trebuie, efectiv, să aibă o 

profesie, în sensul cel mai 

propriu, care să-i asigure 

Participarea la producția 

bunurilor materiale și spi- 

rituale, precum şi retribuţia 

socialistă după cantitatea și 

calitatea muncii sale“. Au- 

torul subliniază teza justă 

că : „Experienţa de viață 

cea mai importantă a scrii- 

torului realist — socialist 

este aceea a muncii, a vieţii 

unui colectiv care ia parte 

la desävirsirea construcţiei 

socialismului. 

E Numărul 5/1960 al re- 

vistei Neue Literatur inglo- 

beazä in sumarul säu mai 

multe colaborări ale scrii-,, 

torilor de limba germană 

din Banat. Amintim îndeo- 

sebi valoroasele sonete ale 

lui Franz Liebhard. Grete 

Gross semnează o povestire 

în formă de jurnal, inspi- 

rată de noile construcţii de 

blocuri de locuit din 

Timișoara. Franz Marschang 

publică un reportaj despre 

Delta Dunării, Helga Reiter 

ia un interviu foarte inte- 

resant lui Zoltan Frânyo, 

cunoscut şi apreciat tradu- 

cător din mai multe limbi 

de circulaţie europeană si 

universală. 

Mai colaborează : Oskar 

Walter Cisek, Otto Fritz. 

Ickeli, Hans Schuller, Erwin 

Alders, Heinz Stănescu, 

Oskar Pastior, Anneliese 

Suchanek etc. 

@ Elet es Irodalom, re- 

vistä säptäminalä a Uniu- 

nii Scriitorilor din Repu- 

blica Popularä Ungarä, 

acordä a remarcabilä aten- 

tie prezentärii literaturii 

din tärile democrat popu- 

lare vecine, in scopul re- 

flectärii transformärilor so- 

ciale din aceste ţări. Ast- 

fel, în numărul din 9 sep- 

tembrie 1960, au apărut mai 

multe scrieri în legătură cu 

patria noastră. 
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In pagina intiia, säptä- 

ninalul Uniunii Scriitorilor 

din R.P. Ungarä publicä in 

traducereá lui Nagy László 

poezia Inscriptie a marelui 

poet romin Tudor Arghezi, 

insotitä de un desen sem- 

nat de Molnär Jözsef. Des- 

pre Tudor Arghezi scrie, cu 

accente lirice, sub titlul 

Bajzautcai Osz, Juhâsz Fe- 

renc, un remarcabil poet 

din generaţia tînără de 

poeţi maghiari. Juhâsz Fe- 

renc își pune pe hîrtie im- 

presiile culese cu ocazia pri- 

mirii făcute lui Tudor Ar- 

ghezi la Budapesla. 

bului cultural 

ghiar, publică note de drum 

Tatay Sândor, care ne-a 

vizitat ţara în urma schim- 

romino-ma- 

sub titlurile Murfaltar şi 

Bicaz. Scriitorului i-a - plă- 

cut în mod deosebit Do- 
brogea. El constată cu bu- 

curie că regiunea care pe 

vremuri era uscată şi ne- 

productivă, s-a schimbat 

astăzi radical. 

în aceeaşi pagină a ga- 

zetei poetul Mâtyâs Ferenc 

publică poeziile Hidrocen- 

trala Bicaz şi La Sinaia, 

inspirate de o călătorie în 

ţara noastră. 

De asemenea, cunoscutul 

romancier Szabo Pal sem- 

nează un articol călduros. 

despre romanul Két leany 

(Două fete) datorat scrii- 

toarei Nagy Ilona, de la 

Salonta. : 3 

In numerele următoare 
revista continuä sä acorde 
aceeasi atentie prezentärii 

literaturii din ţara noastră. 

Au apărut articole despre 

Mihail Sadoveanu cu prile- 

jul celei de-a 80 aniversări 

a marelui nostru scriitor, 

traduceri din poeţi contem- 

porani, recenzii. etc. 
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AL. BANATEAN 
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se ze face la toate oficiile poştale din 
țară, prin factorii poștali, difuzorii volun. 
tari din întreprinderi și instituţii, la Umiu- 
nea Scriitorilor din R.P.R. Bucure 
şoseaua Kiseleff 10, precum și la redacfi 

revistei SCRISUL BANATEAN 
Timişoara I, str. Voltaire I 

(intrarea prin P-fa Vasile Roaită) 
TELEFON: 20—26 

COSTUL UNUI ABONAMENT: 

Pe trei luni .. .. 
Pe şase luni .. . 
Peuna .... 
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llustraţie la poeziile . 
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