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Letopisefe de August 

I. 

C, noapte greu, zdrenfuitä în reţele, 
în mocirloase tranșee, 
în ochii oamenilor bîntuiți de stihiile morții 
şi-n inima patriei mele!... 

Venise de undeva dinspre soare-apune 
ca un bocet de-ngropăciune, 
ca un rînjet negru de gîde, 
ca un nor de lăcuste flăminde. 

Parcă-i văd şi acum 
pe crunţii ei cavaleri 
împăunaţi în zale de fum, 
cu insignele morţii încheotorate pe căști şi pe umăr, 
cum ne pradă tot rodul pămîntului, tilhăreşte — 
cum ne beau tot sîngele flăcăilor, tînăr .. . 
Și noaptea parcă numai sfîrşește 
Nu mai sfirseste!... 

II. 

Dar, iată, 
ce flamură pe zare se-arată ? 
Prind zori purpurii s-o străpungă 
tocmai din capătul lumii ? 
Și-n săbii şi suliți de aur tăind-o 
cine-o alungă, cine-o alungă ?! 

Sint oștile soarelui venind de departe 
oști izgonitoare de moarte. 
Ani întregi le-am visat, 
ani de-a rîndul le-am așteptat. 
Sînt oștile răsăritului. De unde-ar putea să vină 
oamenii cu inimi și zîmbete de lumină ? 

Ieșiţi-le la largul zării întru intimpinare 
cu pîine și sare, — 
şi trageţi pe zarea cealaltă a ţării zăvoarele porţii 
să n-aibă scăpare stafiile morţii . . . 

Lîngă oștile soarelui 
lovind din răsputeri 
pe-ai morţii crunţi cavaleri, 
brațele ni s-au făcut dintr-o dată 
de oţel și de piatră. 
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Singele ni s-a amestecat în aceleași ogoare 
să crească 

în plante și-n oameni lumina lui tare. 
Aici, la cot cu Volodea-i Ion îngropat — 
dincolo, cîte alte şi ulte mii ca ei. b 
Nu le-auziti glasurile 
mai ales pe la secerat?!... 
Vremea i-a topit în tăcere şi-n pulbere 

dar visul lor, nici un uragan nu poate să-l spulbere. 

De-atunci, 
din încleștarea ceea grea, — 

înnoitoare, 
biruitoare 
crește lumina lui august peste patria mea: 

  
Ca un fluviu al vieţii zbucnind din moarte, 
ca un vînt auriu ce-a destrămat nor după nor, 3 

ca o poartá deschisá spre libertate — 
neasemuit de cutezátor. 

III 

Să-i prinzi în pumni fertilă undă, vrei? 
Ce-i bucuria, decît rodul ei?! 

Vrei s-o asculţi? De ce nu s-ar putea 
Cînd toate cîntă, azi, în preajma ta? 

Vrei s-o priveşti? Te uită-n urmă toată 
a țării zare e în ea-mbrăcată.   Diapazon 

I ată, am venit să mă bucur, să cînt 
aici, lîngă voi, oțelari. 
Și-aceasta nu pentru că n-aş avea bucuriile mele, 
cîntecele mele . . . 
Ci pentru a învăța de la voi să le cresc 
aripi mai zvelte, mai tari. 
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Cu tîmpla plecată spre ţărmul de mare-n furtună 
al noului cuptor, 
v-ascult si v-ascult 
calde vibrafii din inimi... 
Ce-acorduri mai vii ar putea să-mi scalde auzul, 
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| Golful albastru al gindului — 
| decit bătaia aceasta puternică, a lor ? 

Tresaltă în ea 
flacăra cu care statornic prefacefi 
metalele slabe, în ofelul cel dur, — 
foşnetul rece al timpului, în harfă de stele. 

Pentru noul vieţii noastre contur 
îngăduiți-mi s-o pun ca pe-un diapazon de aur 
la tîmpla acestor poeme-ale mele. 

Cîntecul otelarilor de la Mociur 

  

Ar, peste mlastina veche — a trecutului mort, — 
Sub cälciiul de piaträ al Resitei, la Mociur -— 
Aici, sub înaltul de bolți arcuite spre slava timpului nou, 
Noi am călcat cei dintii pe urmele constructorilor 
Ascultîndu-le respirația-n ziduri şi-n vreme rămasă. 

Schimbind securea şi targa, mătura femeii de serviciu 
Pe lăncile răngilor, pe nacela macaralei, pe eprubeta fragilă 
Spre a-i descoperi vieţii alte dimensiuni si alte-ntelesuri 
După chipul și-asemănurea ideilor lui Lenin cel viu 

Ager mi-i braţul bronzat la văpaia cuptoarelor, — 
Pasul elastic asemeni oțelului fin ce vibrează-n diapazoane, 
Dar mai ager ni-i gîndul şi ochiul cu care într-una 
Scormonim prin formule şi plasmă de stele taina aliajelor noi. 
E un cîntec în inima noastră, încă din sîmbure nou 

Și răsfrînt către zările patriei proaspăt ca briza de munte   Vreţi să știți ce lumină intensă ne măsură zborul ? 
Priviţi în melcul turbinei sclipind, ori în arborii 
Rezistenti ai tractoarelor, ori in masiva chiulasă Diesel 
In toate-i asijderea muschilor nostri ce nu stiu oboseala. 

Vrefi sä ştiţi cum am spart, rind pe rind, al nestiintei obroc 
Hăituiţi de-ndoieli şi de asprul venin al căderii ? 
Ascultaţi-ne tîmplele, încă grele de febrele căutării 
Și neliniștii bătucite cu palma-n tiparele noi. 
Numai jertfă de sînge n-am dat, ca Manole — 
Spre-a închide la loc hide rtini de fisuri 
Ce tăiau parcă-n inima noastră, adînc și sălbatec. 

Haralambie Țugui : Cîntecul otelarilor de la Mociur 5  



ndrei Szobotka : 

Dar înfrîngerea nu filfii din aripi pe obrajii noștri cei tineri 
Căci ştiut-am ce-nseamnă unitatea de gînd și de faptä, 
Colectivul — retorta în care se toarnă oţelul izbinzii. 
Azi, ne-azvirlim pentr-o clipă privirea, — napoi 
Și parcă nu ne mai vine să credem 
Că am fi cei de ieri — 
Aici, peste mlaștina veche-a trecutului mort 
Sub călcîiul de piatră al Reșiţei, la Mociur. 

HARALAMBIE ŢUGUI 

Portret de muncitor 
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Momente 

Stea a răsunat cu un gong al istoriei în conștiința popoarelor, 
Frunţile s-au îndreptat spre upele Volgăi, 
Harfele sîngelui au devenit generoase, 
Albastrul speranţei a înfășurat trupurile zdrobite, 
Peniţele au început să caute cerneală de foc... 
O, Stalingrad, 
În simfonia victoriei tale se-auzea și cîntecul de libertate al patriei mele, 
Îl ascultam entuziasmat pe țărmul Dunării, 
Ca pe-un imn care-mi turna oţelul curajului 
În toate fibrele. 
Furnalele Reşiţei fierbeau minereul la temperatura de mii de grade a urii, 
Trimifindu-și fiii încrederii pe coclauri e luptă. 
Florile cîmpiilor s-au prefăcut în gloanțe, 
Fiecare corolă răspîndea miros de plumb, 
Chiar stelele cădeau în formă de-obuze pe căștile fasciste. 
Metalul îndrăznelii a legat toate credințele. 
Oraşul meu și-oraşul erou 
Au devenit vecine, 
Surori. 
În Augustul acela am sfărîmat cu ciocanul inimii distanța dintre i 

oraşele noastre. 

Culorile din parcuri şi din suflete 
Se dezvelesc acum sub arcadele aceluiași viitor, 
Pe frontispiciul blocurilor izvorite din cenușă 
Scrie acelaşi cuvînt izbăvitor : Pace. 

AL. JEBELEANU 
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DIG LA DUNARE* 

A intrat ín incinta pámintu- 
rilor indiguite. Sárim din saretá şi-l lăsăm pe Victor să pască iarbă fragedă, 
crescută “pe taluzul de pămînt. Privim întinderea vastă, netedă, ca o masă, măr- 
ginită de arcul digului. 

— Aici s-a consolidat marea noastră familie, — îmi spune Ilie Dincu, 
preşedintele gospodăriei. 

Pornim pe coama digului. De lingă ferma de păsări, de unde începe şi pînă 
la port, unde se termină, digul se întinde pe o lungime de peste cinci kilometri. 

— Ați văzut pămînturile noastre — spune Ilie Dincu, reamintindu-mi dru- 
mul accidentat pe coline, prin văi abrupte şi ripi. — Nevoia lărgirii suprafețelor 
noastre arabile devenise imperioasä.... Dar întinzînd hotarele „Victoriei“ peste 
păminturile aduse de noii colectiviști, moşteneam tot ripi şi tot coaste aride... 
Ne trebuia un alt pämint, mai rodnic, un pämint care sä constituie rezervafia 
noasträ pentru recoliele record. Si aici a intervenit tot s Mosul" . . . 

Din nou „mosul“ intervenea in clipele de räscruce ale „Victoriei“, in mo- 
mentele care hotărau o nouă etapă, arätindu-le oamenilor, ca un experimentat 
strateg, drumul sigur spre biruinţă. Venise între ei cînd oltinenii injghebau 
gospodăria colectivă, venise la inaugurare şi participase la făurirea primelor pla- 
nuri. Îi hotărise mai apoi să pornească pe drumul milioanelor, dezvoltind sec- 
torul zootehnic. A apărut şi acum. 

— Măi băieţi, — ne-a zis el, ce faceți voi cu mlaștinile de lingă pescărie ? 
Vă plingeți că nu aveţi pămînt, că pămînturile voastre sînt slabe și, uite, lăsaţi 
în paragină un cîmp ca aurul!... 

Oamenii, Ilie Dincu, Levenie-Ceapaev și alții se gindiseră la această solu- 
ție, dar pămînturile acestea aparțineau totuşi cuiva, le avea în stăpinire punctul 
piscicol, deşi erau practic nefolosite. 

— Pămintul ăsta are stăpin — i-am spus noi... stăpinul lui ne-a lăsat pe 
cap toată [ințărimea şi șerpăraia din lume... Cînd se supără Dunărea, năvă- 
lesc apele prin cele două privale, umflă balta şi ne îneacă satul. Acum vreo 
cîțiva ani mergeam pe uliți cu bărcile şi se duceau oamenii cu barca la prăvălie 
să-și cumpere sare şi gaz... 

Treptat, an după an, oltinenii, rezolvaseră curajos problemele cardinale 
ale fostei lor existenfe. Lichidaserä exploatarea si fäuriserä „Victoria“. Trecu- 
seră la cultura stinfificä a pämintului, aduserä belșugul în casele cele mai 
sărace. Acum venise vremea să treacă la o altă etapă, să înfrunte vitregia na- turii, să ia în piept Dunărea şi să-i stăvilească revărsările nedomolite. 

— Băgaţți plugul — i-a îndemnat „mosul“. — Mäsurafi vreo cincizeci de 
hectare, desfelenifi-le si cultivafi-le experimental. 

* Din volumul „Victoria de la Oltina“ în pregătire la E.P.L. 
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I-au urmat indemnul. Ilie Dincu, Gheorghe Curt şi încă doi insi au plecat 
imediat in mlastinä si au mäsurat un lot. Nu cincizeci de hectare, o sutä! 

— Trebuie sä stifi — imi spune presedintele — cum arăta înainte vreme 
acest pämint!... Siufäris, papurä, si pipirig, mlastini verzi, acoperite cu lin- 
tifä si iarbä de baltä. De prin mai incepeau sä cinte broastele, parcd erau mili- 
oane. Ifi astupai urechiie cind treceai pe aici... Tot de prin mai începeau si 
molimile. Am fi putut face export de finfari, veneau in valuri peste sat. Dar nu 
era om care să nu fi zăcut într-o vară de friguri... 

Urcînd împreună cu Dumitru Simionescu pe movila Macuca, învățătorul 
îmi zugrăvise acelaș tablou. În copilăria lui, cînd mlaştina era o adevărată jun- 
glă, bivolii scăpați din sat se rătăceau în păpuriș cu săptăminile. Ca să-i poată 
găsi, oamenii suiau movila Macuca şi, de acolo, făcind ochii roată, observau 
drumul bivolilor după unduirile pădurii de stuf. Nimeni niciodată nu incer- 
case să defrișeze acest pămint blestemat. 

— Primii care am făcut-o am fost noi, — precizează Ilie Dincu. — Dar ime- 
diat după arat a pornit scandalul... 

Îmi povestește apoi, cu multă culoare, istoria înfringerii birocratismului 
unor funcționari. 

— Înainte de a dejrișa pămintul, înainte de a înfringe revărsările, a tre- 
buit sä infringem birocratismul unor oameni care vroiau cu orice preț să ne 
țină cu șerpii şi cu malaria pe cap. 

Cei de la pescărie au sărit ca arşi. Au venit la Ristea, preşedintele Sfatului, 
și l-au amenințat cu pușcăria. 

— E pămintul nostru, — strigau ei. — E teritoriul punctului piscicol de 
care n-are voie să se atingă nimenil... Să nu vă atingeți de tințari, că e 
jale, să nu deranjaţți șerpii şi broaştele, că e crimă! Sînt șerpii noştri, sînt fin- 
țarii şi broaștele noastre, cine intră peste ei, se lovește de noi... 

Cam acestea erau pe scurt argumentele birocrafilor, poleite științific in 
cîteva rapoarte savante. 

Dar între timp, pe pămîntul desțelenit, porumbul  colectiviştilor creştea. 
Creştea frumos şi sfecla. Oamenii au făcut un dig provizoriu, din cazma, ca să-şi 
apere semănăturile şi aşteptau cu încredere dezlegarea cauzei lor drepte. O altă 

anchetă îi găse;te în toamnă cu o producție de 5 000 kg de porumb şi 27 000 kg 
de sfeclă la hectar. Ce mai putea întreprinde birocratismul ? 

Au pornit acum oamenii la atac. O delegație de trei, președintele gospodă- 
riei, preşedintele sfatului şi învățătorul Simionescu. Trece Dunărea, merge la 
București și se înfățișează Ministrului Agriculturii. Delegații aduc cu ei cîțiva 
ştiuleți de porumb, ca să-i arate Ministrului aurul pe care l-au scos oltinenii 
de pe pămintul cel nou. N-a fost nevoie de argumente mari. Pentru dreptatea 
oltinenilor pledau porumbul şi sfecia, pledau recordurile viitoare pe care oame- 
nii se angajaseră să le obțină. Și totuși... 

— Vă oprim să porniţi la lucru, — le-a spus ministrul. 
— Cum?! — au tresărit cei trei delegaţi. 

— Vă oprim să porniţi la lucru, — a repetat ministrul — fără un ajutor 
tehnic de cea mai înaltă calitate. — Lupta cu apele este o luptă grea, cere sti- 
ință și experiență. Vă vom da tot ajutorul nostru. 

Au plecat fericiți. După atitea necazuri şi amărăciuni, sosise şi ziua în 
care oltinenii puteau să se avinte în lupta cu apele, nestingheriți, peste capul 
birocrafilor. 
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— Ce știți dumneavoastră despre Oltina ?... — sare Ilie Dincu, auzindu-i, 
certîindu-se tocmai pentru satul lui. 

— Ce știi dumneata despre Oltina | — sar cei trei, supăraţi. 
— Eu sînt preşedintele gospodăriei ! 
Noi sîntem inginerii trimiși de Ministerul Agriculturii să proiectăm digul 

de la dumneavoastră din sat. 
Cînd veniseră ? Abia cu citeva ore mai înainte se despărțiseră de ministru. 

Era limpede că cei ce se împotriveau făceau parte din altă ţară. 
Haideţi atunci la Oltina! 
Vom veni la Oltina. 
Au venit la Oltina. Au prospectat amănunțit terenul, apoi au făcut planul 

digului și devizul. Era o lucrare vastă, care cerea mari investiții, cheltuieli 
care s-ar fi ridicat la cifre de milioane. 

— Ne costă și părul din cap, ce facem măi, oameni buni? — se plingeau 
cei din Consiliu. — Dracu ne-a pus să ne înhămăm la o treabă ca asta?... Hai 
să facem un dig mai mic! 

— Nu vă jucaţi cu apa, — i-au avertizat inginerii — Dacă vreți să ciști- 
gați milioane, apoi nu vă scumpiţi ! 

S-au sfătuit din nou. Începerea lucrărilor pretindea o mobilizare a tuturor 
forțelor din gospodărie, deschiderea unui vast șantier, la care ar fi trebuit să 
muncească sute de oameni zilnic. 

— De unde să-i scoţi ? — se auzeau glasuri. — Gospodăria încă nu-i con- 
solidată, jumătate din sat a rămas în vfará, cine o să lucreze la dig și cine o 
să facă semănăturile ?! 

Trebuie o mare îndrăzneală politică să te avinți într-o asemenea luptă și 
această îndrăzneală au avut-o comuniştii din Oltina. 

— Inainte! — a strigat Levente-Ceapaev, insfäcind hirleful si plecind pri- 
mult spre Dunăre cu toți cei patru feciori ai lui. 

— Inainte | — a strigat și Guriţă-Nagulnov, încolonindu-și băieţii și fetele. 
Au plecat spre șantier cu steaguri roșii, desfășurate în vînt, cu entuziasmul 

din primele zile ale „Victoriei“. Atunci porniseră şapte, acum mărșăluiau către 
Dunăre sute ! 

Munca la marele dig a început în toamna anului 1957, după ce se încheiase 
campania de semănat. Acţiunea de colectivizare a satului se intensificase. Co- 
lectiviștii ji-au dat seama că în lupta cu apele au nevoie de sprijinul întregului 
sat, iar acest sprijin îl puteau obține, interesindu-i pe oameni în dezvoltarea 
avuției obștești. Rezultatele dobindite pe pămîntul desțelenit erau un îndemn. 
2 000 kg de porumb boabe, 27 000 kg de sfeclă la hectar, pe un pămînt încă nei- 
rigat, însemna minuni. Asemenea minuni nu se mai văzuseră la Oltina. Pentru 
ca să te bucuri de ele, pentru ca să le faci permanente, trebuie să te înscrii în 
gospodărie şi să lucrezi alături de coiectiviști. S-au înscris mulți. S-au mai 
înscris și alţii, antrenați tot de colectiviști în acțiunea de electrificare a satului. 
Gospodăria construise o uzină electrică, tot gospodăria procurase stilpii şi mate- 
rialul necesar. Era nedrept, au spus colectiviștii, ca ei să se bucure de bineța- 
cerile luminii, iar pe ceilalți să-i lase cu opaițele și cu lămpile vechi de petrol. 
I-au antrenat deci și pe individuaii. Le-au dus stilpii la poartă și i-au învitat 
să-i înfigă în pămint. Aduceau în dar lumina, urindu-le s-o folosească fericiţi, 
să-și lumineze inimile și minţile. Au înțeles mulți semnificația simbolică a aces- 
tui gest și, la lumina becurilor, au scris bucuroşi cererile de intrare în gospo- 
dărie... Acum „Victoria : se întărise şi putea să înfrunte chiar Dunărea. 
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Au pornit către Dunăre. Erau sute. Porniseră cu steaguri roşii, desfășurate 

în vînt, înarmaţi cu lopeți şi cazmale. 

— Aveţi grijă, tovarăşi, să nu călcaţi semănăturile, să, nu strivifi griul! 

Se defrisase o suprafafä vastä si se semänase griu de toamnä. Digul trebuie 

să ocrotească semănătura fragedă, iar oamenii trebuiau să-l înalțe repede, 

repede... pină ce crește griui. 
— Feriţi grîul şi construiți repede digul ! 

S-au desfăşurat în plutoane şi au început atacul. Birocraţii plecaseră 

nasul în pămint, urzicați de rîsetele și huiduielile oamenilor. Era greu să le find 

piept cineva ! 
— ştia trebuie să zboare peste Oltina, drum prin sat pe la noi nu mai au! 

Au zburat din Oltina, care incotro au apucat. S-a ales praful din birocrafi. 

N-a mai rămas urmă din ei. 

Dar au venit ploile. Au sosit o dată cu inginerul hidroameliorator, dele- 

gat să conducă lucrările. Avea nume frumos inginerul. Şi acum îl cîntă oamenii, 

cu plăcere. Il chema Angello Bruno şi era neam de italian. Angello a făcut un 

plan de bătaie, a repartizat tehnic forțele, dar ploaia rece de noiembrie i-a udat 

aripile şi l-a silit să se retragă înfrint. Nu se putea lucra. Pămiîntul se făcuse 

aluat. 
— Lăsaţi, tovarășe inginer, — l-au consolat oamenii, — vă chemăm cînd 

se face vreme bună. 
S-a făcut vreme bună. I-au telefonat lui Angello, care a şi venit cu ploaia 

pe aripi. A început să toarne cu găleata cînd a sosit în Oltina. 
— Ce facem? . 

— Nu putem face nimic. Vă chemăm cînd o fi vreme bună. A ieșit iar soa- 
rele. S-au încolonat cu lopeți, cu cazmale, cu sape, l-au chemat pe Angello. 

— Nu mai vin, — le-a spus el telefonic — o să plouă! 

— E un senin ca sticla, poftifi ! 

A venit. lar a plouat... 

— Să ținem minte, — spuneau glumeții — să-l chemăm cînd o ji secetă. 

Cineva explicase oltinenilor că Angeilo înseamnă înger și într-adevăr, An- 

gello se dovedise un înger aducător de ploaie. Totu,i, eficiența lui Angello 

înceta în vremea de veritabilă secetă. Era un angello bruno, înger negru, mo- 

nopolul ploilor rodnice în raionul Adamclissi find exclusiv al „mosului“. 

Problema, cu tot hazul ei, a fos analizalä pinä si in Consiliu. 

— Ce facem cu ploile astea, tovarăși ? Inginerul Angello zice că-s din 

pricina lui... Pe unde trece, pe orice șantier lucrează, se țin ploile scai după 

el! A şi fost criticai, cei de la Orif sint supăraţi că întirziem digul. 

— Să-l lăsăm să se ocupe de alte şantiere, pină or sta ploile la Oltina. 

Au stat ploile. Prin februarie se făcuse o vreme caldă de început de mai. 

Au ieşit oamenii la lucru, cu toate forțele. Nu se mai pomeniseră asemenea cäl- 

duri. Aruncau hainele, lucrau bärbafii numai in cämäsi, ba uni goi pină la 

briu. Nu se mai pomenise nici asemenea muncä... Sapte brigäzi, conduse de cei 

mai destoinici comuniști, se avîntaseră în întrecerea socialistă, depășind zilnic 

normele, stabilind în fiecare clipă alte şi alte recorduri, care ar fi uluit vechea 

Oltină. Intrecerea socialistă devenise metoda permanentă de lucru si zilnic pe 

labelele de onoare apăreau altă brigadă sau alți fruntaşi. Victoria unuia îi sti- 

mula pe ceilalți şi îi făcea să se avinte mai îndrăzneț. Normele şi recordurile 

erau răsturnate, așa cum în urmă cu săptămîni erau zilnic răsturnate hotarele 

gospodăriei, prin alăturarea altor pămiînturi. 
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— Cine a lucrai mai bine? 
— Tofi! 

Imi este realmente imposibil, dupä o anchetä de säptämini, sä descopär 
fruntașii acestei bătălii pentru dig. Oamenii au exlusiv senzația globală a efor- 
tului, imaginea asaltului general, chipurile individuale se şterg prin aceea că 
zilnic, şi clipă de clipă, se ilustra cîte cineva, pe fiecare metru patrat... Încerc 
să realizez imaginea felului cum au muncit măcar cîțiva dintre comuniști. II 
rog pe Ilie Dincu să-mi vorbească despre munca lui. 

— Discutaţi cu nea Levente, — îmi răspunde el, minindu-mä la altcineva. 
— El a muncit mai bine. 

Nea Levente îmi răspunde în acelaşi mod: 
— Discutafi cu Ilie, el a tras mai bine decit mine. i 
Vasile Popa mă trimite la Guriţă-Nagulnov, acesta la Gicu Stoian, acesta 

ia Gheorghe sau Anghel Curt, aceștia mai departe şi mai departe, pînă ce numele 
proprii dispar şi în minte se zidește imaginea celor cinci kilometri de dig aco- 
periți cu sute și sute de oameni. 

Atunci s-a format și s-a călit spiritul de colectiv al Oltinei, atunci au căpă- 
tat oltinenii sentimentul puterii, prin cimentarea tuturor eforturilor. Digul a 
fost marea școală a muncii comune și a noii etici socialiste. 

In primele zile de martie începe campania de primăvară. Era mult pămînt 
de arat și de semănat. Oamenii au lăsat digul şi au pornit pe cîmpuri. Au venit 
insă și ploile... Inginerul Angello s-a retras din nou, dezolat, la Constanţa, 
:nvocind soarele să iasă din nori. N-a ieșit. N-a ieșit din nori toată luna martie 
st nici în aprilie. In Schimb ploile n-au contenit. Ploi mărunte, reci, care te 
pătrundeau la piele şi te sleiau. 

Apele au început să crească jur împrejurul digului, ameninţindu-l. S-au 
umflat, şi Dunărea şi balta. Digul era primejduit din amindouă părțile, pe toată 
-ungimea. S-au iscat și vînturile. Într-o singură noapte, de pe balta Oltinei s-au 
ridicat oștiri de talazuri, izbind digul şi clătinindu-l din încheieturi. 

S-a decretat stare de asediu. Sfatul popular şi Consiliul gospodăriei au 
decretat mobilizarea generală. În mai puţin de jumătate de oră toți cetățenii din 
Oltina, de la opt pînă la optzeci de ani, cîteva mii de oameni, au dat năvală la 
dig. Cu cazmale, cu hirlețe, cu miinile au sărit să apere munca lor de citeva luni. 

— Nu lăsaţi apele să pătrundă în incinta digului ! 

— Apăraţi digul! 

— Apäräfi semänäturile ! 

Cum să le aperi! Valuri mari, cu o violenfä de uragan stergeau coama 
digului, cu oameni cu tot. Caii săreau speriați în două picioare, căruțele se 
impotmoleau in noroi, oamenii aruncau cu lopețile în coama digului, apă şi 
mocirlă. 

Cum să le aperi? Digul era o construcție de pămînt, iar valurile măturau 
pămîntul proaspăt, läsindu-l mai subred, mai mic. 

Şi apele creșteau. Creştea Dunărea, se umflase si balta. De pe două fronturi 
era asediată munca oamenilor, valurile atacau digul pe toată lungimea, pe 
fiecare palmă de pămînt năpustindu-se mii de tone de apă. 

Cit se mai putea rezista ? Dar ordinul era sever : 
— Rezistafi ! 
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Consiliul de luplă s-a retras pentru o scurtä dezbatere. Inamicul il gă- 

sise nepregătit, iar acestui atac surpriză i s-a răspuns cu 0 năvală neorganizată 

de forțe. 
— Vă arde de ședințe? Haideţi la dig! Aţi scos din luptă zece perechi 

de brațe! 
Mesagerul înfuriat a fost trimis înapoi pe front. Cele zece perechi de 

brațe nu mai contau, dar cele zece capete trebuiau să elaboreze strategia luptei. 
S-au organizat opt brigăzi, pentru fiecare brigadă cite cinci comuniști. 

S-au pus în stare de luptă „motorizatele“ : trei suie de căruțe şi vreo douăzeci 

de bărci. Contraatacul trebuia dezlănțuit simultan, pe uscat şi pe apă, din cele 

două sectoare de pătrundere ale dușmanului. Comisarul general al frontului, 

din partea „Victoriei“ devenise Levente-Ceapaev. 

A început contraofensiva organizată. Dar această armată  revoluțio- 

nară, ca oricare armată tînără, era lipsită de experiență. Puterea ei principală era 

elanul, puterile apei erau infinite. „Victoria“ avea numai cinci ani. Dunărea O 

experienţă milenară, în care fierăstruise gigantice masive muntoase, de la Pă- 

durea Neagră pină la Balcani. 
Se putea Dunărea, bătrina Dunăre, lăsa intimidată de energia unui pumn 

de oameni, hotăriți să-i țină piept? 

In sprijinul ei au venit și alte puteri. Puterile primăverii. Pământurile țipau 

după săminţă, cimpul cerea bob, era în joc recolta pe un an de zile a celor 

aproape o mie de familii de colectivisti. 

Un alt consiliu militar : 
— Nu-mi luați oamenii ! — striga Comisarul frontului. — Apele cresc, ne 

luptăm zilnic la distanță de mai puțin de un centimetru !... Un singur om dacă 

luaţi sîntem înfrinţi ! 
— Ce-o să le dăm oamenilor să mănince?...: Ce dăm muncitorilor, ce 

trimitem la fabrici ?... S-a deschis un alt front! 
— Da, s-a deschis un alt front! 
— De pe frontul însămințărilor, — strigă altul, — nu poate lipsi un omt 
— Poate stă vintul... Dacă stă vintul, avem un disponibil de braţe. 

-— Şi dacă nu stă?... Vintul este rezerva de atac a Dunării şi a bălții. E. 

artileria grea. Ce facem, dacă vin peste noi obuzele și tancurile de apă? 

— Le ţineţi piept! 
— Cum? 
— Le finefi piept! 
— Bine, le finem piepi! 
Au plecat citeva companii, majoritatea combatanfilor, cu steaguri rosii desfä- 

surate in vint, cätre cimpuri. Steagurile erau desfäsurate in vint. 

Si vintul a dezlänfuit canonada. Au pornit uruind, simfind släbiciunea adver- 

sarului, batalioanele de tancuri de apă. Un singur atac şi... 

Motorizatele grele au izbii frontal arcul digului, provocind o' breșă. O 

explozie ca o bombă a însoțit pătrunderea, urmată de o cascadă de urale. 

Năvălitorii s-au năpustit înainte, strivind în picioare nevinovatele semănături, 

în incinta liberă, rămasă fără apărare. 

— Înainteee ! 
Citeva ore a ţinut lupia. Citeva ore a ţinut furia valurilor, cu infringeri 

şi succese trecătoare de ambele părți. Pînă la urmă valurile s-au retras. Nu 
puteau smulge oamenii. Erau prea puternici oamenii... ai 
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A urmat o epocă de atacuri furibunde, în care încercările de pătrundere 
prin surpriză nu mai conteneau. Erau ore de luptă a căror încordare epuiza 
şiruri după şiruri de oameni și în care eroismul individual se conjuga cu marile 
asalturi de masă.Nimic nu era pe deplin cucerit, nici un front nu era în siguranță 
deplină. Atacurile puteau veni de oriunde, şi simultan. 

Atunci s-au ilustrat, prin curajul şi dîrzenia lor, oameni ca Dumitru Popa, Pavel 
Panea, Petre Buzalic, Gheorghe Dincu, şi alții, al căror nume e legat de o secundă ho- 
tăritoare, de șansa fugară a unei clipe, pe care au forțat-o cu viața lor. Numele 
lor ar face un șir poate mai lung decit digul... Notind numai citeva din ele, 
oltinenii vor trebui să le adauge pe celelalte, pe cele șiiute sau pe cele uitate, 
ca şi pe acelea care au strălucit, fără martori, în înfruntare directă a 
omului cu valul. 

S-au mobilizat alte forțe, mereu altele. Au venit învățătorii, în frunte cu 
Dumitru Simionescu, au venit funcţionarii de la Sfat, cei de la cooperative şi 
cei de la baza de recepție, s-au încolonat muncitorii de la cărămidării şi pescarii. 
Lucrau pină şi copiii de şcoală. Trebuia acoperit deficitul de braţe imprästiate 
pe cimpuri, sutele de oameni care arau şi semănau, într-o stare permanentă 
de alarmă. 

— La dig! — trimbifau vestitorii călări. 

Si särind in cärufe sau alergind pe jos pe lingă cai, semănătorii dădeau 
nävala spre dig. Incärcau incä de pe cimp cärufele cu pämint sau gunoi, adu- 
ceau in brafe snopi de coceni sau lemne. Mulfi nu pregetau, in alarmele pri- 
pite de noapte, să-și smulgă gardurile de la casă şi să vină cu ele. 

— Nu ştiu ce nu s-a pus la dig! — îmi spune un comunisi, — începînd 
cu sufletul și isprăvind cu lucrurile din gospodărie. 

Într-adevăr, ce nu s-a zidit în acest dig! 
Nopțile, toată Oltina dormea iepureşte. Nu dormeau însă paznicii, Stan 

Mitu şi Ion Popa, patrulind pe coama digului cu caii de căpăstru. 
Un val şi... alarma! 

Într-o noapte, pe la dauă, Consiliul de conducere era în şedinţă. 

— La dig! 

Au alergat la dig. De la sediu și pină la baltă, cîteva sute de pași. Cînd 
să adune oamenii, se gindeau cei de la Consiliu, hotăriți să intervină ca un prim 
grup de şoc. Au rămas însă uimiţi. Balaurul de cinci kilometri ardea. Toată 
spinarea lui neagră strălucea în noapie, luminată de sute de felinare şi făclii. 

— Ăsta, dacă o pornește, aşa aprins, oprește Dunărea — a spus atunci cineva. 

Arcul sever al digului, incendiat de lumini, profilat pe fundalul nopții de 
primăvară, era însăşi imaginea biruitoare a „Victoriei“, simbolul puterii ei 
morale. 

La numai o săptămînă, un corespondent al „Scinteii“, auzind de bătălia 
nestiutä a oltinenilor, a venit, să-i vadă. Digul era acum puternic, pe spinarea 
lui arcuită o adevărată șosea. Mașina cu oaspetele străbătea în viteză această 
autostradă, măturată încă de valuri. 

— Mai rezistafi? — l-a întrebat corespondentul pe preşedinte, privind lacul 
frămîntat de talazuri amenințătoare. 

— Dacă mai urcă patruzeci de centimetri, ne dăm bătuți, — a răspuns 
Jlie Dincu, obosit. 
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Apele s-au ridicat insä incä optzeci de centimetri si totusi, oamenii le-au 

stävilit. De unde atita putere ? 

In vară, după seceris, din inifiativa Comitetului raional de partid, au venit 

la Oltina companii de voluntari din toate satele. Cele treizeci si sapte de sate ale 

raionului Adamclissi si-au dat mina cu Oltina, consfinfind victoria „Victoriei“ 

şi cimentind aici o trainică prietenie. 

x 

Acum oamenii se odihneau. Patru sute de oltineni, cu hirlefele si sapele 

alături, se odihneau, în acestă zi de primăvară, pe spinarea balaurului încre- 

menit. Sub dig dormea şoseaua romană. Cîteva dale de marmoră galbene, scoase 

la lumină, au fost transformate în mese ad hoc. Imprästiafi in pilcuri de cite 

zece-doisprezece, oamenii îşi iau gustarea de prinzisor. Taie piine, sparg 

ouă de piatra romană, rup ciosvirte rumene de miel. In lumina dimineții, 

smalțul ulcioarelor de vin luceşte preaspăt, vegetal. Ulcioarele multicolore, ri- 

dicate la gură, după legiuitele urări, sînt singura podoabă a pămintului, negru, 

încă nesemănal. 
Ne îndreptăm spre ei. 
— Poftă bună! 
— Poftiți cu noi!... la măcar o gură, tovarăşe preşedinte, zău, că-i bun. 

E roșu ca sîngele !... 
— Pentru „Victoria“ ! 
— Să-i fie cu noroc! 

Vine spre noi și uriașul Macarov. Poartă sub braț sulul cu planurile 

şantierului de irigaţii şi tripiedul topometric. 

— Noroc! 
— Noroc! 
Il transformă regulat pe „0“ în „a“, cu înmuieri lipoveneşti.. Știu că tatăl 

lui e săpător de pămint, de la Tulcea, un „escavator cu barbă“, cum li se spune 

lipovenilor, artişti ai acestei profesii. 

Am trasat azi încă un canal deversor, ne informează Macarov. Am ridicat 

curbele de nivel la celelalte şi, uite, negru pe alb, rămîn neirigate cincizeci 

de hectare! 
Preşedintele tace. E mulțumit de rezultatele irigării celor două sute cinci- 

zeci de hectare, de pe care a scos, an după an, recolte fabuloase, iar pro- 

blema restului îl îngrijorează mai puțin. 

— Cincizeci de hectare rămin neirigate |... — insistă Macarov. 

— Da, rămin neirigate ! 

Preşedintele ştie ce va urma. Macarov va aduce iar vorba despre asper- 

siune, o chestiune închisă însă de acum două säptämini. 
Dar Macarov procedează tactic. Ştie cum să dirijeze apele. 

— Am instalat acum doi ani aspersoare la gospodăria de stat Pietroiu... 
Nu prea aveau încredere nici ei. Ştiţi cît porumb au obținut la hectar ? 

— Cit! 
— Daţi o cifră! 

— Nu putem aproxima nici o cifră. 

— Treizeci de mii de kilograme la hectar! — explodează [fericit Macarov. 

— Cu aspersiune ? 

— Da, cu aspersiune ! 
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Ilie Dincu a rămas pe gînduri. Face în minte niște socoteli gospodăreşti. 
Macarov aşteaptă zimbind. | 

— Bine, hotărăşte preşedintele, — introducem şi noi aspersiunea. 
Macarov ride. 

— Mergefi intii la GAS Pietroiu ! 

— Nu-i nevoie! — se apără Ilie Dincu. Băgăm ploaie artificială. 
Pe cele cinzeci de hectare, rămase neirigate, se va introduce ploaia 

artificială. 

% 

„Cei patru sute de oameni au isprăvil masa și s-au pornit la lucru. S-au 
împrăștiat în lungul canalelor abia schifate, definitivindu-le geometria. 

Nu se poate vedea oriunde, numai în satele unde socialismul e o stare 
de masă, un asemenea elan, o asemenea desfășurare nobilă de energie creatoare ! 
Dar munca acestor oameni n-are în ea nimic din încordarea crispată a „muncii“, 
nimic din tensiunea pe care o impune fețelor un efort susținut... 

Se aud frinturi de cîntec, zboară glume, izbucnesc contagioase hohote de 
ris, care cuprind fulgerător linii de zeci de săpători. Ciţiva. tineri se bat în glumă 
cu bulgări, cîteva fete ţipă, nişte femei chicotesc. 

— Tovaräse inginer, — mă oprește o voce de altă, dintre zeci de tulpane, 
— nu vreți dumneavoastră să le verificați pe muierile astea ?... Uitaţi-vă cum 
lucrează ! 

— Să le verifice Macarov I! 

— Macarov nu vrea. Face recepţia tocmai diseară... 
„IL mustru pe Macarov. Uriașul ride, aplecat peste luneta topometricd. 

Scena cere pana lui Şolohov și savoarea epică a penelului lui Breugel. Imi 
amintesc ciclul de proverbe ale marelui pictor, frenezia „chermeselor“ lui 
țărănești şi caut paletele care să cuprindă, desfășurate pe pinze imense, tu- 
multul acesta unic de viaţă. 

Pe o piatră romană, stropită cu rubiniu proaspăt de vin, se odihnește un 
ulcior. 

x 

Nea Ilie se grăbeşte. La capătul digului, spre pori, lîngă şarela noastră, 
întilnim un bărbat în puterea virstei. Il salutăm. Nu ne răspunde. Pare în- 
cremenit ca o strajă romană, lingă proțilul de bronz al lui Victor. 

— Pază? 

— Pază! 

Imi amintesc dialogul din prima mea seară la Oltina : 
— Pe aici trece şoseaua romană ? 

—Da. Leagă Altinum de Sucidava... Vine de la Axiopolis şi se duce 
spre Durostorum, la vest... Acum cinci ani, o draglină, şi-a rupt dinţii 
într-un bolovan. 

Cuvintele mi se amestecau în gînd. Era același om. 
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— E Pavel Chiroiu, — îmi spune preşedintele, după ce lăsăm în urmă 
Omul, încremenit la căpăliiul digului şi al șoselei romane. 

— Cum lucrează ? 

— Bine... Rămase singur în întovărăşire, fără nici un membru. A venit 
pe urmă şi el. L-am făcut paznic. Rar om să apere cu mai aprigă îndirjire 
avutul obștesc... 

S-a oprit însă, zimbind. 

— Si?... 

— Şi... o să rămină probabii în socialism, în vreme ce „Victoria“ noastră 

va fi atins de mult comunismul. 

Preşedintele îl îndeamnă pe Victor. Pun mîna pe hățuri şi opresc. 

— Nu mergem mai departe ?... N-am atins încă hotarul de vest al 
„Victoriei“. 

De data aceasta eu eram acela care ceream un popas. 

PAUL ANGHEL 

  

Paul Anghel: Dig la Dunăre 17



Ferestrele lumii | 
a al 

poem 

de lon Cringuleanu 

Inchin acest poem luci- 

ditätii umane, — tuturora ce- 

lor care luptá pentru liber- 

tate si pace. 

1. Prolog 

N oaptea bate mätänii pe cimp 
Poposind pe clăi de grîu și secară, — 
Undeva, o mamă visind 
Inginä un cintec de-asearä... 

Pădurea pămîntului își numără anii 
Sub tăcerile luniii şi viscol de nori; 
Cîntecul mamei pe aripi de vis, 
Urcă plăpînd ațipind uneori . . 

E un cîntec nesfîrșit de larg şi frumos 
Cînd lumea doarme, visează, — 
În codru izvoarele cu fluier de os 
Îngînă ecoul și-l duc spre amiază... 

2. Copilărie 

Bis o fată zburdalnică : 
ledul pădurilor, mîngiierea izvoarelor —" 
Se juca, alături de mine, în colb, 
În porumb, pe cărare ; 
Era uneori visătoare, 
Era uneori suavă 
Ca un mugur de salce lîngă maluri de ape, 
Era un tril răsărit 
Odată cu luceafărul zilei, — 
Era pentru mama vis împlinit, 
Era bucuria și cîntecul mamei. 

Aduceam împreună, în fiecare seară, 
Buchete: de maci, 
Crengi de stejar 
Și secară; 
Aduceam amîndoi bucurii şi nădejdi pentru mama. . . 
Dar într-o zi m-am întors fără ea! 
Pădurea în jur ţipa și ardea: 
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Au trecut vulturi cu aripile tepene ; 
Cerul a pornit sä-si depene 
Caiere de fum si durere... 
M-am regăsit pe cărările satului. 
Trist că-mi pierdusem iubita ; 
Abia înţelegeam că mi-i dragă și ea 
A murit pe cerul întiielor vise 
Ca un zîmbet zglobiu, 
Ca o stea 

. Azi, am văzut un copil. cum în drum, 

Se juca în colbul amintirilor mele ; 
Azi, mi-am văzut prietena mea 
Cum cînta 
Mă chema. 
Mă striga ! 

..eram prea departe 
Si n-am putut si mai vin, 
Si ea mă striga... 
O. și cerul era atît de senin !... 

  

   

  

  
3. Luciditate 

Gi aceasta, are numai două geamuri, 
Amîndouă deschise halucinant de larg ; 
— Un geam e deschis spre Apus: 
Umanitatea cere apă și nu i se dă, — 
Buzele-i sînt uscate de-arsurd, 
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Strigătul ei nu cunoaște măsură : 
„.. 0 clipă! Șiii gata! 
Moartea din nou îşi leagănă roata. 
O clipă și mările clocotind, se resorb 
Pămintul rămîne singur şi orb... 
Se arată pădurile . . . 
Uneori, pădurile se aprind si ard la nesfirsit ; 
Focul vuieste ca marea ; 
Parc-ar vrea s-o intreacä... 
Dar cit de dramatic e spectacolul dat 
De cuptoare la mijloc de noapte! 
Uneori, in cuptoare ard päduri, minereuri, 

Alteori, oameni... 
Fumul se läteste pe boltä pustiu. 
Si nu mai gäsesti un petec de cer 
Albastru si pur si adinc. 
Si alergi dupä cer si pämintul te-alungä, 
Si cerul e mort și calea e lungă... 
Pămîntul e trist, îşi tremură pieptul 
Sub dogoarea focului surdă. 
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— Geamul cellult, spre Răsărit se deschide : 
lată, visul trece şi udă grădinile, — 
Urcă Umul pe treptele Timpului, 
Neobosit, semămitor, și constructor 

În urmă ard steaguri şi poeme de dragoste, 
În urmă suride viaţa şi dragostea 
Rănile pămîntului sînt vindecate din nou ; 
Iarăşi bărbaţi, şi copii, si femei, 
Iarăşi o lume renăsculă şi liberă, 
Iarăşi îndrăgostiți, visători, 
Primăveri nesfîrșite cu incendii de flori — 
laräsi Renasterea dezbrăcînd conștiința 
De vestmintele nopții strîmte şi grele : 
Comunismul aprinde pămîntului stele ! 
.... Iată progresul măcinat de milenii 
Spălindu-și fruntea în suvoaie de soare 
Vocea lui luri se desprinde de zare, 
Se desprinde de gravitate, înfruntă ! 
Comunismul în inima lumii tot cîntă. 

Coloniile s-au trezit, fac curăţenie-n casă, — 
Capitalul rînjește la masă, 
Africa neagră dansează şi cîntă 
Prima ei horă cu brațele libere, — 
Cuba își rupe lanţul şi strigă 
Să ardă şi cea de pe urmă verigă. 
... Veacul XX ajuns lîngă soare 
Arde sub flamuri, 
Crescînd din popoare : 
Cîntec de pace de libertate și vis — 
Cel mai mare cîntec de dragoste... 

Oamenii urcă puternici, lucizi ; 
Capitalul se pierde, mincat de omizi, — 
Oamenii construiesc, visează, adună, 
Dar ştiu. să se apere! 
Nu se tem de furtună; 
Încerce moartea o singură undă 
Și lumea va ști să-i răspundă! 

4. lar o fată s-aude spre ziuă... 

$ i m-oi face curcubeu 
Pe lîngă iubitul meu, 
Și m-oi face lună, stea, 
Războiul să nu mi-l ia; 
Și m-oi face apă-n munte 
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“Lumea să mă bea, să cînte; 
Cîntec pe pămînt m-oi face 
Și cuvînt de dor și pace. 

„.. Lume, dragostea mi-i pură ; 
Fă-mă un cuvînt de ură, 
Pentru cine vrea să-mi ia 
Dragostea şi liniştea. 
Fă-mă fulger şi furtună 
Ulii morţii cînd s-adlună ; 
Fă-mă floare în iubiri 
Peste frunți să mă resfiri. 

„+. Mă fac briu de foc mereu 
Pe lîngă iubitul meu ; 
Mă fac drum de dor sub salce 
Toată lumea să mă calce; 
Mă fac dragoste şi cînt 
Pentru pace pe pămînt. .. 

5. Mamele... 

Manee cîntă prin ani 
Si rid si pling 
Cu inimi trudite de bucurii şi dureri; 
Numai mările se ridică asemenea mamelor, 
Numai pădurile cu adincuri sonore... . 
... Am văzut mamele cu pruncii la tärmuri 
Petrecîndu-și bărbații 
În larg și războaie, — 
Plinsul lor era ninsoare 
Si tunet 
Si noapte adincă 
Am văzut mamele, fără prunci, prin păduri 
Cu plinsul nepotolit ca furtunile ; 
Mamele cînd îşi pling bărbaţii şi pruncii 
Parcă-s cutremure . . . 
Iată-le acum îmbrăcate în alb, lîngă mări : 
Rid imbräfisindu-si bärbatü si cîntă ; 
Niciodatä n-au cintat mai frumos, — 
E pace : s-.aud märile si mamele cintind si chemind ! 

6 Implinire 

. . . Íntr-o zi, se va putea vorbi despre pace 
In fiece tará, in fiece cämin ; 
Atunci, se vor aduce flori si poeme, — 
Poate cele mai frumoase poeme... 
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Și soarele va cînta de bucurie, atunci ! 
Cine va lua cuvîntul îutii 
Să se tulbure de atîta lumină ? 

„.. Totul e atît de firesc şi curat; 
Umanitatea visează libertate şi pace, — 
Umanitatea are buzele arse 

4. 

De dorul izvoarelor păcii ; 
Într-o zi, vom trece ulciorul umpiut 
Răcorind buzele şi inima lumii, 
Și vom dărui oamenirii flori şi poeme, — 

- Poate cele mai frumoase poeme ! 

Uustratii de A. Luca. 
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Cor de dimineatä 

FE. nu trec absent printre oameni, mä amplific in ei 
Ca soarele-n valul verde al mării. 
Niciodată n-am fost singur, niciodată inima mea 
N-a fost cutreerată de ceturile livide ale însingurării. 

În jurul meu sînt păduri imense de braţe 
Și palmele mele cuprind lumina odată cu ele. 
Fiecare om e un cîntec iar eu sînt răsfrîngerea lui, 
Fiecare tovarăș e un cer de stele cu care mă rotesc pe-uceeași axă de foc. 

Izolării să-i fulgerăm totdeauna aripa de gheaţă ! 
Să ne cuprindă, ca mătăsurile mării, tumultul general. 
Îmi plac vînturile, vînturile amintind sunetele pașilor noștri 
Cînd am venit pe cele dintii șantiere. 

Fantezie 

je, o zi de vară la țărmul mării-n nord 
Cu soarele pe plajă suav precum un vin. 
Fosneau in vinturi pinii ca marea in fiord 
Tu te-oglindeai in mine ca Loreley in Rhin. 

Chemam din larguri marea cu mii de flote albe 
Să-și verse-argintăria lîngă picioru-ţi fin 
Si visele-mi în preajmă-ți zburau cu aripi dalbe 
Dar tu-mi cîntai în suflet ca fata de pe Rhin. 

Aș fi voit cu brațul să te-nfăşor ca vîntul 
Și ca lumina verii să curg pe soldu-ti plin, 
Să trec prin păru-ți moale și-n briză răsfirindu-l 
Să sting din mine cîntul călătorind pe Rhin. 

Erai acolo naltă, dar rămineai departe, 
Te-apropiam cu gura, dar lunecai felin ; 
Simteam aproape clipa ce și-astăzi ne desparte, 
Reeditînd finalul legendei de la Rhin. 

S-a frînt în valuri luntrea iubirii-nfiripate 
Dar ochii tăi şi astăzi mă ard ca un suspin... 
Mă chemi din depărtare cu bratele-nältate, 
Ci-mi pare-un cîntec totul, cu-o fată de pe Rhin. 

ANGHEL DUMBRĂVEANU 

  

24 Anghe! iDumbrăveanu : Cor de dimineaţă  



SACII 

Zsa Pampu aruncă între- 

barea aproape năuc de uimire: 

— Măi, Manuilă, măi, tu eşti bolund? 

Sta în mijlocul ogrăzii gospodăriei cu pălăria de paie dată pe ceafă, cu 

mîinile virite în șerpar şi se holba la moş Manuilă Motronea — magazionerul 

colectivei — care se tot foia pe lîngă cîntarul scos în faţa șurii şi nici nu-l băga 

în seamă. 
— Eşti bolund, măi Manuilă ? 

— Ba nu-s, s-a hotărît și moș Manuilă să răspundă, fără să se uite la 

Zaharia, înnădind vorbele astea două cu altele, strigate spre fundul curții: 

— Achime! Adă sărăciile alea de greutăţi, Achime, auzi? 

— Da' tu nu pricepi, măi, că n-am unde să-l bag — făcu Pampu vreo doi 

pași spre el, proptindu-se crăcănat în fața lui — că mai am din avans, că nu 

ține podu' atîta greu? 

Manuilă se întoarse, se crăcănă şi el — îşi băgă mîinile în șerpar, răspun- 

zînd pe-acelaşi glas: 

— Da” tu, tu nu pricepi că n-am unde să-l ţin? Nu pricepi? 

—N-ai tu loc pentru 30 de saci în magazie? 

— N-am! 
— Si ai putea tu să-mi scoţi grîul în ogradä ? 

“Manuilă luă greutăţile aduse de Achim, aşezîndu-le pe cintar. 

— Cum să nu? Miine dimineaţă ţi-l scot. 

— Şi nu te doare inima, măi Manuilă, pentru griușoru! meu, c-ar putea să 

se strice ? 

— Ba má doare... Da’ pentru al gospodäriei mi se rupe, mă, aici în 

chiept — si Mänuilä se ciocäni cu degetul cirligat sub sinul sting. 

— Asa ??? 

— Asal... 

Zaharie Pampu mai rämase o clipä in loc, uitindu-se fintä la Manuilä, vrind 

parcă să vadă dacă omul nu-și schimbă vorba, apoi se întoarse si porni înjurînd, 

nu se știe ce: magazia, grîul, ori inima lui Manuilă care se îndurera dar nu se 

lăsa înduplecată. Își trase pălăria pe ochi, ca omul supărat, şi ieşi pe poarta 

gospodăriei, ca din pușcă. Pe uliţă, cît pe ce să-l ia în coarne un tăuraş care 

boncăluia supărat în fruntea ciurdei ce se-ntorcea de la păscut. II izbi. cu pum- 

nul lui cît ghioaga, şi o cîrmi spre casă. 

Văzu lucind în colbul uliţii o potcoavă. O împinse întîi cu piciorul, apoi se 

aplecă şi-o ridică. Era bună încă. O luă. Are s-o dea mîine lui Trofim, covaciul. 

O prinde bine. 

Tot sucind potcoava în miîini, se uita la ea fără s-o vadă. 

— Unde să-l mistui? Oare la Văsălie?... Da' nu, că Văsălie a avut mai 

la patru sute zile-muncă... N-o să aibă nici el loc. La Precup, în capu' satului ? 

Şi el a luat mult... Da” la care? e. nn | 
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Cind isi ridicä ochii de pe potcoavä, dädu de casa nouä a lui Cozma. 
— Sä cerc? Pod de casä nouä... Poate tine mai mult... 
Inträ pe poartä. 

—Musai sä-mi fac si eu casä... 

Cozma nu era acasä, färä numai muiere-sa. 
— Lele Leontină, nu-ți putea iace bine să-mi ţineţi vreo 30 de saci de grîu ? 
Femeia da la rațe. Lepăda strachina, hisii un giscan hulpav care se tot 

băga printre ele — și se întoarse spre Zaharie. 
— Tulai doamne! Unde, babule? Că abia am ailat loc pentru bucatele lui” 

Ionică, ginere-miu... 
— Aşa-i — își aduse aminte Zaharia. Că doară numai ieri, alaltăieri a vorbit 

cu Ionică și i-o spus de asta... Totuşi, poate că... 
— Da Cozma, unde-i? — întrebă, socotind că pînă la urmă mai lesne te 

ajungi cu bărbatul la o socoteală. 

— S-o dus pîn-la cooperativă... 
Ar însemna să se întoarcă în susul uliţii. 
— No, nu-i bai! Bună sara. 
— Bună... Da' nu stai? Că trebuie să vie... 
— Dacă spui că n-aveţi... 
— Apăi n-avem, zău că n-avem... Da' minteni trebuie să vie şi Cozma. 
Poate s-o fi dus să scape de-așa gură, gîndi Zaharie dind încă o dată „bună 

sara“, fără să asculte la cîte mai melița femeia pe urma lui. 
„Numai la vreun individual — îi fulgeră prin cap lui Zaharie, ieşind pe 

poarta lui Cozma. Și în aceeași clipă îşi aduse aminte că în astă seară a fost 
vorba să meargă în muncă de lămurire cu înscrierile. 

„Trebuie să trec pe la tovarășul Coman, să-i zic să mă ierte în astă sară... 
Să-mi văd de ale mele. Şi-oi merge miine, ori poimiine... Da, numai pe la indi- 
viduali s-ar putea să afle loc“... 

Socoti la care anume. Să incerce intii la Marcu ? 
— Nu vezi nici oamenii, babule! 

Tresări. 
— Ba... că tocmai la dumneavoastră m-am gîndit adineauri. 
Coman, instructorul de partid, sări șanțul întinzînd mîna. 
— Noroc. 

— Noroc. 

— Care-i baiul ? 

— Apoi... — Zaharia räsuflä adinc, — care să fie? Manuilă nu mai vrea 
să-mi ţînă griîu-n magaziie, că zice că n-are loc pentru celelante... Şi tovarășul 
președinte zice că... că să mă învoiesc cu Manuilă, că el nu se bagă. Și-aşa, 
n-am unde-l pune. Şi umblu acuma să-i cat loc prin străini. 

Scuipă într-o parte, a scirbă. 
— laca-așa : lucră omul, face, drege, — și altora nici că le pasă... 
Coman rise. 

— Zi așa: pînă acu-s doi ani te înghesuia sărăcia și acum te înghesuie 
bucatele, hai ? 

Zaharie dădu din umeri. Era cätränit. 
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— Am vrut sä vä caut si sä vä spun că-n ia sară n-oi putea merge în 

muncă de lämurire şi... 
— De ce? — se mirä Coman, care, dintre tofi agitatorii, pe Zaharie Pampu 

il avea mai la inimä. 
— Päi, sa aflu loc pe undeva... 
— Da’ unde vrei....? 
Zaharie se scärpinä in ceafä. 
— Apoi, sä vedeti... nu stiu dacä o fi tocmai politic, da' m-am gîndit că 

numai la individuali... 
Se uită la Coman, să vadă ce-o zice. Şi cum instructorul nu zicea nimic, 

părînd deodată adîncit în gînduri, Zaharie porni să-i explice de ce anume s-a 
gindit la individuali. 

— Ai noştri au podurile pline... Acuma am fost şi la Cozma... 
— La individuali, zici? — îl întrerupse Coman. 
— Apoi dacă... 
— Nu, nu, du-te babule... Du-te şi-ţi vezi de treabă. Du-te întîi pe la 

Bucșe. Dacă nu, încearcă la Chirteș — și Coman își îndreptă agitatorul taman 
unde avusese de gînd să meargă în seara aceea cu lămurirea. 

— Că bine ziceţi — îl aprobă Zaharie. Ş-apoi oi merge miine în agitaţie. 
Întinse mîna lui Coman. 
— Noroc și să trăiţi. 
— Să trăieşti, babule. Du-te şi-ţi vezi de treabă. Pe la colectivişti nici să 

nu cerci... că n-au loc. Doară stiu si eu... 
— Tiii, cum de nu i-a trecut prin cap una ca asta — se gîndi Coman pri- 

vind în urma lui Zaharie. Şi, înveselit pe dată, porni spre sediul gospodăriei, 
țuguindu-și buzele a fluierat. 

+ 
S-a înserat de-abinelea şi Zaharie Pampu tot mai umbla, lătrat de cîini, 

pe la casele oamenilor. Marcu, la care fusese întîi, n-a vrut să-i primească sacii. 

— N-am loc, Zaharie... 

Zaharie Pampu îl privi nedumerit. 

— Da ce ţii în pod? 
— Ce să ţin? Bucate... — se oțări omul. 
— De-atîta rău să am parte în viaţă, cîte bucate ai tu în pod — gîndi 

Zaharie, socotind cam cît a putut scoate Marcu de pe cele două iugăre pe care 
le avea. Da' dacă nu vrea omul, nu vrea și pace. 

Plecă. În poartă, nu-l răbdă inima: 
— “Dacă nu ţi-o ajunge pîinea pînă-n seceră, să vii la mine! 

Marcu bodogăni ceva pe sub mustăţi, dar Zaharie nu pricepu decît că-i 

vorba de ceva colectiviști. 
Cînd se apropie de casa lui Bucşe, o văzu în poartă pe fie-sa mai mare, pe 

Chiva, hîrjonindu-se c-un fecior. N-a putut vedea cu-al cui, da' să vede că s-a- 
prinsese mai tare băiatul judecînd și după chicotit, dar şi după „şezi binişor“-ul 
fetei, spus tot mai tărişor şi mai răstit. 

Cînd a fost mai aproape, fata a zbughit-o după poartă, iar feciorul i-a zis 
ușurel „bună sara“, topindu-se în josul uliţii. 

— Tu, Chivo, tu... acasă-i tat-tu? 
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— Aud? 
— Acasä-i tat-tu ? 
— Acasă... 
Apoi către ferestre : 
— Tătuţă, te caută babu Zaharie... 
„M-a cunoscut, serpoaica“ — rîse în sinea lui Zaharie. 

Il auzi pe Bucșe tropotind pe scările cerdacului. 
— Ce-i, măi, Zaharie ? 

— Păi, făcu Zaharie, privindu-l dintr-o parte, — n-ai tu loc mai mult în 
pod să-mi bagi cîţiva saci cu grîu? 

— Hm... 

Omul își trecu palma peste faţă. 

— Hm... apoi, ştiu eu? Că mai avem şi noi... şi... Da' de ce nu-l dai 
la contractări ? 

— Dau şi-acolo, da' tot n-am loc. 

— Dă mai mult. 

Asta i-a mai spus-o şi altcineva lui Zaharie, „dă mai mult“. O să dea, că 
doară n-o să hrănească mîţele cu grîu! Da, acuma, nu. Acuma vrea să vadă si 
el cum vine asta cînd îţi prisosește de la un an la altul, cum vine asta cînd ai 
grîu de poţi face cîte-un cuptor de pîine la săptămînă, cînd poţi da colivă de 
pomană şi pentru sufletul cățelului, fără să cărunţeşti de grijă că nu-i mai avea, 
fără să strîngi din colbul podului tot bobul risipit, ba să mai iei cîte o dată şi 
din ce-ai pus deoparte pentru săminţă... 

— Măi omule, vrei să-mi primeşti sacii, ori ba? 

— Păi, adă vreo zece. Că mai mult... Vezi că, avem şi noi bucate... 

„Ar putea să-i ia pe toţi, da' se ţine mîndru. Nu vrea să arate că-i podul 
casei mai gol...“ 

— Mulţam'... Să-i aduc mîine de dimineaţă ? 

— Adă-i, că-s acasă. 

Și ma iumblă Zaharia Lampu și-n seara aceea, şi-n celelalte, — și pînă la 
urmă îşi află pentru sacii lui de grîu: 10 la unul, 5 la altul, — după cum s-o 
putut şi după cît de mîndri s-or ținut oamenii. lar moș Manuilă s-a arătat și el 
a îi mai cu înţelegere faţă de un aşa näcaz, päsuindu-l. 

A treia zi Zaharia l-a căutat pe instructorul de partid. 

— Tovarășe Coman, am gătat. Acuma, pe sară, dacă vreţi, putem merge și-n 
muncă de lămurire... 

— Mergem, cum să nu, zîmbi Coman. Da', mai ai grîu? 

— Gata — îşi bătu Zaharia o palmă de alta. L-am pus bine. Tot... 

— Şi-atunci, cu ce vrei să lămurești oamenii ? 
Zaharie nu pricepu. 

— Cu ce? 

— Da, cu ce? Dacă nu mai ai saci de griu? Că sacii dumitale, babule, l-au 

lămurit şi pe Bucșe și pe Chirteș, ba şi pe Marcu. Uite-aici, cererile — bătu 
Coman cu palma peste porthartul agăţat la şold. 

— Ale lor? se minună Zaharia Pampu. 

— Ale lor, dară... şi-or mai veni și altele... 
Apoi, îl luă pe Zaharie de umeri și-i vorbi încet, a taină: 
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— Da’ dacä vrei s-asculfi un sfat bun, apoi la anul sä-ti faci casä si maga- 
zie|! Că pînă la anu!, tot satu-i în colectivă și nu-i mai avea la cine pune sacii, 

babule... 
Cu pălăria de paie dată pe ceafă, tot jucîndu-se c-un fir de iarbă pe care-l 

reteza în dinţi, Zaharia Pampu porni spre casă. 

Manuilă, care tocmai da pe poarta gospodăriei, îl auzi vorbind de unul 
singur: „Hm... da... are dreptate instructorul... Musai să-mi fac casă nouă. 

Şi dacă s-o putea, și-o magazie...“ Apoi, parcă înciudat: „Ce oameni! Mai 
un an i-am bătut la cap sară de sară, da' degeaba. Și iacă: le duc vre-o doi saci 
să mi-i ţiie — și gata! Ce oameni !“ 

MIRCEA AVRAM 

CILIIIII II III ITI TI 
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SPATIU VERDE | 

(i tînărul ajunse în strada 

Robespierre, unde trebuia să se prezinte la echipa de finisaj, care retușa 
in interior ultimul bloc terminat, bătea de douăsprezece. Bătea clopotul unei 
biserici vechi, romano-catolice, înghesuită între un bloc imens cafeniu și 
clădirea severă a Institutului Politehnic. Tînărul privi blocul: nou, cu patru 
etaje. Era finit la exterior, spoit într-un galben fin, cu balcoane graţioase 
spre stradă. Privind balcoanele, văzu lucirea verde a unor paravane de 
sticlă incasabilă, în care bătea soarele. Intră şi sui scara. Echipa de finisaj 
lucra la etajul ultim. Constată asta după ecoul vocilor. Pe scări, în jos, venea 

fumînd un tînăr. Trecu lurtunos pe lîngă cel care urca și, cîteva trepte mai jos, 
scuipă şi zise: 

— Tu eşti ăla nou? 
— Da... 
— Te felicit. O să vezi tu pe dracu cu seful... 
Tînărul rămase perplex, dar tot urcă. 
— Nu crezi? îi aruncă de jos cel ce cobora. Adu-ţi aminte de nenea. O să 

vezi pe dracu în persoană... Te bagă ăla în viteză...Uite, pe mine m-a tri- 
mis să mă prezint la centru și să le spun că din pricina mea calitatea muncii 
echipei a scăzut... Şi să-mi cer transferul... Auzi! Transferul! Salutare! E 
un om rău, să ştii! Salutare! 

Sări ultimele trepte, făcu o piruetă și dispăru. 
— Fluturașul, spuse cel ce urca. 
Echipa era răspîndită pe întreg etajul. Întrebă de şef. Cineva ridică umărul 

şi-i indică un apartament pe stinga. Intră pe stînga... Baia... Cämara... 
Bucătăria... O odaie... A doua odaie... 

— Dumneata ești Ronea ? 
Omul scund, slăbuţ, cu fața prelungă, avea părul aproape alb. Numai sprîn- 

cenele închise, aproape negre, contrastau cu platina părului. Sta cu mîinile prinse 
de cercevele si privea interiorul curţii. Era verdeață multă. Era ca un mic pare 
acolo. Cîţiva plopi atingeau ferestrele cu frunzele în care bătea soarele. Şi frun- 
zele păreau transparente. 

— Te-au trimis la noi? spuse fără să se întoarcă. Apoi: Uite ce spaţiu 
verde... Bucuria copiilor... Toate blocurile ar trebui să aibe asemenea 
spații verzi... 

— Mă cheamă Valer şi m-au trimis în echipa de finisaj, la voi... 
— Imi pare bine... Hai să vezi ce spaţiu verde... Strașnic. Uite, pe 

cinste. Dădu mîna cu tînărul și spuse din nou: hai să vezi... 

— Vă cunosc, spuse băiatul, ca să zică ceva. 

— Foarte bine... Atunci știi ce cer eu de la voi. Tatăl nostru cel de toate 
zilele e calitatea. Sper că o să ne înţelegem, nu? 

— Da, o să ne înţelegem, acceptă tînărul și privi și el acel mic pare verde 
de la fereastra de unde privea si „şeful“. 

— Straşnic spaţiu verde, nu? 
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— Strasnic, spuse tinärul si zimbi. 

— Ştii că-mi placi? îl bătu pe umăr Ronea. 
— Și dumneata îmi... şi eu vă cunosc, spuse Valer, căci în clipa aceea 

auzi lîngă el pe cel care cobora scările înainte cu cîteva minute: „e un om rău, 
sá stii..." 

— Bun, bun, spuse Ronea. Vino să te prezint echipei. Și-l prezentă echipei. 
Apoi îl repartiză la parchetatori. 

Pe scări urca o fetiță cu sufertașul. Cînd îl văzu pe Ronea în capul scări- 
lor, strigă: 

— Tată, am venit... 

Ronea se uită în jos şi văzu ietița. Valer se uită și el la faţa lui Ronea și 
văzu că e prea bătrîn ca să fi avut o letiţă așa mică. Fetiţa veni înaintea lui si 
„șelul“ .se aplecă ca ea să-l poată săruta. 

— Ce barbă mare ai, spuse fetița și lăsă suiertașul jos pe ciment, să-i 
mingiie fața. 

Ronea o ridică în braţe. Rise și-și irecă barba de faţa ei. Atunci Valer, 
privind din nou la el, văzu că arăta foarte tînăr. Fetiţa rise parcă ar fi fost gîdi- 
lată. Ţipă, se zbătu de i se ridică fustita si räsärirä de sub ea chiloteii si SITTES 
la el: 

— Lasă-mă jos cá mirosi urít a tigári si má íntepi. Dacá nu te bárbieresti, 
diseará sá stii cá nu te mai sárut. 

— Ce zi e azi, Rozina ? intreba „seful“ si rizind mereu o lăsă din braţe. 

— Miercuri şi hai la mîncare că se răceşte supa și mama iar te ceartă. Şi 
pe mine mă ceartă, că zice că te ţin la discuţii. 

— Bine, spuse Ronea, să nu mă mai ţii la discuţii. Hai să păpăm supa. 
Uite, îți prezint un nou tovarăș, şi-l prezentă pe Valer. 

— Rozina, spuse fetiţa şi-i întinse mîna să i-o strîngă. Valer aproape nu 
avea ce să strîngă, dar dădu totuși mîna. 

— Tu ai ce mînca, tinere? întrebă seful vesel. 

— Am, spuse Valer și scoase din buzunar un pacheţel învelit în ziar. 

— Lasă că de uscăciuni de-astea te-ai săturat. Hai să sorbi ceva supă... 
Il învităm, Rozina ? 

— Il învităm, dacă-i băiat bun, spuse Rozina și fugi în odaia unde mîncau 
băieții şi strigă: bună ziua, băieţi! 

— Bună ziua, Rozina, spuseră băieţii şi dădură mîna cu ea. 

— Ai venit la bătrînul? întrebă unul bondoc cu cămașa plină de vopsea 
înfulecînd roşii întregi cu hălci de pîine și slănină. 

— Am venit la tata, spuse Rozina serioasă. Apoi continuă: 
— Am venit şi la voi, băieţi! 

— Foarte bine, Rozina, spuse un altul, ce fuma liniștit rezemat de zid. Să 
vii întotdeauna tot tu. Ne pare bine cînd vii. 

— Auzi, tată? ţipă Rozina îericită. 

— Aud, spuse Ronea şi-ncepu să mănînce supa cu sorbituri rare. 

Mîncau acum toţi în tăcere și ascultau, din cînd în cînd, numai pocnetele 

ușilor trîntite de Rozina, care făcea „inspecția“ de fiecare zi a blocului. După 
ce mîncară, băieţii se răspindiră din nou pe la muncile lor. Rămase numai Ronea 

şi Valer. Ei începuseră mai tîrziu să mänince. 
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— Iti place finisajul nostru, Rozina ? Clasa -ntiia, nu? intrebä bätrinu! 
cînd fetița, obosită de „inspecția“ prin apartamente, se odihni la picioarele lor, 
pe parchet. 

— Îmi place, bătrîne, spuse ea și se aplecă spre el de-l sărută zgomotos 
pe obraz. Ai, cum intepi, bătrîne! Am si uitat că înțepi... Apoi după un timp, 
adăugă : de ce-ţi zic băieții bătriînul? 

— Că sînt bătrîn... 
Nu-i drept. Tu eşti tatăl meu. Eu sînt fata ta, și tu nu ești bătrîn. Nu-i 

aşa, băiete ? îl luă ea apărător pe Valer. 
Valer dădu din cap. 
— Eşti cam tăcut, zise Rozina și-l trase de pantaloni. Gata! Eu plec! 

— Nu mai stai? întrebă bătrinul. 
— Nu mai stau, că mă ceartă mama. Zice că te ţin la discuţii. Särut 

mîna ... 

Luä sufertasul si o zbughi pe scări in jos. 

— Să nu cazi! strigă grijuliu în urma ei bătrinul. Şi, în picioare, o urmări 
cum aleargă pe scări. 

— Nu cad eu... Săru' mîna! 

— Dute, du-te, spuse bätrinul şi-i făcu semn cu mîna pînă dispăru. Apoi 
auzi pocnetul ușii de jos de la intrarea în bloc. Da, da... spuse Ronea și intră 
urmat de Valer la parchetatori. 

După ce plecă fetița nu se mai auzi în tot blocul decît murmurul şters 
al vocilor celor care, răspîndiţi prin apartamente la întreg etajul, lucrau la 
finisaj. Explozia pe care o adusese fetița se topise. Nu mai pocneau ușile trin- 
tite de ea, nu i se mai auzeau pașii repezi lipăind pe ciment... Apoi cineva 
începu să îluiere. Unul înjură, apoi rîse. Altul aruncă: „Uite mă că nu intră, 
si am potrivit-o la mama ei. Geaba o tot forţezi. S-a umflat“. Cineva de lîngă 
el răspunse: „S-a umflat pe dracu. Ce, e spumă să se umile? E fier mă!“ 

— E fata dumitale? întrebă într-un tîrziu Valer văzîndu-l pe şei că 
merge la fereastră și aruncă fîrîmiturile de pîine de la masă jos în curte. 

— Nu, nu e fata mea, spuse bătrînul. Dar acum e a mea... 
— Nu înţeleg... 
— Am luat-o de suflet, cum se spune. Noi nu am avut copii si i-am spus 

nevestei s-o luăm. 

— E frumos, spuse Valer și se roși fără nici un motiv. E frumos ce aţi 
făcut... 

— Cineva ne-a făcut însă nouă un mare rău. Nici nu-l cunoști cine e. 
A lucrat pînă mai acuma la noi în echipă cu băieţii... l-a spus fetiţei mele 
într-o zi, cînd a venit cu mîncarea, că nu-i fata mea. l-a spus aşa ca să se 
răzbune pe mine. Avea ce avea cu mine și a vrut în felul ăsta să se răzbune. 
Şi ştii cum sînt chestiunile astea. Fetița a inceput să plingă. „Cine ţi-a spus 
prostia asta ?“ am întrebat-o. Scîncea și striga: „Adevărat, tată? Adevărat? 

Eu nu sînt fetița ta ?* N-am reușit mult timp s-o liniștesc. l-am spus atunci o 

poveste. O poveste adevărată... Vrei s-o asculți? 

— Hm, o ascult, făcu Valer. 

— Uite cum i-am spus: A fost odată un om beţiv şi sărac. Adică invers, 
sărac și bețiv. Asta a fost de mult, foarte de mult, în timpul burgheziei. Intr-o 
noapte, omul sărac şi beţiv a murit. A înghețat şi a murit în drum. Soţia lui 
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şi patru copilaşi au rămas atunci singuri... Tu ştii ce rău e să rămii sin- 
gură, nu? Ei, şi într-o noapte mama a scris un bilet, s-a urcat în pod şi 
dimineaţa au găsit-o şi pe ea moartă. Tare trist lucru. Atunci copiii au rămas 
chiar singuri, singurei şi s-au împrăştiat. Intre cei patru copii erau trei băieţi 
şi o fetiță. Pe fetiță a luat-o orfelinatul. Apoi într-o zi au adus-o acasă de la 
orfelinat pe fetifä, un om şi o femeie. Femeia era mama ta, omul eram eu. De 

atunci, fetița aceea avea şi ea o casă, o mamă, un tată... Fetiţa aceea ești 
tu... Şi acum spune-mi, Rozina, nu fi-s eu tatä?... Știi ce a zis Rozina? 
M-a îmbrățișat, m-a sărutat, m-a udat tot cu obrazul ei ud şi mi-a zis: 

— Ba numai tu mi-eşti tată... Tată! 
— Atunci îmi spui cine te-a prostit că nu-ţi sint? 
— Nu... Asta nu ţi-o spun, a zis ea şi a fugit acasă. 
O fi speriat-o ăla că o bate și fetița nu l-a demascat. Dar tot am aflat 

eu cine spusese măgăria aia si neliniştise sufletul copilului. Mi-a făcut un 
mare rău. Era unul pripăşit pe la noi... 

— Un fluturas... 
— Da, un fluturas... Azi aici, miine-n Focşani. Nu prinde rădăcini 

nicăieri. Un om färä suflet si un lenevos clasa -ntii. Îşi bătea joc de muncă, 
dar dacä nu iesea prima, fäcea scandal. Noi am fost cea mai bunä echipä de 

finisaj din ţară. Am apărut şi la „Scînteia“. Poate ne-ai citit... 
— V-am citit. 
— Ei, vezi, şi datorită lui am suferit. Cînd au mai aflat băieţii şi de 

întîmplarea lui Rozina, au sărit pe el. De nu mă băgam între ei o păţea rău 
îluturaşul. Băieţii i-au făcut vînt. Nu făcea de echipa noastră... 

Ronea se opri şi privi jos în curtea interioară și mai departe, peste 
coroanele verzi ale arborilor. 

— Uite, uite ce spaţiu verde, spuse mulţumit uitînd parcă de toate. Straş- 
nic... Fiecare bloc ar trebui să aibă un asemenea spaţiu verde pentru 
copiii noştri... 

— Da, spuse Valer. Fiecare bloc ar trebui să aibă un spațiu verde... 
Apoi tăcu şi continuă după un timp: si fiecare om ar trebui să aibă în el 
un spațiu verde... 

— Ha, ha, rîse bătrînul, îmi placi, tare-mi placi, şi-l bătu pe umăr. 

— Și dumneata îmi placi, bătrine, spuse Valer și intră îluierînd într-o 

odaie la parchetatori. 

ION ARIEȘANU 
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Definire 

Imi 

Fin tînăr şi tot ce întilnesc în drumurile mele 
Devine dintr-odată dragoste și cîntă. Lacomii ochii mei 
Prea plini din copilărie, de rîuri şi codrii înalți, 
Stăruie acum peste ce durăm, cu o îngînare de muguri si stele. 

Viu dimineţile şi zările patriei se umplu de freamăt, 
Mă înfăţișez luminii laolaltă cu cei din generația mea. 
Doruri fierbinți de dăruire mistuie privirile noastre, 
Steaguri şi schele înfloresc în văzduh cînd noi ne ivim ... . 

Partidului îi datorăm elanul și întreaga putere a tinereții, 
Fiecare zi îşi trece răsuflarea prin inima noastră, 
Fiecare zi îşi încredințează minţii şi braţelor noastre 
Înalta ei statuie de lumină şi timp. 

Sînt fericit că legănate în aceste rilmuri de imn 
Cuvintele slăvesc faptele celor de-o vîrstă cu mine — 
Noi am crescut în orizontul de lumină al Partidului, 
Fiecare pas al nostru e un răspuns la chemările lui... . 

plac nopțile... 

I mi plac noptile petrecute undeva pe un cimp departe de zgomote, 

Vîntul să umble cu miresme de fînuri uscate pe sub cerul înalt, 

Stelele multe şi-n vîrtejuri nebune să-mi acopere umerii si părul, 

Pe frunte să simt răcoarea rîurilor ce murmură și leagănă luna. 

Îmi place ca oamenii cînd vor veni în cîmp odată cu zorii 
Ca pe-o floarea soarelui să mă găsească stînd printre grînele coapte 
Și privirile lor ce mîngiie rodul să întîrzie şi-asupră-mi o clipă 
Că o noapte întreagă am visat, am cîntat pentru et... 
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Subiect de imn pentru : Vasile; Roaitd 

M îinile noastre întotdeauna se-ntilnesc bärbäteste, v 
Drumurile dintre noi n-au fost niciodată acoperite de iarbă — 
Tu erai în ziua aceea de februarie o torță pentru visele tuturor, 
Mulţimile s-au adunat lu chemarea ta ca o lumină în răscoală... 

Numele tău îl aud strigat de păsări în zori, șoptit de vînt în amurg, 
Tu iubeai deopotrivă păsările şi vîntul şi visai o libertate deplină ; 
Privirile tale ar fi vrut să-şi caute culoarea în nisipuri sau ape, 
Palmele tale ar fi vrut să mîngiie umerii frumoşi și rotunzi ai iubitei. 

Anii tăi s-au sfîrşit de timpuriu, anii tăi scurţi ca o atingere de aripi, 
Ei s-au ridicat deodată cu glasul sirenei în văzduh, destrămîndu-se lin, 
Stelelor le este de-atunci mai vie şi mai omenească strălucirea în lume, 
Visul tău s-a împlinit în vîrsta mea de-acum. 

ION COCORA 
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Portretul mamei 

Mama are părul cu miros de vînt 
Și de seve care dau răsuflet pîinii. 
Chipul ei într-altfel n-aş putea să-l cînt — 
Mi-ar muri pe strună tremurarea miinii. 

Mama are părul cu miros de soare 
Mîna i-au asprit-o sapa si lesia... 
Dar din ea, buchete de-alintare 
Întindea s-aprindă-n mine bucuria. 

Mama are părul cu miros de ani, 
Cu mireasmă dulce de zăpadă crudă. 
Ca să-mi crească mie pașii năzdrăvani 
La a mers desculță peste spini de trudă. 

Azi, cînd colectiva a întins o punte 
Să-mpletească-n cuse roadele și zborul, 
Mama pune mîna streaşină la frunte 
Să măsoare-n zîmbet viitorul ! 
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In clipe de zori 

A clipe de seară, în clipe de zori, 
Ah, cum mai ţipă in mine cocori ! 

Unii vor să plece, alții vor să vină. 
Unii sînt lumină, alții cer lumină. 

Nu ştiu dacă-s zare, nu ştiu dacă-s undă, 
Dar le simt viîslirea albă şi rotundă. 

Sînt prea plin de aripi, şi eu tot mai cer 
De mi-e grea privirea de atita cer, 

Şi-mi surprind cocorii sîngelui mereu 
Prelungindu-și zborul pînă-n versul meu. 

Cînd vii 

VAY ín mine, dulcea mea risipű ; 
Te cer luminii — nestatornic dar, 
Să-ngrămădești eternul într-o clipă, 
Şi cerul tot într-un surîs fugar. 

Te-adun în pauza dintre două șoapte 
Cu scînteieri de crin și de zăpadă, 
Cînd lași pe ochii mei de zori și noapte, 
Petala gurii, tremurînd, să cadă. 

Vii ca o boare de tăceri topite, 
Să împietrești un fulger lîngă-o stea, 
Și să-mplinești în fluvii domolite 
Furtunile iscate-n tîmpla mea ! 

DAMIAN URECHE 
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SUPÁRAREA LUI MAVROGHENI 

Su hotărît să plece. 
Mavrogheni purta o pălărie mare de paie și niște haine roşcate. Mavro- 

gheni purta întotdeauna haine roșcate. Oţu era numai în cămașă. Pantalonii 
îi stăteau bine intinsi şi-n fatá și-n spate, fără curea. 

Mavrogheni s-a ridicat, înalt, cu pălărie pe cap și a strigat: Ospätar | 
În timp ce Oţu plătea, Mavrogheni şi-a vîrît pumnul strîns cu policele scos 

printre degete, sub nasul lui Boldur care şedea la o masă de lîngă ușă: 
— Na! Uite ce dau eu pe voi! 

— A stat ploaia, spuse Boldur, fără să-l ia în seamă. 

— Nu trebuia. E urît.... spuse Oţu cînd ajunseră afară. 
— Ce-mi pasă! spuse Mavrogieni: 

Otu transpirase si-si simfea acuma cämasa intinsä pe el ca o rufä uda. 
De aceea incepu sä-si plesneascä spatele cu palma. Era searä si plopii se insi- 
ruiau, înalți, drepţi și negri de-a lungul şoselei pînă la gară. De cealaltă parte 
a şoselei, jos în vale, curgea rîul umilat şi murdar. 

Cînd Oţu, cînd Mavrogheni se uitau la cer si vedeau norii adunaţi ca 
niște rotogoale vinete, și pe marginea norilor, stelele. 

Ploaia care ţinuse cinci zile în şir se oprise în dimineața aceea. 

— Ce zici? Vii miine dimineață ? întrebă Oţu. 
— De ce le-a trehuit mecanic de la Baia Mare? Eu nu le-am fost bun? 

Nu vin... 
— Ce erau sá facá? Din cauza ta a stat pompa degeaba, o noapte ín- 

treagá. Dacá te mai tinea douá zile? Pe asa o ploaie! 

— Nu mă ţinea! Așa au vrut ei!... Le-a trebuit mecanic de la Baia Mare 
și pace!... Astăzi m-am îmbătat? Spune tu! M-am îmbătat? 

— Nu te-ai îmbătat, spuse Oţu. 

— Şi puteam să mă îmbăt! Puteam? Spune tu! Puteam? 
— Nu te-ai îmbătat, dar puteai, spuse Oţu. | 
— Dar puteam! Aşa-i?... Pc socoteala ta puteam să mă îmbăt. Pe banii 

tăi! Că pe tine nu te-au dat afară. 
— Nici pe tine nu te-au dat afară. 
— Dar l-au adus pe altul în locul meu. Asta ce se cheamă? 

— Lasă... Nu te-au dat afară... Taci... 
Oţu începu să cînte un cîntec slovac şi își tot plesnea din cînd în cînd spa- 

tele cu palma. Cînd ajunseră în drepiul gării, se opri din cîntat și începu să 
gîndească + „Oricare altul în locul lui Boldur l-ar fi repezit pentru ce i-a spus. 
Oricare ! Dar Boldur nici nu l-a luat în seamă, şi-n loc să se înfurie, îi spune: 
A stat ploaia... Asta l-a cam răsucit. E sigur că l-a răsucit!... Ar trebui să 
vadă şi el că ploaie, neploaie, treaba-i treabă, şi nu trebuia să se îmbete toc- 
mai cînd s-a înfundat pompa, cînd ne crăpa măseaua pentru un mecanic...“ 
Trecură de gară și Oţu nu se mai gîndi, ci începu din nou să cînte. 
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Mergeau peste arena de fotbal din spatele gärii. Pämintul și iarba erau 

încă ude, iar în centrul terenului și în faţa celor două porţi, erau noroi şi bălți. 

Din vale se auzea motorul pompei, ca al unei mașini de tăiat lemne. 

— Pompa! spuse Oţu. Hai şi tu pînă la baracă. Il luă repede pe Mavro- 

gheni de mînă. 
Barăcile şantierului erau instalate pe un loc viran ce se întindea dincolo 

de arena de fotbal, pînă la cotul şoselei. De acolo se vedea balta mare, lucioasă, 

pe care o revărsase rîul în gropile de fundaţie. In mijlocul bălții, flacăra care 

țîşnea din eșapamentul pompei, înroşind suprafața apei. Vedeau şi jghiabul lung 

de scîndură pe care luneca apa înapoi în riu. Jghiabul era ca o dungă piezisa. 

— După ce mai seacă, prindem peştele cu mina, spuse Otu. 

— Cind au coborit pompa ? intrebä Mavrogheni posomorit. 

— Vineri... N-are putere sä tragä de la mal. E prea sus, spuse Otu. Apoi: 

Ce frumos are sä se vadă de aici podul! După ce-l terminăm, mă-nsor... 

Pe șosea trecu motocicleta lui Boldur. 

— Insoară-te ! spuse Mavrogheni. 

__ A trecut Boldur cu motocicleta... spuse Oţu întorcînd capul. 

— Şi ce dacă-a trecut? spuse Mavrogheni. 

Apoi motocicleta lui Boldur se răsuci pe şosea și lumina farului trecu ca 

un deget lung și alb pe deasupra lor. 

— Se duce jos la pompă, spuse Ofu. Hai şi noi acolo. Poate-o dregem... 

— Ce să dregem? 

— Doar sînteţi prieteni!... Nu vezi că lui nu-i mai arde de ceartă? Altul 

în locul lui nu ţi-ar fi înghiţit chestia de la bulet... 

— Dacă mi-ar fi fost prieten, nu se ducea chiar el cu motocicleta să-l aducă 

pe altul de la Baia... 
— Cine era să se ducă? 
— Şi voi ce-aţi zis cînd s-a dus? 
— Să se ducă. Așa au zis unii. 
— Tu ce-ai zis? 
— Şi eu am zis să se ducă. 

Ocoliră bărcile şi ajunseră din nou pe șosea. Trecură pe lîngă motocicleta 

lui Boldur oprită la marginea şoselei și coborîră povirnisul. Drumul era plin de 

bolovani şi-n faţa lor era balta aceea lucioasă, neagră, în mijlocul căreia sciipea 

şi se mişca, roșie, flacăra ce ţișnea din eșapamentul pompei. 

— Aicea, după ce mai seacă, prinzi peștele cu mîna, spuse Oţu și era vesel 

cînd spuse asta. 

VASILE SPOIALĂ 
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BERTHOLT BRECHT 

Dar cine este partidul? 

D ar cine este partidul ? 
Stă într-o casă cu telefon, 
Ideile lui sînt secrete, necunoscute sînt hotărîrile sale ? 
Cine este el? 

Si cine sînt ei? 
Tu si eu și noi — noi toți. 

E îmbrăcat în costumul tău, tovarăşe, și gîndeşte cu creerul tău. 
Unde stau, acolo i-e casa şi acolo unde ești atacat se luptă şi el. 

Arată-ne drumul pe care trebuie să mergem, și noi 

Vom merge pe el ca şi tine, dar 
Să nu te duci pe drumul cel drept singur ; 
Fără de noi el poate 
Deveni mincinos. 

Nu te despărţi de noi 
Noi putem greşi şi tu poţi să ai dreptate, de aceea 
Nu ne lăsa. 
Că drumul cel scurt e mai bun decît cel lung, nu susține nimeni contrariul. 
Dar dacă cineva ştie drumul acesta 
Și nu e în stare să ne ducă pe el, la ce bun toată deșteptăciunea lui ? 
Fii înţelept, mereu lîngă noi, 

Nu ne lăsa. 

Laudă comunismului 

E pe-nțelesul tuturor, oricine îl poate pricepe. E uşor 
Tu nu ești exploatator, tu poți să-l înţelegi. 
El stă în preajma ta cu gînd bun, caută-l — 
El e împotriva murdăriei şi a prostiei. 
Exploatatorii spun că e fărădelege 
Dar noi ştim : > 

El e sfîrşitul fărădelegii 
Nu e nebunia, 
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Ci sfirsitul ei; 
Nu e haos, 

Ci ordine. 
E ceea ce-i simplu 
Dar greu de-nfäptuit. 

Un muncitor citeste si intreabä 

G.;, clădit Teba cea cu sapte porţi? 

In cărți sînt înscrise numai numele regilor, 
Dar regii să fi cărat oare stîncile grele ? 
Si Babilonul cel distrus de cîtevu ori 
De către cine a fost reclădit tot de-atitea ? Cure-au fost casele 
Din Lima cea poleită cu aur, în care locuiau zidarii ? 
În seara în care marele zid chinezesc a fost terminat, unde-au plecat 

Constructorii ? Rbma eternă 
E plină de arcuri mari de triumf ? Cine le-a ridicat ? Peste cine 
Triumfară Cezarii ? Mult cîntatul Bizanţ 
Avea pentru toți muritorii numai palate ? Pînă şi-n legendara-Atlantidă, 
În noaptea în care pierea înghițită de apele mării 
Cei condamnuţi să se înece zbierau înspăimîntați că-și pierd sclavii, 

Tînărul Alexandru a cucerit India 
El singur ? 
Cezar cînd i-a supus pe Gali 
N-a avut măcar un bucătar lîngă dînsul ? 
Se tînguia Filip de Spania văzînd cum flota 
I se scufundă. În afară de el n-a mai plins oare nimeni? 

Frederic al doilea a biruit în războiul de şapte ani. Cine 
A mai învins odată cu el? 

O victorie pe fiecare pagină 
Dar cine a fiert bucatele pentru ospețe ? 

Tot la zece ani un om mare 

Pe spesele cui? 

Cite eroice povestiri 
Atitea întrebări. 
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Cätre concetätenii mei 

V,; care aţi supraviețuit în orașele moarte 
Pie-vă milă, baremi acum de voi înşivă 
Nu mai porniţi sărmanilor alte măceluri 
Ca și cum cele vechi nu v-ar fi fost îndeajuns. 
Eu vă rog s-aveți milă față de voi înșivă. 

Voi bărbaţi, apucaţi mistria nu armele 
Astăzi aţi locui sub acoperișuri înalte 
Dacă-aţi fi luptat să păstraţi în mîinile voastre semnul construcţiei nu al morții, 
Și voi știți că sub acoperișuri se stă mult mai bine. 
Eu vă cer luaţi mistriile în mîinile voastre şi-azvirliți armele. 

Voi copii, ca să nu știți nici o dată cum arată războiul 
Rugaţi-vă părinţilor voştri să fie cu înţelegere 
Strigaţi în gura mare că nu vreţi să locuiţi printre ruine 
Si să-nduraţi chinurile suferite de ei, 
Pe voi să vă cruțte de odiosul masacru. 

Voi, mame, întrucît vă stă în putinţă 
Să-l puteţi îndura sau să-i spuneţi războiului nu 
Vă rog lăsăţi-i pe copii să trăiască, 
Li să se bucure că le-aţi dat numai viața, nu şi distrugerea. 
Voi, mame, lăsaţi copiii voştri să se bucure de viață. 

4 în romîneşte de LUCIAN VALEA 
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La moartea lui Hemingway 
(„Nu mori dacă nu te dai bătut“) 

N. obişnuisem să primim în 
mod regulat știri despre viața şi activitatea prodigioasă a lui Hemingway. 
La cei 62 de ani, vitalitatea sa era excepțională. Barca lui cu motor 
spinteca valurile oceanului în căutare de pescuit, pușca lui de vînătoare, pe 
care de la vîrsta de 10 ani o mînuieşte cu inegalabilă iscusință, făcea 
să răsune pădurile mai multor continente, iar condeiul său Mn aster- 
nea pe hirtie fapte si intimpläri destinate sä dea de gindit oamenilor... Si deo- 
datä, la 2 iulie 1961, a räsunat pentru ultima datä pusca de vinätoare a lui He- 
mingway, în timp ce şi-o curăța, omorîndu-l. 

Moartea lui Ernest Miller Hemingway (n. 21 iulie 1899 în Oak-Park, IIli- 
nois) reprezintă o pierdere considerabilă nu numai pentru literatura progresistă 
americană, ci şi pentru literatura întregii lumi. A amuţit unul din cele mai 
aprige glasuri ridicate împotriva fascismului și a războiului, un vajnic apärä- 
tor al democraţiei şi progresului, un cîntăreţ al virtuţilor umane şi al existenţei 
concepută ca o luptă neîntreruptă. 

Avea în el neastimpärul romantic al lui Fisa: voind să fie pretutindeni 
unde se dădea o bătălie în numele libertăţii. Insufletit de acest_ideal a plecat 
el pe frontul italian în 1917, ca voluntar, apoi, între 1919—1920, în Orientul 
Apropiat, în calitate de corespondent de război al ziarului Toronto Star, pentru 
ca în 1936 să achiziţioneze (cu bani împrumutaţi) o ambulanţă sanitară cu care 
va veni în ajutorul armatei revoluționare spaniole, luptînd cot la cot cu repu- 
blicanii împotriva hoardelor lui Franco înarmate de hitlerişti. Antifascist mili- 
tant, la înirîngerea lui Hitler marele scriitor american va trăi un adevărat triumi. 
El va continua să întîmpine şi de aici înainte cu ovaţii îrenetice fiecare biruință 
a justiției sociale. Ultima sa bucurie, în această direcție, a fost revoluţia cubană 
pe care a salutat-o cu entuziasmul unui participant la luptă. 

Creaţia literară a lui Hemingway îşi are obîrşia în această permanentă şi 
pasionată participare a scriitorului la evenimentele timpului său. Volumul său „de 
debut (1924) poartă un titlu semnificativ ca o profesiune de credință: In Our 
Time (În vremea noastră). Hemingway a rămas mereu un scriitor al timpului 
său, pe care s-a străduit să-l cunoască în profunzime. 

Cele mai apreciate scrieri ale marelui dispărut sînt: A Farewell to Arms 
(Adio armelor, 1929), To have and have not (A avea şi a nu avea, 1937), Far 
whom the bell tolls (Cui îi bate ceasul, 1940),The old man and the sea (Bătrînul 
şi marea, 1952) şi ultima sa carte, romanul Dangerous Summer (Vară primej- 
dioasă, 1960). În anul 1954 i s-a acordat Premiul Nobel. 
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Corrida 
lui Hemingway 

ae cerul intre coarne, taurul, 

Taurul negru, ruginit de ură. 
Nopţile-i fug circular în priviri, 
Genunchii se caută-n pămînt, 
Sîngele-mpinge pumnalul afară din gît... 

Căutaţi-l pe bătrînul matador 
Sub eșarfa roşie... 
În plină arenă, se odihnește 
Sub esarfa rosie 
Invingätorul. 
Linişte ! Nu-l tulburaţi — 
În ochii lui arena doar s-a plecat puţin într-o parte 

Ametind... 
Știu, se va ridica din nou 
Infäsurat in esarfa roșie, si va striga 

Peste braţul întins : „Nu-i deajuns, 
Sîngele-mpinge pumnalul afară din git“. 

Pämintul va fisni de sub pasi — 
Matadorii ! Täisurile vinete tintind 
Fiara ce-i cintäreste-ntre coarne, incet... 
— Ay, corrida heroica ! 

In acest timp 
Bátrinul "matador, dupä biruinfä 
Se odihneşte în plină arenă, retras 
Sub eșarfa roşie... 

LUCIAN BURERIU 
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cronica literară 
  

NINA CASSIAN: „SĂRBĂTORILE ZILNICE“ 
A 

Pa ancestral al cuviîn- 

tului „sărbătoare“ se traduce prin repaus, stagnare, pasivitate. Înire existența 

cotidiană a individului în societatea burgheză și acele zile de adevărată letargie, 

aureolate de predici mistice sau de slogane patriotarde, nu se putea pune în 

evidenţă nici o contingenţă firească, pentru că planurile celor două „existențe“ 
erau diferite şi contradictorii. Conștiința umană era ea însăși sjirtecală de 
sensuri incompatibile, de concepții antinomice, generatoare de incertitudini per- 
petui şi de neliniști cronice. 

Modul de viaţă socialist a dat cuvinlului „sărbătoare “un conținut nou, 
prin care se relevă faptul că munca eliberată de exploatare prilejuieşte omului 
foarte dese momente festive, frecvenie înălțări deasupra colidianului, bucurii 
neaşteptate și, de cele mai multe ori, prevăzute şi așteptate. Personalitatea 
umană devine în socialism un tot armonic, de un stabil echilibru interior, bazat 
pe o cunoaștere ştiinţifică a lumii obiective şi, deci, pe încrederea în posibilitățile 
geniului uman. Această schimbare reală nu a scăpat retinei hipersensibile a 
poeților. Nina Cassian, bunăoară, o semnalează în noul ei volum Sărbătorile 
zilnice, în legătură cu care autoarea face urmăloarea prețioasă precizare, într-un 
recent interviu acordat Gazetei literare: „Sensul titlului — și nădăjduiesc că 
si al volumului — este acela de a sublinia capacitatea omului, în condiţiile 
noastre, de a face din fiecare zi o sărbătoare. A da zilnic maximum de randa- 
ment, trăind intens si fertil, e o chezășie că și ziua, la rîndul ei, îți va da 
maximum de randament -— si astiel calendarul biografiei tale se va umple de 
“culoarea roșie a sărbătorii“. Prin această optică poetică, „sărbătoare“  echiva- 
lează cu orice incununare de succes a unui efort constructiv, înseamnă trăirea 

la un înalt grad de efervescenţă spirituală a unui rezultat visai și scontat. 
Intr-un mic articol din Contemporanul, intitulat Pentru timpanul exigent al 
urmașilor, Nina Cassian de asemenea opinează că poezia politică are datoria 
de a evidenția tocmai acest „sens sărbătoresc al zilelor noastre curente“. 

Fără îndoială, lupia pentru construcția revoluționară a noii societăți, pentru 
progres în genere, este îmbibată de clipe sărbătoreşti, de o valoare unică. 
Cotidianul socialist musleşte de poezie, de evenimente înălțătoare și un poet 
care știe să vadă aceasta va avea multe de comunicat cilitorului. Sensul funda- 
mental al volumului Sărbătorile zilnice este, probabil, acela formulai de autoare ; 

„personal nu l-am putut recepta decit într-un număr limitat de poeme, și chiar şi aici 
l-am găsit subliniat într-o imagistică de o sugestivilate polivaleniă: Hala, in 
care se meditează asupra magnijicului peisaj industrial hunedorean, „unde 

„direcţiile năzuiesc vertical / iar frîngerea din mijloc a celui ce supraveghează 
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șarja / nu e decît unghiul elanului său / care-l va înălța și mai mult“; Umorescă, 
unde, în fond fără ireverențe umoristice, se abordează o temă așa zis „apoetică“ ; 
Tablou în care, într-un „suav amurg“, asistăm la întoarcerea la țărm a băr- 
cilor pescäresti împovărate de o fabuloasă „pradă ce tresare încă“; Scrisoare: 
de dragoste, descriere poetică de un copios inedit a realităților dintr-un sat 
dobrogean din zilele noastre, „unde munca prietenă e cu vacanţa“, „unde blonzi 
țărani şi țărani negricioși/ pătrund după muncă în casta stihie a mării,/ 
călcînd pe-un nisip de-o culoare aidoma griului“, și în alte citeva poeme de: 
O semnificație mai puțin majoră. In rest ni se conturează un univers poetic de 
o structură aparte, un mod original de a trata realitatea prin filtrele unei 
rațiuni poetice riguros organizate. | 

Termenul „rațiune poetică“ reclamă, desigur, explicitări. 

Nina Cassian socoate a fi de domeniul erorii afirmația, adesea ritoasă, 
„că ideea ar duce la o poezie frigidă“. Intr-adevăr, de ce să recunoaştem valori 
poetice exclusiv elementarelor emoţii, sau numai exprimărilor care degajează 
complexe afective, si nu şi unor raționamente comunicate în limbaj sugestiv, 
cu distincție, într-un contexi psihic mai cuprinzător ? Desconsiderarea așa zisei 
„poezii cerebrale“ provine din prejudecata că ideile ar steriliza fiorul emotiv. 
In realitate lucrurile nu se petrec niciodată așa, deoarece chiar si ideea tran- 
smisă în cea mai nudă expresie declanșează în conștiință nu doar reacții 
absiracte, de intelect pur, ci atitudini umane cu resurse profunde și manifestări 

multilaterale. Sensibilitatea poetică este un mod de a simţi lumea, pe cind ra- 
fiunea poetică este un mod de a co judeca și constituie '0o treaptă superioară în 

evoluția viziunilor artistice, întimpinind o anumită rezistență din partea gus- 
tului tradițional. Nu ne îndoim însă că, cu timpul. poezia de idei isi va cistiga 
admiratori statornici. 

Momentele de inspirație ale Ninei Cassian sint prezidate de o puternică 
pasiune a cunoaşterii. Iată o strofă definitorie pentru poetă: 

... Dar mi-a plăcut să smulg cu dinţii 
un Íruct, cínd nu voia să cadă — 

şi, mai ales, -distinsa roadă 

din arborele cunoştinţii. 
(Vă mulțumesc) 

Nina Cassian vede în arta poetică în primul rînd un fin instrument de: 
explorare al unor zone ale vieții mai puțin accesibile prin alte mijloace si 

se arată mereu preocupată de ceea ce ea numește „valoarea ştiinţifică a afir- 

mațiilor noastre artistice“. A îmbogăți „încărcătura de adevăr“ a poeziei, devine 
scopul unor căutări îndrăzneţe, în spiritul dominant al epocii. Nu este vorba 
de o simplă travestire „scientistă“ a expresiei, ci, repetăm, de un mod de a 
judeca realitatea spre a-i defini în expresii pregnante sensurile adinci, filo- 
zojice, care scapă totdeauna firilor contemplalive. Nina Cassian a înțeles că 

revelarea esențelor nu poate fi rezultatu! contemplației, ci al gindirii active. 
Elementul în jurul căruia se organizează un poem de Nina Cassian este, inva- 

riabil, o idee care-şi „comandă“ un veșmint pe măsură, așa cum de altfel 
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poeta ne mărturiseşte în introducerea Scrisorii de dragoste, unde se face și 

un fel de bilanț al activităţii ei din ultimul timp : 

Aici, din mişcarea egală și nobilă-a mării, 
pe rînd pentametrii-au venit să se-nşire, atenţi 
ca niște ostaşi așteptînd comanda ideii. 
Aici am văzut perindîndu-se virstele anului 
și-am auzit dialogul mării cu vintul 
și-am conceput spectacolu-n aer liber 
al vieţii și-al ţării în mers spre socialism... (s.n.) 

Pentru o poezie guvernată de idei, luciditatea reprezintă o necesitate 
și poeta va celebra, in consecință, luminiscența maximă a raționamentelor juste, 
realiste, elaborate în conformitate cu principiile dialecticii marxist-leniniste. Intre 
O judecată sănătoasă și reușita unei acțiuni se stabilește astiel un strins raport 
de determinare. Înseitală după „adevărata cunoaștere“, Nina Cassian dedică 
lucidiăţii o impresionantă odă, în care exaltă această calitate superioară a omului, 
polemizind cu denigratorii raţiunii. Pierderea lucidităţii este considerată deficit 
inconsolabil. Poeta relevă urmările incapacității de a înțelege, ale tragicei nepu- 
tințe de a raţiona: „bucuria neînţeleasă“ i se pare a fi „numai o jumătate de 
bucurie“ ; acest sentiment confuz este ilustrat cu imagini plastice, menite sd: 
clarifice ideea: „ca şi cînd ai intra în mare cu ochii închiși/ ca si cînd ai 

săruta o gură necunoscută“. În poemul Bach (subiilă încercare de a sugera 
cu resurse lexicale imitațiile contrapunctice din fugile vestitului compozitor) 
se „revendică“ dreptul „de a te bucura lucid, de a suferi lucid,/ de a face din 
fericire şi durere trepte ale cunoașterii“. Luciditatea nu este un simplu laitmotiv 
în creația poetei, ci alcătuieşte însuși fundalul pe care se proiectează ideile, 
judecățile poetice. 

Pentru unii poeţi poezia încă se mai reduce la stilul specific al comuni- 
cării, la arta îngemănării de efect a cuvintelor, la virtuțile plastice ale imaginii, 
la incantațiile versului. Pentru aceştia zămislirea unei metafore insolite rezumă 
chintesența actului creator. Nina Cassian vede însă în poezie în primul rînd 
mişcarea armonioasă a ideilor, care trebuie să fie poetice prin ele însele, adică 
adînc înrădăcinate în ființa umană. Fiind o nobilă „laus rationis“, poezia aceasta 

va imbräca in mod obligatoriu toga elegantă şi prestigioasă a expresiei afo- 
ristice, uneori ușor paradoxale. Multe versuri se rețin tocmai pentru ineditul 
cugetării, expresia propriu zisă neavînd nimic șocant: „Eternitatea e un bun: 
obstesc, / căci obștei îi aparţine ce e mai de preţ in tine,/ durata faptelor tale“ 
(Poetul) ; „aici aş vrea să părăsesc poezia/ la gradul ei de îierbere cînd 
devine muzică“ (Bach) ; „cînd te mărturisești tovarășilor tăi, / biografia ta /! 
capătă acoperirea în aur a valorii ei obiective, / îţi afli ponderea în balanţa: 
umanităţii“ (Noaptea, în sala de ședințe) ; „Dacă n-aş cunoaște durata dia- 
lectică a echilibrului, / dacă m-aș socoti de neclintit —/ M-aş prăbuşi... (Odă 
lucidităţii) etc. Originalitatea şi valoarea versurilor citate, la care s-ar mai 
putea adăuga multe altele, stau nu in scăpărările de stil, ci în prospeţimea 
cugelării, în noutatea ideilor comunicate simplu şi lapidar. Cuvintele nu fac: 
aici tumbe de prisos, volute distractive, ci indeplinesc o funcţie precisă, dic- 
tată de identitatea adevărurilor ce se cer exprimate. 

Fie că ia atitudine împotriva dementelor acte ale războinicilor transocea-. 
nici, fie că vrea să ilustreze aspecte definitorii ale realităţii societății socialiste,. 
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Nina Cassian recurge la serviciile meditafiei. Privelistea unui grup de copii 
orbi pe o plajă din Japonia, victime ale ucigasilor atomici din S.U.A., nu-ı 
smulge poetei banale accente de jale şi ură. Tragedia e transpusă într-o „viziu- 
ne raţionalistă“, din care înțelegem întreaga ei grozăvie. Copiii orbi stau la 
soare, intră în mare, simt căldura razelor solare, simt răcoarea valurilor, aud 
vintul suflînd şi oşnetul nisipului, dar fascinanta simfonie de culori a plajei 
şi caleidoscopica priveliște a depărtărilor marine le rămîn pe veci o taină, 
O frumusețe pe care o vor ignora totdeauna. Personificarea „excitantilor“ si 
repetițiile amplifică sentimentul de dezolare şi indignare : 

Numai culorile, numai culorile, 

culorile n-au putut face nimic 
și au rătăcit încolo și încoace, 
pe nisip şi pe ape, 
pe mîini și pe pleoape 

Și copiii au rămas fără culori 
și culorile-au rămas fără copii. 

(Pe o plajă japoneză) 

În Pe un motiv de Sadoveanu gindirea poetei asamblează o serie de ima- 
gini „contrapunctice“ de o mare sugestivitate, care ne vorbesc nu numai de 

vastele lucrări de hidroamelioraţii și irigație inițiate și realizate de socialism, ci 
de însăși esența prefacerilor revoluționare, de faptul că s-a scufundat pentru tot- 
deauna lumea burgheză de false străluciri, de promisiuni desarte şi că în locul 
acelor înșelătoare vedenii socialismul a durat „o lume... ce nu apune ca apa 
morţilor“. In ultima strofă, laitmotivului „apa morţilor“ i se opune brusc un sem- 
nificativ termen antitetic, menit să simbolizeze noua realitate : 

lar dacă i-am statornicit durata, 

fertilizînd priveliștea, curata, 

e că-am secat din ea pentru vecie 

apa morţilor, 
Şi, zvelţi, ne-am oglindit în apa vie. 

Poezia incită ia generalizări filozojice fecunde. Tot așa, poemul Noap- 
tea, în sala de şedinţe incepe cu o descriere de interior făcută cu un acut 
spirit de observaţie, pentru ca apoi să evidențieze, treptat, acea lege a pro- 

gresului proprie societății noastre, critica şi autocritica, armă purificatoare pusă 

în valoare în „solarul amfiteatru al colectivităţii“. 
În critică Nina Cassian vede o generoasă cale spre desăvirșire. În poemul 

intitulat Unei prietene impresionează caldul apel la exercitarea intransigentă a 
spiritului critic, ca dovadă de sinceritate, de amiciţie veritabilă : 

Priveşte-mi portretul ; vezi undeva 

semnul declinului ? Nu mă cruța. 
Oameni puri, freşti, monumente, 
s-au făcut cu miîini intransigente. 

Ca să primeşti cu înțelegere critica, e necesar să posezi un sănătos spirit 
autocritic. Calitatea aceasta poetei nu-i lipseste, deci putem formula fără me- 
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najamente rezervele noastre cu privire la acest volum care, in ansamblu, re- 
prezintă o realizare majoră, la nivelul exigențelor epocii, izvorită dinir-o aric 

poetică avansată, dintr-o tendință inovatoare autentică. Sărbătorile zilnice pun 
în valoare o conștiință arlistică puternic ancorată în viața socialistă a popo- 
rului, o gîndire dinamică ce-şi irage seva din analiza celor mai variate aspecte 
ale construcției socialiste, în scopul de a oferi cititorului „adevăruri teoretice, 
etice, practice, de a discerne în multiplicitatea vieţii acel sens organizat care 
să-l ajute să trăiască mai armonios, mai eficient, mai conştient, mai îericit“, 

cum însăși autoarea scrie în articolul amintit. Dar tocmai pentru aceasta poezia 
trebuie să-și asigure accesibilitatea, să se adreseze maselor și să [ie infe- 
leasă de ele. Ori, versurile Ninei Cassian, deși în fond inteligibile, uzează de 

procedee care nu le fac totdeauna accesibile. De vină este, uneori, folosirea 
a prea numeroase şi compacte noţiuni abstracte, ca de exemplu aici: 

... plenitudinarul părinte 
apartine celor care au restabilit demnitatea si 
coincidenta dintre adevär si frumusete, 
lumii dialectice fără odihnă, care a dat cifrelor 

sensibilitate și a organizat nădejdea ete. 
(Bach) 

Exemplele s-ar putea inmulfi. 
Pe de altă parte, o surprindem pe poetă rostogolindu-se ciieodată de pe 

piscurile înalte şi luminoase ale meditaţiei filozojice, pină în peșterile celui mai 
neînfricat senzualism, ca în Sărutările, despre care am mai scris cînd a apărut 
în revistă. Alte ori temele şi modalitatea lirică sînt minore, lipsite de rezo- 
nanță în sensibilitatea obștească şi de un rafinament căutat (Vintul, De la 
fereastră, Dar iată ploaia, Vitraliu și altele). Dacă în Dictando ni se dezvăluie 
ceva din specificul actului creației, imaginea fluxului interior si a nebănuite- 
lor abise ale lumii sufleteşti a creatorului fiind construită cu mijloace de o 
neobișnuită sugestivitate, în Intimitate nu găsim decit o simplă afirmație despre 
posibilitatea poetei de a se izola în universul ei psihic, legătura cu existența 

obiectivă fiind redată vag, aluziv. Sint deficiențe sau inadvertențe pe care le 
semnalăm cu încredințarea că scriitoarea are infinite mijloace de remediu. De 
altfel, ei îi aparțin cuvintele : „de unde nu-i, nici critica nu cere“. 

LEONARD GAVRILIU 
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Ury Benador: 

„Gablonz” 

| magazin universel 

    

Galanterie, märunfisuri si articole de Gablonz E. Avramut 
Smochinescu & Ruxanda Cristea = Bujor Str. Bäräfiei 34 

Aut. No. 99/1948     
ROMAN 

R.. sînt titlurile în stare să 
cuprindă într-o asemnea măsură conținutul artistic specific al unui roman. 
Această firmă ne relevă mentalitatea unei clase învinse ce se crampo- 
nează de viață pentru a-și rejace puterea economică, in ciuda mersului 
istoriei : ultima încercare a capitalului de a se redresa. Şi ne mai vorbeşte 
acest titlu despre o cîrdășie, ne evocă binecunoscultele imagini ale rizibilelor 
prävälioare din jurul Bărăţiei, iar prin picantul „universei“ ne sugerează 
un întreg complex, psihologic-social: incultură, semidoctă şi servilä imi- 
are a occidentului, prost gust, grandomanie, tupeu și bombasticismul unor insi 
versafi in ale excrocheriei etc, etc. 

Numele firmei, desemnind principalul articol de vinzare, posedä o plu- 
ralitate de sensuri ce trezesc în cititor rezonanțe felurite, solicitindu-i o parti- 
cipare integrală, activă. „Gablonzul “iscă în noi imaginea plastică a tinichelei 
aurite, disprețul pentru gäunosia sujletească implicată metaforic în ea, ura 

superioară față de societate ce era, în esența ei, Gablonz și sentimentul pro- 
fund și salutar al imposibilității acestuia de a rezisia în lupta cu aurul curat, 
ideea că pseudovalorile, înțelese în triplul lor simbolism : economic, psihologic, 
si social, nu pot dura. 

In acest ton caustic, de o fină, inteligentă şi necruțătoate ironie, își reali- 
zează scriitorul Ury Benador amplul capitol introductiv, în care, prin gîndurile 
Evelinei Smochinescu şi cu o acțiune propriu zisă redusă la minimum, se de- 
scriu cele ciieva ore ce premerg deschiderii unei prăvălioare de către foștii 
proprietari ai unor întreprinderi naţionalizate. 

Momentul — ales cu un autentic simț al dramatismului, de fapt, al isto- 
riei — constituie un deznodămint dinamic al luptei de clasă, intrată, într-o 
fază nouă, în care burghezia în defensivă încearcă să se regrupeze pentru ca, 
pe căi disimulate, să mineze tinăra economie socialistă. 
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Se concentreazä aici, prinir-o mare bogäfie de fapte si de rejeriri la perso- 
naje diverse, numeroase destine ce se rezolvä acliv in conjunctura revolufio- 
nară a vremii şi, mai ales, cele mai esențiale şi mai plastice trăsături psiholo- 
gice ale burgheziei: neînțelegerea mersului inexorabil al istoriei, refuzul de 
a-i accepta verdictul, unit cu incapacilatea de a-i opune ceva substanţial, 
spiritul de excrocherie și autoiluzionarea, nostalgia vremurilor apuse şi acra 
ciudă de învins, cinismul și superficialitatea, iar în opoziție cu ele, provocind 
întreg acest impas, ridicarea unei societăți noi, plină de vitalitate, în care 
valorile auientice se conturează din ce în ce mai precis. 

Urmează după preludiul semnalat în cele de mai sus, corpul propriu zis 
al romanului, axat în jurul procesului de formare a capitalului industrial si 
comercial și, în același timp, al nașterii „groparului“ său, proletariatul revo- 
lutionar. 

Romancierul Ury Benador utilizeazä o compozifie foarte originalä, deter- 
minată de cunoașterea profundă, materialist-istorică, a realităţii — contrapunc- 

tul dialectic și dramatic, dintre pasul inițial şi cel final al luptei dintre muncă 
şi capital, opoziția dintre cele dcuă faze ale dezvoltării unui proces social: 

nașterea contradicfiei şi rezolvarea ei revoluționară. 

În pagini de o mare densitate epică se dezvăluie în din inate fondul anti- 
uman si antisocial al îmbogăţirilor, josnicele căi de ascensiune economică și 
politică a burgheziei, în jurul anilor 20: în:elăciunea şi furtul (afacerea lut 
Avramuf Feighenbaum cu Räducan), asasinatul (episodul de o extremă con- 
sistență dramatică a incendiului provocat de Damian, în care, ucide, cu pre- 
meditare, pe bătrinul paznic prea cinstit), oprimarea celor nevinovaţi (Horo- 
witz, bătrinul tată al lui Avramuj, pantofarul Petre), imoralitatea si descom- 
punerea familiei burgheze (căsătoria lui Damian cu o bătrină bogată, rela- 
țiile Evelinei cu rabinul Lilienduft) şi, mai ales, exploatarea nemiloasă a mun- 
citorilor, tema ce revine, ca un laitmotiv, în toată cartea. 

Un loc important îl ocupă în roman demascarea caracterului criminal, 
de clasă, a antisemitismului. Rolul său de diversiune este formulat lapidar în 
cuvintele cinicului „colonel“ Cristea-Bujor : 

„Antisemitismul este capitalu! de rezervă al guvernelor, pentru zile negre. 
Și trebuie să ai supapă de siguranță pentru caz de explozie. Şi antisemitismul 
e supapa de siguranță pentru atunci cînd guvernarea — sau chiar toată orîn- 
duirea — e încărcată cu probleme ce nu se pot rezolva și care te pot arunca 
ín" aer" (p. 291). 

Avramuf cere el insusi sä se organizeze un progrom impotriva concu- 

rentului său, Marcu Moise de la Podoleni, fostul stäpin pe care l-a furat si 
l-a santajat, iar, în prolog, Evelina e plină de înveninată satisfacție la gîndul 
victimelor exterminării naziste, care îi pare a [fi o mină a răzbunării divine 
împotriva celor ce, într-un fel sau altul, s-au opus soțului ei. Aceste episoade 
capătă, sub pana lui Ury Benador, intensitatea dantescă a unei tragedii unice 
în istorie, cînd un întreg popor este sacrificat, cu consimțămiîntul propriilor lui 
virfuri oligarhice, într-o încercare dementă şi desperată de a se salva pozițiile 
unei clase șubrede prin însăşi esenţa ei. 

„ Chiar numai problema diversităţii mijloacelor artistice specifice ale sie 
lui Ury Benador, realizatä in desävirsita unitate stilisticä ce i-o conferä uma- 
nismul său revoluţionar, s-ar preia unei ample exegeze din partea criticii noastre. 

    

51 Andrei A. Lillin : Cronica literară  



Noi ne vom mulfumi sä indicäm doar citeva din armele ejJicace si curajoase 
ale arsenalului säu de luptä demascatoare: parodia realistä (articolele din 
ziarul bräilean in jurul morfii unui cal de rasä al unui boier), burlescul (pro- 
punerea lui Avramuţ de a prepara in tunelul secret ce duce spre o prăvălie de 
vechituri, un Hitler „mai bun decît cel adevărat“), trivialitatea ce frizeazä 

grotescul (exaltarea morbidă, sexuală, a fiicei lui Cristea-Bujor; prinzul lui 
Avramuj ; explicaţiile mistologice ale rabinului Liliendujt), nonsensul și defor- 
marea logicii („Şi poate că nici nu e îrumos s-o părăsesc pe Evelinica, dacă 
n-am interes. Mai ales că o şi iubesc“), ironia („intelectualitatea“ soacrei lui 
Avramuț), comicul de situaţie realizat printr-o interesantă imbinare a analizei 
caustice cu ridicolul, inteligeni gradat, al întimplărilor (încercarea neizbutitä 
a lui Avramuț de a face o „mifvä”) etc. 

Dar cel mai relevant, prin noutatea si uimitoarea cizelare artistică, SOco- 

tim procedeul diversificării stilistice. Ury Benador își creează, pentru fiecare 
din principalele personaje ale romanului său, un stil aparte, manifestat in 
perspectivă, în modul de comportament, în însăși mecanismul interior al gîndirii, 
al formării raționamentelor, în coloratura specițică a sentimentelor şi comple- 
xelor sufleteşti, în lexic şi în topica frazei. Astfel, cu ajutorul acestui procedeu 
Original, creează un puternic şi plastic contrapunct între Avramuț Feighenbaum 

— Smochinescu şi „colonelul“ Cristea-Bujor, realizat, tie prin opoziția com- 
pactă a capitolelor privind formația fiecăruia („Cine e frumos, dar eu sînt 
deştept“, resp. „Şi domnul colonel e uns cu toate alifiile“), fie chiar în rapor- 
turile și dialogurile directe dintre ei, în cursul acțiunii. Este o formă artistică 

foarte potrivită peniru demascarea cirdäsiei dintre burghezii deosebiți prin 
educație, structură sufletească, religie, naționalitate și mediu, între care nu 
există decit o singură afinitate, dar aceea — determinantă : complicitatea întru 

inavufire. 

Dar măsura supericară a neobișnuilei arte stilistice a lui Ury Benador 
ne-o dă reuşita încercării lui de a relieja, în forme psihologice asemănătoare, 

două caractere şi două destine ireconciliabil opuse. Este vorba de Avramuf 
Feighebaum-Smochinescu şi de Mișu Horowitz. Amindoi sínt firi introvertite, 
amindoi se exteriorizează rar și cu prudenţă, se exprimă dificil, palid, insuficient, 
amindoi trăiesc înlăuntru, ducind realmente, lungi si sinuoase monologuri 
interioare, problematizind și despicind firul de păr în patru, răsucind pe toate 

fețele un aspeci al vieții, dezbătind şi analizind din diferite unghiuri. Dar cit 
de deosebite sînt gîndurile şi sentimentele ce jormează conținutul acestei struc- 
turi sufleteşti similare şi cit de hotăritor e acest conținui pentru însăși forma 
vie, specifică, pe care o iau procesele psihice descrise. Cinismul, meschinăria, 

spiritul interesati, se văd în dezbaterile interioare ale lui Avramuf, concretizate 
într-un limbaj sărac, plat, deseori ridicol şi soțistic, pe cînd în problematica 

lui Horowitz freamătă suferința şi aspirația spre cinste și demnitate, căldura si 
noblețea, dindu-i pină şi celei mai simple propoziții rostite în sine o tentă de 
poezie adinc omenească. 

Capitolul Voiajor cu abonament clasa a III-a cuprinde, prin relatarea peregri- 
nărilor lui Mișu Horowitz în căulare de lucru, tentativa sa de sinucidere si, 
apoi, moartea în accident — tragedia omului mărunt, zdrobit de societatea bur- 
gheză, tragedia tăcută a atitor mici evrei din tirgurile Moldovei şi a tuturor 
existenfelor oprimate. Deliberările lui interioare în legătură cu angajarea sa, 
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refuzul de a servi sarlatanii, ticăioşii ori criminalii antisemifi, demnitatea cu 
care refuză pomana, dragostea şi devotamentul pentru familie, care-l fac să 
ezite, greutatea cu care se hotărăşie să ceară un post, pentru ca, apoi, să fie 
respins cu brutalitate, toate acestea dezvăluie frumuseţea lui sufletească şi, 
ultima instanță, deprimanta zădărnicie a dezbaterilor sale intime, într-o lume 

care s-a hotărnicit pe alle criterii şi care, nemiloasă, îl înlătură. 

Impresionant esie „nenea“ Mişu Horowiiz în primul rînd prin credința lui 
în libertatea omului de a hotărî asupra propriei sale soarte. şi în răspunderea 

față de sine însuși. 
Prin lirismul său discret şi substanțial, reliefat de intercalarea organică, 

plină de semnificații a unor episoade satirice, prin adîncimea analizei psihologice 
desfășurarea pe un epic dens şi variat, capitolul Voiajor cu abonament clasa a III-a 
devine o piesă clasică, antologică. 

De o factură deosebită este vorbirea interioară la personajele ce reprezintă 
lumina vieţii noi din capitolul Preludiul zorilor. Această gindire interioară se 
caracterizează în primul rînd prin tendința de a se obiectiva prin fapte fizice, 
revoluționare, luînd o coloratură specijică peniru fiecare personaj in parte. E 

de ajuns să amintim nuanța pronunțai cerebrală, lucidă şi decisă a gindurilor 
muncitorului tipograf, Dumitru Udrea, în gară sau la tovarășul său de luptă, 
Pavel, în contrast cu frămintările şi zbuciumul lui Moscu Navon cînd concepe, 
provocat de lectura unor materiale mobilizatoare, într-o agitație creatoare, ames- 

tecînd, dinamic idei despre viaţă şi despre artă, amintiri, figuri cunoscute, sufe- 
rinfe si nädejdi, vechi rezonanțe muzicale şi invenţii proprii — poemul simfonic 
cu titlul simbolic Preludiul zorilor. Scriitorul Ury Benador a izbutit aici o analiză 
profundă a procesului creației muzicale simfonice, descriind convingător cum 
„ideile care au fost pe clape au devenit sentimente, sentimente, sentimente !“ 

Poemul simfonic al lui Moscu Navon chintesențiază suferința, lupia si speran- 
țele poporului, în clipa în care el incepe să se limpezească, să devină conștient 
de rolul său şi organizat. 

Mişcările de masă se desfăşoară pe tot cuprinsul romanului. Deşi ele au, 
la început, un caracter încă spontan (răscoala din 1907, inăbuşită în singe, cu 
care ocazie „colonelul“ Cristea-Bujor se relevă dind ordin: „Foc fără somaţie 
prealabilă“) sau cu un început de organizare, axat însă, indeosebi, pe revendicări 
economice, ele urmăresc cu insistență personajele principale negative şi mai ales, 

pe necruțătorul domn „colonel“, înspăimintindu-l prin forța tenace cu care con- 

știința maselor se afirmă din ce în ce mai mult. Greva de la șantierul „Fernic“, 
din 1916, cu tratativele nereuşite ale aceluiași Crisiea-Bujor cu muncitorii si 
reprimarea manifestației lor paşnice, descrisă prin prizma urei si [iicei funcțio- 
narului arivist, este un episod viguros si consistent. De o altă factură, dar semni- 
ficativă pentru epoca de începuturi ale mișcării muncitorești, este disputa din 
sinagogă în jurul interpretării expresiei „lechem echoil“, dacă piinea trebuie să 
fie numai pentru mîncat sau şi pentru săturat. Savoarea epizodului dezvăluie, 
într-o modalitate tragicomică, specifică lui Ury Benador, mizeria crescindă a lu- 
crătorilor şi primele înfiripări ale împotrivirii lor. 

Interesant este modul cum, în acest roman, ni se reliefează o trăsătură she: 

cifică a societății capitaliste, care, în mod fatal, prin chiar procesul dezvoltării 
și înfloririi propriei economii, determină ridicarea calificării muncitorilor şi, 
legat de ea, ridicarea nivelului lor intelectual, al gradului lor de conștiință socială 
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și, în consecință, a radicalizării lor revoluționare. Dezvoltarea industriei tipogra- 
fice face ca un biet pui de țăran ca Dumitru Udrea să învețe meseria la Lipsca, 
centrul industriei tipografice din Germania, al cărei proletariat era încă de la 
începutul secolului în bună parte organizat în sindicate roșii, ajungind astfel, 
în contact cu literatura marxistă. Evoluţia tipograjfului Geza Kuhn este determi- 
nată. deasemeni de luminarea lăuntrică ideologică ce se desfășoară concomitent 

cu însușirea meseriei. Dar toate luptele, dezbaterile şi frămintările din faza cen- 
trală a acțiunii romanului, se duc sub semnul major al aderării mișcării munci- 
toresti din Rominia anului 20 la Internaționala III, sub semnul drumului lui 
Lenin, deschis de Marea Revoluţie Socialistă din Octombrie. 

Deosebit de puternic este episodul naşterii gemenilor, nepoții tovarăşului 
Pavel, un om care se stinge, tuberculos, slăbit în urma închisorii, dar care se 
simte perpetuat în familia sa, prin ce are el mai bun: 

„—... Facem partid comunist ! ! 

Şi ridicîndu-se îl priveşte drept în ochi (pe Udrea) şi ochii lui ard: 

— Facem!!! Căci am să fiu şi eu la Congres. Ehehe! Nu mă präpädesc eu 
cu una cu două. Tu crezi că viaţa noastră și încrederea în ziua de miine, înseamnă 
mai puțin ca pușcăriile lor? Ba, ai să vezi că apuc şi ziua cînd o să fie si la 
noi ce e în Rusia sovietică. Cum ziceai? „Moșim societatea comunistă !“ 

Şi căzînd înapoi pe pernă, giliie: 

— lar de cumva nu apuc eu ziua cea mare, uite, ni s-au născut gemeni. 
Ni se ucide un tovarăș, alţi zece intră în rînduri si îl înlocuiesc!“ (p. 542). 

Un optimism curajos se degajă, răzbătind peste noianul de suferință. Ase- 
menea oameni — viteji ca Pavel, inteligenți ca Udrea, inimoși ca Geza Kuhn — 
vor intra în Partidul comunist. 

Dar la pregătirea acestui Preludiu al zorilor contribuie, deși, poate, ocolit 
și cercurile micilor meseriaşi și negustori de provincie, în curs de pauperizare, 

oameni ce caută sensul vieții, animați de un cald umanitarism, insuflefind si dind 
curaj celor din jur. Relevaniă, în această direcție, este figura librarului Manaşcu. 

“Totodată, în romanul lui, Ury Benador mai atacă pieptiș și una dintre te- 
mele fundamentale ale zugrăvirii dialectice a claselor : atitudinea, amfibicä sub 
unghiul apartenenței sociale, a evreului față de patrie. În timp ce Avramuj Fei- 
ghenbaum — Smochinescu si cei ca el, înțeleg aderenţa lor la patria lor romină, 
pur şi simplu ca un proces de asimilare — şi Ury Benador realizează în jurul 

acestei probleme un dialog savuros între Avramuţ și „colonelul Cristea-Bujor — 
dimpotrivă reprezentanţii proletariatului evreesc, ca lankl lui Meier, Ejraim 
Horowitz şi sora sa, Blima,- se simt profund înrădăcinați în patria lor rominească. 
Față de gloata burgheză a acelor „asămălaţi“, gloată informă, lașă și trădă- 
toare, singuri ei sînt capabili şi de o atitudine eroică, izvoritä dintr-o profundä 

dragoste de ţară. 
- Aşadar, varietalea de tipuri conținute în acesti roman e mare, aproape im- 

posibil de epuizat. Nu puiem însă, să nu remarcăm, fie numai în treacăt, figura 
odioasă a cozii de topor, Fuchs, al cărui caracter venal si coruptibil, în siare să 
întrebuințeze în folosul propriu teama burgheziei în fața mișcării muncitoreşti, 

este cu subtilitate analizat. 

Ury Benador este scriitorul în stare să epuizeze un destin tragic și un 
caracter în citeva fraze (sinuciderea bătrinei profesoare, furată de bănișorii săi 
de către Avramuţ), dar şi să-i pregătească minuțios apariția (atmosferă de le- 
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gendă și poezie pe care o fese în jurul lui Barbu Novac, personaj doar prejigurat 
în acest volum). El posedă la un înalt grad măiestria incursiunilor semnijicative 
în trecut (tema, relevată de diferite planuri, a răscoalei ţărăneşti din 1907 etc.) 
şi, ceea ce e mai rar, în viitor (perspectivele ce i se deschid lui Efraim Horo- 
witz, atit prin îndemnul postum al tatălui său de a se duce la Brăila, la anti- 
căria lui Baruch Landau, unde tineri liceeni cu sujlet citesc și discută împreună, 
cît şi prin admirația spontană si dorința de a se apropia de Dumitru Udrea şi 

de Moscu Navon). 
Există în acest roman cîteva laitmotive unificatoare, conduse cu subtili- 

tate, ca de pildă, cel al cîntecului de la '907 şi al Internaționalei. Alte epizoade, 
în schimb, sînt tratate prin tehnica schimbării punctului de vedere al reluării lor 
prin prizme deosebiie, astfel încît se luminează toate aspectele lor, într-o uni- 

tate dialectică de mare puiere plastică, de exemplu dialogul dinire Avramuţ si 

Moscu Navon în timpul primului război mondial, cînd acesta ii refuză pomana, 
în numele valorilor imperisabile din sufletul omenesc, frază de care Avramuj 
își aminteşte cu pizmă în prolog, iar lui Moscu Navon îi prilejuește, în epilog, 

o clipă de meditaţie asupra elementelor din sufletul omului capabile să ducă la 

biruință ceea ce e autentic şi valoros. Alte ori, între personaje și ire epice dife- 
rite se reliefează contingențe fugare, dar extrem de semnificative (Udrea îl 

zărejte în treacăt, pe Horowiiz care îi sugerează ideea necesității de a uni miş- 

carea socialistă cu acești oameni necăjiţi şi izolaţi). 
Romancierul Ury Benador minuieşte, într-o alternanță determinată de însăși 

materia romanului, cu egală măestrie două moduri epice deosebite: acela al 
concentrării maxime a acţiunii, ce se peirece în doar citeva ceasuri, dar în 
care se consumă esența unui fenomen prins într-un moment crucial: aici, el 

utilizează îndeosebi introspecția, creind episoade puternice, masive și COnsis- 

tente, aşezate ca niște piloni, la punctele nodale ale acțiunii : Simplă uvertură, 
Voiajor cu abonament clasa a III-a și Coda. Între acestea sînt capitole de o largă 

desfășurare epică, bogate în peripeții, ce cuprind perioade întinse de timp : Bio- 

grafia lui Avramuţ, a domnului „colonel“, a lui Geza Kuhn, situate, toate, în 

prima parte a romanului sau perioade pline de evenimente hotăritoare, cum sînt 

capitolele V si VI, în care acțiunea se precipită, închegîndu-se din fire deosebite. 

În felul acesta, romanul se realizează ca o construcție originală, în care se 

îmbină, organic, rafinamentul modern al analizei cu formele viguroase şi armo- 

nioase ale unei arhitectonici de factură clasică. 

Temperatura ridicală, entuziastă, a acestei cronici este în raport direct cu 

gradul de reușită a romanului Gablonz, magazin universel, moment într-adevăr 

major în epica noastră contemporană rominească. Prin aceasta nu vrem Să 

spunem că în contextura romanului n-ar exista şi citeva pagini cari, prin faptul 

că prefigurează acțiuni ce-și vor găsi dezvoltarea într-un al doilea volum, încă 

în elaborare, ne stirnesc impresia lucrului palid sau chiar șters. Nu însă aceste 

pagini hotărăsc valoarea romanului. Repetăm : în cuprinsul lor se prefigurează 

acțiuni ale unui roman viitor, care va potența, fireşte, în primul rind semnifi- 

cafia personajelor rämase in volumul de fatá pe planul doi: Barbu Novac, 

Dumitru Udrea, Geza Kuhn, Moscu Navon, Bentian Costuleni, Efraim Horouwiiz, 

şi Blima ; iar, în al doilea rind, prin acțiunile acestora impoiriva eroilor negativi 

de acuma cunoscuți : Avramuţ Feigenbaum — Smochinescu, „colonelul“ Crisiea- 

Bujor, odiosul Fuchs, Evelina Smochinescu și rabinul Lilienduji etc, contribuția 

lor la clasificarea revoluționară a situațiilor va cîştiga în precizie și greutate. 

  

„Andrei A. Lillin : Cronica-literarä 55



Ne aflăm prin acest fapt în fața unui neajuns congenital al romanelor — fluviu : 
acela de a nu depăâna de la bun început, în egală măsură, toate |irele de acțiune. 
Tehnica polifonică măiastră a lui Ury Benador, însă, ne face să credem că şi 
viitorul volum se va menţine cel puțin la nivelul celui actual şi că, în felul 
acesta, golurile resimţite vor fi umplute. 

Se pot formula justijicate rezerve jaţă de un fenomen lingvistic din „Gablonz“, 
pe care Ury Benador l-ar fi putut evita pe baza unui efort mai susținut de 
creație. Este vorba de apariția unui număr considerabil de idiotisme şi cuvinte 
din limbile idiș şi germană, netraduse si cari, astfel, împovărează stilistic limba 
romanului, creind totodată cilitorului neinițiat în idiomurile susamintite serioase 
greutăți de înțelegere. Cine, bunăoară, nu ştie ce e cabșloman, și holodront, 
spil si Tangenichts, galut si nesume, mitwä si maiăuă, etc, etc, se va lupta cu 
paginile respective, fără să le poată savura ironia fină, aluzivă, la climatul 
specific cultural al ghettoului moldovenesc. 

Un alt fenomen, de data aceasta de ordin psihologic, va stirni si el nedu- 
merirea unei categorii intregi de cititori, neobișnuită cu tehnica stilului continuu 
al introspecfiei: comentarea neinireruplă a tuturor percepțiilor de către Du- 
mitru Udrea, în timpul peregrinărilor sale prin Galaţi. De ex. ...în faţa pră- 
văliilor sînt încă și mai multe mărfuri în lăzi mari. Și pe o stradă din spate, 
stradă largă, stau o mulțime de căruţe, din care sînt descărcate și aduse încoace 
de oameni zdrențăroși, lăzi grele, în timp ce în alte căruţe goale se duc de aici 
lăzi mari, pline cu măriuri. Ale cui or fi toate acestea?“ Urmează un număr 
de firme. Apoi: „Dar de ce scrie pe toate firmele tuturor prăvăliilor: En-gro? 
Să fie oare ăsta, En-gros, stăpinul adevărat? Unul singur?“ etc. (p. 555). 
Oricit de inteligent şi receptiv ar fi Dumitru Udrea, la virsta lui nu poate 
să înregistreze în mod distinctiv atitea şi atitea, iar meditaţia sa asupra sen- 
sului cuvintelor en-gros ni se pare, în formularea lui Ury Benador, nerealistă, 
avind ceva din obișnuințele unui bunicuf cuminte, ieşit la plimbare, care, în 
imaginația sa, încearcă să-și reconstituie gîndurile nepoțelului pe care-l conduce 
de mină. Asemenea abateri de la modul realist al romanului sînt, însă, din 
fericire, destul de rare şi ele sînt compensate de alte pagini, ca cele consacrate 

meditaţiilor lui Efraim Horowitz, unde acest mod este cu totul justificat. 
Paginile mai şterse care prefigurează acțiunea volumului Preludiul zorilor, 

justijicatele rezerve faţă de mulțimea de idiotisme și cuvinte netraduse din 
limbile idiș şi germană, devierile accidentale de la modul realisi în tratarea 
psihologiei copilului, sint cele mai de seamă scăderi în realizarea actualului 
roman Gablonz, magazin universel. Ele ar fi putut fi evitate pe baza unui 
efort suplimentar de creație și pot fi remediate în viitor. 

ANDREI A. LILLIN 
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tribuna actualităţii 
  

SPIRITUL EPOCII 
ȘI UNELE PROBLEME ALE 
POEZIEI ACTUALE 

îndindu-ne la poezie în genere, ca 

gen dinstinct și de o longevitate ce se raportează la înseși erele umanității, nu putem totuşi: 

să nu ne întrebăm cum se explică selecția necruțătoare, capabilă să ne predispună In 

simtäminte de tragi-comedie, pe care timpul a operat-o, fără echivoc, de pe poziţiile celui 

mai infailibil judecător din cîți au existat vreodată. Căci nu-i prea greu de observat, 

fie şi în urma unei fugare retrospectii, la îndemina oricui s-o facă, cum, adesea, cei 

care într-un fel sau altul, au exercitat funcţia de critic literar (domeniu mult mai vechi: 

decit se crede de obicei), au căzut în cele mai flagrante erori, in judecätile lor de 

valoare. Și ca întotdeauna, pentru simpla ilustrare, referindu-ne la literatura romînă, 

nu putem evita cazul — devenit de multă vreme clasic — oferit de Maiorescu, care decreta, 

cu seninătatea-i arhicunoscută, superioritatea încropirilor ritmate ale unui Carol Scrob şi com- 

pania, față de poezia autentică a epocii, inclusiv (mai disimulat) față de aceea a lui Emi- 

nescu. De asemenea, nu putem trece nici peste cazul lui E. Lovinescu, devenit şi el notoriu 

în numai cîteva decenii, concludent prin fapul că un 'Topirceanu sau Bacovia erau minima- 

lizaţi prin piruete critice mai mult sau mai puţin abile, în timp ce duzinele de poetaştri care 

acopereau cu stihurile lor paginile Sburătorului erau incorporati, cu elogii nediferenţiate, în 

sfera acelei „contribuţii“, presupusă de-a dreptul decisivă pentru dezvoltarea poeziei romîneşti, 

adusă de către numita publicaţie estetizantă. Se poate oare spune că atari exemple de lipsă 

de receptivitate sînt rezultatul lipsei de gust? Într-un fei da, dacă prin noțiunea de gust 

se înţelege ceva indefinibil, ceva dat prin naştere de la natură, insensibil la circumstanțele con- 

crete ale devenirii intelectuale, sociale și politice ale unui ins sau altul. În fapt însă gustul 

artistic — cum se ştie — este o categoric estetică strict determinată, incluzind în sine direct 

caracterele diferenţierii de clasă, slujind deci interesul unor grupări sociale riguros delimitate 

din punct de vedere istoric. Așa dar, noțiunea în discuție este departe de a avea o accepţie 

unică, în orice împrejurare. Cu alte cuvinte, în exemplele arătate aici, este vorba de acel 

gust care nu mai are nimic comun cu predispoziția nativă si care este dictat exclusiv de cre- 

dinţa declarat antisocială, cum că arta ar fi „une noble inutilité", aceca care are ca suprem 

scop să aducă „repausul inteligenței“, să ne transporte în lumea „fictiunilor ideale“ etc., etc. 

Din fericire, cum este şi firesc, niciodată n-a fost decisiv acest gen de gust, în ceea ce 

priveşte ratificarea trecerii în nemurire a unei opere de artă. lar acei care (exceptindu-i bunin- 

ţeles pe impostori și pe epigoni), cu voia sau fără voia lor, au fost adepţii unui altfel de 

crez estetic, pînă la urmă s-au dovedit a fi ei înşişi victimele unei inutilități nici măcar nobile. 

Şi, cel puţin istoria literelor din epoca de declin şi de prăbuşire a orînduirii burgheze, în 

această direcție, din nenorocire, este deosebit de bogată în atari victime. Vrem să reamin- 
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tim, deci, durata efemerä a operelor poctice apartinind multora dintre poeţii epocii moderne, 

realmente înzestrați cu har poetic, își are obirșia în primul rînd în totalul divorț (deliberat 

'sau nu) dintre conținutul plăsmuirilor — atunci cînd se poate vorbi într-adevăr de un conținut 

— şi substanța social-umană a istoriei contemporane, în aspectele ei definitorii, caracteristice. 
Prin urmare, ceea ce înțelegem prin „spiritul epocii“, în accepţia sa complexă (socială, etică, 
estetică) a fost şi este ori ignorat cu bună ştiinţă, ori înțeles în chipurile cele mai deformante 
cu putință în capitalism. Căci niciodată. pe vreuna din treptele dezvoltării istorice a omenirii, clasele 
dominante nu şi-au exercitat influența distructivă asupra gîndirii artistice, ca în capitalism, tocmai 
în această latură dominantă : a raporturilor cu realitatea. De aici acutul confuzionism propriu 
artei burgheze în genere, iar dintre genurile literare poeziei îndeosebi. Ceea ce constituie nodul 
gordian al poeziei adevărate din toate timpurile — dezlegarea din perspectiva sensibilităţii 
umane a sensurilor istoriei — a fost escamotat în toate felurile posibile sau pur şi simplu 
negat cu agresivitate. Nu mai departe, sînt concludente în acest sens „opiniile“ unora dintre 

moderniștii extremiști dintre cele două războaie, de la noi. 

Produsul concret al unor atari teoretizări estetice : versificaţiile rebusiste ale lui Ion Barbu, 
delirurile sibilinice ale lui Dan Botta, extravaganțele insolente ale lui B. Fundoianu, la care se 
mai adaugă „opere“ de același calibru, aparținind unui Saşa Pană, Ilarie Voronca sau incompa- 
rabilul Urmuz. Fără să pierdem din vedere vrevn moment pleiada glorioasă a poeţilor noştri 

care, în acea perioadă, a dus mai departe steagul poeziei realiste, izvorită din scrutarea vremu- 

zilor în cauză : Arghezi, Bacovia, Topirceanu, A. Toma și alţii, cărora li se alătură generaţia 

tînără de atunci a lui M. Beniuc, Zaharia Stancu, Marcel Breslașu, trebuie să spunem totuşi 

că adevărata repunere în drepturile sale depline a realismului în poezia rominească s-a produs 

după eliberarea patriei. Şi aceasta a avut loc sub semnul noii metode de creaţie, generată de 

idealurile etice, politice şi sociale revoluționare ale clasei muncitoare : realismului socialist. 

Dacă vrem să identificăm cît mai sigur și cît mai convingător formele de concretizare ale 

principiului realismului socialist în poezia romînească actuală, fără îndoială că punctul de sprijin 

central al analizei trebuie să-l constituie raporturile acestei poezii în spiritul epocii noastre, epoca 

făuririi lumii noi, socialiste. Nu-i locul potrivit aici să încercăm a analiza şi explica în detaliu 

expresia „spiritul epocii“, pe care o întilnim tot mai des în publicistică, dar este necesar, în schimb, 

să se precizeze din capul locului că este vorba de ceva riguros determinat de criterii ideologice, 

sociale și estetice. Trebuie să înțelegem că este vorba — aflindu-ne în sfera literaturii — de acel 

cuantum de idei, ginduri și sentimente umane generate de epoca noastră, a construcţiei lumii 

noi, socialiste, căreia îi este caracteristică, în primul rind, hotărîrea neabătută de a repune omul 

în drepturile sale firești, prin înlăturarea antagonismelor dintre aspiraţiile lui ca individ pe de 

o parte, și societatea în al cărui mijloc trăieşte, pe de alta. După cunoscuta expresie a lui 

Marx, ne gîndim la idealul fuzionării armoniase, în persoana omului complet al orinduiri socia- 

liste, a omului „natural“ cu cel „social“. În felul acesta adagiul roussian după care omul este 
bun de la natură, dar că societatea îl corupe, nu-şi mai are valabilitatea. Lupta aceasta pentru 
înfăptuirea celui mai măreț ideal din cite i-au animat pe oameni vreodată se desfășoară în con- 

diţiile unei înfruntări de adincă încleştare — manifestată pe cele mai diverse planuri de activitate — 

între forțele noului și cele ale vechiului. De aici adincul ei dramatism, dar și bogăţia de sem- 
nificaţii etice, însoțită de clocotul liric cel mai răscolitor. Împlicit, referindu-ne la sfîrşitul epocii 

contemporane și la reflectarea lui în poezia actuală, se cere însă să avem în vedere, în aceeaşi 
măsură, și posibilitățile de care trebuie să dispună această poezie, în ceea ce priveşte căile expti- 
märii artistice. Deci, in acceptiunca sa esteticä, spiritul epocii contemporane invedereazä atit un 
sens de conţinut, cît și unul de expresie, de formă artistică — lucru firesc de altfel pentru crea- 
torul literar autentic, călăuzit de învățătura marxist-leninistă. Acestea sînt căile pe care urmîn- 

du-le, poezia realist-socialistă aspiră să satisfacă dezideratul noutăţii în artă, în toată plenitu- 
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dinea sa. Aşa dar ideea de noutate — absolut indispensabilă și în poezie — trebuie să se subor- 

doneze integral celor două elemente care, unite indisolubil, evidenţiază concret asimilarea în 

profunzime şi multilateral a spiritului contemporaneității de către creatorul artistic. | 

Se consideră frecvent că una este să se vorbească despre reflectarea actualitätii, cu mani- 

festările ei concrete, în proza epică, dramă sau reportaj şi alta este să se discute despre aceeași 

reflectare în poezie. Evident că lucrurile, din multe puncte de vedere, diferă. Să nu se piardă 

însă din vedere un fapt esenţial: orice operă literară majoră, indiferent de genul căreia îi apar- 

ţine, în ultimă analiză trebuie să pună în lumină o idee generalizatoare, caracteristică pentru 

un anumit aspect de viaţă. Căci opinia lui G. Călinescu, după care romanul este de fapt demons- 

trarea unei idei printr-o experiență de viaţă, este aplicabilă nu numai la genul acesta, ci ori- 

cărui dintre celelalte genuri literare. Cît despre distincţiile care se fac adesea în cimpul poeziei 

noastre actuale — poezie de idei, poezie descriptivă, poezie lirico-epicä etc., — nu trebuie în nici 

un caz să ne ducă la o concluzie exclusivistă ca aceea potrivit căreia ideea în poezie ar fi doar 

apanajul așa zisei lirici de idei. La drept vorbind, totul este o chestiune de nuanţă, în planul 

plasticizării şi nicidecum o chestiune de fond. Și apoi mai trebuie reţinut ceva: într-o poezie 

interesează „ideea poetică“ şi nu orice judecată luată din cărţile de filozofie şi aşezată în pro- 

poziţii ritmate. Poezia adevărată a respins totdeauna din sînul ei atît abstractiile goale, neatinse 

de fiorul sensibilităţii poetului şi de suflul mereu innoitor al vetii din jur, cit si „concretizările“ 

alcătuite în maniera unor anecdote epico-descriptiviste indigeste, de un plictis coplesitor, cu care 

unii dintre poeţi, cu ani în urmă, ne fericeau nu o dată. Prin urmare, poeziei noastre realist- 

socialiste şi pe această latură îi sînt străine absolutizările, deoarece înseși legile reflectării artis- 

tice obiective o cer. 

Experienţa de viață prin care se demonstrează artistic ideea urmărită, în proză, după cum 

şi în teatru, rezidă în desfășurarea epică şi dramatică a faptelor, al căror unic scop este să 

caracterizeze personajul literal, să-l definească. Referitor la poezie, demonstrarea ideii, cum se 

ştie, are loc pe calea sensibilizării acesteia, în sensul asimilării ei lirice. Înseamnă însă aceasta 

că o atare asimilare, avînd forme strict individuale, poate ignora experiența de viață in plan 

social atît a creatorului cît și a semenilor săi? Nicidecum ; în chipul cel mai firesc, dialectic, 

poszia ca act creator subiectiv exprimat, incorporează în substanţa ei materialul cel mai obiectiv 

cu putință. De unde şi capacitatea ei generalizatoare, în sensul că cititorul, în fața operelor poe- 

tice autentice, nu poate rămîne distant, judecînd lucrurile la rece, ci, dimpotrivă confundîndu-se 

din punct de vedere spiritual cu „persoana“ eroului liric. În cazul cînd un atare fenomen de 

osmoză nu se produce (cel puţin într-o anumită proporţie), putem fi siguri că avem de a face cu 

o nereușită. Dacă mai sînt cumva “poeți dintre aceia care-şi închipuie, iluzionîndu-se, că scrierile 

lor nu-şi găsesc ecou imediat în inimile și conştinţele cititorilor datorită unei presupuse rämineri 

in urmä a acestora in ce priveste capacitatea de a recepta valorile artistice, apoi poetii respec- 

tivi se înşeală amarnic. Ei nu ţin seama de un fapt esenţial: de radicala schimbare produsă în 

orînduirea socialistă sub raportul ridicării maselor largi populare la cultura cea mai autentică, 

sub toate aspectele. În trecut operele scriitorilor progresiști erau tipărite în tiraje meschin de reduse, 

iar statul nu făcea nici un efort să le răspîndească în masele largi, prin biblioteci, cluburi, etc. Oare 

nu-i semnificativ faptul că operele clasicilor noştri, care apar azi în ediţii succesive și în tiraje ce se 

numără cu zecile și sutele de mii, se epuizează într-un timp record? Să fim siguri că milioanele 

de cititori care-și însușesc temeinic valorile artistice ale operelor lui Eminescu, Caragiale, 

Creangă, Sadoveanu, Arghezi, Camil Petrescu ctc., sint în măsură să asimileze cu aceeași temei- 

nicie și valorile poeziei actuale, acolo unde acestea există într-adevăr. Iată deci că problema 

receptării poeziei noi de către publicul larg este o chestiune ce ţine exclusiv de calitatea aces- 

tuia şi nicidecum de altceva. Din păcate se pare că nu toţi poeţii de astăzi se călăuzesc în perma- 

nentä de acest adevăr, de vreme ce, în unele plăsmuiti, se mai întîlnesc obscutitáti, derogäri de 
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la normele gramaticale ale limbii, expresii figurate echivoce sau ininteligibile, și altele. Şi ce-i 
mai curios, acest fenomen întrutotul. reprobabil îşi face apariția mai ales în producţiile tinerilor. 
Aprecierile criticii pe marginea volumelor apărute la sfirşitul anului trecut (semnate de Ion 
Gheorghe, Nichita Stănescu, Ilie Constantin şi chiar Cezar Baltag și Leonida Neamţu) s-au oprit 
nu odată și asupra unor atari stări de lucruri. Ne-a reținut atenția, în această ordine de idei, în 
special un articol al lui Ion Oarcăsu din Tribuna. 

Reţinind faptul că şi problema noilor raporturi ce se stabilesc acuma între cititor şi poezie 
constituie un element de seamă, circumscris în sfera a ceea ce numim spiritul epocii socialiste, 
să ne întoarcem la discuţia începută puţin mai sus: căile de pătrundere a realităţii socialiste în 
poezie. Ce determină, la urma urmei, procesul de osmoză, de care vorbeam, între afectivitatea, 
sensibilitatea şi conştiinţa cititorului și substanța poeziei de azi. Pe lingă talent şi pe lingă 
o sigură și sinceră însușire a învățăturii filozofice despre lume a partidului clasei muncitoare — 
factori absolut indispensabili — se mai cere satisfacerea a cel puțin unei cerințe: ancorarea în 
miezul celei mai palpabile contemporaneități, în sensul aducerii poeziei acestei contemporaneităţi 
în latura manifestărilor ei de viață concretă, tactică. Dar care sînt căile specifice poeziei — act 
creator prin excelență subiectiv, lirismul — de pătrundere a acestei realități, în manifestările ei 
concrete, fără ca prin aceasta poezia să devieze de la esența sa prin împrumuturi arbitrare, de 
la celelalte genuri literare ? Iată o întrebare pe care, desigur, și-au pus-o poeţii realişti dintot- 
deauna, dar care, fără îndoială, acuma reclamă răspunsuri deosebite. Aceasta pentru elemen- 
tarul motiv potrivit căruia în epoca contemporană noțiunea de concret în poezie are cu totul 
altă accepţie. Să ne gindim puţin. Nimeni nu contestă că in poezia lui Eminescu, Alecsandri 
sau Coşbuc, de pildă, există elemente concrete ale realităţii obiective. Dimpotrivă. Doar în opera 
poetică a acestor clasici liricul se îmbină în permanență cu epicul, cu pretextul anecdotic. Cind 
de exemplu Eminescu vrea să dezbată o problemă atît de gravă, ţinînd exclusiv de setea de 
cunoaştere a universului și a integrării vieții omului în acest univers, ne oferă de fapt o naraţiune 
brodată pe înşiruirea unei serii de date şi fapte concrete : 

La steaua care-a răsărit 
E-0 cale-atit de lungă 
Că mii de ani i-au trebuit 
Luminii să ne-ajungä. 

Poate de mult s-a stins în drum 
În depărtări albastre, 
lar raza ei abia acum 
Luci vederii noastre etc. 

lar cînd Coşbuc vrea să ne prezinte drama unei femei sărace, muscată veninos de neca- 
zurile vieţii, recurge de asemenea la povestire, la relatare: 

Poţi acum să-l vezi mai bine : 
E femeie, o sărmană, 

Strins la piept în scutec ţine 
Un copil ; şi-n sîrg ea vine, 
Vine-n goană, etc. 

Dacă însă luăm în considerare natura generală a elementelor concret narative prezente pe 
diferitele trepte ale evoluţiei lor cu poezia realistă, observăm că elementele respective suferă 
schimbări structurale în această privință. Pentru antici, în special pentru cei greci, conctetul vieţii 
rezida în plasarea lui în sfera miturilor și a eposului istoric-legendar, la clasicişti concretul rezida 
în viziunea moralizatoare asupra lumii, reinviată după modelul antic și trecută prin filiera rinas- 

centistă. Totodată clasicii propuneau forme de expresie contrarii viziunilor hiperbolic-fantastice, 

dar nu acordă viză de trecere nici faptului diurn, fie animat, fie inanimat, decit cu prețul unei 
intolerabile cenzuri. De aici prejudecata, transmisă pînă astăzi, a cuvintelor poetice şi nepoetice, 
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impärtirea extinzindu-se in acelasi sens si asupra temelor. Romanticii se revoltă şi dărimă zgo- 

motos preceptele fixismului acestuia, întronînd domnia libertätii depline a inspiratiei. Ei se ali- 

mentează copios din legende si folclor si dau friu deplin diatribei, invectivei. În general vorbind 

realismul romanticilor este în primul rînd o chestiune de ton, ca să zicem așa, și o chestiune de 

finalitate a ideii social-politice şi etice care străbate poemul. La ei, concretul vieţii este punctul 

de plecare subințeles, care însă 'străbate anevoie și palid în poezie, substanța propriu zisă a 

acesteia constituindu-se din motivele de largă circulaţie : teme istorice, legende, metafore fantas- 

tice sau naturiste etc. Să ne gindim, de pildă, la romanticii noştri militanti de la 1848 și într-o 

anumită măsură chiar și la Eminescu. Realiștii critici corectează simţitor această modalitate, ei 

încearcă o pătrundere în detaliu a concretului vieții, renunțind la poemul vizionar, de largă 

cuprindere, în favoarea compartimentărilor tematice, conforme cu diversele direcţii ale vieţii. 

De aici tendința unui Coşbuc, la noi, de a realiza monografii lirico-epice, oarecum obiectivate, 

compuse din piese riguros construite, ca aplicare la concret. În fine, la rîndul lor, simboliştii 

militanți, nemulțumiți de „concretismul“ acesta, reinviau în condiţii noi expresia figurativă — sim- 

bolul, — dindu-i implicaţii nu numai stilistice, ci şi de conținut. De păcate nici ei nu scapă de 

o anume unilateralitate, fiindcă și la ei „motivele“ devin clasice, circulă aproape în sensul 

cercului vicios si realitatea concret-istorică străbate din ce în ce mai puţin în plăsmuirile lor. 

Ceea ce de altminteri provoacă impasul simbolismului, impas din care unii nu vor putea de loc 

ieşi, împotmolindu-se în una din atitea dintre direcţiile decadente. Alţii, legîndu-și idealul lor 

poetic de acela al mișcării clasei muncitoare, vor face loc unor elemente realiste, premergătoare 

realismului socialist. Este semnificativă în această privință evoluția unora dintre simboliştii ruși 

de la începutul secolului nostru. 

Se înțelege că cele spuse mai sus, prin forţa lucrurilor, păcătuiesc de un anume schema- 

tism, pe care nici n-am avut cum să-l voalăm, nuanţările care se cer și se pot face într-o încer- 

care dedicată în speţă problemei respective, trebuie să fie omise. Ce am vrut să sugeräm, este 

schimbarea pe care o suferă conceptul de realitate concret-socialä in decursul istorici poeziei. 

Aceste schimbări sînt, evident, rezultatul nivelului general, social-istoric şi filozofic, de interpre- 

tare a lumii, la care se ajunge într-o epocă sau alta. Și cum, pină la apariția socialismului şti- 

inţific, nici o filozofie, inclusiv materialismul premarxist, n-a izbutit să explice lumea naturală 

şi socială cu deplină eficiență, s-o cuprindă în toată conexiunea de fapte, cauze şi efecte, poetul, 

oricît de ataşat intereselor maselor populare, fatal, n-a putut include în creația sa realitatea 

vieţii obiective decit pe o anumită latură si dintr-o perspectivă a interpretării în orice caz limi- 

tată. Fără îndoială că cele mai apropiate de spiritul epocii noastre sint cuceririle realismului 

critic, sub raportul progresului pe care” poezia, pe drumul evoluţiei sale, îi cunoaşte în direcția 

receptării concretului. 

Este însă demn de remarcat că totuși aceste cuceriri „clasice“ ale rcalismului critic, la un 

moment dat au început să nemulţumească pe poeţii epocii moderne. Noi nu avem in vedere, 

bineînțeles, pe copiii teribili ai modernismului, care, negînd cu insolență orice valori ale trecu- 

tului, se declarau „adepţi“ ai faptului concret în poezie și il transpuneau în producții de acest 

gen : „cititor, deparazitează-ți creierul | strigăt în timpan | avion [ t.f.f. radio | televiziune | bre- 

ton | vinea / tzara | ribemont-dessaiques | arghezi | brincus |... | uraaa, raaıaa, uraaadaaa“, 

etc. (Unu, aprilie 1928, Manifestul). Ne referim la marii realisti ai poeziei moderne de la finele 

veacului trecut și primele decenii ale celui de față, care, în diverse măsuri și pe anumite direc- . 

ţii, reliefează primele semne ale poeziei izvorite din idealurile clasei muncitoare, ale proletariatului 

revoluţionar. Și ne gîndim în primul rind la un titan ca Walt Whitman, care, fără îndoială, repre- 

zintă un moment de cotitură în evoluţia poeziei moderne, în genere, iar sub raportul chestiunii 

discutate aici, îndeosebi. Căci în 1888, într-o prefaţă explicativă la culegerea November Bougbs 

(Crengi de noiembrie) autorul Firelor de iarbă scria următoarele, expunind geneza poemelor sale : 
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„Era o simfire sau o ambitie de a articula si exprima cu fidelitate, in formä literară sau poetica, 

personalitatea mea proprie, fizica, emotivd, moralä, intelectualä şi estetică, insemnind pe räboj 

spiritul momentan al faptelor ei cotidiene si ale Americii actuale — personalitatea identificată 

cu locul şi data respectivă, într-un sens mai sincer şi mai cuprinzător decit orice poem sau orice 

carte de pînă atunci“ (Whitman : Opere alese, 1956, Bucureşti, p. 511). Mai departe Whitman 

preciza : „Ca bază de inspirație pentru poemul Fire de iarbă am părăsit temele convenţionale, 

care nu apar în el; nimic din ornamentele de recuzită sau conflicte pe alese, de dragoste sau 

război, sau personaje imprumutate din cîntecele Lumii Vechi, nimic deci de dragul artei — nici 

o legendă, mit, romanfd, nici un enfemism, nici rime (s.n.). Ci cea mai largă masă a uma- 

nității şi identitățile ei în secolul al nouăsprezecelea, acum matur, aşa cum apare în fiecare din 

nenumăratele exemple și ocupații practice din Statele Unite de astdzi“. 

Evident că spusele marelui poet au o anumită tentă metaforică — chiar dacă e vorba de 

consideraţii teoretice, .iar cele referitoare la „ruperea“ cu tradiția nu trebuiesc înțelese decit în 

sens de polemică acerbă cu rutina, cu sclerozarea, cu inerția, cu mania literaturizării 

literaturii, rezultat al incapacității de a recepta ineditul realităţii care, evident, cere mereu 

forme innoite de expresie. În altă ordine de idei, se cere să menţionăm că din înseși mărturiile: 

scriitorului reiese stima şi admiraţia sa pentru matii predecesori, începînd cu vechii elini, trecind 

pe la Shakespeare și terminind cu marii poeţi ai secoului al nouăsprezecelea : Goethe, Hugo, Po€ 

şi alţii. De altminteri, esența operei whitmaniene constă tocmai în capacitatea ei de a concentra. 

într-o sinteză de o originalitate uluitoare insușirile predecesorilor în privinţa posibilităţilor de a 

aduce omul cu viața sa în poezie. Această poezie cultivă deopotrivă tonul vizionar al romanti- 

cilor și expresia metaforic-hiperbolică a acestora, tendința moralizatoare a clasicilor, observaţia 

acid-critică a realiștilor-critici etc. ; fuzionîndu-le pe toate. Whitman însă le folosește călăuzit exclu- 

siv de un ţel: să vorbească de „cea 7pai largă masă a umanităţii si identitățile ei în secolul al 

nouăsprezecelea“. S-o recunoaştem : prejudecata temelor poetice și nepoetice, prin poezia lui Walt 

Whitman primeşte lovitura de grație, iar marii poeţi ai lumii care îl vor urma, printre ei fiind 

şi Arghezi al nostru, vor demonstra strălucit și ei că tot ce-i omenesc, chezășuit de talent și de 

viziune etică într-adevăr constructivă, are viză de liberă trecere în cuprinsul poeziei majore, și 

încă pe poarta principală. 

Nu-i de loc întimplător că totdeauna discutîndu-se despre poezia lui Maiakovski, în special 

de epoca sa de formare, implicit este adus în discuţie și numele lui Whitman, socotit unul din. 

marii premergători ai poeziei revoluționare, tocmai pentru preferința sa de a-și lega soarta sa de 

poet de aceea a maselor în luptă pentru democraţie. 

De la Whitman la Maiakovski și în genere la poezia revoluţiei proletare și a construcției, 

lumii noi, trecerea s-a produs mai întîi printr-o deplină clarificare ideologico-filozofică, prin însu- 

şirea în profunzime a învățăturii marxist-leniniste. Acest fapt a determinat şi schimbări în structura, 

în substanța poeziei noi. În timp ce poezia premergătoare revoluţiei socialiste vorbea doar despre 

popor, totul apărînd ca o relatare, marea poezie avea să depășească şi acest stadiu, în ea vor- 

bind direct poporul. Noul erou liric ce se naște acuma întruchipează în el esenţa gîndirii și a. 

faptelor luptătorului revoluţionar în acţiune. Cum spuneam, existența sa nu rezultă dintr-o rela- 

tare, ci dintr-o trăire directă, nemijlocită. Astfel, concretul vieţii în noua poezie realist-socialistă. 

capătă noi valențe, dindu-i o și mai mare complexitate, alături de capacitatea generalizatoare 

sporită. Dar, despre aceasta, ne propunem să discutăm într-un articol viitor. 

NICOLAE CIOBANU 
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NOUL INTELEGTUAL 
IN DRAMATURGIA ACTUALĂ 

ritica noastră a semnalat deseori,. 

şi pe bună dreptate, că repertoriul dramatic încă nu se bucură de o satisfăcătoare afluență 

de piese actuale, la nivelul înaltelor exigenţe artistice. Acestea nu împiedică însă consemnarea 

seriei de reuşite (prezente mai ales în ultimii doi-trei ani) în dezbateri principale, pe un plan: 

oricum mai lărgit ca pînă acum. Căci valorile acumulate de iinăra noastră dramaturgie rea-- 

list-socialistă oferă puncte de plecare si 'suficient material faptic pentru incursiuni critice cw 

finalități variate şi cu o prezență mai numeroasă în discuţie. 

Lin această perspectivă, ni se pare necesară o privire analitică asupra unui aspect întîlnit: 

cu pondere diferită în fiecare piesă de teatru : modul cum apare aici noul intelectual, ținind seama 

că problema aceasta constituie prim planul însuşi al unor lucrări incontestabil realizate. „Artă a 

înaltei concentrări și ascuţimi“, dramaturgia răspunde azi scopului său militant mai întii prin crearea 

eroului nou, a omului de azi, comunistul, cu faţa deschisă spre viitor. Semnul unui imbucurător 

început de maturizare a dramaturgiei noastre este și simplul fapt că, în ultimii ani, se întilnesc, 

în piesele de teatru, dezbateri pasionante, cu suflu dramatic, asupra unor spinoase..probleme de: 

conştiinţă, de etică, de filozofie, care preocupă deopotrivă spectatorii de toate virstele şi îndelet- 

nicirile. Poziţia noului intelectual în condiţiile vieţii socialiste este ea însăși punctul de întîlnire 

a multor dramaturgi. 

Inevitabila distincţie între intelectualul de azi, cu apartenență militantă la cauza social- 

revoluţionară, si cel din trecut, fie oblăduit de o societate ce-i impunea spiritul gregar, fie aruncat 

în noroi, ne va ușura calea discuţiei de față. Intelectualul trecutei rînduieli burgheze întrupat la 

noi, cel mai concludent în teatrul lui Camil Petrescu, tinzînd să-și afirme personalitatea, intimpinä 

zidul ostilităților clasei dominante care-l obligă la alegerea uneia din cele două alternative: ade- 

rența la o morală decrepită, ori retragerea în forul său intim, cu credința utopică în „dreptatea. 

absolută“, dincolo de clase. Făcîndu-și din singurătate un templu (de obicei preferă a doua solu-: 

ţie), departe deci de focul luptelor de clasă, acesta își consumă energiile în främintate expe- 

riențe personale, supralicitează procesele sterile de conștiință şi adesea, „se încurcă în idei“, con- 

trazicîndu-și propria filozofie prin faptele lui anarhice. Strivit de meschinăria oficializată şi brutali- 

tatea ofensatoare a moralei burgheze, neputindu-și suporta, din orgoliu, destrămarea sufletească,. 

sfirseste, in genere, în aureola tragică de victimă a unei societăți nedrepte, prin sinucidere. 

Transfomările revoluţionare din structura societăţii noastre după Eliberare, au dus, fireşte, 

la o configuraţie nouă a intelectualului. Două dintre consecințele acestor prefaceri inriuresc direct 

si hotäritor constiintele : 

a) eliberarea intregului tumult de energii creatoare 

b) angrenarea largä, sub conducerea partidului, a intregii activitäti, inclusiv a intelectualitätii, 

în construcția socialistă. 

Care este, așadar, sub acest unghi de vedere, noua față a intelectualului de azi, așa cum 

ne apare în dramaturgie ? Ce trăsături, pierde sau ciştigă el faţă de cel din teatrul trecutului ? 

În ce raporturi se află el cu ceilalți membri ai societăţii, ce-l diferențiază sau îl apropie de aceş- 

tia ? Vom încerca aici o cercetare a problemelor enunțate, pe baza cîtorva piese scrise în ultimii 

ani şi care sînt, sub acest raport, mai interesante. 
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O observatie de inceput. Participarea efectivä a intelectualilor nostri la infäptuirea idealu 

lui comun, socialismul — aläturi de muncitori si tärani, faptul cä tuturora le serveste ca indrumar 

o filozofie şi o morală unică conferă multe atribute comune intelectualului și celorlalte categorii 

sociale. Procesul este reflectat și în construcția noului erou al dramaturgiei. Structural, ideologic 

Şi etic, ziaristul Cerchez al lui Mirodan nu se diferențiază, de pildă, de muncitorul activist Marin 

Străuț (acesta din urmă, din Dacă vei fi întrebat), sau de bătrinul Dănilă Bulz (Întoarcerea), ori 

de țăranul mucalit Toma Căbulea (În Valea cucului), care au, deopotrivă, o poziție militantă în 

societate și aceeaşi orientare în problemele de viață. Același țel îi animă în acţiuni (înțeles de 

fiecare într-un anumit grad), aceeași intoleranță față de rămășițele vicioase ale trecutlui, aceeași 

generoasă pasiune le caracterizează faptele. Deosebirile dintre ei sînt de natură strict umană, 

personală și profesională, nu si de orientare filozofică, de viziune socială. Bineînţeles, n-avem 

aface cu identități, deosebirile caracterologice dintre eroi ieșind la iveală mai mult sau mai puţin 

convingător — după capacitatea de reflectare artistică a fiecărui dramaturg. 

Dată fiind poziţia intelectualului în vechea societate, reflectarea acestui specific în drama- 

turgia realistă a trecutului constituie în mod firesc un plan de cercetare de sine stătător, un dome- 

niu cu granițe riguros delimitate. Dimpotrivă, datorită noilor condiţii sociale (schițate în parte 

mai sus) care au adus schimbări substanţiale în configurarea morală a intelectualităţii, studierea 

modului cum este reflectată această categorie socială în dramaturgia de azi poate fi cu uşurinţă 

întreprinsă și în cadrul mai larg al tematicii omului nou oglindit în literatura dramatică. 

După felul cum apar eroii intelectuali în piesele noastre de teatru, după gradul de ma- 

turitate a concepţiei lor despre viață şi lume, lucrările dramatice cu aspect specific pot fi cercetate 

in două categorii distincte: 

a) piese în care conștiința protagoniştilor suferă, în condiţiile vieții de astăzi, dramatice tran- 

sformări și redresări morale pînă la aderenţa parțială sau totală la idealul comunist si 

b) opere în care eroii apar luptători deja formaţi, servind de îndreptar celorlalți. 

Conflictele acestor piese se ţes fie pe linia evoluţiei eroului spre direcția amintită sau 

din acțiunile personajului maturizat ideologic împotriva dușmanului de clasă declarat sau ascuns. 

În cercetarea zugrăvirii personajelor cu preocupări spirituale din prima categorie de piese 

se impune observația că, indiferent de factura piesei, de specificul ei tematic, de procedeele 

proprii artei fiecărui dramaturg, se porneşte de la un adevăr istoric îndeobște cunoscut, pe 

care fiecare scriitor îl ilustrează (mai exact: ar trebui să-i ilustreze) în țesătura conflictului, 

convenabilă intenției şi viziunii sale. Răsturnarea falselor valori ale trecutului apăsător, noua 

orientare în concepţia eroului, transformările în conştiinţă, deci, se fac cu suferință si zbateri 

îndelungate și într-un complex favorabil de împrejurări forte, in „proba de foc“ în care co- 

munistul operează ca un catalizator în ofensivă. Acesta apare ca un far generos care aduce 

lumină în conștiința eroului, în momentele sale de cotitură. Așa este Pavel Golea pentru doc- 

torița lulia Boga, din Surorile Boga de Horia Lovinescu ; așa, comunistul Mihai pentru olimpianul 

cîntăreț Andrei din Passacaglia, ori încercatul ilegalist Axinte pentru studentul şi doctorul Banu 

din Oazneni care tac, etc. 

Din păcate acest proces transformator, de o mare complexitate, este adesea subapreciat 

şi simplificat în chip nepermis de unii dramaturgi, care încearcă să-l suplinească prin acţiuni 

mai mult sau mai puţin spectaculoase, de natură să evite analiza psihologică minuțioasă, si 

în același timp condensată, a stărilor sufleteşti ale personajului. Vom observa în continuare că 

mai ales sub acest aspect, se pot semnala deficienţe în unele piese. 

Este evident că evenimentele de răscruce din August 1944 au adus multor intelectuali o 

ascensiune morală şi o nouă linie de concepție, care le deschide calea spre împărtăşirea 

înaltelor idealuri ale luptătorilor comunişti. Deci şi piesele inspirate din evenimentele lui 23 

August sînt mai semnificative în dezbaterea problemei :: formarea noii conștiințe a intelectualului. 
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Cu osebire, atrag atentia Surorile Boga, Passacaglia, Dacä vei fi intrebat si Intoarcerea, acestea 

două din urmă putind fi discutate şi într-un alt context. S-ar mai putea adăuga, apoi, pentru 

aspectele ce ne interesează aci, Prietena mea Pix, care îşi extrage substanța din actualita- 

tea imediată. 

Pe lingă înrudirea tematică, primele două piese sint apropiate şi prin viziunea dramatică 

a autorilor lor. Pe Horia Lovinescu, de pildă, îl preocupă nu atit ideea reconstituirii funda- 

lului social-istoric (este, firește, şi aceasta o constantă a piesei), cît mai mult evoluţia  desti- 

nelor celor trei surori, aşa cum Titus Popovici își impune, ca unul din obiectivele principale, 

fixarea, în ambianța unor puternice zguduiri sociale, a punţii de trecere spre noua societate 

a unui intelectual dezorientat. Reușşita acestor lucrări dramatice trebuie urmărită mai întîi 

în modul cum este conturată evoluţia acestor personaje, evoluție care uncori nu este îndeajuns 

motivată psihologic, ori de-a dreptul neverosimilă, ca in cazul celor două surori Boga, Va- 

lentina si Ioana. 

Războiul, cu gama ororilor sale, oferă unora dintre eroi (Iuliei Boga și lui Andrei) con- 
centrate experiențe personale deopotrivă de dureroase, care le dau posibilitatea de a inte- 
lege o parte din mecanismele de culise ale stäpinitorilor burghezi si, mai intii mitul fals al 
libertăţii individului în societatea capitalistă. lată dar că vechile valori îşi şubrezesc funda- 

mentul, chiar în conștiința acestor întelectuali neavizaţi (izolați cu bună credință de „cei din afară“) 

din cele două piese, și urmează, în chip logic, să grăbească și să intensifice procesul de clarificare 
ideologică a eroilor noștri: Golea din Surorile Boga şi Mihai din Passacazlia. Unul afirmă 

cu patetism că „putregaiul se curăță numai cu toporul“, îndemnînd la acţiuni necruțătoare ; 
celălalt, cu o replică răspicată, proclamă cuvintul de ordine al societăţii viitoare : viaţa trebuie 
trăită așa „ca să nu-ţi fie rușine de ea“. Sonoritatea acestor îndemnuri nu poate căpăta însă 
ecoul mizat de autori, în sufletul protagoniştilor, pentru că cei doi comunişti nu apar  perso- 

nalități puternic individualizate, capabile deci de înriuriri hotărîtoare. Pe Pavel Golea îl cu- 

noastem doar într-o scenă a insurecției, ca agitator fruntaş și în citeva de după eliberare, în 

luptă pentru drepturile democratice ale mulțimii. In rest, de atitea ori, în destăinuiri si dia- 

loguri uneori fastidioase (din ultimul act) care nu-l pot caracteriza în chip satisfăcător, Mihai 

din Passacaglia, deşi mai convingător zugrăvite, lasă totuşi umbre asupra sa în trecerea-i relativ 

fugară prin scenă, ţinîndu-și parcă înadins ascunsă identitatea sa de comunist, în faţa lui 

Andrei. Ne-am fi așteptat la o confruntare revelatoare în final, între aceste două indivi- 

dualităţi, ceea ce ar fi putut sensibiliza mai pronunțat, dincolo de hotarul simplei sugestii, 

procesul intim al prefacerilor din conştiinţa lui Andrei. 

Faptele de viață se succed în ritm trepidant, uneori prea grăbit, dar mai considerate 
în piesa lui Lovinescu şi, deși se înregistrează parcă o ruptură intre primul și celelalte două 
acte următoare, pe linia conflictului, aceasta nu afectează destinul eroinei principale, Iulia 
Boga, a cărei conștiință morală este reabilitată convingător pînă la sfirsitul piesei. Titus Po- 
povici, in schimb, povesteste deseori in dezbateri mentale prelungite asupra evenimentelor 
sociale (Passacaglia este mai mult un comentar dramatic al zilelor de la sfirsitul räzboiului 
trecut) pentru a aduce o perspectivă mai largă (pe alocuri, e drept, estompată de modalita- 
tea abstractă a dialogului, cu incursiuni filozofice şi sociologice excesive) asupra momentului 
în care își plasează acțiunea. De aici, impresia că eroul se menține pe coordonate sugestive, 
dar mai greu de mișcat. Figura lui Andrei apare însă luminată în punctele nodale ale evo- 
lufiei sale si tabloul vietii adevärate este conturat cu mijloace dramatice läudabile pentru un debut. 

Partiala reusitä a lui V. Em. Galan in construcţia unui intelectual de formatie veche, 
inginerul Mastacan (Prietena mea Pix), se cuvine subliniată, fiindcă în ilustrarea unei idei 
valoroase ca aceea a înlăturării treptate a tarelor morale din trecut, întipărite adînc în con- 
știința intelectualului, autorul aduce un suflu de viață înnoitoare care, prin intensitate și 
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fortä stimulatoare, impune eroului revizuire radicalä a concepţiei sale avariate. Cu Mastacan 

scriitorul întreprinde o confruntare severă (sprijinită pe arma necruțătoare a risului), între 

cele două sisteme de educaţie, pentru a releva anacronismul eticii şi filozofici burgheze de. 

finite de învechitul adagiu : „Homo homini lupus“, întrupat de acest personaj. 

„Lecţia“ de morală nouă nu poate să nu şi-o însușească eroul lui Galan, pentru că 

i-o oferă însăşi viaţa şi îi atinge forul lui cel mai intim. Pentru vederile-i retrograde şi 

meschine, chiar și fiul său, crescut de organizaţiile noi de tineret, îl detestă, renegîndu-l, iar 

prietenia ingenuă dintre cei doi adolescenţi, Paul si Pix, intemeiatä pe principiile unei morale 

înaintate, vin desigur să-i zdruncine convingerile reprobabile, de tristă amintire, despre rela- 

ţiile intime dintre oameni. Drumul spre recuperarea morală a lui Mastacan este astfel schițat 

printr-un complex de împrejurări care duc în mod logic la aceasta. Numai că rămîn din 

capul locului nemotivate (cum remarca si un cronicar in revista Teatrul), nepotrivirile stri- 

dente între anumite atitudini ale inginerului birocrat. Comportarea lui socialistă în procesul 
v A 

muncii propriu-zise pe şantier (brigada condusă de el este fruntașă în întreceri) exclude, 

fără-ndoială, o concepţie învederat reacționară, bazată pe principii barbar-primitive, asupra 

raporturilor din viața personală a oamenilor noi. Îngroşarea unor linii, convenabilă comediei sa- 

tirice, nu poate aduce efectul scontat de autor, pentru că aceasta, în cazul de față anulează 

însăşi unitatea caracterologică a personajului. Discrepanța pronunțată dintre fațetele „sistemului“ 

etic al lui Mastacan nu apare determinată în contextul lucrării și, de aceea, pe bună drep- 

tate, personajul lui Galan trezeşte nedumeriri. Am insistat asupra eroului intelectual din piesa 

de început a talentatului prozator V. Em. Galan, din motivul întemeiat că dezbaterile critice 

din revista Teatrul (și alte reviste) au ocolit-o adesea si, ni se pare, nejustificat. 

Piesele din a doua categorie, care zugrăvesc adevăratul chip al intelectualului comunist 

din zilele noastre, trăsăturile lui specifice, ne oferă date relativ puţine, din păcate, pentru 

discuţia de aici. Ne vom referi la cîteva piese care solicită totuşi atenția din acest punct 

de vedere. Cerchez din Ziaristii (Al. Mirodan), Domnica Rotaru şi Banu Mareş din Secunda 58 

(D. Dorian),spre deosebire de eroii intelectuali discutați pînă aici, sînt oameni deja matu- 

rizați din punct de vedere ideologic, cu convingeri pronunțat revoluţionare, şi pentru că aceste 

piese ilustrează o perioadă mult apropiată de zilele noastre, cind procesul de însușire a 

moralei şi ideologiei noi înregistrase un remarcabil bilanț pozitiv. 

Libertatea afirmării unui ideal de viață înaintat, încorporarea deschisă în frontul mili- 

tanţilor pentru cauza socialistă conferă eroului intelectual din literatura dramatică linii por- 

tretistice de o caldă vibraţie umană și îi dau un stimulent care nu poate rămine fără finalităţi 

rodnice. Dirijat de etica exemplară a comunismului, intelegind pulsul mereu înnoitor al vicţii, 

gata oricînd să apere adevărul, să deschidă focul necruţător asupra duşmanului de clasă, o 

apariție ca aceea a lui Cerchez, din Ziariștii, aduce în dramaturgia noastră actuală, trăsăturile 

unui veritabil luptător social, intelectualul cu multiple disponibilități morale şi spirituale anga- 

jate pentru idealurile colectivităţii. Animator al unui colectiv de ziariști, ca redactor-șef, Cer- 

chez este conceput de dramaturg în continuă acţiune, cu o vioiciune spirituală cuceritoare, în 

ofensivă nestăvilită față de blazaţii egoişti de modă veche ca 'Tomovici, ori verosul reactionar 

Pamfil. Promptitudine în dezlegarea problemelor dificile, patos tineresc, consecvență în acţiune, 

bonomie pînă la umor suculent, sînt trăsături care impun eroul lui Mirodan, îi dau distincţie 

şi farmec personal. Preţuind munca în gradul cel mai înalt, „mereu găsind cite ceva“, Cerchez, 

pildă de om al zilelor noastre, se luptă pentru triumful adevărului, îndemnind totodată la 

acțiune pentru „reducerea preţului de cost al adevărului“. Convingerea lui fermă este că un 

comunist e în fond „un om din masă“, care trebuie şi are putinţa să se afirme prin toate 

resursele lui morale si sufleteşti. 
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„A iubi este un act de curaj. A fi însuți este un act de curaj. Ai realiza visurile 

este un act de curaj. Iar a fi comunist înseamnă toate acestea strinse la un loc şi ridicate pe 

ireaptă mai înaltă, într-un cristal“ (subl. n). Este firesc deci că paşii acestui ziarist comunist 

lasă urme adinci, iar chipul nu-i poate fi confundat cu al nimănui. Incontestabil că prin Cerchez, 

Mirodan atestă o realizare lăudabilă a dramaturgiei noastre de azi, pe linia zugrăvirii eroului 
pozitiv. 

Noul intelectual — ripostă la solitarul orgolios sau decepționat din vechea dramaturgie — 

afirmă o încredere plenară în om, solidaritate cu năzuinţele lui cele mai intime, şi militează 

pentru a-l ridica la nivelul înaltei etici comuniste. El nu este un ginditor neutru, străin de trans- 

formările sociale ale actualităţii, ci un om de acțiune care-și angajează forţele spirituale în lupta 

pentru triumful ideilor revoluţionare. Este un militant și un agitator al mulţimii. lată de 

pildă figura luminoasă a tinerei ziariste Domnica Rotaru din Secunda 58 (Dorel Dorian), 

al cărei umanism de o caldă vibraţie capătă ecoul unui crez personal ce se vrea împărtășit 

de toți: „...in spatele fiecărei scrisori, al fiecărei confidențe, ca și al fiecărei cereri, e 

un om. Important e să descoperi omul“. Această undă de larg umanisin este de altfel o con- 

stantă a dramaturgiei lui Dorel Dorian, care se transmite prin eroii săi avansați. 

Aparițiile de intelectuali ai vremii noastre în lucrările sale dramatice : Banu Mareş, Domni- 

ca Rotaru, din Secunda 58, și judecătorul Barbu Dragomir, din Dacă vei ji întrebat, aduc 

o pronunțată notă lirică ce-i îinnobilează sufletește. Și dacă inginerul Banu Mareş isi tră- 

dează o anume rigiditate, ursuzenie, oarecare intoleranță faţă de greşelile fratelui său care, 

din spirit de frondă, împiedică bunul mers al muncii pe șantier, toate acestea, pentru că 
tinărul dramaturg n-a urmărit suficient mobilurile conflictului etic dintre cei doi fraţi, insistînd 

asupra trăsăturilor psihologice ale altor personaje. De aceea figura lui Banu Mareş apare pe 

alocuri încețoşată, cu abateri de la linia sa de caracter. Ne gândim, de pildă, la scenele cu 
Stefan Mareş, din actul I. Mai bine conturată este eroina piesei, tînăra absolventă Domnica 

Rotaru, la care se îmbină feminitatea cu atributele activistului, stăpînirea de sine cu impulsul 
rodnic, năzuințele sale intime cu cerințele colectivităţii, îmbogăţind astfel galeria de intelec- 

tuali comunişti prezenți în dramaturgie. Elanul cu care îşi angajează forțele pe șantier, chiar 
și în munca necalificată, de simplă secretară a inginerului-șef, credința în recuperarea morală 

a teribilistului Ștefan Mareş, receptivitatea ei largă la îndemnurile constructive (venite din 

partea activistului Lupu Arman), siguranța, pînă la o uşoară detaşare, in acţiuni, asigură pro- 

tagonistei o certă superioritate etică. Aşa încit, renunțarea fără zbateri spectaculoase la dra- 

gostea inginerului căsătorit, Banu Mareș, nu ne apare surprinzător, chiar la un caracter pa- 
sionat ca el, fiindcă înțelegerea lucidă a raporturilor dintre dînşii îi imprimă definitiv direcţia 
de orientare. 

Trăsăturile solide ale acestor comunişti menţionaţi aici se luminează şi din inriurirea 

ce o au asupra altor personaje. Chipul lui Cerchez, de pildă cîştigă în detalii realiste şi 

în complexitate morală în urma confesiunii exaltate a lui Brinduș, tînărul lui discipol de 

redacție : „Şi totuşi îl iubeşti... orice ţi-ar face, îl iubeşti, îl urmezi, îl vrei conducător.,. 

uite cu cu un om ca Cerchez mă arunc în foc“. Acţiunile acestor eroi trezesc ecouri prelungi, în 

inimile celor din jur și pasiunea cu care sînt urmaţi constituie un semn al creditului moral de 

care se bucură ei între confrați. Cu realizarea unor astfel de eroi, dramaturgia noastră nouă înscrie 

o seamă de succese care, pe măsura maturizării sale, vor putea fi înmulțite. 

ION APETROAIE 
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varia 
  

Pe marginea unor discuti 

ornindu-se la intocmirea tratatului de 

Istorie a literaturii romine, un tratat întemeiat 

pe concepţia marxist-leninistă despre arta litera- 

ră, atît de necesar studiilor de specialitate, a 

trebuit ca, în prealabil, să se stabilească criterii 

ştiinţifice cu privire la dezvoltarea în timp a 

fenomenului literar, spre a se putea ajunge la 

o diviziune ordonată şi limpede a materialului. 

Dacă altă dată ordonarea materialului într-un 

tratat de istorie literară se rezolvă implicit după 

concepţia personală a autorului, în cazul unui tra- 

tat cu adevărat ştiinţific, problema periodizärii 

se cere soluţionată cu mult discernămiînt. Această 

cerință a dat naştere la discuţii fructuoase din 

partea specialiştilor. 

Intervenţia noastră se referă la periodizarea 

literaturii romine moderne şi are în vedere două 

importante participări la discuţie: a lui Al. 

Dima î) şi a lui G. C. Nicolescu?). 

Cei doi autori pornesc de la un punct de ve- 

dere comun : acela că o periodizare a istoriei 

literare, bazată pe criterii marxist-leniniste, tre- 

buie să ţină seamă de istoria poporului. Faptul 

este cît se poate de firesc pentru că, arta li- 

terară fiind legată de planul existenței sociale, 

nu poate fi înţeleasă fără a fi raportată la 

aceasta. 

„O periodizare cu adevărat ştiinţifică a _isto- 

viei literare obligă la încadrarea procesului li- 

tevar în desfăşurarea largă a istoriei marilor for- 

3 1) Propuneri pentru o periodizare stiintificá a 
istoriei literaturii romine, Viata romineascä, 
XIII, 8, 1960. 

i 2 Contribuţii la o periodizare a Litetarurii ro- 
mîne moderne, Limbă-literatură, IV, 1960. 

   
    

   

  

    

    

   

    

    
   

    

    

    

    

   

   

de istorie literar 
Cu privire la periodizar 

mafii economico-sociale si a epocilor si a period 

de tranziție în cuprinsul cärora, din cio 

nirea a două orînduiri, a celei vechi și a cel 

noi în formare, se va ajunee la dominarea c 

sfirsit, la sa 

deior 

4 
lei noi asubra celeilalte, si, in 

tul calitativ spre o nouă orinduire“ 3). 

De bună seamă că, dacă se va avea în vederi 

numai criteriul pur istoric, se va ajunge pe 

poziţie „sociologizantă“. De aceea este neces 

să se ţină seama și de criterii specifice art 

literare. & Al. Dima ajunge la concluzia că n 

mai contopind „într-o sinteză armonioasă“  c 

teriul sociologic cu cel estetic se poate ajun 

la o periodizare unitară. 

În privința „granițelor“ dintre perioade, am 

autori sint de acord, cum e si firesc, că date 

nu pot fi respectate cu rigiditate, deoarece 

operă literară oglindește complexitatea ideol 

gică a unei epoci. „O gîndire nouă, o perioa 

dominată de noi este o erupt 

spontană ; ea se pregătește pe încetul, cu m 

înainte de a se manifesta clar“. De aceea „vo 

putea întilni totdeauna, îndeosebi în operele di 

spre sfirșitul unei perioade, şi trăsături ale p 

rioadei urmátoare" 5). 

trásáturi mu 

Pentru stabilirea perioadelor, cei doi aut 

au același punc de vedere: conținutul. Se 

osebesc, insă, la stabilirea punctelor de separa 

a perioadelor. G. C. Nicolescu ia în considera 

„evenimente literare de cea mai mare impo 

tanfä..., legate de främintärile istorice ale P 

  

3) Al. Dima, st. cit. p. 135, col. a II-a. 

3 în studiul său, Al. Dima prezintă crit 

principalele criterii utilizate pînă acum în traţ 

tele de istorie literară. 

5 G. C. Nicolescu, st. cit., D. 192—193. 
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porului“ (p. 192). Al. Dima aplică criteriul ga- 

zetelor si revistelor importante ©), 

Vom aräta, mai intii, foarte succint, care sint 

perioadele propuse de cei doi autori în discuţie, 

după care vom expune punctul nostru de 

vedere. 

G. C. Nicolescu 7) împarte literatura romină 

modernă în şase perioade: 

I. De la 1779, data apariţiei primei cărţi 

romineşti tipărită cu litere latine (Samuil Micu : 

Carte de rogacioni) şi pînă la 1821, anul mi- 

șcării lui Tudor Vladimirescu, marcat pe tărim 

literar de apariţia poeziilor lui Iancu Văcărescu : 

Buna vestire şi Glasul poporului sub despotism. 

II. 1821-1863, anul infiintärii Junimii. 

III. 1863-1886, 

Contemporanului incep atacuri „impotriva esentei 

anul in care în paginile 

junismului literar (tangenţial şi a celui politic)“. 

IV. De la 1886 pină la anul 1919, cind apare 

volumaşul O Zume nouä al lui Gala Galaction 

si revistele Insermnäri literare si Sburätorul. 

V. 1919-1944, 

Perioada a şasea începe de la eliberarea ţării 

anul Eliberării. 

de sub jugul fascist şi se desfășoară în zilele 

noastre. 

Autorul analizează cu deosebită ascuțime tră- 

săturile dominante ale etapelor, realizind o ca- 

racterizare amplă a fiecărei perioade propuse. 

Din păcate nu respectă totdeauna criteriul enun- 

ţat : limitarea perioadelor prin „evenimentele li- 

țerare de cea mai mare importanță“ 

(s. n.)8) 

Al. Dima stabilește trei epoci mari ale dezvol- 

tării 

fiind subdivizate în cîte trei faze. 

literaturii noastre moderne, primele două 

În delimitarea acestor epoci şi faze ţine seama 

de diviziunile „tematicii provizorii“ a tratatului 

de Istorie a Rominiei la care aplică criterii li- 

terare, ajungînd la următoarea periodizare : 

I. Epoca descompunerii feudalismului si a 

formării relaţiilor burgheze, de la 1774 (pacea 

6) Ne referim numai la acea parte din studiul 
lui Al. Dima care priveşte literatura romînă 
modernă. 

7 Deşi ajuns în mîna cititorului mai tîrziu 
(ian. 1961), prin apariţia tardivă a publicaţiei L. 1, 
IV, studiul lui G. C. N. este anterior celui publicat 
de Al. D. în V. r., 8, 1960. 

8) Referirile concrete le vom face mai departe, 
cînd ne vom expune punctul de vedere. 

de la Kuciuk-Kainargi) şi pină la 1864 (reforma 

agrară a lui Cuza-Kogălniceanu) sau 1867 (apa- 

ritia Convorbirilor literare). 

Prima fazä a acestei epoci propune sä fie so- 

cotitä de la 1774 pinä la 1829, anul intemeierii 

(Curierul rominesc si Albina presei nationale 

romineascä). 

Faza a doua intre 1829 si anul 1840, marcat 

prin apariţia revistei Dacia literară, iar cea de a 

treia de la 1840 la 1867. 

II. Epoca consolidării, dezvoltării si descom- 

punerii capitalismului între 1867-1944, ca dată 

istorică, sau 1948, anul apariției celei de a 

treia serii a Vieţii romineşti. 

Cea dintii fază a acestei epoci cuprinde li- 

teratură între datele 

„Convorbiri literare (1867) şi a revistei Contez- 

poranul (1881). Faza a doua ţine de la 1881 la 

1920, data reapariţiei, după primul război mon- 

dial, a revistei Viața rominească, iar faza a tre- 

ia de la 1920 şi pînă la 1948. 

III. Epoca a treia, a literaturii realist-socialiste, 

începe în anii de după Eliberare. Propunerile 

creată apariţiei revistei 

sînt susținute prin analize temeinice asupra con- 

ținutului fiecărei epoci şi faze. O propunere 

prețioasă a lui Al. Dima este aceea ca, în cadrul 

fiecărei perioade, alături de realismul critic și 

de tradiţiile revoluționare ale literaturii timpu- 

lui, să se studieze folclorul. 

În expunerea unui punct de vedere personal, 

nu vom urmări „originalitatea cu orice preț“. 

Mai întîi sîntem de acord cu principiile ge- 

nerale cu privire la periodizare expuse de cei 

doi autori discutaţi, principii izvorite din invätä- 

tura marxist-leninistă. Punctul nostru de vedere 

coincide şi în ceea ce privește stabilirea epo- 

cilor, perioadelor, fazelor după conţinutul do 

minant al literaturii din diviziunea respectivă. 

În privința delimitării diviziunilor, fără a so- 

coti datele rigide, considerăm că trebuie împletit 

mai armonios criteriul istoric cu cel literar. Ti- 

nînd seama de datele literare importante ca 1780, 

1829, 1840, 1881, nu putem să nu apreciem ca 

hotăritoare pentru dezvoltarea literaturii unele 

evenimente istorice : 1859, 1921, 1944. 

Bazaţi pe aceste considerente vedem o perio- 

dizare a literaturii romine moderne astfel : Epoca 
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descompunerii feudalismului şi a formării relațiilor 

burgheze de la 1780 la 1859. 

Este adevărat că pacea de la Kuciuk-Kainargi 

(1774) a constituit un eveniment de seamă care a 

contribuit la grăbirea descompunerii relaţiilor 

feudale, dar pentru literatură efectele ei aveau 

să se facă simțite abia mai tirziu. Am conside- 

tat ca hotar între literatura romînă veche si 

modernă anul 1780, ci nu 1779, cum propune 

G. C. Nicolescu, deoarece mi se pare că apa- 

riţia, în acel an, a gramaticii lui Samuil Micu: 

Elementa linguae daco-romanae sive valachicae 

este intr-adevär un eveniment de cea mai mare 

importanță. Apariţia cu un an mai devreme a 

primei cărți tipărite cu litere latine era doar o 

treaptă pregătitoare. Elementa însă a făcut cuno- 

scută în lumea ştiinţifică limba romînă şi odată 

cu ea manifestările ei culturale, 

Epoca dintre 1780-1859 se caracterizează prin 

descompunerea din ce în ce mai accelerată a 

feudalismului şi afirmarea crescîndă a relaţiilor 

burgheze, cu puternice zguduiri sociale (mișcarea 

lui Tudor, 1821, revoluţia de la 1848). 

Pe plan literar, o epocă atît de întinsă (79 

de ani) va prezenta, de bună seamă, aspecte 

diferite, etape deosebite. În observarea etapelor 

unei epoci vom ţine seama de evitarea unor 

färimitäri excesive. În privința aceasta, deose- 

bindu-ne atît de Al. Dima, cît și de G. C. Ni- 

colescu, în legătură cu data de începere a pri- 

mei etape, punctul nostru de vedere coincide 

cu al celul dintii asupra datei terminării acestei 

etape : 1829. 

Fără să minimalizăm importanța mișcării lui 

Tudor Vladimirescu din punct de vedere social 

şi a reflectării ei în literatura vremii, socotim 

evenimentul ca fiind un precipitat al trecerii la 

o nouă etapă, demarcarea între etape consti- 

tuind-o anul întemeierii presei romînești, 1929. 

Efervescenţa produsă pe tărimul scrisului ro- 

mînesc, după apariția primelor gazete, avea să 

deschidă zorile unei literaturi originale, patrio- 

tice, și tocmai de aceea puternic antifeudală, 

care caracterizează cea de a doua etapă a primei 

epoci, ce se întinde pînă la 1840 (cf. Al. Dima). 

A trece peste această importantă dată înseamnă 

a minimaliza efectul director al Daciei literare 

în dezvoltarea ulterioară a literaturii moastke 

Datorită | ideilor propovăduite de Dacia litera 

şi continuate de Propășirea (1844) şi Romin 

literară (1855) avea să se nască acea „sDi 

sintä şi fromoasă“ care „de minţi era gîndit 

şi „din inimi era scoasă“, literatura pregătită 

    

   

  

   

     

  

    
   

    

    

    

    

   

    
    

  

    

    

  

a conştiințelor pentru infäptuirile de la 1848 

şi 1859. Adică literatura celei de a treia etape : 

1840-1859. $ 

Socotim evenimentul istoric al Unirii mai sem- 

nificativ pentru trecerea la o nouä epocä de dez- 

voltare, decit infiintarea Jurimii, 1863, (G. C. 

Nicolescu), ori apariţia Convorbirilor literare, 

1867 (Al. Dima), deoarece marchează momentul 

trecerii burgheziei, peste creastă, pe versan 

opus pe care aveau să se rostogoleascä idealu- 

rile revoluţionare, ajungînd - pină la mocirla 

„monstruoasei . coaliții“. 4 

Cea de a doua epocă mare a literaturii ro- 

mîne moderne, începînd de la 1859, coincide 

cu consolidarea, dezvoltarea si descompunerea 

capitalismului în ţara noastră şi se extinde pînă 

în anul Eliberării, 1944. 

În această epocă, aproape de durata unui se 

col, se disting de asemenea trei etape importante. 

În prima fază se continuă in  descreşterei 

ecouri ale literaturii epocii precedente şi, para- 

lel, se dezvoltă o literatură legată de intere- 

sele coaliției promovată de Junimea şi organul 

ei Convorbiri literare. : 

Asadar 1863 si 1867 nu pot constitui limit ite 

ale unei perioade (G.C.N.) sau ale unei epoci 

(Al. D.), fiind trepte ale unei etape care se 

extinde pinä la 1881, data aparitiei Conte. bo: 

ranului. Argumentatia lui Al. Dima pentru 

gerea datei 1881 si nu 1886 (G.C. N.) este 

convingătoare. Apariţia  Contemnporanului mat 

chează începutul unei noi etape, de împotrivit 

făţișă față de politica reacționară a claselo 

stăpinitoare, iar pe planul artei literare, de com 

batere a „artei pentru artă“ şi de promovarea 

unei literaturi cu eficiență socială. Etapa a dou 

se extinde pînă în anul 1921. Nu ne-am opri 

nici la data propusă de G. C. Nicolescu (191 

deoarece apariţia „volumaşului“ lui Gala Ga 

tion, cu tot suflul nou ce-l aduce, nu constitui 
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n eveniment crucial, după cum nici reaparifia 

Vieţii romineşti, în a doua serie, 1920 (AL. Dima) 

nu avea să schimbe cursul vieţii literare. 

Ni se pare că socotind anul 1921, data în- 

iințării P.C.R., ca început de nouă etapă în 

dezvoltarea literaturii noastre moderne, răspun- 

dem mai fidel criteriului propus. Într-adevăr, 

apariția pe arena politică a ţării a partidului de 

avangardă a clasei muncitoare avea să înriurească 

profund cultura rominească. Paralel cu lupta 

politică, partidul a influențat puternic şi secto- 

rul ideologic, îndrumînd spre victorie noul in 

lupta dintre cele două culturi. În raportul pre- 

entat de tovarășul Gh. Gheorghiu-Dej la ani- 

ersarea a 40 de ani de luptă a partidului sub stea- 

I atotbiruitor al marxism-leninismului se aratä 

i : alături de ziarele și revistele ilegale, a fost edi- 

fat un mare număr de „publicații legale“, cu 

aracter democratic, progresist“. În această pe- 

tioadă şi sub influența partidului, alături de rea- 

lismul critic în luptă cu modernismul sub toate 

formele lui decadente; apar germenii realismu- 

Imi nostru socialist. Aceasta este etapa de avint 

revoluţionar al clasei muncitoare, de „glorioase 

lupte proletare“, de creare a unor capodopere 

ale literaturii noastre contemporane (Răscoala, 

Fraţii Jderi, Patul lui Procust, Întunecarea, Cu- 

inte potrivite şi a celor care anunțau cu incre- 

dere cä: „Cu mi de cai putere | Se crapă zorii 
unei alte ere !“ 

În sfirşit, socotim — ca si G. C. Nicolescu - 

că răscrucea din istoria patriei noastre de la 23 

August 1944 este demnă de a marca si hotarul 

de început al unei noi epoci, cea a realismului 

socialist. De altfel şi Al. Dima înclină spre 
această dată, dar rămine la 1948 pentru a fi 

credincios criteriului „gazetelor și revistelor“. 

Preocuparea pentru periodizarea istoriei lite- 

raturii romîne, prin importanța si complexitatea 

ei, ar trebui să depășească sfera specialiştilor și 

să-şi spună cuvintul în această probiemă toţi cei 

ce lucrează în domeniul culturii, toţi cei ce iu- 

besc literatura şi se interesează de dezvoltarea ei. 

V. ȘERBAN 
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studii 
  

Considerații 
asupra piesei de debut 

a lui Mihail Davidoglu 

ihail Davidoglu a pornit încă de la 

primii săi paşi în dramaturgie la descifrarea şi conturarea lumii noi în plină prefacere structurală. 

Încă de la prima sa operă dramatică (Omul cin Ceatal, 1948) dramaturgul face să scînteieze cu 

destulă pregnanță începuturile de trezire a conştiinţei de clasă a pescarilor din Delta Dunării. 

Acţiunea acestei piese, care se petrece în 1936 în gospodăria lui Pavel Feodorovici, pescar frun- 

tas din Ceatal, tatăl a patru feciori, prin opozitia dintre Lavrentie și Mihai vrea, în fond, să 

lumineze lupta dintre aservire și emanciparea economico-socială. Drama umană pe care Mihail 

Davidoglu a surprins-o şi a redat-o cu adevărate mijloace artistice de rapsod popular, nu poate 

urca pînă la absoluta incandescență, din pricina elementului predestinării, a unui fel de „fatum“, 

care ocupă un loc central în piesă. Tot din această pricină și solidaritatea de clasă apare fra- 

gilă, căpătind vigoare de abia în perspectiva finală. 

Lavrentie debutează bîntuit de stihiile unui misticism care este gata să-l azvirle peste bord. 

El se eliberează de piclele cele mistuitoare numai după ce se întîlnește cu un reprezentant al 

proletariatului, cu un luptător al clasei celei mai revoluționare, arestat și condamnat pentru acti- 

vitate ilegală, sub influența căruia, Lavrentie, arestat pentru că luase asupra sa o crimă sävirsitä 

de un frate mai mic, Ion, se trezește la o viață nouă, de lupră pentru descătuşarea pescarilor. 

Pentru prima dată Lavrentie simte umanitatea vibrind in sufletul său, pe cu totul alte dimensiuni, 

după ce vede „unde şi cine este adevărul“. 

Smulgerea lui Lavrentie din întuneric reprezintă un semnal al trezirii la luptă a tuturor 

celor care, ca şi el, simțeau în ei energii necheltuite, o sete tulburătoare de „bine“, de dreptate 

şi adevăr. Conflictul care se declanșează între Lavrentie, întors din închisoare cu o nouă conştiinţă, 

maturizat, fapt ce-l determină să se angajeze la o largă acţiune cu caracter agitatoric printre pes- 

cari, pentru înlăturarea exploatării negustorilor, și Mihai, fratele său, care se rupe de clasa lui, 

de lumea lui și aspiră spre orașul unde „dreptatea este atit de multă încît intră la stăpin“, arată 

cit de profunde și complexe pot fi resorturile luptei de clasă. Cuvintele rostite de Lavrentie, cu 

care se încheie piesa: — „Dreptatea-i de partea noastră, și a venit vremea să dovedim ce poate 

neamul nostru al pescarilor“, capătă o amplă rezonanță agitatorică, de manifest. 

Forţele cînd se unesc devin invincibile. În faţa revizorului, care, pînă atunci dictase con- 

diţiile de viaţă, adică de robie, ale pescarilor, Lavrentie, înțelegind ce potenţialitate colosală se 

află într-o clasă devenită monolit, cu un ţel clar, își afirmă convingerea că ori ce ar mai încerca 

puterea asupritoare al cărei reprezentant era revizorul, nu se vor mai putea dicta în nici un 

chip norme înrobitoare pescarilor : „Sîntem prea mulţi, n-ai să ne dovedești !“ Şi Lavrentie nu 

se îndoiește o singură clipă că nu va fi așa. EI știe că o dată ce s-au unit pescarii, ridicați ca 

de un curent electric pe tot cuprinsul Deltei și p= malul mării, de cuvintul libertăţii, nimeni si 
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nimic nu-i va mai putea opri să nu nimicească toate barierele așezate în calea revendicărilor 

lor drepte. 

Atent la glasul epocii, Mihail Davidoglu a căutat să dea prin cea dintii piesă a sa un 

răspuns la una din cele mai complexe probleme a contemporancităţii : problema făuririi unei 

noi conştiinţe, a unei noi umanităţi, problema „renașterii“ unei întregi clase. Realizind personaje 

cu ample şi precise semnificații sociale, oglindă a contradicţiilor din societate şi din conştiinţă, 

dezvăluind resorturile dezvoltării, precum şi căile de rezolvare a acestor contradicții, dramaturgul 

a izbutit să pătrundă pînă la esența acestor fenomene sociale : pe baza acestei cunoașteri, con- 

flictul, cu toată stufozitatea care-l pîndeşte, în liniiie lui principale, este construit pe baza însăși 

a raportului de forțe existent în realitate. 

Prin masa de pescari apare ca erou poporul, făuritorul propriei sale istorii. Poporul, ca 

crou, apare în multitudinea de tipuri individuale, cum sînt : Pavel Feodorovici, Spiro, peregrinul 

Anton, barcagiul, muncitorul luminat, gata să acţioneze, Trofim şi frumoasa sa fiică, Ileana, 

bätrina Sofia, mama celor patru feciori ai lui Pavel Feodorovici, şi Tinca, orășanca, femeia fără 

un ţel sigur, gata să vislească spre ori ce liman îi iese în cale, dar păstrind pentru Lavrentie o 

undă sentimentală care-i înalță cit de cât existența, fiecare dintre aceştia reprezentînd proteica 

individualitate a poporului, avînturile, bucuriile, luminile și umbrele pe care și prin care se carac- 

terizează după legea specifică a genului dramatic, în acţiuni menite să clarifice dezvoltarea dia- 

lcctică. Nu fiecare dintre aceşti eroi se defineşte pe o coordonată tipologică bogată în semni- 

ficatli, autorul fiind solicitat în primul rînd de Lavrentie, în care a dorit să așeze un material 

de viaţă trainic, făcînd din acesta un excelent precursor al viitorilor săi eroi revoluționari. 

Lavrentie este unul din primii eroi ai teatrului nostru realist-socialist, aducînd o dată cu 

el „realismul oamenilor care transformă, reconstruiesc lumea“. El este un erou caracteristic prin 

vitalitatea sa, prin optimismul său : „Viza nu se incheie niciodată cu adevărat, ea începe mereu 

din alt loc şi-i mereu mai dreaptă şi mai frumoasă, iar dreptatea e de partea noastră“| — replici 

rostite de Lavrentie, prin care el își afirmă personalitatea combativă. 

Lavrentie este un om care vede în muncă raţiunea sa de a fi. „Munca mnoastră-i viața 

noastră“ spune el. Şi tot ce tinde să-i răpească muncii frumuseţea, însăși vieții îi distruge frumu- 

sețea. „Nu îl urăsc pe Sofronie atit de mult că ne-a luat talianul — spune Lavrentie — că a băut 

ani de zile vin din sîngele omului sta, că i-a jurat odihna, lumina şi bucuriile : dar îl urăsc 

fiindcă ruşinează neamul oamenilor şi aduce chipul de om la înfățișarea asta !“ Rusinarea nea- 

mului oamenilor, exploatarea sîngeroasă este, însă, o durere ce poate fi biruită. Soluția ? — „Să 

ne strîingem într-o putere ca unul şi durerea fiecăruia s-o şterge ca o umbră !“ Este soluţia lui 

Lavrentie, care a aflat la închisoare, din dezvăluirile tovarăşului întîlnit, o vedere largă asupra 

lumii. Este aici fără îndoială, un ecou al ideilor din Manifestul comunist, pe care „tovarășul din 

închisoare“ i le dezvăluie lui Lavrentie. Lavrentie a înțeles că în unitatea monolitică a munci- 

torilor stă însăși simburele victoriei. Prin această convingere el capătă demnitate, dirzenie, nu 

se mai clintește în fața amenințărilor, ba îl înfruntă deschis pe omul oficialităţii, de care mai 

înainte se temuse: „Nu arunca vorbe, să nu crească mărăcini“. Şi continuă dezinvolt, ca un om 

care ştie cît e de puternic şi cu spatele bine apărat: „Cunosc un domn revizor care a stat 

ascuns două săptămîni in mărăcini |“ lar cînd revizorul încearcă să-l lovească, Lavrentie ripos- 

tează cu violență : „Nu sint zdreanță, sînt om liber! (subl. n.s.). Și în fața amenințărilor de 

represiune : „Sîntem prea mulţi, n-ai să ne dovedeşti |“ 

Alături de Lavrentie se conturează Anton, barcagiul care aduce, în felul său de a fi, de 

a vorbi, prin atitudinea sa termă, ceva din gorkianul Nil. Anton are o maturitate politică în 

care vedem o experiență îndelungată a însușirii temeinice a teoriei și practicii revoluţionare. Sin- 

tem, doar, după marile acţiuni organizate de partid în 1933. Studierea materialului documentar 

privind activitatea organizatorică a partidului din această perioadă, arată că nici un sector de 

  

Ion Potopin: Studii 13



muncă nu rămăsese fără a nu fi primit în mijlocul său un reprezentant al partidului. Închisorile 
deveniseră, cu toată teroarea, adevărate „universități“. Fiecare dintre comuniștii închiși devine 
un profesor de marxism. Lavrentie fusese unul dintre aceşti oameni care află în închisoare, pentru 
prima dată, „o vedere largi asupra lumii“. Este o „iniţiere“ care va opera în conştiinţa sa incizii 
profunde. El iese din închisoare cu nostalgia libertăţii, ba mai mult, el se simte chiar „un om 
liber“, şi din această postură îl înfruntă pe omul statului burghez. Dar a dori, a visa să fii liber, 
ba chiar a te simţi liber, nu este tot una cu a fi liber. Lavrentie nu a avut răgaz în închisoare 
să pătrundă sensul acestui adevăr. Pe el avea să-l desăvirşească, sub aspectul pregătirii sale 
ideologice, viața, lupta. Anton o spune cu răspicare: — „Nu-i deajuns să te simţi liber !“ O afir- 
mase şi Nil: — „Drepturile nu se cer, se smulge“. Mai departe şi Anton precizează : „Libertatea nu 
vine din cer 1!“ 

Ca dezbatere dramatică pe teme proprii epocii noastre, Ozpul din Ceatal este, după cum o 
sublinia și Vicu Mindra (Gazeta literară, 12 dec. 1957) „cu tot abuzul de sentimentalitate“ şi 
„simpatia pentru un anume exotism“, cu tot „tributul plătit declamaţiei din marea dramă roman- 
zică“, o victorie a lui Mihail Davidoglu, care se datorește acelei „tensiuni pasionale extreme“, 
precum și „atmosferei saturate de un tragism autentic“. Şi, cu toate că piesa aceasta nu poate 
fi considerată o dramă eroică, ne însușim concluziile criticului de la Gazeta literară, deoarece am 
subliniat, la rîndul nostru, că piesa nu se limitează la dezvăluirea lumii interioare a unui sin- 
gur erou, ci caută să reconstituie și să comunice patosul colectivităţii, suflul unui fluviu ce nu-și 
mai încape în matcă și, săltindu-și apele peste maluri, inundă imprejurimile, fertilizînd ţinuturi 
mitate. Aceasta se poate vedea și din faptul că piesa nu se încadrează în familia dramei clasice, 
cu arhitectura ei atît de precisă, care nu îngăduia nici o evadare în spaţiul generos de dincolo 
de linii și canoane, ci se adaptează unei construcţii dramatice specifice, cu foarte multe scene 
<pisodice, cu o desfăşurare a acţiunii plină de o dinamică proprie secvenţelor cinematografice. 

Drama fiilor lui Pavel Feodorovici este zguduitoare. Fiul cel mai mare, Lavrentie, mînat 
de un sentimentalism care merge pină acolo încît îşi ia dreptul „sd-si calce peste viață ca 
peste o frunză veștedă“, se dă drept vinovat pentru moartea lui Fane, soțul Tincăi, crima 
fiind săvîrșită de către Ion, fratele său mai mic. Amindoi o iubesc pe orăşancă. Tinca, însă, 
il iubeşte mai mult pe Lavrentie. Dar pentru că Ion „de abia pătrunde în viaţă“, Lavrentie 
renunță la tot: la iubire, la libertate, la muncă, la viață. Jon rămîne cu inca. Pentru el 
această femeie devine aproape un destin. El ştie că Tinca i-a revenit numai prin renunțarea 
fratelui său mai mare. Dar cînd Lavrentie se întoarce şi Ion vede că Tinca tot nu l-a uitat, 
îşi urăşte fratele, ar fi gata de o nouă crimă. Lavrentie însă rămîne ferm în hotărirea sa, deşi 
cu inima însîngerată. „Unii socotesc că inima este ștergar, ca să treacă din mină în mind“, îi 
spune el femeii pe care totuși n-a uitat-o, și continuă ca într-o lecţie de etică: — „Inima noastră 
e grea si aspră ca şi sculele de pescuit. Nu le încredințăm pe mîna oricui. lar cu împrumut nu 
le dam niciodată !“ 

Tinca (din răzbunare sau din dorinta de a fi cît mai mult împreună cu ceva ce înseamnă 
Lavrentie) îi cultivă pe cei doi copii ai acestuia. Cu prilejul unui joc, copiii se înneacă. 
Indurerat peste măsură, Lavrentie pleacă din cherhana în cherhana ca să uite durerea în 
munca agitatoricä de ridicare a pescarilor, ca ei să intre in stăpinirea ghiolurilor. El nu se 
dă supus durerii. In acest personaj, bate de pe acum o inimă eroică. El se îndreaptă cu paşi 
mari spre noua sa identitate morală, spre morala luptătorului care-și află în colectivitate 
izvoarele propriei tării sufletești și revine la aceste izvoare atunci cînd fiinţa îi este mai 
adînc pustiită, regenerindu-se. Mihai, cel de al treilea fiu al lui Pavel Feodorovici, se aso- 
ciază cu negustorul Sofronie ca să devină el stăpînul pescarilor, obligîndu-i să lucreze pentru 
el. Din clipa aceasta Mihai Pavlovici şi-a început drumul din Ceatal spre lumea lui Sofronie, 
spre oraş! El crede că „averea este totul!“ Tn fața acestei nemernicii Ion se ridică să-l 
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sugrume pe negustorul cu care se asociase Mihai, dar este arestat. Tinca, rämasä singurä, 

devine sotia lui Mihai, care o ia mai mult dintr-un orgoliu dezläntuit, din dusmänie fatä de 

fraţii săi, în care vedea adevărata piedică în calea aspirațiilor de parvenire, iar nu din afecțiune. 

Intii, Tinca încearcă să reziste: — „Nu vreau! După Lavrentie, lon. După lon, tu! Mi- 

ajunge !* Ea este, însă, lipsită de pivotul moral care ar fi putut s-o sprijine în bătaia vin- 

turilor. Nu crede în viață: „Urâsc viata! Ii urăsc mersul orb |“ Cu o astfel de filozofie scep- 

tică Tinca nu avea cum să reziste tentaţiilor de a deveni femeia cuiva cu avere, chiar dacă 

de acesta era cu totul străină, iar inima îi mai bătea pentru Lavrentie. Ce fel de iubire? 

Este greu de definit. Poate mai mult o mare şi cotropitoare pasiune pentru bărbatul pe care-l 

știa cît e de puternic, bun, cu o imensă bogăție sufletească, sub revărsarea căreia, cindva, 

se simtise si ea om. 

Reprosul lui Lavrentie, cînd o află ca soţie legitimă a lui Mihai, este deosebit de 

amar : „Cum de n-ai avut milă să schimbi un om pentru altul care cumpără şi vinde oamenii $* 

Pentru Lavrentie, fratele său incetase de a mai fi om. Cel care vinde oameni este mai rău 

decit o fiară. Trecind în rindul exploatatorilor, Mihai își pierde în fața lui Lavrentie orice 

atribut uman. 

După ce Mihai piere in dezlănțuirea apelor, Tinca mai încearcă o dată să obţină de 

la Lavrentie un cuvint rezolut, ca să rămină în Ceatal, dar cuvîntul lui Lavrentie cade 

ca o sentință: — ,Pleacú !" 

De crimă este bănuit Ion. Toţi cred că el l-a ucis pe Mihai din ură pentru că i-o luase 

pe Tinca. Acuzatorul cel mai tăios este însăşi tatăl său. Dar lon, care a trecut și el prin 

școala cruntă a închisorii burgheze, s-a clarificat asupra rosturilor omului. Mai înainte el, da, 

ar fi putut să-l ucidă pe fratele său Mihai şi pe oricare altul, dar acum nu. Și el începe să 

vadă mai departe. Vede mai întîi necesitatea luptei pescarilor pentru a deveni stăpîni pe 

munca lor, apoi vede iubirea Lenei, fata aceasta cu un profil moral atît de luminos, care 

după propria ei relatare, „face parte din neamul oamenilor care cîntă si mor cu un Singur 

cîntec“. Lena aminteşte de Ecaterina din Furtuna, raza de lumină în împărăţia întunericului, 

prin pasiunea ei, prin dragostea ei. 

Așezată „în cadrul magic al deltei“ — cum sublinia Vicu Mîndra — într-un cadru qvasi- 

legendar, apropiat eposului popular, freamătul naturii părind să proiecteze întreaga poveste 

pe un fundal care dă relief și mai puternic semnificaţiilor fiecărui erou, această primă piesă 

a lui Mihail Davidoglu militează împotriva vechii morale a exploatării, promovind idei 

filozofice care se referă la raporturile dintre individ şi colectivitate, la idealul etic al omului 

hotărit să se elibereze de exploatare. 

Dar, dramaturgul, prins în magia acestui cadru tulburător, a mers prea insistent pe 

urmele eroilor săi, simplificindu-și viziunea, lăsînd, pe alocuri nesancționate unele confuzii. 

Astfel, cum am mai notat, orașul apare ca loc al perdiţiei, iubirea este o monedă de schimb 

care trece din mînă în mînă, chiar și atunci cînd întîlnește un om adevărat. 

Cu toate acestea, însă, prin cuprinderea unui material de viață bogat, din care a modelat 

oameni vii ce se afirmă ca individualități complexe — cu toată trena lor de misticism care 

le împiedică adesea pasul înainte, cu tot semi-primitivismul şi cu toată această geometrie a 

sentimentelor într-un spaţiu neliniștit, încă de la această primă piesă, Mihail Davidoglu se 

situează printre cei dintii, dacă nu chiar cel dintîi dramaturg care, atunci cînd se mai trimbița 

la noi despre o anumită „criză“ incipientă în cultură, despre anumite „limite“, care, chipurile, 

nu aveau să fie nici cînd depășite, dovedeşte că revoluţia care se înfăptuia lărgea și mai mult 

perspectivele creaţiei, dindu-i țeluri precise, fundamentîndu-i victoriile de miine. 

ION POTOPIN 
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[|] VALERIU GORUNESCU 

„De-o virstä cu ţara“ 

Surprinzätoare, in cartea de debut a poetului 
Valeriu  Gorunescu, sînt cele două modalități 
ale expresei și anume: una exterioară, anemică 
în capacitatea de a transmite emoţii, și alta mai 
interiorizată, cu virtuți pasteliste şi sonorități ușor 
căutate, aptă să prindă febra adevăratei poezii. 

Nu este deci întîmplător faptul că, o parte 
din poeziile volumului stau sub semnul versifi- 
cărilor discursive, în care pălămida discriptivis- 
mului duce casă bună cu retorismul, anihilind 
forța mesajului de idei. 

De aici și nota de inegalitate a actualei cu- 
legeri, în care alături de versuri retorico-adresa- 
tive şi găunoase ca: „Pentru voi ori cum vă 
spune, | de prin cite ţări sînt azi, | voi, cu cbi- 
puri de lagune | biciuite de talaz | si bräzdate 
de piraie | dintr-al ochilor izvor“; | pentru voi, 
din vilvätaie | de robii si ecnator ; | etc., gă- 
sesti destul de frecvent si gräuntele cu miez plin 
al lirismului autentic : 

Ziua noasträ are nevoie de cintece voioase ; 
de cîntece vesele ne întreabă astrele si zorii. 
— De unde, cînd a bătut viscolul prin oase 
și au fost anii grei ca pietrele morii ? 
. . . . . . . . . . . . . 

Zilele noastre au nevoie de fierbinte cintare, 
cum o stin zärile cu cirezi, satele cu suri, 

e un cintec amplu si mare 
ce nu incape într-o mie de guri. 

(Tunetele din mai) 

lată versuri în care tonul simplu şi firesc se 
împletește strîns cu mesajul de idei, conferindu-i 
acestuia forţa de şoc necesară, puterea de a 
convinge : 

cu mäicufe robind la „stäpini“; 
Fericirea noasträ trecea cu botine stilcite 
in jurul nostru pîndeau abatoare, 
indiferența își lăsa pe ochi cozorocul. 
Numai comisarii ne si înscriau pe retină, 
Fericirea noastră venea tot mai aproape 
în. fața grefelor, 

i se așezau rogojini în temnițe, 
i se pregătea tușul, pentru amprente . . . 

(Reintoarceri) 

76 

"a fi cea mai concludentä. Versul larg, plin de 

Şi iarăşi iată versuri în care platitudinea și. 
seceta de imagini se ţin scai de pana poetului: 
Mai sus, la un etaj, s-au tras perdele : 

ndvală dau răstite voci de bas.. 
Au sfat mai multe trusturi între ele — 
război atomic plănuiesc de-un ceas. 

(Porumbelul) | 

Nu vom continua cu  exemplificările, deși 
această paralelă s-ar putea trage de la uh capăt 
la altul al cărții. | 

Valeriu Gorunescu e un poet cu o certă sen- | 
sibilitate, plin de vigoare, capabil de realizări 
valoroase, însă pîndit de pericolul facilității şi al. 
grandilocvenţei de care se pare că încearcă a se 
desprinde cu unele rezultate lăudabile. 

În acest sens, suita lirică Țara dintre ape pare 

  

      

  

    

    
   

    

     

   

    

    

  

     

     

   

căldura confesiei, expresia savuroasă și curată, 
imaginea deseori curajoasă, ni-l relevă aici pe 
Valeriu Gorunescu, ca pe un destul de abil mi- 
nuitor al tehnicii poetice, care știe să surprindă 
în esența imaginei, jocul concretului cu cel al 
abstractului : 
Venea o boare umedă, miratä 
de-a ne vedea prin bălți cutezători, 
pe cînd lumina moale, ca de vată 
cădea prin ramuri şi tisa pe flori, 
mai ndzuind spre slava înc-o dată. 

(Bältile cu casmir räcoros) 

Puternic ancorată in actualitate, poezia lui 
Valeriu Gorunescu are meritul de a surprinde 
în special noul orizont spiritual al țărănimii mun- 
citoare de care acesta se simte puternic legat. 

“ Rusticismul său se manifestă în tablouri plas- 
tice de mare prospețime realistă, ca în reușita 
poezie Octombrie peste holde, in care: 

Octombrie cu rubașca roşie şi brațele pline de 
 snopă 

a călcat în picioare catastliful conacelor, 

prinzînd să joace în colb, voiniceşte. 

În pofida inegalităţii de care am amintit, de 
butul lui Valeriu Gorunescu rămine în mod in 
discutabil mai mult decît o promisiune. Poeziile 
reuşite din acest volum, bogate în idei si ima 
gini, claritatea expresiei şi înclinația spre vers 
larg accesibil, refractar artificiosului și pretenti 
zității, cultivarea unei simplități de reale valenţe 
poetice, ca trăsături specifice artei sale, ne da 
îndreptățita speranță de a aștepta, pe curink 
un salt calitativ corespunzător. 

H. TUG 
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„Cîntecul tinereţii“ 
(Culegere literară, Timişoara 1961) 

Apărută în cinstea celei de a 40-a aniversări 
a Partidului Muncitoresc Romîn, culegerea Cinte- 
cul tinereții, editată de Casa regională a crea- 
ţii populare Banat, reprezintă de fapt o selecție 
din poezia politică și proza cu tematică majoră 
a tinerilor condeieri bănățeni care-și fac uceni- 

cia în cadrul diferitelor cercuri literare din regiu- 

ne. Aşa cum notează Al. Jebeleanu într-un cald 

„Cuvînt înainte“ tipărit în fruntea plachetei, acea- 

stă culegere „constituie un modest omagiu adus 

de ei (de tinerii scriitori bănățeni, n. n.) la md- 

reața aniversare a partidului, care le-a asigurat 

posibilitatea să-și înfăptuiască toate visele”. 

Desigur, tinerii ale căror semnături apar în 
această cărticică, toți talentați, se află în stadii 
foarte diferite de dezvoltare şi a emite o judecată 
globală asupra tuturor ar fi un act cit se poate de 
hazardat. Pe cînd Anghel Dumbrăveanu este un 
poet oarecum format, stăpin pe tehnica versifi- 
‚catiei si exploatind cu succes unele virtualități 
ale expresiei sugestive, iar Dimitrie Rachici se 
aflä pe o treaptä avansatä a uceniciei, in schimb 
C. Pană sau Dimitrie Corneanu, Constantin Chio- 
tan sau Petre Musta mai au încă multe de făcut 
spre a-și însuși secretele meșteșugului poeziei. 
Acest lucru, bineinteles, nu poate fi dobindit in 
afara atacării cu curaj a problematicii esenţiale 
a epocii noastre şi, de fapt; prezenta culegere de- 
monstrează că tematica majoră oferă tinerilor 

multiple posibilități de afirmare si de diversifi- 

care stilistică. Cum e şi firesc într-o plachetă în- 

chinată partidului, numeroase versuri ne vorbesc 

despre forța conducătoare a revoluţiei socialiste 

şi despre semnificaţia ei în conștiința eroului li- 

ric contemporan. Bunăoară Eugen Buzoianu află 

prezența partidului „în fapte, oameni si idei“ si 

această prezenţă înălțătoare îi însufleţeşte zborul 

spre noi cuceriri, Pentru Anghel Dumbrăveanu 

partidul se întruchipează de asemenea în fapte 

märete ale construcției socialiste, pe care poetul 

le recepteazä ca pe un cintec de o intensă rezo- 

nanță socială : 

cîntecul creşte din bolde, 
din livezile de rod încărcate, 

Crește limpede si înalt ca zările imaculate, 
Crește din flamurile pădurilor mari şi din ape, 
Din furnale şi din oamenii ţării, care-l poartd-in 

inimi, pe buze, sub pleoape. 

(Viitor) 

Acelaşi poet evocă în imagini impresionante 
eroismul comuniștilor închiși odinioară la Dof- 
tana și, pe de altă parte, dă glas (în Sfatul co- 
lectivistilor si Moment) unor atitudini lirice in 
fata aspectelor reale ale socialismului, pläsmuind 
o imagisticä incärcatä de sensuri multiple. Cele 
cinci poeme retinute pentru culegere sint, insä, 

Ascultafi : 

departe de a da mäsura adeväratä a poetului, 
care in ultima vreme a evoluat in mod imbucu- 
rător spre o lirică potenţială de meditaţie. 

La unii tineri poeţi ne surprinde neplăcut ma- 
niera vetustä in care-și compun vessurile, precum 
și lipsa de expresivitate autentică, . indiferența 
față de efortul novator propriu generaţiilor tinere. 

Este, printre altele, cazul lui Damian Ureche, 

poet de altfel talentat, dar care se complace nu 

numai în limitele unei tehnici depășite, ci şi în 

ale unei imagistici simpliste şi într-un ton festiv 

generator de generalitäti. Cîteva strofe din Etajul 

șase şi din Înainte prin timp ne atestă însă că 

Damian Ureche poate ieși din acest impas, în- 

dreptindu-se spre modalități poetice mai conforme 

cu cerinţele cititorului de astăzi. 
Proza se rezumă la trei schițe. Cea mai izbu- 

tică dintre ele, Tata de V. Creţu redă un moment 

din lupta pentru colectivizarea agriculturii, ana- 

lizind sumar decizia unui țăran de a se înscrie 

în colectivă. Scrisă cu nerv, schița este în acelaşi 

timp convingătoare. În Culai, Laurenţiu Cerneţ 

conturează portretul unui tinăr muncitor de pe 

șantierul hidrocentralei de la Bicaz, om plin de 

bun simț şi de inițiativă şi dovedind sînge rece 

în situaţiile critice. Fapta lui Culai îmbină erois- 

mul cu judecata cea mai sänätoasä. 

Tot o faptä de eroism descrie si Cornel Ome- 

scu în schița Lumina care nn s-a stins, dar ti- 

nărul autor „dramatizează“ inutil subiectul, ajun- 

gind la situaţii neverosimile, care de fapt mini- 

malizează intervenţia cantonierului său. 

În genere, placheta apărută sub egida Casei 

regionale a creaţiei regionale Banat constituie 

doar un început destul de timid, cuprinzînd unele 

lucrări alese fără suficient discernămînt critic. 

Iniţiativa este, însă, demnă de laudă şi se cere 

continuată, Credem necesară tipărirea unor cu- 

legeri care să cuprindă mai puține nume, dar o 

mai bogată reprezentare a tinerilor scriitori, așa 

încît cititorul să-și poată face o imagine limpede 

asupra direcţiei de închegare a profilului acestora. 

Aceste culegeri ar putea cuprinde si piese într-un 

act, atit de căutate de echipele teatrale de 

amatori. 
LIVIU TÎIMNA 

[] ION ISTRATI 

„Itinerar sentimental“ 

Drumeţind, pasionat de cunoaștere, prin Mol- 
dova din trecut și de azi, Ion Istrati cuprinde 
cu atentă observaţie oameni și peisaje din cele 
mai variate locuri, pentru a pune în lumină ta- 
bloul sinoptic al uneia din marile provincii pă- 
trunse, ca şi celelalte, de suflul înnoitor al zi- 

lelor noastre. Alcătuirea Itinerarului sentimental 
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are ca punct de plecare temeinice motive de 
ordin etic, pe care scriitorul ni le descoperä loial : 
»...iubesc din toată inima întreaga mea țară 
cu oameni în toată puterea năzuințelor, cuminţi, 
harnici şi înzestrați cu neasemuite alte alese po- 
doabe ce țin de minte şi de inimă. Dar nu ştiu, 
poate unde nevoia de copilărie e totuși o trebu- 
înți omenească şi poate unde, pînă acum vreo 
cincisprezece ani în urmă, Moldova noastră a 

jucat aproape pe trei sferturi de veac, rolul de 
cenusäreasä a familiei rominesti, mi-e si mai dra- 
gú, mai ales acum cînd, în sfîrşit, o văd ajunsă 
la ceasul primenirii ei socialiste“, 

Raportul de largă sinteză — eseistic, am zice, 
cu intonații patetice: ale scriitorului si cu consi- 
deratii moral-politice de actualitate este completat 
într-o unitate compozițională, de înregistrarea mi- 
nutioasä, pentru aceeaşi finalitate, a documen- 
tului revelator selectat în alte reportaje din mai 
toate punctele geografice ale Moldovei. Pentru 
aceasta, reporterul, avizat, străbate räbdätor 
aşezările urbane care-i oferă statistica transfor- 
mărilor îmbucurătoare din anii prosperi ai de- 
mocratiei populare, poposeşte prin satele colecti- 
vizate, intuind noua stare de spirit a täranimii si 
nu mai puţin în marile întreprinderi și șantiere, 
cu interes aparte pentru ilustrarea avîntului indu- 
strial care vestejeşte implicit un trecut neguros. 

Reconstituind mental imaginea de ansamblu a 
unor orașe ca: laşi, Birlad, Fălticeni, Focşani, 
Murgeni etc. Ion Istrati strecoară pe alocuri, 
în descrierea peisajului citadin, o consistentă undă 
liricá atunci cînd adoptă modalitatea hotărît 
polemică față de indolența și ipocrizia edililor 
şi a oficialităților culturale ale regimului trecut, 

dar mai cu seamă în previziunile asupra dez- 
voltării acestor urbii pe baza făptuirilor prezente. 

Dezvăluirea tabloului cheamă variate mijloace 
ale scriitorului care procedează metodic, cobo- 
rind în legendă, deschizind filele cronicilor, con- 
sultind, confruntînd opinii autorizate, exprimînd 
direct impresia despre locurile străbătute și în- 
cheind îndeobște cu schitarea dinamicelor tran- 
sformări care-l incită la alcătuirea unui imn de 
slavă, nu rareori plin de vibraţie. Elogiul adus 
Iaşului socialist ori bogatelor întinderi din „țara 
Dornelor“ sau Moldovei în ansamblu, cu expre- 
sia înaripată, deşi pe alocuri nu îndeajuns de 
densă, grandilocventă uneori, mărturiseşte partici- 
parea scriitorului la actele de înalt civism ale po- 
porului constructor (Iașul viitorilor ani, Prin țara 
Dornelor, Mi-e dragă Moldova !) 

Autorul, contemplind si apoi disecînd compre- 
hensiv realitățile umane ce le vrea surprinse în re- 
portajul său, urmărește prin aceasta o satisfacţie de- 
plină, stimulatoare. Nu întîmplător deci descinderile 
în mijlocul colectiviștilor ori a constructorilor pe 
şantiere, reporterul le face de preferință primă- 
vara sau vara, cînd și farmecul natural, cuprins 
cu sensibilitate și vădite intenţii artistice în car- 
tea lui I. Istrati, contribuie la înnobilarea acţiu- 

nilor umane, iar pentru scriitor consonanţa n 
ră-om mai ales în aceste anotimpuri este 
mijloc în plus pentru sublinierea stărilor si 
fletesti semnificative. 

E aici o viziune sugestivă ce caractériselííi 
ansamblul culegerii de fatä, renasterea materialä 
si spiritualä a Moldovei in anii victoriei demo- 
cratice este  asemuită cu 
primăvara. 

Scriitorul poposește mai îndelung acolo unde 
cuceririle socialiste ies mai pregnant în evidență. 
De la „inima Birladului muncitoresc“, fabrica de 
rulmenţi, înălțată pe terenuri părăginite în trecut, 
reporterul se îndreaptă spre Iașul cu vertiginoa- 
sa-i intinerire 
viitor ;' spre Focșanii uitaţi altădată, ca ţară a 
nimănui, şi azi cu o însufleţitoare industrie ; ori 
Tirgul Frumos care începe să-și merite pe drept 
numele, Fălticenii cu renumita filatură, “Ițcanii cu 
o productivă fabrică de încălțăminte. Bineînţeles, 
vibrația  reporterului nu diminuează cînd află 
între colectiviștii din Cirpiti inițiativa de asanare 
cu forţe locale a 600 ha inundabile, sau de 
mîndria unui bătrîn colectivist din Halca, ce se 
ştie „milionar“, sau de strădania pilduitoare a 
unui activist de stat întru prosperitatea raionului 

Murgeni. 
Ion Istrati se apleacă nu atît spre oameni, 

aceea a naturii 

pentru a-i solicita la lungi confesiuni din viaţa lor 
trecută și prezentă, considerînd aceasta un proce= 

       

şi cu încă largi perspective de. 

  
  

  

deu mai puţin operant decît acela al consemnării 
datelor elocvente asupra realizărilor umane. lar ce 
apare evident din contemplarea unui tablou ne-o 
comunică direct autorul, 

artistic — documentar. Și dacă sensul mai fiecărui 
reportaj se defineşte în funcţia de această fina- 
litate, este distonantă în ansamblu o proză ca 
În valea Secii, 

ce-a vrut să-l întrupeze scriitorul. 
nicăieri, însă, 
Istrati, tonul 

Nu-i părăsit 
în lItinerarul sentimental al lui 
cald uman, viziunea luminoasă 

pe linia aceluiași scop 

care nu ne poate oferi mesajul 

asupra oamenilor și locurilor, o atitudine de înal- 
tă factură civică, ce fac din cartea scriitorului 
ieşean o izbutită cîntare a Moldovei socialiste. 

ION APETROAIE 

[| ION PETRACHE 

„MDimineţile patriei“ 

Harnic şi talentat, orientat cu precădere spre 
temele actualităţii, Ion Petrache e un liric care 
împrumută ceva din patosul și semeţia poeziei 
lui Mihai Beniuc. 

Deşi se află la al doilea volum de versuri 
sfera preocupărilor sale nu este îndeajuns de 
bogată și într-atiît de personală încît să ne per- 
mită a vorbi, fără rezerve, de un timbru propriu.. 
În poezia sa se aud uneori ecouri din Beniuc, 
Tăutu, Labiş chiar și... Bolintineanu. Existenţa. 
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inot tonalități din poezia acestuia din urmă sînt 

de-a dreptul anacronice, ca, de altfel, şi pre- 

zenţa a o seamă de clișee pe care poezia noastră 

realist socialistă le-a eliminat de mult ca fiind 

depășite. 

Fireşte, versurile cuprinse în culegerea Dimi- 

netile patriei arată că Ion Petrache se strădu- 

ieşte continuu să-şi lărgească universul poetic 

şi să-şi perfecționeze mijloacele de expresie. Poe- 

tul e receptiv la transformările ce se petrec în 

realitatea înconjurătoare, selectează nu odată cu 

atenţie faptele semnificative, încearcă să le tran- 

sfigureze artistic, dar aceasta, din păcate, nu-i 

reuşeşte întotdeauna. 

Ca poet al zilelor noastre, călăuzit de ideo- 

logia clasei muncitoare, lon Petrache concepe 

artistul ca un combatant ale cărui manifestări 

sînt consonante cu ale poporului. Poezia Rap- 

sodul, pe care o considerăm drept o piesă valo- 

roasă, aduce mărturia unei profesiuni de cre- 

dinţă plină de vigoare, în spiritul concepţiei 

marxist-leniniste despre menirea artei. Poetul e 

un „rapsod“ care trebuie să-şi ia substanța cinte- 

celor din clocotul muncii constructive, făcînd în 

așa fel ca poemele lui să fie „termometre so- 

ciale“, În acelaşi timp, însă, ca reprezetntant al 

poporului, e necesar ca artistul să fie prezent 

şi „în fruntea grupului de șoc“ al tuturor „ofen- 

sivelor vietii“ sä fie un „Sol al dimineţii“. 

Räspunzind acestui nobil deziderat, poetul dä 

dovadă de intransigentä si se declarä, intocmai 

ca Beniuc, ștafeta ideilor şi cuceririlor popotu- 

lui nostru condus de partid. Patosul lui 

Ion Petrache, se cuvine precizarea — 19. 28a, 

în chiar această poezie, forme de grandilocvenţă 

barocă : „Și la lumina-i tare (a vieţii — n.n.) 

cu irizări sonore | În galaxia vremii văd stelele 

majore, | lar miinii mele-i place sä le cuprindă .— 

ades | Să pipăie în ele adincul înțeles | Ce stă-n 

incandescență ca fructul într-o floare | Şi-apoi 

să-l strig în lume şi să-l învăţ să zboare... -“ 

Verbiajul sonor de felul celui de mai sus e 

prezent în multe din stihurile cuprinse în volumul 

de față, ceea ce face ca în unele cazuri poezia 

lui Ion Petrache să ia drumul unei declaraţii reci 

care se revarsă cam zgomotos în apele superfi- 

cialitätii și prozaismului. 

Ca poet al actualităţii, autorul volumului Di- 

mineţile patriei trăieşte euforic prezentul cu toate 

cuceririle lui epocale, se consideră un „stindard 

al” păcii“ şi „al Comunei“, un apărător al evului 

nostru măreț. Faptul mărunt dar încărcat de. sen- 

suri adinci se bucură uneori de o plasticizare 

sprijinită de o autentică emoție artistică. Se pot 

cita aici Lansarea navei, Muncitori la Ateneu, 

Casa nouă, Inscripții pe un zid nou etc., — câte 

probează convingător că autorul poate scrie poe- 

zii de reală tensiune lirică atunci cînd dovedeşte 

mai multă preocupare pentru sensibilizarea idei- 

lor cu mijloace adecvate, renuntind la declaraţia 

  

. Mihai Drágan: Pe marginea cärtilor 

fadä sau versul sonor, lipsit de imagini con- 

sistente. 
Într-un foarte interesant ciclu de poezii, in- 

titulat semnificativ Înfruntarea, loan Petrache re- 

constituie sobru un moment de adîncă rezonanţă 

din istoria patriei noastre, subliniind convingă- 

tor rolul de înțelept conducător pe care l-a avut 

Partidul Comunist din Rominia în acei ani de 

grea şi încercată suferință pentru masele munci- 

toare. Este vorba de eroica luptă a muncitorilor 

de la Griviţa, chemaţi la acţiune de sunetul 

räscolitor de energii al sirenei lui Vasile Roaită. 

Cu toate aceste laturi valoroase, culegerea: 

Diminetile patriei e departe de a mulțumi inte- 

gral pe cititor. Poezia lui Ion Petrache abundă 

prea adeseori în generalitäti, versurile sale sint 

prea bogate în „azur“, rîuri de argint“, „ritmuri 

fecunde“ şi alte asociaţii de cuvinte care nu spun 

mare lucru. În asemenea cazuri locul creaţiei au- 

tentice este luat de o poezie minoră, cu evi- 

dente tonalitäti idilice, ca in Iubita marinarului 

şi, mai ales, în piesele din ciclul Cintecele sa- 

tului (Piinea verii, Toamnă tirzie etc.). 

Brăzdate de incertitudini şi scăderi asemănă- 

toare sint şi încercările grupate sub titlul Tran- 

seele văzdubului (1. Prozaisme ca acelea insirate 

cu dărnicie în Pilotul de poştă, Zbor de noapte, 

Cocori de oțel etc., aruncă o lumină nefavora- 

bilă asupra întregului volum, care nu s-ar fi pre- 

zentat așa de inegal dacă Ion Petrache ar fi 

dovedit mai multä exigenfä in ceea ce scrie. 

Poezii frumoase ca tematicä si vers insumeazä 

ciclul Izvogrele demnității (Comandantul, Popas 

în vie, Monumentul, de pildă), dar aici simțim 

unele influenţe insuficient asimilate, care tind. 

să înece glasul propriu al poetului. 

Chiar dacă Ion Petrache nu „rivneste a glo-- 

piei beţie“, e necesar să se elibereze de sub: 

influența lecturilor preferate şi să-şi armonizeze 

propriul glas în corul poeţilor contemporani. De 

asemenea, e necesar ca poetul să cînte cu mai 

multă vigoare faptele semnificative, să surprindă 

cu mai multă forță artistică trăsăturile vieţii noas- 

tre de azi şi să devină un bun „cântăreț al vre- 

milor de aur“. Poeziile valoroase din volumul 

asupra căruia ne-am oprit  îndreptățesc acest 

lucru. 
. 

MIHAI DRĂGAN 

7) MACROBIUS 
„Saturnalia“ 
(Editura Academiei P.P.R., 1861) 

Apariţia cărţii lui Macrobius, Saturnalia, este 

bine venită pentru cititorii noștri pasionaţi de: 

cunoaşterea valorilor culturii universale. Avem în 

faţă o lucrare puţin obişnuită, prin construcţie, 

înrudită ca gen cu „simpozioanele“ lui Platon 

ori Plutarh. Materialul cuprinde fie observația 

directă, fie interpretarea mitologiei și a textelor 
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clasice, fie compilarea de pasaje celebre, au- 
torul urmărind doar să transmită, după concep- 
ţia vremii, ceea ce era mai de preţ în domeniul 
ideilor. Datorită diversității problemelor si im- 
prumuturilor, uneori mărturisite, alteori nu, s-ar 
părea, că opera este lipsită de unitate și origina- 
litate. Însă originalitatea stă tocmai în selectarea 
faptelor - esenţiale, în expunerea lor pe planuri 
sau adîncimi diferite orientate permanent spre 
lumina înțelegerii, în sudarea organică a elemen- 
telor disparate. Astfel se ajunge la o unitate 
perfectă, de cea mai autentică formă clasică. 

Interesul pentru. lectură este continuu susti- 
nut de fluxul și refluxul mereu viu al ideilor. 
Dar aceasta sugerează că unele capitole sînt ine- 

gale ca valoare şi faptul se explică prin intenția 

autorului de a oferi popasuri odihnitoare. Așa 

se face că după ce se discută unele probleme 

de cea mai mare importanță, cerind maximum 

de încordare intelectuală, urmează destinderea 

generală, de la ospăț, însoţită de veselia cau- 

zată de anecdote şi vinul imbietor. 
Nucleul cărţii îl formează discuţiile despre 

saturnali, în zilele sărbătoririi acestora, purtate 
de unele personalități de seamă ale Romei, fi- 
lozofi, oratori, filologi, critici ca Praetextatus, 
Symmaschus, Flavianus, Eustathius, Servius și alții. 

Interesează aici problemele care sînt discutate 
şi pasiunea dezbaterilor. O parte dintre ele sînt 
depășite pentru cititorul de astăzi, altele însă 
continuă încă să trezească atenția. Examinarea 
amănunțită a faptelor multiple intilnite in Satur- 
nalia este o muncă extrem de anevoioasă. Ne 
propunem doar să semnalăm citeva care ni se 

par dominante prin valoarea lor. 

Dacă în Cartea I-a întîlnim consideraţii sa- 
vante despre originea, vechimea și semnificaţia 
Saturnaliilor, urmărindu-se filiații la popoate in- 
vecinate, dovadă a universalitätii motivului, în 
Cartea II-a mintea cititorului urmăreşte o temă 
«considerată de autor ca fiind de importanță mi- 
noră. Este vorba de un număr apreciabil de 
anecdote și proverbe expuse cu ocazia ospățului. 
Valoarea artistică a operei crește devenind ast- 
tel deosebit de vioaie și atractivă. Pe alt plan, 
îngăduie folcloriștilor să facă observaţii intere- 
sante cu privire la dezvoltarea celor două specii 
folclorice amintite. 

Dar interesul actual pentru cartea lui Macro- 
bius stă și în altă parte. Întrucît a fost scrisă în 
perioada întinderii creștinismului, în scopul stă- 
vilirii acestuia, ne dăm seama de lupta de idei 
care s-a dus între cele două religii ca şi de fap- 
tul că religia creștină nu este altceva decît adap- 
area, în esență, a celor mai întunecate și reac- 
tionare mituri vechi. Așa se face că noua reli- 
gie a constituit un mare regres prin propovădui- 
rea supunerii oarbe a maselor, ceea ce conve- 
nea, fără - îndoială, claselor exploatatoare. De 
aici rezultă că Saturnalia poate fi considerată, 
într-o privință, un îndreptar al vechii religii înfă- 

   
       

tisatä de autor ca o adevărată 
cuprinzind cunoştinţe astronomice, 
agrare, istorice, mitologice etc., urmărind să 
zdruncine conștiințele contemporanilor  năpădite 
de creştinism. Pentru aceasta autorul încearcă să 
atragă atenția asupra unor sensuri ale mitologii 
supuse transformării datorită evoluţiei societății, 
şi, de aceea, neglijate de marea masă de oameni. 
Desigur că alt ecou aveau unele dintre acestea. 
în perioada întemeierii Romei sau a războaielor! 
punice şi altul în perioada destrămării imperiului. 
Pentru a da mai multă greutate spuselor, Ma- 
crobius apelează la prestigiul unui poet ca Ver- 
gilius considerat genial tocmai prin elementele 
mitologice prezente în opera sa, din timpurile 
ascensiunii romane. 

Un alt grup de probleme care în discuţiile 
eroilor cărții lui Macrobius ocupă un loc domi- 
nant se referă la analiza operei lui Vergilius. 
Să nu ne închipuim că este vorba de toată crea- 
ţia marelui poet latin, ci de un singur aspect al 
ei şi anume, de pătrunderea elementelor mito- 
logice ca fiind în concordanță cu împrejurarea 
respectivă dar şi din motivul că serveşte mai 
bine scopului cărţii. Și aici cunoștințele autorului 
Saturnaliei sînt impresionante, dar uneori tex- 
tele rămîn fără comentarii, iar alteori acumulează 

amănunte. 

enciclop 
geografi 

Un loc aparte îl ocupă, în comentariile la 
opera lui Vergilius, probleme de stilistică, ora- 
torie și portretizare, deopotrivă de ispititoare 
pentru lingviști și istorici literari. 

După cum se poate observa, Saturnalia con- 

ține un bogat fond de idei, necesar pentru înțe- 
legerea acelor vremuri frămîntate pentru cunoaș- 
terea unor sensuri laice din mitologie sau din 
opera poetului Vergilius, iar prin forma elegantă 
în care este întruchipată, oferă cititorului plă- 
cute emoții intelectuale. 

În privinţa realizării ediţiei, Gh. 
a avut la îndemină un text francez, după cum 
însuși o mărturiseşte. Dacă ar fi sä comparäm 
cele două ediţii, franceză şi romînă, am constata. 
că aceasta din urmă este superioară, deși cea- 
laltă redă și textul latin, pentru specialişti — mai 
intii prin numeroasele note şi comentarii afla 
în josul paginei, prin desele confruntări cu tex: 
tul latin și apoi printr-un indice de nume, la 
sfîrşitul cărții. 

Ediţia este însoţită de un studiu întroductiv 
apartinind tot lui Gh. Tohăneanu, bine informa 
şi cuprinzător. Pentru cititorul neinițiat, informa 
țiile cu privire la perioada destrămării imperiulu 
roman şi infiltrarea creştinismului, sau cu pri 
vire la izvoarele care stau la baza cărţii, 
personajele aflate acolo, sînt necesare. Toate 
acestea conferă ediţiei calități ştiinţifice, moti 
vînd editarea  Saturnaliei de către  Acade 
mia R.P.R. 

Toháneanu   
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Utilitatea unei discuţii despre roman 
  

N, de mult, în Gazeta literară, criticul Mibai Gafiţa sugera o discuţie despre 

roman, pornind de la experiența aceleia purtată in iunie-iulie despre poezie. 

„Merită oare — se întreba Mihai Gajfiţa — mai puţin proza preocupări asemănătoare, 

înfruntări echivalente de opinii ?* Incontestabil că o discuție despre roman (de ce 

nu și despre schiță, atit de bogat prezentă în ultima vreme în publicaţiile lite- 

rare ?) şi-ar găsi utilitatea dacă ne propunem in jață un tel anume. 

Dezbaterile despre poezie s-au purtat sub semnul contemporaneității — liricii 

noastre şi a adus în prim plan idei si opinii deosebit de valoroase. Nu e mai 

puțin adevărat, însă, că s-a stricat destulă cerneală şi destule cuvinte pentru 0 

dispută, pe care însuși bunul simț o respinge : disputa dintre versificaţia ritmată 

si rimatä și versul libero-alb. Majoritatea celor care participă activ la discuţii 

an pus totuşi în drepturi adevăratele probleme ale liricii contemporane, acelea 

care trebuiau — şi au şi fost dezbătute | — dar cită vreme şi energie nu s-a irosit 

fără folos! 

În cele „cîteva preliminarii“ la o discuție despre roman, Mibai Gafita indică 

unele probleme care ar merita să ție luate în considerare, ca de pildă : utilitatea 

artistică a unor romane lungi, de „dimensiuni surprinzătoare“ ; aplecarea unor 7o- 

mancieri recunoscuţi spre genul scurt și reportaj ; forme noi ale romanului : romanul- 

reportaj, romanul-povestire ; in sfirsit, ca să 

ne folosim chiar de o expresie a lui Mibai 

Gafiţa : „Cite subiecte de discuţie I" MINIATU RI C R ITICE 

În încheierea acestor „preliminarii“ cri- 

  

  

ticul bucureştean îşi pune o altă in- 

trebare : „cînd şi unde se cuvine început?“ În privința lui cînd nu avem niciun 

dubiu : putem începe oricînd, întrucit e cît se poate de limpede că nu ne poate 

împiedica o zi de caniculă, sau o ploaie torențială. „De unde începem ?“, în adevăr 

iată o problemă. Mibai Gajiţa dă singur răspuns : de la cărţi. Logic. Întrebarea 

însă ar mai trebui să aibă un adagiu : Unde vrem să ajungem ? 

Dacă vom ajunge să ne istovim în interminabile discuţii despre romanul- 

povestire înseamnă că nu am făcut un pas înainte nici măcar Jață de discuția pur- 

tată tot în Gazeta literară despre proza de analiză şi proza „obiectivă“, discuție 

încheiată printr-o semnificativă tăcere, i 

Nu pare utilă nici o discuție izolată, pe volume separate, desprinse din con- 

textul fenomenului contemporan. Acest lucru îl îndeplinește cu sirg vrednica noastră 

critică literară, ce abundă în termeni vagi, generali, de genul : „romanul cutare suferă 

de unele lungimi...“ (fără ca acestea să fie indicate), sau : „cartea cutare are 

deficiențe de ordin artistic“... (fără ca acestea să fie indicate) ş. a. m. d. Nici zu 

ne putem mulțumi cu concluzii-țablon, cîteodată de-a dreptul penibile : „În ciuda 
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scäderilor semnalate, cutare volum reprezintä un succes remarcabil al literaturii 

noastre“ (77). 

Pe cine ar ajuta o asemenea discuţie ? Cel mult am reuşi să creem animo- 

zitäfi cu totul nedorite. In realitate o dezbatere despre roman (si nu numai 

despre roman) reclamă un efort spre sinteză, o permanentă raportare a lucrărilor 

luate în discuție la fenomenul literar în ansamblu. 

Este evident că romanul rominesc postbelic a avut o ascensiune permanentă 

şi că în momentul de față prezintă un relief interesant şi foarte promițător. In 

acest cadru își găsesc locul şi romanele Ieşirea din apocalips de Al. I. Ghilia si 

Oţelul de C. Chiriţă, amintite de Mihai Gajiţa în articolul său ca două „cărţi 

slabe“, la care s-ar mai putea adăoga și Ora şase de N. Ţic și altele. Aceasta nu 

înseamnă că trebuie să aruncăm la coș o valoroasă experiență, totuşi, a literaturii 

noastre în ansamblu. In procesul de maturizare deplină a romanului rominesc se 

înregistrează în mod firesc şi unele eşecuri. Succesele sînt însă mari. lar datoriile 

încă mai mari. 

Să dăm un singur exemplu : în crearea unui erou pozitiv pe măsura anilor 

noştri, încă mai avem goluri de îndeplinit ; cu toate acestea găsim şi în unele din 

romanele considerate „slabe“ reuțite parțiale pe această linie, sau cel puţin încer- 

cări merituoase. Viitorul erou pozitiv realizat în plinătatea sa luminoasă se împli- 

nește treaptă cu treaptă în evoluția necontenită a romanului rominesc contemporan. 

Nu există nici o îndoială că „preliminariile“ lui Mihai Gafița vor fi urmate 

de alte articole, în care orizonturile se vor lărgi și conținutul se va adinci ne- 

contenit. 

. Să pornim o discuţie despre roman, dar să ştim de unde, pînă unde şi de ce. 

M. CERBU 

Despre supertficialitate, 
sau cînd reporterul e şi niţel „umorist“... 
  

Ni Tânase publică în Luceafărul (Nr. 14/15. VII. 1961) reportajul  în- 

titulat Cu trei pocti prin Tara Oașului. Mai întîi aflăm că autorul şi-a stricat 

„toată dar absolut toată, părerea frumoasă despre poeţi“. Beneficiind de 

o forță asociativă prodigioasă, Nicuţă "Tănase declară că excursia sa 

împreună cu trei poeți nu s-a deosebit cu nimic de una în care ar fi că- 

lători „alături de trei geamanduri, trei chei franceze sau trei roți patrate“ 

(12). „Făcătorii de versuri“, cum îi numește Nicuţă Tănase pe poeți, — 

care puteau fi asemänafi tot așa de bine cu trei elicoptere, trei lame 

de ras sau să zicem,., trei cratițe elipsoidale, l-au iritat pe veselul 

reporter pentru că n-au pus... întrebări (așa cum a făcut domnia sa) 

ogenilor întilniți în cale. Pentru că, vezi doamne, Nicuţă Tănase era 

„uimit“ de nemaiîntilnitele „descoperiri“ pe care le făcuse ; într-o casă de 

oșean se audia Simfonia a Il-a de George Enescu, iar pe raft se aflau 

cărți ; un oșean își repara motocicleta (pe care reporterul, zglobiu, o nu-     MINIA
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meste „cal“, ca să fie, vezi nene, pe-nfelesul ogenilor. 
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Trebuie să spunem că modul acesta, prin excelență superficial şi vulga- 

rizator de a prezenta „noul“ din viața oamenilor muncii din patria noastră nu 

poate avea decit un efect cu totul lamentabil. Astăzi şi şcolarii „dintr-a doua“ 

știu că în regimul nostru toate regiunile patriei se dezvoltă armonios, iar „nou- 

tăţile“ „descoperite“ de Nicuţă Tänase sînt demult şi unanim cunoscute. 

În locul glumelor de prost gust despre poeții care mișcau tot timpul maxi- 

larele de parcă „ziceai că macină într-una gumă de mestecat“, ne-ar fi interesat 

ceva despre universul moral al oșenilor, despre noua lor conștiință socialistă în forma- 

, despre främintärie lor în legătură cu marile sarcini trasate de partid si guvern 

in constructia sociaistă. Se pare însă că o atare sarcină ar [i fost mai puțin comodă. 

N-am ajlat însă din „reportaj“ dacă Nicuţă Tănase a călătorit cu trei poeți 

din Rominia sau cu trei reprezentanţi să zicem ai „furioşilor“ din occident. Pre- 

cizarea n-ar [i fost de natură să ne atenueze insatisfacția produsă de această com- 

punere debilă, dar prezenta interes. 

De unde se poate trage învățătura că umorul tras de păr nu poate [i agreat 

nici în reportaj. 
R.U. 

Cronicile romîneşii ale Banatului 
  

A 

I. Anuarul Institutului de Istorie din Cluj, apărut nu de mult în editura Aca- 

demiei R.P.R. Filiala din Cluj (tom. 1-11 1958-1959), sint publicate numeroase stu- 

dii privind trecutul Transilvaniei, legate adeseori de. evenimente şi stări comune 

din Banat. Tematica lucrărilor în care sint examinate concomitent främintärile celor 

două provincii istorice, sînt variate. Amintim : Grevele de seceriș din Transilvania 

de la sfirşitul sec. XIX şi începutul sec. XX de Egyed Acațiu, — Pătrunderea idei- 

lor marii revoluţii socialiste din octombrie în Transilvania de V. Che- 

resteşiu, — Lupta femeilor din Transilvania în perioada 1917-1919 de Hida Mure- 

san; — Date cu privire la lupta ţărănimii din Transilvania în toamna anului 1918 

de losif Kovács; — Främintäri. in rindurile 
  

tineretului muncitor din Transilvania in pe- 

rioada anilor 1917-1922 de A. Bunea și G. MINIATURI CRITICE 

Tomutä etc.   

Lucrările publicate conțin un material 

bogat, o muncă de cercetare asiduă şi fructuoasă, în spiritul concepției materialist-isto- 

rice, ceea ce a permis interpretări si concluzii de valoare ştiinţifică. 

Un studiu prețios semnează I. Crăciun, despre Cronicile romîneşti ale Tran- 

silvaniei și Banatului — în număr de 28 — în bună parte înedite. Aceste cronici, 

scrise în majoritatea cazurilor de clerici, în româneşte, în perioada scursă între seco- 

lul al XV si XVill-lea, reflectă fragmentar, după caracterizarea autorului care le 

prezintă : „cronicile în spirit luminist ale Școalei Ardelene, ce îmbrățișează cauza 

și lupta poporului asuprit“ — „frumoasa luptă a bănăţenilor împotriva turcilor si 

habsburgilor“, -precum și vremurile de asuprire socială, politică şi naţională a 

poporului romin din Transilvania si Banat. 

Între aceste puţine cronici cunoscute ca zămislite dincoace de munți, scrise. în 

original în limba noastră, două sînt concepute de bănățeni şi anume de Mibai Popo- 
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vici si Nicolae 'Stoica de Haţeg. Cu toată valoarea lor incontestabilă, ele sint puţin 
cunoscute marelui public. 

Se precizează -că. manuscrisul original în limba romină, cu litere cirilice inti- 
tulat Narațiunea istorică 1770-1771, a lui Mibai Popovici, fost preot în Sinicolaul 
Banatului timișan, se păstrează la Biblioteca Academiei R.P.R. din Bucureşti. Cro- 
mica aceasta a unui călător pasionat și observator inteligent — despre care au scris 
cu interes N. lorga și Perpessicius — este printre altele o mărturie a relațiilor ruso- 
romine, de acum două veacuri. Mai conține înformații despre luptele religioase im- 
potriva „unirii“ cu Roma, despre un război ruso-turc pe pămintul färilor romine etc. 

Ci! priveste Cronica Banatului, 1683-1827 a lwi Nicolae Stoica de Haţeg 
(1751-1832) originar din Mebadia — al cărei protobop a devenit mai tirziu — a fost 
apreciată şi de Petru Maior. 1. Crăciun consideră că cronicarul are „un condei avin- 
tat şi atit de aproape de necazurile celor multi“, calificîndu-l ca pe „un reprezentant 
din cei mai de seamă“ care s-a preocupat de trecutul frămintat al Banatului. Manuscrisul 
original — asupra căruia au fost polemici în perioada dintre cele dou războaie este 
de asemenea în Arbiva Bibliotecii Academiei R.P.R. Această cronică vorbeşte de 
„fezistența bănăţenilor în faţa „unirii“ religioase propovăduită de habsburgii cato- 
lici“ — „începuturile militarizării graniței“ etc. Se relevă că are amănunte despre 
Tudor Vladimirescu - prieten personal al cronicarului, cu care s-a sfătuit adeseori 
cu ocazia vizitelor prelungite si repetate la Herculane și Mebadia — precum si că 
se ocupă despre răscoala acestuia de acum 140 ani. 

La sfirşitul prezentării  țiecărei cronici, sînt indicații bibliografice. 1. Crăciun, 
autorul constiincios al „Consideratiunilor preliminare“ asupra acestor importante ız- 
voare, lasă cititorilor speranța unei publicări viitoare, în întregime, a tuturor Cro-= 
nicilor romineşti ale Transilvaniei și Banatului. 

Această realizare ar fi meritorie şi noi o așteptăm cu interes. 

GEORGE C. BOGDAN 

Parnasul Greciei contemporane 

M.... au päräsit Parnasul. Cerul Elladei s-a inchis intr-un orizont 
frint. Tragedia s-a mutat de pe scenă în viață. Politica nefastă a ade- rării la blocurile militariste si agresive ale imperialismului, dusă de gu- vernul grec, a aruncat tara intr-o sumbrä incordare. Muzele au pornit in 

exod luînd drumul închisorilor : Macronisos, Ai-Stratis... Altele 
şi-au îndreptat zborul spre umanitatea nouă socialistă care le 
aşteaptă cu toate zările deschise larg. Cuvintul purtătorului al unei 
gîndiri îndrăznețe, răsunind liber în Grecia antică, rostit de Ho- 
mer, Heraclit, Aristotel, Euripide, Sophocle, Aristofan, räsunä 
astăzi de după zăbrele de închisori spre inima poporului simplu. 
Rezonanta lui ajunge pînă la noi. 

Poeţii Greciei refuză minciuna „civilizaţiei atlantice "si ex- 
primă tot mai susținut sentimentul de demnitate al poporului şi 
aspiraţiile sale de libertate. Poezia în Grecia de azi a ajuns armă 
de luptă, exprimare a fondului de viață al mulțimilor, așa cum 
n-a mai fost din perioada clasică. E o renaștere a spiritului mi- 
litant în cultura ei care se orientează cu toate pînzele' sus, spre 
aceleași limanuri. Motorul acestei orientări îl constituie forţele pro- 
gresiste în frunte cu comuniştii și cu intelectualitatea care iubeşte 
cultura, care apără civilizaţia şi care a stat dirz si neinfricatä si 
sub furtunile fasciste. :     MINIA
T
U
R
I
 

C
R
I
T
I
C
E
 

  

84 George C. Bogdan: Miniaturi critice  



Dintr-o închisoare a Atenei a pornit un cintec. Printr-o fericită în- 
tîmplare acordurile lui au ajuns şi pe malurile Senei, în Parisul care a 
particitat prin conştiinţele sale cele mai avansate la marile frămiîntări ale 
luptei pentru democraţie și libertate ale prezentului. 

Elli loanidu Beloyannis, soţia eroului naţional al poporului grec, ucis 
de neofasciștii contemporani, imperialiștii, trimite poporului său şi întregii 
lumi libere mesajul ei liric sunînd ca un clopot sub cupola lumii de azi. 
La Paris în „France Nouvelle“ prezentate de Cl. Dobzynsky au apărut 
primele poezii ale acestui neverosimil de autentic poet. Apoi Les Letres 
francaises nr. 874 din 4/10 mai publică „Trei poeme scrise în închisoare“ 
de Elli loanidu Beloyannis cu o prefață semnată de marele poet turc 
Nazim Hikmet, „Elli loanidu scrie o poezie directă, ne spune Hikmet, 

fără exerciţii gratuite, fără zorzoane baroce, scrie o poezie care seamănă 
cu arhitectura clasică greacă. Ea a găsit proporţia ideală, numărul de 
aur între triunghiul frontului şi verticalele coloanelor. Ea a ştiut să gă- 
sească aceasta pentru că ceea ce are de spus oamenilor este la fel de 
deschis, la fel de pur, la fel de clar. Nu ştiu dacă ea se ocupa de lite- 
ratură înainte de a fi închisă, aceasta însă nu are nici o importanță. În 
general, excepţionalii noștri poeţi din închisori își încep opera în celulă“. 

Am citit poemele în versiunea franceză şi am avut senzația că mă 
aflu în faţa unei voci care spune cutremurător de simplu lucrurile pe nume. 
Poezia este fără îndoială a unui luptător, discretă, fără patetism osten- 
tativ. Luptătorul este o femeie închisă de doisprezece ani: poeziile sale 
însă nu au nimic feminin ín sensul burghez, melodramatic și siropos al 
acestui cuvînt. Între experiența de viață şi între expresia artistică poeta 
şi-a pus sensibilitatea şi luciditatea ca pe nişte filtre. Poeziile sale nu se 

pot declama. Ele se spun cu voce 
scăzută. Trebuie să avem în asta și 
oglindirea unei structuri lirice înzes- 

trată cu o deosebită fineţe dar și un MINIATURI CRITICE 
ecou al faptului că aceste versuri 
trebuiau să circule spuse de deţinuţii 

politici, prin toate închisorile Atenei și ale Greciei. Poate imaginea acestor 
ceasuri cînd ele vor fi răsunat în colțuri de celule sau sub pături la 
sfaturi de taină, ne îmbie şi pe noi să le şoptim ca pe un cîntec de seară. 

  

  

Dacă aş avea > trompetă 

Cu timbru ascuțit şi sonor 

Chemarea mea ar fi auzită 

Mult mai departe de nori 

Pină la limita purpurie a orizontului. 

Dacă aş avea o tobă 

Cu sunet puternic si ritmic 

Chemarea mea s-ar auzi 

Departe de acoperișul caselor 

Trecînd prin pădurile ferecate. 

Dacă aș avea un flaut 

Modulind cîntecul dulce al colinelor 

Vocea mea s-ar întinde 

Mai departe de munţi 

In umilele case ale patriei mele. 

Dar eu n-am 

Nici trompetă sonoră 

Nici tobă puternică 

Nici dulcele flaut 
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Eu n-am decit säraca mea 

slaba mea 

voce umană 

O puteţi 

asculta 

aproape de aici 

toarte aproape, 

Toţi cei care trăiţi lingă mine. 

(Două cîntece cu „dacă“) 

Elli Ioanidu Beloyannis este o poetă cetățeană înscriind în versurile 
sale aria bogată a constiinței omului contemporan și descoperind în substanţa 
ei umană de-a lungul a doisprezece ani de detențiune sensul major al luptei 
şi încrederii în viață. lată una dintre semnificaţiile esenţiale ale acestei 
uluitoare lecții de etică și principialitate pe care i-o face poeziei progresiste 
universale poeta surghiunită într-o închisoare a yancheizatei Atene. 

Dacă te intinzi pe nisipul umed şi cald s 
Aproape de linia ondulatá 
Unde valurile vin sá se sfarme 
Vei auzi cîntecul mării. 
Dacă te întinzi pe mușchiul si foile moarte 
La piciorul arborelui puternic ale cărui rădăcini rod piatra, 

Aproape de stînca bătută de ploaie şi vînt, 
Vei auzi cîntecul furtunii. 

Dacă te apleci peste această piatră dezgolită 
Devenitä zid, lanț de fier 
Separind omul de alți oameni 
Vei auzi cintecul închisorii. 
Și dacă eşti călătorul ce trece 
Dacă eşti bărbatul şi dacă eşti copilul 
Atunci vei auzi 
Cintecul sufletului viu, 
Cîntecul inimii vii, 
Cintecul gîndirii vii 
Care străbate piatra aceasta. 
Cîntecul deținutului înscriind în piatră semnul speranței tale. 

(Două cîntece cu „dacă“) 

În acelaşi număr. al revistei franceze Nazim Hikmet afirma: „Îmi 
datorez libertatea unei campanii internationale care a început în. Franţa 

la inițiativa lui Tristan Tzara și în revista lui Aragon, eu știu 
şi sînt mindru că „Les Lettres Francaises“ au luptat pentru elibe- 
rarea unui mare poet grec Iannis Ritsos. Eu cred că ea (revista 
n. n.) va continua această luptă pentru ca să fie eliberată Elli 
Ioanidu şi atiţia alți patrioți greci“ Şi Hikmet încheie: „Repet 
apelul meu către toţi intelectualii francezi, către intelectualii din 
lumea întreagă demni de acest nume, în scopul ca toți să acţio- 
neze pentru salvarea acestui poet grec și a fraților săi“. 

Scriitorii timişoreni, romini, germani, sîrbi, înţeleg bine gla- 

sul lui Nazim Hikmet şi văd în Atena de azi, nu reclamele de 
coca-cola ci coloanele pline de înțeles ale culturii eline și ale re- 
zistenţei poporului. Și așa cum și-au ridicat glasul cerînd libertate 
pentru Manolis Glezos, astăzi şi-l ridică să ceară eliberarea poetei 

Elli Ioanidu Beloyannis. Regimul politic de la Atena se încarcă: 
tot mai mult cu ruşinea de a fi adus în leagănul culturii și civi- 
lizaţiei umane, metodele cavernelor, „stilizate“, trecute prin fascism 
şi îmbogăţite cu notele evoluate ale imperialismului Yankeu.   MINIA
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Să fie redat umanităţii un om liber, iar poeziei un glas autentic 
care o cinstește prin sporul de lumină și frumusețe ce-l aduce in uni- 

versul ei. 

LUCIAN VALEA 

Literatura nouă a Africii 

[ i Africa nu mai este un pămînt muribund, ci un pămînt renăscut. Sub 

ochii noştri se petrece renașterea vechiului continent, popoarele își dobîndesc liber- 

tatea, scutură jugul feroce al colonialismului. 

Despre acestea povestesc scriitorii progresiști africani. 

În romanul său Pe cărarea tunetului, scriitorul sud-african Peter Abrahams 

expune tabloul real a vieții relativ puțin cunoscute din Uniunea Sud-Ajricană. In 

această carte nu sínt descrise mari evenimente istorice. Autorul povestește despre 

soarta tragică a doi tineri — a mulatrului 

Lanny Swartz şi a fete. albe Sarrie Willier. 

Dragostea lor s-a născut în ciuda barierei MINI ATURI CRITICE 

„colorate“ instituite de colonialişti. Ei nu pot 

fi fericiți în țara lor. Singura cale de ieşire 

pentru ei este fuga într-o altă țară, dar acest lucru nu le reuşeşte. Lanny și Sarrie 

  

  

îşi apără fericirea cu arma in mind. 

Cu toate că romanul se încheie cu pieirea tragică a celor doi eroi principali, 

el lasă cititorului impresia că lupta pentru fericirea omului, pentru libertate, va fi 

victorioasă. Lanny Swartz reprezintă figura atrăgătoare a intelectualului mulatru CU 

un înalt nivel cultural. El a fost trimis să studieze în Cape Town pe banii stringi 

de consăteni, reuşind să primească nu numai diploma de învățător, dar şi un 

zitlu ştiințijic. Posedind talente multilaterale, Lanny simte frumusețea naturii, fru- 

musetea poeziei. După terminarea studiilor, în fata eroului lui Abrabams se de- 

schide posibilitatea de a rămîne în Cape Town şi de a lucra ca învățător. El refuză 

însă această posibilitate de a rămîne în oraşul mare, și se întoarce în satul său 

natal pentru a organiza acolo o şcoală pentru poporul său. El ştie, el crede, că 

numai cunoaşterea poate trezi în oameni năzuințele ascunse, va ajuta la găsirea 

drumului spre fericire, spre libertate. 

Activitatea lui Lanny provoacă furia proprietarilor locali, care înțeleg că 

învățătura subminează temelia forței lor si inspiră îndoiala în fermitatea legilor 

veșnice ale dreptului de stâpînire a albilor asupra celor de culoare. 

În carte apare şi un alt erou, negrul Mako. Spre deosebire de Lanny, Mako 

înțelege necesitatea luptei organizate pentru eliberarea de sub robia colonială. 

Cititorul aude în cuvintele lui Mako prevestirea acelui elan a luptei de eliberare 

națională, care în prezent mătură de pe Jața globului pămintesc înrobitorii popoa- 

relor Africii. 
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In cartea scriitoarei sud-africane Philys Altman se povestește despre soarta 
fiului învățătorului unui sat african Thaele. Din anii copilăriei el visa să devină 
medic, să ajute pe suferinzii din satul natal. El vine la Johannesburg, începe să 
lucreze ca mic funcționar, încearcă să învețe la cursurile medicale fără frecvenţă. 
Dar în scurt timp este nevoit să se convingă, că visurile lui nu se vor împlini. 
Extenuat de muncă, veșnic înfometat, pierde ultimele puteri şi speranțe. Renun- 
find la vocaţie, mulți ani duce o existență de mizerie ca mic funcţionar. 

Citeva cuvinte amicale ale stäpinului, trezesc in sufletul obositului si dez- 
nădăjduitului Tbaele un atasament fatä de acesta. 

Aflind că funcționarii albi îşi înşeală stăpînul, Tbaele încearcă să-i demaşte, 
dar aceştia îl învinovățesc de furt pe el, însuşi. Ce nerusinare nemaiauzitä - un 
negru să indräzneascä sä insulte pe albil Thaele este crunt bätut și aruncat în 
închisoare. El iese din închisoare hotärit de a se răzbuna pentru jignirea nemeii- 
tată. Tbaele încearcă să unească compatrioții săi la lupta pentru drepturile lor, dar 
nu ştie cum să cucerească victoria. El piere într-o ciocnire cu poliția. 

Europeanul Jack Cope, care träieste in Africa de Sud, considerä aceastä 
țară drept țara sa şi doreşte s-o vadă liberă de cätusele rasismului, liberă pentru 
negri, mulatri şi albi. De aceea în cartea sa Casa minunată, e/ descrie un fapt storic 
din lupta poporului zulus împotriva colonialismului. Jack Cope arată că lupta de două 
secole a triburilor răzlețe împotriva înrobitorilor englezi ia o formă nouă. Muncitorii de. 
pe fermele europenilor, din minele de diamante si dur, africanii din diferite tri- 
buri încep să înțeleagă unitatea intereselor lor. Oamenii cei mai avansați, de 
toate rasele şi naţionalitățile, doresc ca ţara lor să devină casa minunată pentru 
toți aceia care se consideră africani, indijerent de culoarea pielei. 

Această idee trece ca un fir roșu prin intreaga carte a lui Cope. El arată 
cît este de grea calea de lichidare a prejudecăţilor rasiste. Colonialismul a să- 
virsit un lucru groaznic otrăvind conștiința multor oameni cu aceste prejudecăţi. 
Dar Jack Cope este absolut convins că aceste bariere artificiale vor dispare fără 
îndoială, şi popoarele îşi vor recîștiga libertatea şi independența pierdută cu se- 
cole ín urmă. 

În literatura trecutului adeseori erau folosite subiecte despre viața din Africa. 
Romanele coloniale descriu aventurile „omului alb“ pe „continentul negru“. „Eroul“ 

a luptat cu natura sălbatică şi cu oamenii tot așa de sălbateci, de pe 
continentul african. Simpatiile autorilor erau adresate totdeauna aventu- 
rierilor, comercianților de sclavi, colonialiștilor. Acest Jel de romane a 
fäcut mari servicii colonialistilor, căci ele îl conduceau pe cititor spre o 
concluzie simplă : dacă africanul este atît de sälbatec și crud, colonia- 
lismul este un lucru bun şi necesar. 

Literatura nouă, care se naşte în zilele noastre, despre Africa şi 
despre lupta ei, reprezentanți ai căreia sint Peter Abrabams, Pbilys Altman, 
Jack Cope şi alții arată cum sint în realitate africanii, si cine este in 
realitate barbarul pe pämintul lor. 
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