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Din Sävinesti ori din Bicaz 

D in Sävinesti, ori din Bicaz, ori din Cimpia Turzi, 

Din alte-atitea locuri unde ne creste fara, 
Tot culegind un cintec, o vorbä, un acord 
S-a-naripat arcușul, s-a întremat vioara. 

Dar alte sunete, mai clare, mai curate 
În cerc uimit sînt gata să fulgere tăria. 
Neașteptate frumuseți va naște 

Oţelul dur în aliaj cu poezia. 
  

Un vast liman de pace și lumină, 
Și pe măsura aripilor noastre largi, croit 
O, într-acolo bate furtunu înoitoare 
Care transformă-o notă în cîntec infinit. 

Să înflorească munţii la poalele cîmpiei 
Și florile de lotus, şi-obrazul sărutat, 
Cînd o să izbucnească în rîs de primăvară 
Vioara mea sonoră, arcuș înaripat ! 

LEONIDA NEAMTU 
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Poem pe o riglä 

Versuri 

D ouă puncte așezate pe foaia de calc, 
Poate prezentul şi viitorul 
Unite cu rigla printr-o linie — 
Așa începe existența orașelor noi. 

Rigla e întiiul sunet de vioară 
Din marea simfonie a construcției ; 
E chiar întîiul constructor, care jalonează terenul 
Pe unde vor trece marile bulevarde, 
Care pune prima cărămidă a temeliei 
Și ultima placă de tablă a acoperișului 
Fiind pe rînd zidar şi dulgher, 
Tinichigiu si geamgiu. 

E primul locatar al cartierului 
Care. se plimbă tacticos prin orașul de el înălțat ; 
Iată-l trecînd pe sub teii-nfloriti 
Pe bulevardul cu nume frumos — al Muncii — 
Pe lîngă fabrica „Progresul“ 
Și prin grădina publică a Libertăţii. 
Rigla — 
Parcă e vie-n miîinile proiectantului . . . 

despre singurătate 

Robinson Crusoe pe semne a fost 
Un egoist cu sufletul mic, 
Prea mic,  , 

Deşi l-a putut strînge ca pe-o umbrelă 
Trăind atîta timp fără oameni. 

Măcar un tovarăş să fi avut 
În ochii căruia să se vadă răsfrînt ; 
Căruia să-i asculte adierea cuvintelor ; 
Căruia să-i spună amintirile, visele 
În timp ce clădeau împreună farul speranţei, 
Unde să-și pună inima luminînd 
Către toate corăbiile lumii. 
Măcar un tovarăș... 
Și-aș fi înţeles cum a creat unei alte lumi începutul, 
Și-a fi înțeles de ce nu l-a sufocat dorul de oameni, de tară, 
De ce singurătatea rostogolită de valuri pe mal 
Nu l-a strivit sub stîncile ei. 
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Bätrinul pescar si marea 

P arcă ne-am cunoaște de undeva, mare, 
Parcă am fost cu tine odată de-o seamii. 
Mai port cerul tău răsturnat la cingătoare, 
Eram dușmani şi prieteni la cataramă. 

Flăcări albastre-mi mai joacă-n priviri 
Ca un incendiu ce nu se destramă. 

Valurile tale-mi dorm lîngă amintiri — 
Ci iar se deşteaptă și iarăşi mă cheamă. 

Dar unde-i oţelul brațelor mele ? 
S-a topit și a curs în orișice undă. 
“Cherhanagiul a bătut din el monete grele. 
Numai sclipătul i-a rămas 
Din orice val să răspundă. . . 

Gheorghe Naum Cap de pescar 
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Viva la heroica Cuba! 

P lantaţiile Cubei pornesc la asalt — 
Priviţi cum aruncă vankeii în mare! 
Oricare palmier e acum mai înalt 
Și se transformă-n spînzurătoare. 

Oricare rîu e-un cablu sub tensiune, 
Cu ura-mpletindu-se-n zece, 
Pe care scrie şi care vă spune : 
„Pericol de moarte, yankei ! — 
Pe-aici nu se mai trece !“ 

Cuba! — corabie cu pînzele-n vînt 
Și cu libertatea pe punte, 
Valuri de zgură de tine s-au frînt 
Și n-au putut să te scufunde! 

Cuba! 
Munţii Sierra Maestra-ți sînt astăzi catarg ; 
Revoluţia — pinza ce te scoate în larg; 
Către tine se-ntinde, salvator, ca otgoanele 
Toate miinile și toate meridianele ! 

DIMITRIE RACHICE 
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UN 
CAR 

DE 
SUFLET 

A 

Î. curtea primăriei, losimică sorbea dintr-o ulcea laptele pe care i-l adusese Liţa. 

Bătrîna se așezase alături pe bancă şi-l privea îngrijorată. 

— losimică, mamă... începu cu prudenţă. Al lui Butoi zicea că... 

— Ohoho/ rise tinärul neläsind-o sä-si sfirseascä vorba. Păi mata nu-l cunoşti ? 

Ridea cu toată gura dezvelindu-și dinții lupești, albi. — Ce zicea, că o să mor spînzurat 

de limbă ?... Scurse ultima picătură de lapte și-și şterse buzele cu mineca. — Mare 

noroc a avut ăsta al lui Butoi! exclamă parcă fericit că pe feciorul primarului îl ocolise 

un mare necaz. Dacă se făcea ghicitoare — murea de foame! Să nu mă mișc de aici 

dacă-ţi mint | 

Femeia clătina din cap a dojană. 

_ Tu râzi... Dar eu... Tot cu frica-n sin. Nu-ţi vine de loc mintea la cap. 

__ Geaba are omul minte dacă n-are suflet. Știi cît suflet am eu in mine? Un car 

de suflet, mamă ! Păi dar ! 

— „Zicea că dacă vin nemţii, s-alege pralul de sat şi de ăștia ai tăi... 

losîmică scoase din buzunarul pantalonilor un pieptăne știrb şi începu să-şi aran- 

jeze pe întuneric părul moale. 

— Măăă, da” mult ne mai poartă de grijă... Și de ce nu ne spui pe nume? N-are 

de ce să-ţi fie frică şi cu atît mai mult ruşine! Cred că pînă acum nu te-am făcut de ris. 

Vorba dumitale : sărac și curat. 

— Da, dar... mă doare sufletul cînd aud că unii te vorbesc de rău... șopti Liţa cu 

un fel de oboseală, de sfirșeală. Și-acum cu arme... Ce, tu ești soldat? Și l-ai ameţit la 

cap şi pe Mărin. Nu te-ai uitat că-i numa” un copil. 

losimicä ridică din umeri. 

— Ei, acw iartă-mă și dumneata că n-am vreme să-ți explic pe larg. O s-o fac într-o 

zi. Așa cum te cunosc eu — va trebui să pricepi. 

— Faci cum ştii... Eu doar ca mamă... Ședea mică şi slabă, și în lumina lăptoasă 

a stelelor, părea o umbră tristă şi bătrină. — Acum mă duc... mai spuse. Vezi, ai grijă... 

losîmică rămase apăsat de un sentiment de tristețe. Crescuse de mic fără tată şi 

simţise parcă mai mult decit alții iubirea mamei. De multe ori, în destulele încercări prin 

care trecuse în cei 27 de ani pe care-i avea, se gindea că prin ceea ce făcuse și lăcea 

acum contribuia cu puţin şi la zilele de mai tirziu, fericite, ale Liţei. 
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Urcä scara primäriei. Isi aminti de väru-säu Marin, bäietanul de optsprezece ani, 
crescut anapoda, desirat, care muncea la cimp mai abitir decit unul in floarea virstei. Copil | 
Se înveseli pe dată. De fapt losîmică găsea întotdeauna motive să fie vesel. La prima 
vedere părea un copilandru care se bucură de tot ce vede şi aude... De dimineaţă, de 
exemplu, îusese fericit că tovarășul Florea, comandantul detașamentului, înainte de a pleca 
spre Iloveni, nu-i spusese nici o vorbă în plus. „Tovarășe losîmică, rămii aci cu doi oameni, 
Mai ai doi băieți din sat — unul ţi-e rudă, mi se pare. Păstrezi legătura și comunici orice 
lucru suspect. Și... colaborează cu domnul sergent major Popescu. a-l ușor... E puţin 
încrezut, dar să știi că e băiat necăjit. Limpede ?“ Limpede... Dacă ar fi fost între patru 
ochi ar ii întrebat: „Cum, nea Floreo, asta-i treabă? Numai pentru asta mă găsiţi bun ?“ 
Toluși trebuia să rămînă șşi-aici cineva. losimică înțelegea, deși a avut o strîngere de inimă, 
de parcă i s-ar fi luat din faţa ochilor un bun rîvnit de mult timp. A fost însă fericit pentru 
că tovarășul Florea nu a adăugat „Avem încredere...“ sau cam așa ceva. Doar i-a strîns 
mina apăsat. Era un gest care-l încălzea pe losimică mai mult decit două discursuri 
cuse cap la cap. 

In prima încăpere ardea o lampă chioară cu gaz, ce abia arunca pe masă un cerc 
de lumină gălbuie. Nică Traicu, un bărbat mai în vîrstă, cu o coroană de păr arămiu ce-i 
ocolea creștetul neted, înviriea de zor la manivela telefonului, strigînd răguşit la intervale 
regulate : „Alo, Floricico ! Ale, Floricico 1“ Brasarda tricoloră se răsucise şi aproape că nu 
se mai distingea de iriîneca bluzei vechi și unsuroase. 

— Ce-are, nu răspunde ? 

—- Nu. Nici llovenii... Așa, dintr-odată. Și nu mă pricep la telcioane — telefonu 
mă-si | — că i-aş găsi cu buba! făcu Traicu supărat. 

losimică raționa cu repeziciune. Dacă au fost tăiate firele ? Oameni de specialitate n-are. 
Traicu încercă să răsucească o ţigare. Miinile îi tremurau. Hirtia se rupse si tutunul 

se risipi. Renunţă. 

— Ascultă, losimică ... Ce zici, ar putea să scape nemții de la Iloveni ? 
— Nici nu te gîndi ! replică tînărul cu convingere. De ce crezi că le-am ieșit înainte ? 

Acolo ei nu se așteaptă la surprize... E vorba însă ce facem cu legătura ... 
— Stai! se auzi de afară un glas hotărît. Cine-i? 
— Eu sînt, nea Todore. Ceva urgent. Văru losîmică i-aici ? 
losimică recunoscu vocea lui Marin pe care-l pusese de pază împreună cu Petrică ia 

capătul din spre răsărit al satului, la răscruce. Flăcăul intră gifiind. Pesemne alergase. 
Izbi cu patul „Zebeului“ de podele si, intr-o incercare de poziție de „drepfi“, raportä: — Am 
auzit zgomot de mașini. Par a fi multe. 

— Pe unde vin? 

— Pe drumul Ghimpaţilor. 

— Sigur ? 

— Păi dar! Dinspre Iloveni nu, că e șosea ca asfaltul şi zgomotul e altcum, că trage 
Dunărea. Pe naţională iar nu, că e prea în stinga. Numai pe drumul Ghimpaţilor ... Se-aude 
cum se poticnesc motoarele prin hirtoape. 

losîmică intui că undeva se întimplase o greșeală. Fascistii, în retragere, nu trecu- 
seră prin Iloveni. Preferaserä un drum mai prost dar mai sigur. Probabil cä cineva ii 
informase. Nu era o intimplare nici cu telefonul... Nu puteau fi decit nemti. Garnizoana 
orasului nu fusese incunostiinfatä de nici o deplasare de trupe în afară de cele așteptate. 
De la București n-ar fi putut scăpa — se dădeau lupte — şi n-ar fi avut timp să ajungă 
pină aici. losîmică nu era tare la geografie, dar din spre Moldova socotea că iarăși nu 
aveau cum veni fasciștii. Acolo luptau sovieticii. 
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— Petricá unde e? 

— A römas acolo. 
— Poţi sä-ti dai o pärere — cam la ce distanță se aflau mașinile? 

— Zece kilometri... dar poate să fie și mai mult. Noaptea e liniște. 

— Bine copilule | Marin n-avea de unde să ştie de ce îi spusese așa văru-său şi se 

întristă. Acum, urmă losîmică, du-te şi cheamă-l pe nen-tu Todor, iar mata, nea Nică, pe 
sergent. Explică-i cum stăm. 

— ’teles ! își ciocni călciiele goale Marin. 

Cîteva clipe, cît rămase singur, losimică se gîndi doar ia un lucru: trebuia să se 

descurce într-un fel. Dacă fasciștii treceau prin sat fără să fie opriți, peste o jumătate de 
oră erau şi dincolo de oraș, scăpați spre Banat. Se impuneau soluții rapide. Fiecare 

minut conta. 
Sergentul major Popescu era un tinăr chipeș, cu o mustăcioară neagră, îngrijită, pe 

care-l prindea uniforma. Intră cu un aer voit plictisit, superior. 

— Nu-i nimic de făcut, spuse el pe un ton egal. Noi nu putem să-i ținem. Nici nu a 

fost asta misiunea noastră. 

— Nu a fost, car este acuma | 

losîmică voia să fie calm și tocmai calmul sergentului major îl enerva. Insă nu era 
să se prindă acum la ceartă ! Hotäri pe loc. 

— Mărine, ce cai buni se găsesc în sat? 

— Numai al lui Butoi. 

— Il iei și — galop spre Iloveni ! 

— Dar dacă nu mi-l dă ? se îndoi îlăcăul. 

— Îl iei cu orice preț. Merge cu tine şi Todor. Cu orice preţ, ai înţeles. 

— Da. 

— Cauţi pe tovarășul Florea și-i spui așa: Nemţii au trecut pe drumul Ghimpaților. 

Vor fi opriți în sat. Garantez pentru... o oră... Fuga marş! Stai! Te opreşti la răscruce 

şi-i spui lui Petrică să tragă un foc de armă cînd o vedea coloana. Pe urmă să aștepte. 

Să nu facă vreo prostie... Todore, după ce pleacă Marin, te întorci aici. 

— Domnule losimică, interveni sergentul. Eu nu sînt de acord. lei hotăriri de 

unu) singur. 

— Cred că nu-i timp să ne simțim jigniți, spuse losimică. Și văd că nu s-a opus 

nin.eni. 

— Mă opun eu. Dumneata informezi greșit detașamentul dumneavoastră şi ostașii 
noştri. Cum îi vei opri pe nemți ? 

„Uite, domnule, cu ce-mi vine acuma !“ spumegă în sinea lui losîmică. — Domnule 

sergent major, văd că-i absolut necesar să-ți pun o întrebare: Dumneata îţi iubești țara ? 

— Da. Dar am minte și judec. Ar mai fi voit să adauge: Aici nu încape discuţie ce 

vrei, ce-ţi place. Aici e vorba de ce se poate și de ce nu se poate. 

— Atunci judecă, omule, cum să-i oprim pe fascişti. Terenul îl cunoşti. Știi ce oameni 

şi ce armament avem. Pînă atunci rezolv eu pe celelalte... și răspund. Se întoarse spre 

Traicu: — Mata, nea Nică, te duci în oraș. Într-un ceas se pot face lucruri multe. 

— Dar tu? 

— Mă descurce eu. M-am descurcat în altele mai grele... Se incruntä. Traicu o să 

creadă că se laudă... [i îu rușine că prea se arătase încrezut față de omul care-l învățase 

cum să ţină pila-n mînă... Dar nu se lăuda. Nu avea încă soluţia dar o va găsi. Trebuie 

să o găsească. — Du-te... tovaräse Traicu | 

Omu! îl privi scurt — o clipă doar li se-ntilniră privirile — şi ieşi. 
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Popescu se rezimase de o masä si ștergea în neștire tocul Mauserului. Ii era ciudă 
pe losîmică. Fără să vrea, omul acesta la care nimic nu atrăgea atenţia în afară de vorba 
repezitä si dinţii albi, colțoși — Iosîmică-vorbă-multă, cum il poreclise în gînd — îl intimida. 
Oricît, Popescu se simţea superior acestui lăcătuș de la Atelierele C.F.R. Avea gînduri mari, 
planuri mari. Se reangajase în armată fiindcă dorea să ajungă ofițer sau măcar plotonier 
major. Voia să-şi dea liceul în particular. Voia să ajungă om. Să uite de sărăcia din care 

plecase. Era băiat deștept, descurcăreț... Se frămînta în el și nu arăta în nici un chip 

ceea ce îi trecea prin minte, că era dator să-și apere țara. Așa prinsese de la taicä-säu 

care-şi pierduse un picior la-Tirgu Jiu; să-și apere ţara, dar nu să-și verse sîngele, împins 

de la spate, la două mii de kilometri de satul lui!... 23 August îl prinsese în oraș, venit 

cu un transport „secret“, dovedit imediat a îi ultimele rămășițe din „capturile“ făcute de 

colonelul Ottescu. Ceea ce știa în mod sigur era că fasciștii sînt vinovaţi de toate nenoro- 

cirile abătute pe grumazul țării... Despre comuniști auzise ce se vorbea în armată printre 
unele grade — și losîmică nu se încadra de loc în imaginea pe care și-o făcuse despre ei. 
Doar într-un fel se asemăna, și asta ținea de un îel de a fi pe care Popescu nu îl putea 

defini. Cum să oprești tu, un om, sau doi oameni — o coloană de nemți înarmaţi cu arme 

automate ? Mai ales că nu primise o dispoziție în sensul acesta... EI, scăpat numai cum 

dumnezeu ştie de front, să piară acum ca un prost, la spartul tirgului! Ar înţelege, da, 

dacă ar avea șanse să-i oprească pe nemți. Dar cum ?... Coloana venea pe șosea... Intra 

în sat... Ajungea la curbă... Fără să-și dea seama, începu să urmărească în gînd traseul. 
Șoseaua, în pantă, însoțea malul Dunării. Chiar în mijlocul satului, în dreapta, era un feb 

de vale în care, pe sub un podeţ, se revărsa Dunărea. Dacă ar [i distrus podețul?... Nu, 

Josimică nu-i așa nebun cum pare, dar el uită că... 

— Ei, domnule sergent major ? 

— Podeţul... se pomeni spunînd Popescu. Dar n-au cu ce. 

— Care podet ? Iosimicä intelesese, dar un gind ascuţit îl făcea să întrebe parcă pentru 

a cîştiga timp. 

— Cel din dreptul cișmelei. 

— Din dreptul cișmelei ? făcu losimicä rar. 

„Ce naiba, parcă te prostiși dintr-odată — gindi înciudat sergentul. Doar nu sînt 
două cişmele în sat |!“ 

Iosimicä nu observă enervarea din ochii celuilalt. Nu simţi nici cînd intră Todor tro- 

păind cu bocancii cazoni. Vedea aevea cișmeaua. 

— Gata! Haidem | Încă dinainte era convins că fasciștii vor fi opriţi, dar acum știa 
și în ce fel. — Vă explic eu pe drum. 

Cişmeaua cu pricina era o construcţie din blocuri de piatră, înfundată pe jumătate 

în malul acelei văi în miniatură ce se afla în dreptul podețului. Deasupra acoperişului plat 

de tablă, se ridica o cruce pe care se putea citi: „Izvorul binelui“. Mai jos, pe o tăbliță: 

„Ridicat și îngrijit de noi pentru iertarea păcatelor Familia Ioniță Butoi Proprietar 1939“. 

Printre pietre ieşeau două ţevi ruginite prin care șuroia apa. Cismeaua, cu fața spre Dunăre, 

străjuia o bună porțiune din șosea. Iosimică socotise bine. Din față și din părți era inacce- 

sibilă. Doar două poteci ce urcau pieziș dar și acestea se aflau în bătaia armelor. Prin 

spate, fasciștii ar fi trebuit să se aventureze într-un ocol ce i-ar îi despărţit de coloană, de 
șosea. losimică prevăzuse și acest risc. Doi oameni așezați în părţi, cu posibilitatea de a 

“dispare în desișul de dincolo de linia ferată, puteau împiedica încercuirea cișmelei pe un 

timp limitat. De pe coama malului pînă la linia ferată nu erau decît 30 de metri. Lîngă linie, 

o stivă de traverse. Cei trei oameni începură să care traversele spre cișmea. Le lăsau să 

alunece încet. 
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— Ar fi bine niste scoabe... mormäi Todor. Märuntel, dar bine legat, omul trecea 

nebägat in seamä poate si din cauzä cä era foarte scump la vorbä. 

— Ce scoabe ?! se rästi Popescu. Si el täcuse tot timpul. Dacä au tunuri — oricum... 
— Ce, fi-e fricä ? räbuini losimicä. 
— Nu-mi este, dar mä gindesc... 
— Mie mi-e, dar n-am timp să mă gindesc | rise Iosimicä sec. Risul sunä rece, stingher. 

Apoi stivuirä traversele pe acoperisul cismelei. Munceau inirigurafi. 

Intr-unul din pereţii laterali era o ușă mică prin care se curăța „casa izvorului“. 

Inăuntru, pînza de apă ajungea pînă la glezne. Așezară cîteva traverse pe jos. Amplasară 

puşca mitralieră între două grinzi ale acoperișului. 

— Bine cel puţin că este apă | se bucură losîmică. Apoi către sergent, fără vreo legă- 
tură: Să vezi cum o să-ţi chiorăie maţele de foame! Și te-am rugat. Ce crezi că dacă 

luai o înghițitură de lapte erai un erou mai mic? 
Terminară. losimică scoase din buzunarul fără fund al pantalonilor un ceas mare cît 

o ceapă. Pe cadranul alb, minutarele, ca niște gîngănii negre, lunguieţe, arătau 11 şi 40. 

— Asta zic şi eu treabă | constată mulțumit. Sintem cineva. N-a trecut decît un sfert 

de ceas de cînd... 
— Saptesprezece minute, îl corectă sergentul major, obosit și încruntat. 

Se aşezară pe mal. Liniştea nu era tulburată decît de clipocirea abia auzită a izvorului 

şi de undeva din depărtare venea un vuiet uniiorm. Dunărea licărea printre sălcii, calmă. 

— Ascultă, mutra asta de înmormiîntare ai primit-o de zestre ? 

— Domnule Iosimicä, omul se mai si gindeste — dacă dumneata ştii ce înseamnă 

aia a gîndi! se burzului sergentul. De-ar fi fost lumină i s-ar fi văzut mustăcioara subțire 

tremurînd. Popescu încerca o emoție pe care o mai trăise şi pe front, deşi acum condițiile 

erau cu totul diferite. Ședea pe un mal, la 200 de metri de Dunăre, și era aproape liniște. 

In suflet însă nu avea linişte. Pentru prima oară își pusese însă întrebarea ce anume îl 

face pe losîmică să fie așa sigur pe sine. 
— Eteste, rise Iosimică. O să-mi schimb impresia. E bine ca omul să gîndească mult, 

dar nu văd de ce trebuie neaparat să fii trist Din contră, tînăr eşti, grija moșiilor nu o 

duci, cu fasciștii nu te-ai pupat în bot... 

— Eu n-am bot! 
— Măi, ce sensibil mai eşti! De fapt — păcat că nu-l cunoşti mai bine pe tovarășul 

Florea — și el zicea că trebuie să fiu mai puţin bolovănos la gură. Drept este că acum 

n-am vreme de asta, dar cu timpul... Ei, gata: îţi cer scuze pentru.... bot. 

O împușcătură ca un păcănit de pistol cu capse îi făcu pe toţi trei să se ridice în 

grabă. Nu-şi mai spuseră nici un cuvînt. Todor își luă automatul și porni spre stinga. 

După cîțiva paşi se opri. Se întoarse şi rosti stingherit : 

— Apäi, losîmică... Noroc! și plecă din nou. 

— ...si bani! șopti Iosimică în urma lui, ca pe o ultimă încercare de a glumi. 

Inima începuse să-și înteţească bătăile. O simţea cum se zbate, și o amorțeală ușoară, ca 

o piclă, îi învăluia crerul. Totuşi cu o sforțare rise spre sergentul major care parcă mai 

aștepta ceva. 

— Fii mai vesel, domnule | Să nu mă mișc de aici dacă ar zice cineva că ești oltean! 

Popescu era emoționat. Nu voia să recunoască, dar losimică îi dovedise că ştie ce 
vrea, că oprirea fasciștilor era posibilă. Simţul datoriei înlăturase reținerile meschine. Și 

în fața lui losîmică voia să se arate ce era: Adică om si patriot. In același timp îi venea 
greu să plece. Parcă n-ar fi voit să-l lase singur. Îi întinse mîna șovăind. I-o strînse cald. 

— Să nu îaci pe eroul, auzi? Și să te gindești pentru ce tragi, dacă știi ce-nseamnă 
aia a... 
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Un zgomot intens de motoare pätrunse in vale. Popescu dispäru. Iosimicä inträ iute 

în cișmea. Printre grinzi vedea ca-n palmă soseaua. Gindurile celelalte, răzlețe toate i se 

împrăștiară. Nu mai gîndea acum decit la un singur lucru. 

Citeva năluci apărură duduind. Motociclete. Iată și prima mașină. losîmică număra 
secundele. În clipa cînd o văzu ajungînd la podeț, apasă pe trăgaci. Nici nu auzi piriitul 

gloanţelor. Simţi ceva, ca și cum din suflet i-ar îi ieșit focul ce puse primul Opel Blitz 
de-a latul șoselei. Roţile din îață se răsuciră și într-o clipită, camionul greoi se prăbuși peste 

balustrada podețului. Al doilea îrină brusc. Cel din spate intră în el pieziș, cu soferul atir- 
nînd moale peste volan. Camioanele, vreo treizeci la număr, se îmbulziră într-un spațiu 
restrins. Lui losîmică îi venea să strige. Ba chiar strigă. Glasul însă nu i se auzea. Striga 
cu sufletul: „V-am oprit, măă ! Ce-aţi căutat, măă la noi? V-am poitit eu la parastasul lu 
tata?!" Siluete întunecate începură să mișune. losîmică plimba ţeava puștii mitraliere 
cuprinzîind tot vălmășagul acela de mașini și oameni. „Tata, măă, pe care l-aţi omorit, 

mă, în '9181 Tata, mă, pe care nu l-am văzut nici-o dată!“ Urmărea cu atenţie efectul fo- 
cului neîntrerupt. Ii venea să cînte. Bănuia cum fasciștii se tirăsc prin iarba șanțului ca 

rimele. „V-am oprit, măă, încrezuţilor, botoşilori! Voi n-aţi știut mă, că eu sînt aici, eu, 

Iosimicä al Litii văduva ?“ 

Se dezmetici din starea de fierbintealä numai cind, in pauza pe care o fácu pentru 

ca sä schimbe un nou incärcätor, auzi räpäitul automatelor nemtesti. Gloantele muscau 

neputincioase din carnea pietrei si-a traverselor. Iosimicä nu mai trase, „li las în pace să-şi 

präpädeascä munitia degeaba. Le-o prinde räu cind vin ai nostri !“ 

Fasciștii luaseră poziție după muchia soselei si intretineau un foc continuu. Citiva se 

strecurau in partea ceastălaltă, încercînd să se tirascä spre cismea. „Incercati, mä, incer- 

cati... sau poate nu mä stifi! Päi nu l-ati pus voi pe Antonescu să-mi aducă jandarmi la 

banc, la ateliere? Să mă închidă, să mă bată? Turbaţi, mă, că nu ne-aţi putut omori pe 

toți | Noi avem un car de suflet, määä !!“ Ii lasă să capete curaj, să se apropie, și cînd 

socoti bine, învolbură lutul crăpat al văii cu rafale lungi. În stinga, într-un răstimp, se auzi 

„Orița“ lui Todor. Prin dreapta, spre oraș, fasciștii nu făcuseră nici un pas. Panta lină, 

descoperită, putea fi măturată ușor de sus. 

Cîteva mine de „37“ pocniră inutil pe traverse: losimică observă o mișcare neobișnuită. 

Se pregătea ceva cu siguranţă. Nu-și dădea seama ce anume. Supărat, așeză iar la pămînt 

cîțiva fasciști ce trebăluiau grăbiţi în spatele unui camion. Se dumiri de abia cînd o izbi- 
tură puternică zgudui pereţii. O grindă se ridică și rămase oblic nesusținută decit la un 
capăt. „Antitanc. Ochire directă“, înregistră losimică. „Trăiască familia Butoi că strasnic 

zid de cazematä a mai făcut |“ | 

In cîteva rînduri voise să se uite la ceas. Renunţase. N-avea nici un rost. Nemţii 

riu vor pleca. | 

Al doilea proiectil rase coama zidăriei și înfundîndu-se în mal, explodă. O parte din 
acoperiș zbură în țăndări. losimică nu simţi nimic deosebit. 

I] trezi răceala de gheaţă a apei. Iși continuă gîndul ca de la sine înţeles: „... atita 

timp cit va îi nevoie |“ Încearcă să se ridice. Reuși. 1 se părea că e numai ameţit. „Suilul 
exploziei... N-am nimic!“ Se. liniști. Totuși respira greu, parcă îl apăsa ceva pe spate. 
Cismeaua se mai cutremură o dată din temelii. losimică isi inclestä degetele pe trägaci. Jos, 
şoseaua plutea într-o ceață alburie. Și era linişte. „Să știi că mi-au spart urechiile, de 

aia n-aud“, | 
Uşiţa pocni şi se deschise fulgerător. Un trup 'se prăvăli înăuntru. losîmică nu mai 

avu putere să apuce „kisserul“. Gindi: „Totuși nu vor putea pleca mai iute de un siert de 
ceas. Pină atunci...“ | 
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Se trezi din nou. Sedea intins pe traverse. Pusca mitralierä fäcänea infundat. © si 

vedea, departe. O ghicea. Îi recunoscu cu greu pe sergentul major. Ce însemnă asta ? Po- 

pescu își șterse sudoarea de pe îrunte și se întoarse. 

— Merge bine | strigă el. 
— Ce cauti...? De ce ţi-ai părăsit... postul? șuieră precipitat losîmică. 

— Am văzut că ai tăcut şi... m-am gindit... 

Josîmică voi să-l certe sau să-l întrebe ceva — nu mai ştia nici el ce anume. Dintr-o 

dată simţi iar liniștea aceea deplină, nefirească. Doar izvorul ciipocea.. Curios, și sergentul 

se gindea la izvor. Își închipuia apa roză de sîngele lui losimică. Apoi, prin răpăitul arme- 
lor, deosebi șuieratul unei locomotive, dinspre oraș. Și spre răsărit, un zvon de strigăte 

ce aducea cu un „ura“ imens, plin de încredere. 

— losimicä ! Frate! Ţine-te bine, încă puţin. Vin ai noştri! 

Iosimicä surise slab. 

— N-ai grijă... Eu am... un... car... de... suflet... 

Popescu se repezi la pușca mitralieră. Începu să tragă ienind, de parcă ar fi lovit 
cu un par. 

— Ii auzi? răcni. Vin. Viiin ai noștri, losimică !... Auzi?.. 

losîmică nu auzea dar simțea că într-adevăr veneau. 

Bela Gy. Szabo | Tärancä 
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S ăgeată vie, prelungilă-n astre, 
Ce zboară-ntruna să străbată-n vis, 
Doar omu-și vede limitele-albastre 
Și-şi poate sparge universu-nchis. 

Cînd s-a-nălțat să meargă înainte, 
Din ce-a fost vechi cu rădăcini s-a smuls. 
Și tot din el s-a despicat, fierbinte, 
Iubirile cînd i-au zvicnit în puls. 

Cu rod, ne-ntindem crengile-n afară 
Şi-n soare — sevele devin tumult. 
La fel cu florile de primăvară, 
Plutind în zări sîntem iubiți mai mult... 

Și astăzi, iată, depăşim planeta 
Și-o ramură ne-a înflorit mai sus, 
Căci viitorul lumii și-a trimis racheta — 
Ofrandă zveltă dintr-un gînd supus. 

Prin spaţii vaste pacea puse-o floare 
Pe chipul primului cosmonaut 
Și nava-aceasta roşie zburătoare 
Trasează era care-a începul. 

Săgeată vie, prelungită-n asire, 
Ce zboară-ntruna să străbată-n vis, 
Doar omu-și vede limitele-albastre 
Și-şi poate sparge universu-nchis !.. . 

NICOLAE ȚIRIOI 

  

  

 



Balta Ciurariului 

Mărturisesc, s-o afle urmaşi mei măcar : 
Blazon mi-au fost opinca si bita de väcar, 
Și mi-a aprins elanul spre-al artelor temei, 
Natura udeșteană în amfiteatrul ei! 
Am învățat ce-i ritmul în sacadat alai, 
Cînd tropoteau pe prunduri nepoioliții cai, — 
De la furtuni cu aprig, uluitor duium, 
Am cunoscut ce-i setea avîntului la drum, — 

Simteam cum gingășie se pune în cuvînt, 
Cînd ierburile svelte se legănau în vînt, 
Și cum eternitatea încape într-un vers, 
Prin rouă, cînd reflectă întregul Univers . . . 

Să știe și amicii atît de austeri : 
Mă seacă nostalgia opincilor de ieri, 
Căci le-am lăsat sub podul intrării în oraş 
Pe cînd m-o arde setea de luncă si imas, — 
Iar colo-n sat, la Balta Ciurariului, şi-acum 
Mă mai așteaptă caii în adincmi de fum... 

Sărutul 

Îşi mînă Timpul carul de piatră, pe sub cer, 
Și trag la jug centauri cu capete de fier. 
Hei, Timpule, opreşte-ți odată, paşii duri, 
Centaurii trimite-i să roadă vechi păduri, 

Iar tu la pragul casei să mi te pleci ca rob, 
Să te trimit pe-un secol cu vitele pe glob! 
ÎI; cîmpul cu și cerul la fel mătăsos. - 
Ti-i trupul ca alunul la fel de mlädios, 

Si svelt ifi este bratul, ca ramura din meri, 
Întinsă spre cocorii acestei primăveri ! 
Să-mi spună înfelepţii, de știu, cum pot să stea, 
Aceleași elemente, și-n pulbere şi-n stea : 

Cosiţa, braţul tînăr şi mlădiosul mers 
Ți le-ntilnesc oriunde în largul Univers ! 
F-atita perfecţiune în valea din Eram, 
„Dar eu mă simt adese mai singur ca Adam, 

  

Eusebiu Camilar : Balta ciurariului 15



ledera 

Desi cosita, bratul si mlädiosul mers 
Ti le-ntilnesc oriunde în lurgul Univers ! 
Ași vrea, măcar o clipă să vii într-adevăr, 

Cu buzele suave ca florile de măr, 

Și-abia atuncea, Timpul se va opri din mers. 
Va fi atita pace afară-n Univers, 
Și o să-și miie Timpul, încet, spre munţii duri, 
Centaurii, de coarne, să roadă vechi păduri. 

lar cornul ce vestește neîndurarea lui, 
Va rugini, deasupra, la căpătii, în cui. 

de la fereastra lrmei 

M-a potopit de-odată nostalgicul amar, 
Pe vechea ulicioară cînd am pornit arar. 
Se auzeau în preajmă oftări, înăbuşiri, 
Cînd paşii mei, prea tare călcau pe amintiri. 

Aici, la casa asta tăcută, altădat 
Era o fată, Irma, cu păr de foc roșcat, — 
Si-n înserări solemne și blînde, ani în şir, 

O auzeam pe Irma cum cîntă la clavir, — 

Si mă opream udese, și-nmărmuream pe loc, 
Cînd părul ei, năvalnic ca iedera de foc, 
Se revărsa în valuri înflăcărate, cînd 
Ședea-n fereastră, Irma, amurgul contemplind, — 

Și se părea atuncea că raze o ajung, 
Din scutul de aramă al unui niebelung. 
Sub geamul gol, acuma doar iedera era. 
O, poate părul Irmei din vremuri, flutura, — 

II 

Se inverzise poate, de timp, cum mai ales 
Arama se-nverzeste de mari vechimi, ades, — 

Și flutura mai tare în vînt, și flutura... 
O iederă de flăcări la geam demult era ; 
Și soarele, zadarnic bătea spre geam, prelung : 
I se-nvechise scutul, rotund, de niebelung . .. 

Din nou sunau în iarbă oftări, inäbusiri, 
Căci paşii mei mai tare călcau pe amintiri. 

EUSEBIU CAMILAR 
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Trenul a pornit 
  

D. la pusia monoionä gri-verde, cu fintini care se deseneazä subfiri, in 

unghiuri oblice, pe cerul pai, irecem la un relief mai accidentat. Dealuri împă- 

durite cu salcimi încă neînjrunziți alternează cu perii dese de răchiie, de meri 

și peri sălbatici înjloriți, iar din cînd în cînd străbatem terenuri vaste impinzite 

cu esențe tari de fagi şi goruni, cu frunzele vechi, de culoarea ruginei, încă 

agățate tardiv de crengi. Pe întreg acest peisaj semiadormit simţi cum primă- 

vara își trece o paletă sensibilă. Peste un cimp arat, semănat și grăpat, saltă 

grațioase două căprioare. Se pierd într-o pădurice pe care trenul o străbate gră- 

bit, învăluit în clăbuci de fum. Trecem pe lingă stupine aranjate simetric. Popo- 

sim în hălți minuscule. De la Șarlota trenul nostru gifiie. Are de urcat o pantă. 

Se cațără însă pe ea cu aceeași indiferență și curaj precum străbătuse şi pusta 
și înghite kilometri toi cu aceeasi indiferenţă. 

Cînd cobor la Zăbrani, soarele e sus. Arde prea impetuos pentru aceste 

zile de aprilie. Cineva, în tren, tocmai se plingea că pămîntul cere ploaie și 

ploaia nu mai vine. 

De la gară urc o pantă de vreo 45 de grade. Înainte însă trec două podeţe 

de beton, pînă nu de mult niște punți fragile de scînduri. Drumul spre sat e o 

curea de piatră măruntă bine întreținută. Pe coastă, sus, mă întimpină case 

vechi cu ziduri calcinate, înnegrite, cu aer de cetățuie. La unele disting contra- 
forturi. Îmi displac asije! de case. Imi sugerează opulența și închistarea vechi- 
lor proprietari, -cu pămiînturi întinse, cu turme bogate, cu slugi fără număr. şi 
birişi ce-și duceau viața singuratică în pustă, lucrindu-le pămîntul cu sudoare 

imbelșugată și recompensă minimă. 
Sediul gospodăriei e instalat într-o clădire imensă, ca suprafață, cu trei 

curți interioare, care ocupă aproape un Colț întreg de cartier. 

Birourile sint modeste ca mobilier şi răcoroase A năvălit prin ferestrele 
deschise primăvara. Pic la amiază cînd ele sint goale. Cunosc toiuşi pe ingine- 
rul agronom Dascălu Ion. El face parte din prima promoţie de ingineri livrați 
de Agronomia din Timişoara gospodăriilor colective din regiune. Deşi în anii 
de început inginerul agronom Dascălu lon oscila între munca la fară sau un 
post mai comod la oraș, pînă la urmă pasiunea pentru munca cimpului, pentru 
a-i zmulge roade bogate, coeziunea cu oamenii cărora trebuia să ie dea atitea 
utile cunoștințe din cele culese de el la facultate, l-au hotărit definitiv pentru 
răminerea în gospodărie. Chiar în aceste zile şi-a cumpărat o casă în comună. 
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— De-acum am devenit şi eu ţăran, zimbeşte el rumeninău-se la jață Și îl cred fiindcă atașamentul său pentru colectiv s-a cimentat în anii de la 1953 
încoace, de cînd muncește pe păminturile ei şi cu oamenii ei. 

Despărțit de inginer, rămîn singur în sediu. Adică nu chiar singur. Vine 
și paznicul să-mi ţină de urit. Mi-aduce o cană cu apă prospătă şi-mi urează poftă bună văzînd că desfac un pachefel cu hrană rece. 

Paznicul sediului colectivei, Riickert lon, e o figură interesantă. Un om 
vioi, guraliv, preocupat de toate, prezent peste toi, dinamic și săritor la nevoie. E german, bă-tinaş din comună. A jost împins şi el, ca mii de oameni cinstiți, în războiul mirșav antisovietic. La primele atacuri, la Odesa, a rămas fără un: 
picior. 1 l-au amputat din pricina cangrenei. 

Zootehnia are cuvintul 

Ziua e tot senină. Cerul, delicat, străveziu. Nici un nor. Oamenii privesc 
insisteni spre cer. Ar trebui să plouă. Pentru semănături. lau o cafea neagră, 
fjrugală, la cantina gostatului şi ies în cîmp. Pe drumul prăfuit de fară tocmai 
au năvălit cirezile de vite. lasă de dimineață la pășune deşi iarba încă e pitică. 
Dar boturile lor umede, fremătătoare, caută insistent fiecare fir fraged. Și limba: 
lor aspră, lacomă, îl mestecă cu plăcere ca pe un lucru îndelung rîvnit Traver- 
sez două lungi grajduri cu viței si vaci de-a [ăta. Ingrijitorii nici nu mă privesc, 
preocupaţi cu căratul bălegarului şi cu primenitul așternutului de paie. Indife- 
renfa lor îmi face bine. Mă simt mai în largul meu. Mai de-al lor. În ușa des- 
chisă larg, mă întimpină inginerul zootehnist Dănilă Sabin, absolvent din 1953 
al zootehniei din Arad EL s-a stabilit aici, şi-a  creiat un mediu piăcut, s-a 
familiarizat cu oamenii E un bărbat durduliu, rumen, cu nelipsita bicicletă lingă 
el. Mä ia la inceput drept contabil la banca din Lipova, care a venit să mai vadă 
„ce e de nou pe la noi“. Mă amuză rolul de contabil și l-aș fi prelungit cu plă- 
cere dacă misiunea mea nu mi-ar fi impus să-i denunf totuși scopui venirii în 
GAC „Drum nou“. Intelege, suride şi se scuză. Copilărit la ţară, lui Dănilă 
Sabin încă în acei ani i se naște admiraţia pentru cabaline. Pe atunci visa numai 
cai pur singe, derbiuri grozave, curse irepidante Acest atașament pueril, însă 
cald, pentru cai se transformă după ani, ajuns inginer, într-o pasiune conştientă 
pentru animalele care formează o veritabilă bogăţie a gospodăriei. 

Azi inginerul Dănilă luptă prin toate mijloacele, de la lupta din 
tirg, cînd se tirguieşte cu omul pentru o vacă frumosă de rasă, pînă la lupia 
cu colectiviştii, pentru a scoate din ei crescători adevărați de vite, de cai, de: 
porci, de oi şi găini. Le ţine cursuri, îi inițiază în secretele stiinței animaliere 
care azi pentru colectiviști nu mai sînt secrete. Dacă a știut să lupte pină şi cu 
opacitatea părinţilor, cînd a fost vorba să ia în căsătorie o fată de origine cehă, 
și i-a învins, cu atii mai mult luptă pentru binele obşiesc al vospodăriei. De fapt 
aceasiă luptă fără răniți. pasionantă și continuă, e pentru tinărul inginer o sursă: 
permanentă de bucurie și încredere în munca sa depusă la dezvoltarea sectoru- 
lui zootehnic. : 

Grajdul numărul 1 ne întimpină cu mirosul iute de bălegar, paie proas- 
pete şi păr de vită. Vacile de lapte sint trimise de dimineață încă la pășunat. 
Au rămas numai vițeii, care din cînd în cînd mugesc prelung după ugerul ma- 
tern, vacile de-a [ăta și un cal -bătrin, orb, veteran în gospodărie, folosit pentru 
transportul gunoiului. Intr-un colț, doi tauri ne aruncă priviri asasine. Lanfu- 
rile duble ne fac însă să ne simțim în securitate. 

În grajd, intrăm într-o cămăruță de la capăt. Sint acolo: o chiuvelä, un 
lighean, citeva pahare, un pat de campanie, o masä, citeva scaune, găleți pentru 
muls şi alie ustensile necesare îngrijirii vacilor. O dată cu noi intră si un bri- 

    

18 Ion Arieșanu : Aici mă vor rechema oamenii 

  

 



gadier zootehnic, iovarüsul Budäu Vasile. Tovaräsul Budäu e un bărbat între 
douä virste. Scund, indesat, ars de soare, si tot cu o bicicletă de ghidon. 
Bicicleta aici în colectivă e un personaj central care a intrat definitiv in exis- 
tenfa oamenilor. 

Aflu că dezvoltarea în cantitate şi mai ales în calitate a producției de 
lapte, a grăsimii lui, a fost posibilă numai datorită alimentaţiei cu porumb de 
siloz. Inginerul face remarca autocrilică pe marginea porumbului de siloz. 

— La noi, în consiliu, discuţiile pe marginea porumbului de siloz pină 
acum un an, doi erau contradictorii. Unii vroiau, alții nu. Noi tăiam pentru 
siloz, înainte vreme, de fapt numai porumbul necrescut, neproductiv. O preo- 
cupare serioasă de a semăna anume un asemenea porumb nu am avut-o pînă 
anul trecut. Şi s-a văzut că alimentația cu el e superioară tuturor alior 
produse... 

Vitele au fost hrânite deci cu porumb de siloz. Adăparea automată a dat 
animalelor prilejul să aibă permanent lichid, contribuind astjel la o alimentaţie 
rațională. Apoi îngrijirea atentă a oamenilor, mulsul, hrănirea la ore fixe. In 
anul 1960, îmi spune inginerul, s-a trecut şi la împărțirea vacilor pe loturi 
egale ca productivitate. Îngrijitorii primeau un număr de trei vaci foarte bune 
de lapte, trei vaci bune și trei mai slabe. Ei erau cointeresați să ridice nivelul 
tuturor animalelor de lapte la cele model, fiind remunerați după producția de 
lapte în zile-muncă. | 

Colectiva are un plan elocvent în ce priveşte contractările cu statul. Din 
sectorul zootehnic şi agricol, ea va livra în 1961 statului un milion litri de lapte, 
două zeci și şase lone carne, o sută treizeci tone cereale, o mie de tone sfeclă 
de zahăr și alte produse, venitul colectivei din aceste contractări ridicindu-se 
la finele anului la 2031 000 Lei. 

lată că și în socialism avem milionarii noștri și la asta contribuie din plin si 
harnicul echipaj al sectorului zootehnic. 

A doua tinereţe 
  

les afară din grajd. Mă întimpină mirosul pămintului reavăn, proaspăt săpat. Soa- 
rele arde cu intensitate. E în crucea cerului. Bate totuşi o briză slabă, care-l face 
suportabil. Citeva căruțe încărcate cu pămînt circulă pe lingă mine. Sînt golite la 
jundaţia noii îngrășătorii moderne de porci. O singură femeie vînjoasă întinde 
și resfiră pămintul roşcovan, netezindu-l. În pauza dintre două căruțe o întreb 
dacă nu i-e prea grea munca aceasta bărbătească. Mă linişteşte că nu. O cheamă 
Girzu Ana. A primit şi ea în 1946 cinci hectare de pămînt. In 1948 însă îi 
moare bărbatul, în floarea vîrstei, de tifos. Singură, cu doi copii mici, pentru 
ea înființarea gospodăriei a fost colacul de salvare întins la timp. Ea nu pridi- 
dea singură cu munca pămîntului. Şi lipsa atelajelor o covirșea. Lucra la unii 
mai avuți, ca să primească atelaje pentru munca pămîntului ei. În iulie 1949 a 
intrat cu inima deschisă în colectivă. Unii o vorbeau : 

— Voi duceți, ăștia care intraţi în colectiv, oamenii la ruină. 
Dar ăia care vorbeau știau de ce vorbesc. Nu erau pentru viața în comun, 

pentru munca în comun, ci pentru înavuţirea personală. 

— Eu eram cea mai necăjită muiere şi mai singură — spune Girzu Ana. 
Cum să-i duc eu la ruină? Eu căutam o altă viață, o scăpare de sărăcie. De 
aceea mi-am spus că eu intru în gospodărie. Zică oamenii ce-or zice. De atunci, 
iată, au trecut doisprezece ani şi sînt tot aici. Oamenii m-au ajutat. Statul m-a 
ajutat. În 1958 mi-am ridicat o casă. Copiii mi-au crescut. Acum pot spune si 
eu c-am început să fiu liniștită. Mi-am făcut datoria... 
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Intr-adevär, Girzu Ana și-a făcut datoria. Ea poate fi liniștită. Băiatul 
ei are 17 ani, şi e la școala metalurgică din Reşiţa. Va deveni ofelar. Fata a 
rămas cu ea în comună. La 14 ani o intrat ospătăriță la cantină. Spunea fata : 

— Mamă, eu rămin cu dumneata. Muncim amindouă să-l susţinem pe frate- 
meu la şcoală. El e bărbat și-i bine să aibă o meserie... Băiatul a făcut şcoala 
jiindcă l-a susținut statul nu soră-sa și de asta și-a dat seama si Girzu Ana. 
Fata ei totuși a rămas în sat și acum e coleclivistă, ca și mama. În toamnă va 
reveni din armată un băiat de treabă care ţine la fată și o va lua de nevastă. 
Mama are încredere în băial şi în cinstea lui, că e brigadier pomicol la gostat. 
Işi va căsători fata cu el. Apoi vor veni nepoţii şi ea o să-și găsească fericirea 
lîngă nepoți. Băiatul o să ajungă si el ofelar, om văzut şi se va mindri cu el. 
Femeia asia puternică, plină de dirzenie, pe care apele vieţii au purial-o şi au 
2buciumat-o, îmi spune cu încredere : 

— M-am zbătut o viață singură, fără bărbat, cu doi copii pe grumaz, să-mi 
fac o colibă de casă. Tot numai în colectivă am putut să mi-o fac. Si nu de ali- 
ceva, dar m-am gindit tot timpul la copii, să nu zică cind vor fi mari că au 
avut o mamă și i-a lăsat pe drumuri. Să știe și ei de unde se trag și că au 
avut o familie şi un nume în lumea asta... 

O întreb : . 
— Și la tinerefea dumitale, irositä in singurätate, färä bärbat, nu te-ai 

gindit nici o datä? 
— Ba m-am gindit, dar acuma, de geaba imi pare räu. Ea tot s-a dus. 

Tot nu mai vine... 
Pe drumul de înloarcere spre sat mă gindesc la cuvintele ei. Au o rezo- 

nanță aparte în conștiința mea : „Acum de geaba imi pare rău. Ea toi s-a dus. 
Ea tot nu mai vine“... Ea, tinerețea, va să zică, nu mai vine. Sacrificiul femeii, 
al mamei pentru copii, pentru fericirea copiilor, mi se pare covirșitor. Și totuşi 
mă gîndesc că tinerețea ei încă nu s-a dus. Tinereţea ei poate că înfloreşte în 
aceste zile fericite a doua oară. 

Ar fi bine. Ar fi firesc să infloreascä. 

Porcarul 
  

De dimineaţă m-am dus din nou la sectorul 
zootehnic. Vreau să stau de vorbă cu un ingri- 
jitor de porci, cu un porcar. Întru în maternita- 
tea de scroaje. Feresirele decapotabile, deschise, 
în ambii pereţi, pe lungime, lasă un flux de 
aer răcoros în interior. Printre picioarele mele 
se zbenguiesc purceluși mărunți, cu părul rar 
și pielea roză, cu nasurile mici, umede, întoarse 
in sus ca la ciinii mox. Aleargă [ără scop. 
Guiţă cîte unul ascuțit. Scormonesc nişie paie 
de ovăz de curind descărcate. În boxele de scîn- 
duri scroafele, cu mamelele roze, pline de lapte, 
grohăie în somn, se ridică pe două picioare ca 
nişte canguri cînd aud voci omenești. Cind le 
vezi așa, cățărate pe marginile boxei, cu riturile 
adulmecind, în vînt îți par tare nostime şi nu-ți 
poți opri risul, asociindu-le cu cine ştie ce per- 
sonaje de fabulă. Fac cunoştinţă cu citeva dintre 
ele (au toate nume frumoase de fete) printr-un 
scărpinat delicat între urechi. Iar despre Cezar   
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(vierul masiv ce ne miroase liniştii) discutăm mai indelung, ingrijitorul amintin- 

du-și diferite turniruri, date între el și alți cavaleri patrupezi, din motive 

amoroase. 
Mă uit la omul slab, cu părul cenușiu, care vorbește cu acesie animale gră- 

sune ca şi cu niște copilaşi naivi. I-a botezat pe toți, le cunoaşte mofturile, stie 

cînd au nervi şi cînd n-au și mai ales cunoaște metode paşnice de a-i linişti. E 

la maternitatea de scroafe nr. 1 din 1953. Îl invit afară, la soare, pe niște paie 

proaspete, să stăm puțin de vorbă. Acceptă. 
Inainte de a-i cunoaște munca aici la maternitatea de scroaje ași vrea să-mi 

creionez profilul său spirituai. De aceea îi cer să-mi povestească toi ce crede de 
cuviință că ar |i demn de povestit despre viața lui. La soare, afară, e plăcut. 
Tildi, o cățeluşă. albă, se incolăceşte între picioarele noastre şi curînd afipeste. 

În dosul 'nostru, pe un taluz ridicat din pămint, răzbate zvonul stins al unor 

glasuri de bărbaţi care sapă un șanț adînc pentru un siloz. Pămintul aruncat 

din groapă afară se aude cum se prelinge ușor în spatele nostru... 

Maier losif, porcarul de azi, s-a născut în Inand (Oradea). Părinţii săi, 

cu cîteva lanțe de pămint cînd avea el 14 ani, l-au trimis să-și facă o meserie. 

A intrat ucenic măcelar la Oradea. A ieșit şi calță, dar cîştiga numai cit să 

mănince de azi pe miine. S-a gindit atunci să intre servitor la unul cu avere, 

cel puțin să aibă asigurată hrana. A muncit ca servitor prin Covăcița, apoi prin 

Fintinele şi s-a așezat în Frumușeni la un stăpîn unde a rămas treisprezece ani 

și unde s-a şi căsăloril. Tot cu o servitoare. Stăpinul era un neamț. Îl chema 

Herd Iosif. Se ocupa cu exportul de răchitiș care-i aducea bănet greu. În 1942 

Maier Iosif a plecai de la Herd şi a venit la Zăbrani unde s-a recăsătorit 

căci prima soție îi: murise lăsindu-i un fiu de 4 ani. Apoi a plecat pe front si 

în 1945 s-a reîntors în comună după ce a fost rănit de cîteva ori în Tatra. Impro- 

prietărit în 1946, cu cele 5 hectare primite a intrat în gospodărie la constituirea 

ei. De cum a intrat în colectivă viața lui a luat o altă turnură. Aici a muncit la 

srädinärie, la culiura mare, pinä in 1953, cînd a trecut definitiv la maternitatea 

de scroafe. 
— Sti, tovarăşe, imi spune el rupînd un [ir de pai între dinţi, colectiva 

m-a făcut om. Mi-am cumpărat casă. Copiii i-am dat la școală așa cum am 

visat tot timpul. Cu traiul vieții îs liniștit. Nu mă mai gîndesc şi prin somn ca 

pe vremuri: Oare mine ce-oi mînca şi cu ce m-oi îmbrăca? Acum singurele 

probleme sint munca mea în gospodărie și copiii. Uite, am un băiat de la prima 

nevastă, care-i maistru electrician la Arad. li merge de minune. Două fetițe, 

Natasa şi Lucia, sint eleve într-a. VII şi a III-a clasă aici în sat. Natasa, cea 

mai mare, e tot premianta-ntii pe clasă. Profesorii mă trag de minecă. 

— Auzi, baci Maier, să dai fata mai departe, că are cap bun. | 

Dar fata mea vrea una şi bună. Să se facă strungar la „Dimitrov“, să aibă 

şi ea salopetă frumoasă, albastră, cum a văzut la fratele ei, la Iosif, şi să-și 

cumpere motocicletă. Auzi ce ginduri! Alte ori îi trec alte minuni prin Cap. 

Zice că ea se face cosmeticiană, să îngrijească de femei. Să le incondeieze si 

să iasă mai frumoase. Încă-i copil. Poate că nici nu-i decisă încă. Nu știe ce 

vrea. Dar oricum va fi, eu am să ias după inima ei. Unde o va trage inima ei. 

Tare-mi place de ea, de Nataşa. Poate că te miri și dumneata de ce i-am pus 

nume Natașa? Mi-a plăcut un film sovietic foarte mult. Un film unde juca 0 

fetiță ce se numea Nataşa, și care a murit eroic. Atunci i-am spus soției. 

— Ce ar fi s-o numim pe fata noastră Natașa ? E un nume așa Je frumos... 

Nevasta a fost de acord şi aşa i-a rămas numele fetei. Ea e „rusoaica“ 

noastră şi prima fată cu numele ăsta la noi în comună... 

Omul de lîngă mine se ridică de odată iute în picioare și înaintează spre 

ușa maternității. Nişte purceluşi guiță strident. [i împacă, apoi se reîntoarce 

liniştit şi se așează din nou lingă mine. 
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— Cu aia mică, cu Lucia, e o altă poveste. Toată ziua face gimnastică. 
“Cind aude la radio muzică de dans, nu mai stă locului. Ghiceste ea tot felul de 
jocuri şi o ține tot una şi bună. 

— Eu mă duc la balet, tată. 

— Du-te, îi spun eu, la balet, dacă asta ţi-i voia. 
Şi mă gindesc, o s-o dăm și pe ea la balet... Asa-i, tovarășe, 

cum zic, cu traiul vieţii. Is om liniștit. Au fost ani cînd am ieşit primul 
pe gospodărie. Cu soția împreună am ajuns la 1131 de zile muncă. S-au mirat 
unii dintre coleciiviștii noștri .Știți, noi mai avem şi din ăştia care nu-s con- 
vinși încă ce randament dă sectorul zootehnic. Adevărul e că încă ei nu înţeleg 
nimic, săracii. Ei ar vrea să primească bani cit de mulți, dar de unde, dacă nu 
crești animale. E drept, primeşti și griu şi porumb şi alte produse, dar și banul 
contează. Piine acum este din belșug în toată țara. Ce să faci cu griul ce-ţi 
prisosește ? Să-l ţii pe pod să-l mînce gärgärifele? Zootehnia, tovaräse, in colec- 
tivă e ochiul principal. Nu e zootehnie, nu-s venituri. Unii mai zic: 

— Ce să tot cumpărăm şi să creștem atitea vaci ? 
Dar îi întreb eu: dacă n-ai vaci, ai carne, ai lapte, ai unt, brînză? N-ai 

nimic din toate astea. 
Cei care mai vorbesc așa ce fac? Muncesc mai mult prin alte părți, decit 

in colectiva noastră. Îi cunoaștem noi. Lucrează ba la Gostat, ba la pădure, apoi 
la sfirșitul anului se pomenesc cu 30—40 zile muncă, adică mai cu nimic în 
casă. Sigur, ei cîştigă bani cît muncesc pe ici pe colo, dar banu li se strecoară 
printre degete și la Crăciun se pomenesc cu podul gol. Atunci zbate-te încoace 
și încolo, du-ie pe la unul, pe la altul, să ai ce duce şi tu la moară. Eu zic că 
asta nu-i treabă bună. Omul dacă-i în colectivă, să-și vadă de treabă serios. Să 
muncească cinstit, să nu tot umble cu vorbe, cu birfeli, să caute să bage ziza- 
nie intre oameni. El, un puturos, să se bală cu pumnul în piept că munceşte 
mai mult ca toți...? Avem şi noi citeva familii dintr-astea. Au venit aici ca 
noi toți, în "46, i-a împropietărit siatul, dar n-au venit ei cu inima prea curată. 
Că ei au lăsat avere şi casă. Au dosit-o. O mai lucrează bătrinii rămași pe acolo. 
Și apoi oamenii după ce că nu-s curați mai caută să spargă și unitatea colectivei, 
să dejăimeze pe unul și pe aliul, şi chiar pe tovarășul președinte. 

— Cum? 

— Stafi sä vedefi. Unul dinir-ăsta, care a trecut pină acum prin zeci de 
munci în colectiva noastră, a fost şi brigadier, şi cioban și paznic şi în comisia 
de revizie, dar peste tot avea o singură dorință el să comande, iar oamenii să 
muncească. Ori nici oamenii nu-s proşti să ţină pe spinarea lor unul care nu 
știe altceva decit să comande și să încurce lucrurile. Nu s-a ințeles, cît a fost 
brigadier, nici cu sătenii lui care l-au părăsit, au plecat din brigadă. Cu cio- 
banii s-a certat. Pe nevastă-sa a băgat-o la grajd, dar credeţi că a putut munci 
in linişte cu oamenii ? Pe dracu! S-a certat. Vroia să comande ea, fără să mun- 
cească. Oamenii au zis. 

— Ori ea, ori noi. ; 
Și a fost scoasă de' la grajduri. Acum, în ultimul timp, celäfeanul a Jost 

cam bolnav. A fost și operat. Consiliul a hotărit să-i dea un post ușur, paznic 
de zi la atelierul mecanic. Lua 0,75 procente la o zi muncă. Să vezi, tovară:e, ce 
scandal a făcut în adunarea generală. Dar de la o vreme oamenii au început 
să-l cunoască ce poamă acră e şi nu-i mai dau atenție, deși bir]ește, pe unii, pe 
alții, cînd poate, și chiar pe tovarășul președinte. 

— Și de ce-l birjeşte pe tovarășul președinte ? 
— Cică de ce-și face baie în casă... 
— Auzi, domnule ! Dar nu e voie să-ți faci baie în casă? Socialismul nu 

are nevoie de baie? | 
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„— Aşa crede el... Zice că de ce-și jace baie, dacd-i presedinie? Parcä 
“opreşte pe cineva colectiva să nu-și |acă baie, că e colectivist simplu. sau e 

preşedinte ? Aşa stă chestia, tovarășe... Dar am cam luat-o alături de proble- 

mele noastre cu porcii. 
— Nu-i nimic, sînt cel puţin la fel de interesante. 
— Tovarășe, uitați-vă la mine. Am cinzeci de ani şi părul mi-e alb. Am 

trecur la viața mea prin multe. Uite, vă spun un lucru mare : eu în cițiva ani, 

de cînd îs porcar în colectivă, am jăcut mai multe, dar ce vorbesc eu, am făcut 

totul cit n-aş [i făcut într-o viață de om. Azi am casa mea, mobila mea, radio-ul 

meu, hainele mele. Cind le |iceam eu toate astea, dacă dura tot timpul acela 

ce apăsa asupra sărăcimii ? Pe mine mă cunoaște satul întreg. Mă numesc 

Maier Iosif. Cind lucram pe vremuri luam patru lei de oră. Doi lei îmi trăgea 
Casa cercuală. Cu ceilați doi lei trăiam pe zi. Cînd venea dumineca si sfirsitul 

săptăminii, gata şi banii. Erau păpaţi. Luni începeai din nou să munceşti pentru 
doi iei pe zi. Dar azi? Si puiurosul puturoșilor poate ciștiga cît să trăiască, 
“Unii întreabă, mirați : 

— Cum de ciștiga ăla atita ? 
Dar ar fi bine să intrebe: 
— Cum de lucră ăla atita ? 

| Știţi ce zic eu, tovarășe, sănătos să [ie omul și să aibă poftă de muncă. Să 

vadă cinstit că de munca lui atirnă bunul colectiv. Uite, aici la porci. S-au 

schimbat pină la mine 15—16 oameni: „că e greu, că și dumineca tu tot hăp- 

tac să stai, lingă porci“. Aşa-i, e greu. Nu-i dai să mince la timp scroafei ? Se ner- 

veazä scroafa şi-ţi caică un purcel. A pierdut colectiva ? A pierdut. Dar ai pier- 

dut și tu cu ea... Le dai la timp de mincare purceilor ? Se fac frumo i. Primeşti 

și tu zile muncă mai mulie. Îngrijeşte științific scroafele, le duci la vreme la 

vier ? O să ete purcei mai mulți și mai sănătoși. lei si tu mai multe zile muncă. 

Așa merge viața... A fost un timp cînd a trebuit să stau aici la maternitate 

zi si noape patru săptămini, [ără să mă mișc nici pînă în sat acasă. Am stat 

aici zi și noapte. Dar și scroafele mele şi purceii mei au fost sănătoși și de toată 

frumusețea. Mi-a adus nevasta aici radio şi l-am pus să cînte în maternitate 

“de răsuna locul iar eu mi-am văzut de treabă. Dar am fost cistigat? Am fost. 

‚A fost și colectiva cistigală? A fost... 

Așa merge viața, tovarășe... 

Găinăresele 

  

Contabilul sef Vuculescu Mihai în 

1951 a fost trimis de colectivă la Cons- 

tanța. Trebuia să facă o școală de in- 

cubaţie. S-a întors de acolo hotărit să 

„creieze prima creșă pentru puii de gă- 

ină, şi prima crescătorie de păsări. A 

umblat pe la femeile din colectivă si 

le-a cerut ouă pentru incubatoare. Fe- 

„meile replicau : 

— Apoi n-o să iasă din incubatoa- 

rele astea pui, cîtu-i lumea. 

Iată însă că primii pui au ieșit. Fe- 

meile s-au holbat să-i vadă. Apoi, deza- 

'măgile, au zis: 

— Apoi ce pui or să fie si ăștia? 
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Și iată că puii au crescut frumoşi. Au făcut pene, au devenit gäini sk 
cocoşei. 

Femeile îi cerceiau şi iot nu se lăsau ușor: 
— Apoi ce găini îs şi astea? Ce ouă așa märunfeie ? 
Contabilul Vuculescu Mihai n-a mai răbdat atunci şi a strigat: 
— Păi is puicufe, mä, femeilor, ce ouă vreți să facă, cît capu? 
Așa a fost la început, în 1951, cînd femeile din colectivă au dăruit primele: 

ouă incubatoarelor, aceste cloşti artițiciale, care s-au dovedit însă mame la fel 
de devotate ca cele veritabile, în decursul anilor. 

Paniea Ana este găinăreasă aici. Mamă adoptivă a miilor de pui ieşiţi din 
gdoace în fiecare an, din 1954. Istoria vieții acestei femei este aceea a devenirii. 
A creșterii de la o fată simplă, o fărăncuță naivă, care în 1951 păzea porcii 
colectivei, la aceea a unei femei educate, muncitoare, aleasă deputată a doua 
oară în comună. Drumul ei a cunoscut sinuozitățile unei biografii zbuciu:mate. 
Cu unsprezece ani în urmă a rămas singură. Soțul o părăsise. Trebuia să lucreze 
să-şi refacă viața. Avea si un copil. A intrat porcăriță în colectivă. Apoi, fiindcă 
la incubatoare nu se prea înfigeau femeile, că „e aerul prea greu“, s-a cerut ea. 
La început, îi era jenă să întrebe pe tovarășul Vuculescu, care o initiase in mese- 
rie, cînd se ivea o dijiculiate oarecare la incubatoare. Apoi a studiat Cărți despre 
„Specialitatea ei“. Șiia cum trebuie să arate un ou după primul miraj, după al 
doilea miraj. Stia cum aratä un pui care se dezvoltä normal ca si unul mort in 
găoace. Pantea Ana a ştiut să-și refacă viața muncind, singurătatea ei n-a mai 
rămas singurătate. S-a însuflețit cu probleme, cu bucarii si irisiefi si mai 
ales cu vicloria asupra neincrederii cä poate ajunge un om stäpin pe picioarele 
proprii. Pasiunea ei s-a canalizat si spre lovaräsa de muncä Muresan Maria, 
o" femeie care in ciuda pärului albit înainte de vreme, emană tinerețe, vioiciune, 
spirit, fiind o cilitoare pasionatä si mai ales o îndrăgostilă de familia nume- 
roasă a puilor ei. 

-— De I! ani „singură, m-am zbălut să ies la mal, să-mi fac o viață de om, 
spune Paniea Ana, privind îngindurală pe fereastra închisă a odăii cu aer cald 
și miros de peirol. 

— De 11 ani, da... urmez eu şi mă gindesc în clipa aceea la toate femeile: 
ca femeia asta, din fara asta, care şi-au refăcut viața. Care n-au căzut la jună, 
Jiindcă socialismul, etica noastră curată, comunistă, nu le-a lăsat să cadă la fund. 

% 

In aceeași dimineaţă, la o cruce de drumuri, am întrebat o jemeie dolo- 
jană cam pe unde vine ferma de păsări. Femeia mi-arătă, colo, peste un delu- 
sor, in vale, lingă un piriu. Ferma era, cred, la mai bine de un kilometru, dar 
distanțele, în cîmp, ie înșală. Se vedea într-adevăr numai la o aruncătură de băț. 
Trec pe lingă o fetiță cu un buchet masiv de liliac în braţe. li cer citeva fire. 
Am nostalgia liliacului timpuriu. Miroase ameţitor. N-o iau pe drumul präfuit, 
care cotește cu meandre de șarpe, ci direct peste deal, peste iarba pitică. E 
soare, e cald, e bine. Cite un camion lasă o coadă lungă de praf de-a lungul 
cîmpiei ce se întinde departe spre Mureş. Pe o coastă aridă văd aracii butuci- 
lor de vie. În piesajul uscat, cafeniu, al dealului, un singur cais, ca o flacără vio- 
letă învie tabloul auster. 

Trec o punte aruncată peste un piriu și iată-mă la fermă. Doi cîini, ín lant, 
se smucesc si má latrá rágusiti. Din cásutia paznicului iasă un bărbat. Abia 
mai tirziu ajlu că e brigadierul brigăzii legumicole, pe care o văd răsfirată pe: 
cimp udind suprafețe mari de plante. 

— Aş vrea să văd ferma de păsări a colectivei, îi cer tovarăşului brigadier. 
— Poftifi... (se întoarce spre interior): loand, un lovarăș vrea să vadă 

păsările... 
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despre ele și munca lor cu păsările în mod firesc ca şi cum ar discuta cu un 
cunoscut. 

O femeie cam de trei zeci de ani, trupeşă, cu un zimbet timid zugrävit pe 
față, iasă din căsulie. Dă mîna cu mine și mă conduce spre fermă. Înainte de a 
vedea ferma, vreau să o cunosc însă pe găinăreasă. Mă pojleşie într-o odaie 
scundă. ÎInăuntru, cald. Arde focul. Mă mir. Ea mă lămurește: 

— Facem focul pentru puii de giscă... 
Intr-o căciulă, pe sobă, ghicesc citeva ghemotoace galbene, pufoase, care 

se mișcă şi gigiie subțirel. O altă gâinăreasă intră de afară după noi. E tova- 
rășa de muncă a lui Ardelean Ioana, o tinără vioaie, îmbrăcală țărăneşte, cu 
picioarele goale, Ciupei Clara. Arunc o privire circulară în odaia scundă. Un 
pat îngust, cu o pătură cenușie, roasă. Un scrin cu vopsea plesnită, o laviţă, 
O masă. Pe masă, un ceas închis într-o lucrălură rococo, din bronz, vreaun ves- 
tigiu de la un avut al satului. In colț, o sobă burtoasă din cărămidă si cam 
atit. Ba, uit, si citeva cărți de specialitate, cu coperţile soioase, aranjate pe 
masă : „Creşterea păsărilor“ ... 

Mă așez pe un scâun, la masă. Găinăresele se așează și ele. Citeva clipe 
tăcem. Frunzăresc notesul. Aș vrea să nu se simtă stingherite. Să-mi relateze 

— Siînteți veche aici, tovarășă Ardeleanu ? 
— Din 1953... Mi-a plăcut ferma din primele zile... Pînă la mine s-au 

schimbat femeile tot la două-trei săplămini. Ferma mergea greu din pricina asta... 
— Și de ce se schimbau? Mă uit acum și spre găinăreasa mai tînără. 
— Păi... să vedeți dumneavoastră, aici, pînă nu te obișnuiești cu munca, 

nu-i chiar atit de plăcut. Unele mai fine la nas nu prea pot face mulți pureci 
pe aici. Uneori miroase aici și a broaște fierte. Da, da, vă puteţi mira... Broaş- 
tele fierte-s tare bune la pui. Se dezvoltă mai repede. Apoi, vara, miroase aici 
a carne de cal. Ce să-i faci, gâăinile, au nevoie de carne. Ouä mai bine, se 
dezvoltă mai bine. Că, dacă n-ar avea carne s-ar ucide unele pe altele. 
Așa sînt găinile astea roșii, „rodislani“. Se ciocănesc unele pe altele şi cum 
văd un sirop de sînge pe creasta unei surate, gata, tăbăresc pe ea și o ciu- 
gulesc toată, de nu mai rămîn decit oasele din ea. Ni s-au întimpiat lucruri 
dinir-astea și atunci sigur că e greu. Dar dacă te obișnueșii, dacă ai un 
pic de dragoste pentru puii ăștia frumoşi, pentru rațele astea, pentru giștele 
astea, atunci uiţi că e greu... Nu-i așa, Clara? Se întoarce interogativ găină- 
reasa spre iovarăşa ei. Găinăreasa tinără surizind frumos, conjirmă si lasă 
timid ochii în podele : 

— Așa-i, loană... 
Discufia cu găinăresele începe să mă prindă. Mă interesez ce procedee 

aplică in: munca lor pentru ridicarea productivităţii, ca să zic aşa, la găini. 
— Metode ? Siîni destule... În primul rînd hrana să fie substanțială. Ii 

dai bine să miînce, să ciugulească, îți ouă și găina bine... Apoi să fie o hrănire, 
nu cum te taie pe tine capul, ci la timpul potrivit. O hrănire rațională. Și în al 
treilea rînd o îngrijire continuă, o igienă ca la tine acasă... Să văruieşti, să 
speli zilnic pe jos. Cuibarele să fie curate, cu fin proaspăt, să le fie drag 
găinilor să ouă... Capcanele automate să funcționeze... Și alte mici lucrări 
pe care o ingrijitoare trebuie să le aibă în vedere toată ziua. Problema cea mai 
grea e însă creşterea puilor. Trebuie acolo o mare atenție. Așa-i Clara? 

— Aşa-i, loană... 
— Da... Mare atenţie... Să-i creștem din primele zile cit mai bine, cit 

mai sănătoşi, că de asta depinde viitoarea găină. 
Ardeleanu Ioana mi-a povestit în odaia aceea scundă ceva despre o revăr- 

sare de ape îh fermă, acum cițiva ani. Era vară. În toiul verii. Pe neprevăzute 
a venit o rupere de nori. Apa crescuse în ferma de păsări pînă la genunchi. Era 
disperată. Puii erau afară. După ploaie, pluteau, pe apă ca niște căpițe minus- 
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cule de fin, ude. S-a zbälul cu paznicul si i-a cules pe tofi de pe apä. Le-a 
făcut foc bun şi i-a uscat. Un singur pui a murit atunci. 

Femeia aceasta robustă, care nu a sirimbat din nas cînd a venii între 
păsări, dovedeşte atașamentul ei pentru colectivă chiar și prin acest gest, care 
denotă un mic act de voință. Sau poate că nici nu e mic. Ea știe să tragă acum, 
dacă e nevoie, și cu pușca. Așa cum a făcut nu de mult cînd uliul a tăbărit pe 
o găină. O ciocânea la cap. Deşi nu era sigură că va pulea ochi uliul, ea a 
Jras. O alice l-a lovit. A rămas și ea mirată de lovitură. Ciupei Clara începe de 
odată să ridă. Ride cu poftă ca o nevestică tînără. Și ea știe trage cu pușca, 
dar cind apasă pe trăgaci întoarce capul. Ce vreți, o nevestică așa tinără! Dar 
0 să învețe şi ea, cu anii, să țină o puşcă de vinătoare bărbătește în miriă. 

Vizitez ferma. Văd locuințele albe, primenite, proaspete, ale găinilor. Din 
cuibarele cu [în scot capul afară, contrariate, găinile ce ouă. Cocoși aroganți 
se plimbă printre găini. Cele peste 400 de rațe au pornit un conceri colectiv în 
curtea vecină. 

— Vor să iasă la apă, le ghiceste intenția găinăreasa, după glasurile 
rugäloare. 

Îmi iau rămas „bun de la ele şi ca un semn biruitor al primăverii, las pe 
masa lor modestă, cu ceasul vechi, rococo, micul meu buchet de liliac timpuriu. 

O să miroase frumos liliacul acolo la găinărese. 

Contraste 

  

O duminică liniștită, rurală. Peste noapte a stropit efemer ploaia. Vreun 
nor pasager. Pămintul însă cere apă din abundență. Pămintul e acum un burete 
uscat. În fața sfatului şi a bisericii catolice remțeşti, lume strinsă, gătită de 
sărbătoare. Bărbaţi în negru, din cap în picioare, cu cămăși albe, scrobite, si 
pălării tot negre cu boruri largi. Femei doiojane, tot în negru, majoritatea 
virsinice, cu cărți de rugăciuni virite la subțioară. Tineretul începe să dea semne 
de ostilitate față de bigotismul și severitatea religioasă a unor bătrîni. Orga si 
aerul rigid al bisericii, ciuntită în timpul războiului de turn, nu-i mai atrage. 

- Văd o grupă din ei vis-a vis cu biserica, demolînd o clădire veche, cu cărămizi 
de pâmini nears, decimate de ani. Două tractoare cu remorci miriie continuu din 
motor, așteptind. Lopețile se avintă. Remorcile se umplu. Vestigiile sfărimate 
ale clădirii date la pămini sînt cărate la marginea comunei. Pe locul curățat 
se va înălța noul cinematograf al comunei.  Cinematograf modern, cu 400 de 
locuri, cu două aparate de proiecție pe bandă lată. Bătrînii. în negru, grupați 
si ei dar in fața bisericii, şi tinerii în cămăși colorate, plini de praf, transpi- 
rați, sint nu numai polii opuși a două generații ci şi a două conștiințe. Contras- 
Iul acesta foarte, izbitor, impresionează. 

+ 

După-masă văd un meci de fotbal rural. Arena e situată într-un loc fericit, 
pe un rit întins, sub o coastă de deal, înconjurat cu perdele de arbori, cu două 
rînduri de bănci şi cu gard împrejmuitor de sirmă. Porţile albe, cu plase în toată 
regula, jucătorii echipați impecabil nu mai dau aerul acela de infantilitate, 
cînd fotbalul la sate, şi sportul în genere, era un ins necunoscut şi ciudat față 
de care oamenii se purtau refractar. Acum sătenii noştri au preferințe în mate- 
rie de spori. Cunosc pe jucătorii valoroși, fac galerie cînd se cere. Arbitrează, 
alături de arbitru, și ei meciul. Fluieră şi ei cînd e cazul. Rid cînd e cazul. Se 
manifestă din plin. Înţeleg sportul şi-l îndrăgesc. Îi dau cale liberă, deschid 
inimele spre optimismul şi sănătatea pe care sportul le însămințează în con- 

științele şi trupurile lor. 
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Bate un vînt răcoros. Undeva, într-un plop, discret ca totdeauna, un Cuc 
își spune numele. Spectatorii jubilează. Ciîștigă echipa lor. Mingea evoluează 
prin aer. Jucătorii fac piruete. Și ca simplu privitor îți dai seama că s-a schim- 
bat ceva radical în existența satului contemporan. O spune: asta chiar și atmos- 
fera de la un meci modest de fotbal rural, pe o arenă verde sub un cer albastru. 

x 

Seara, am citii pe un afiş că în comună va avea loc un „Mare bal al spor- 
zivilor“ în sediul căminului cultural. Curiozitatea m-a minat să văd un bal 
dat de romini şi de nemți. Înainte cu cîțiva ani balurile aveau loc în săli sepa- 
rate. Erau două baluri pe două teritorii geografice și etnice diferite. În sala de 
sus, rominii ; în sala de jos, nemţii. E drept că încă această tradiție extremistă, 
inrădăcinată de vechii naționaliști, n-a fost smulsă definitiv, însă tineretul o 
va îngropa curînd. 

Sala de bal e spațioasă. Un balcon de lemn, sculptat, suspendat pe mar- 
gini. O scenă destul de încăpătoare. Pe ambele laturi şi în fundalui sălii, trei 
rînduri de bănci ca niște practicabile în trepte, pentru coriști. Pe bănci, aproape 
incremenite, femei în negru, ca în fața bisericii duminecă dimineața. Femei 
rigide, majoritatea nemţoici, cu aceleași nățrămi apretate legate sub git, iar 
la ceafă formind o coadă care se mișcă în aer. Stau ore întregi nemișcate şi-şi 
privesc fetele, nepoatele, neamurile să vadă cu ce băiat vor dansa. După cre- 
dința lor ar fi bine să fie neapăral tot german băiatul cu care vor dansa. Dar 
tinerii răstoarnă mentalitatea lor. Se înlănțuiesc în dans şi tineri de naţionali- 
făți dijerite. În pauze, bătrinele șuşotesc sau vorbesc toate o dată de nu distingi 
din vorbăria lor decit mișcarea monotonă a buzelor. Peste o săplămină, peste 
dou, peste o lună, pină la balul următor, ele vor avea subiecte de discuție: 

— Erika a dansat numai cu Hans? 
— Nu numai cu Hans. Spre ziuă a luat-o un romin... 
— E unul nou venit în sat... 
— Ai, ai, ce fete cresc azi... 
Gurile se mișcă, dar trupurile stau înțepenite. Numai spre dimineaţă, răvă- 

șşite de oboseală, de poziția incomodă de pe bănci, bătrinele pleacă neuitind să 
ia de braț și fetele şi nepoatele şi neamurile, cînd ele nu se ascund pe cori- 
doare. După plecarea lor, perechile parcă pierd din rigiditate. Dansul e mai 
spontan, mai tineresc. Se învirt mai leger. Ochii aceia critici, severi, afintifi 
asupra lor, au plecat. 

După plecarea lor perechile răsuflă mai liniștite. Și mai ales fetele. Se 
bea un vin roșu de gostat. Sandviciuri cu brînză şi salam, mici la grătar, fleici 
gustoase, se mănîncă cu mare poftă. Atmosfera e caldă. Ca la bal. Ca-ntre 
tineri. Totul e plăcui, intim, apropiat, şi zorii vin prea repede, prea grăbiţi, tot 
ca la bal. 

Brigadierui şi oamenii 
  

Pe Dobrea Gheorghe, secretarul de partid al colectivei şi brigadier șef al 
brigăzii a, treia de cimp, l-am întilnit în biroul organizaţiei de bază. Mirosea 
încă acolo, în odaie, a var proaspăi. Fusese reparat de curînd biroul. Îl căutasem 
de dimneaţă și la sediul brigăzii a ireia şi în cimp, însă nu dădusem de el. 
Ne-am strins miinile. Am făcut cunoștință. E un bărbat în putere, cu fruntea 
albă, ce contrastează cu chipul roşu, pirlit de soare. Cu noi în birou a mai rămas 
și un alt brigadier, șeful brigăzii a-niiia. Stă tolănit pe o canapea cu spătar, 
lapițată în verde, o reminiscență uitată din mobila proprietarului, și rămasă 
astfel în patrimoniul colectiv. 
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Brigadierui e un onı agreabil, deschis 
la vorba, vesel, cu nițică ironie pe limbă, 
nu-și caulă cuvintele, ci le adresează direci, 
Cu  sponlaneitate,  interlocuiloruiui. Imi 
narează despre viaţa lui ca despre lucruri 
de toată ziua, arhicunoscule. 

Pornit la 15 ani, din Gurahonţ, spre 
țara Banatului, copilul sărac de munieni as- 
pri visa la un trai cel puţin omenesc aici, în 
regiunea unde circula zvonul fabulos că sin: 
cei mai bogați oameni. Și pentru un ser- 
vilor un asemenea zvon însemna raiul pr 
pämini. Într-adevăr, in epoca aceea în Gu- 
ttembrunul de lingă Mureş irâiau cei ma: 
bogați oameni, însă numai o mină de oa- 
meni. Intrat servitor la cițiva dinire acești 
stăpini ai bunurilor lumești, tinărul Gheor- 
Shiță a cunoscut avariția proprietarilor și 
munca jără preget pe care irebuia s-o de- 
pună la unul ca Bauer Nicoiae, proprietar 
a sute de lanțe de pămini, a unor întinse 
livezi cu pruni, furnizoare de ţuică şi a 
unor cirezi nenumărate de vile. In casa 

altuia din foștii săi proprietari, Ferich Gheorghe, este astăzi sediul 
brigăzii a treia pe care o conduce brigadierui Dobrea. Ferich asta mai aveu 
încă două case în comună și vreo 300 de lanțe de pămini, doui tractoare, o mașinu 
de lux si vroia să-şi mai cumpere şi un avion pentru a circula mai ușor şi a-și 
administra moșiile din Dobrogea. Războiul şi Eliberarea au răsturnat însă pla- 
nurile lui Ferich ăsta. Planurile cu avionul. Şi planurile sale în general. 

În timp ce unii ]ii de chiaburi primeau dispense in timpul războiului, 
Dobrea Gheorghe a bătut cinci ani păminturi străine, a jäcui amindouä [ron- 
turile şi din răsărit şi din apus. 

In 1945 a revenit toi pe plaiuri bănățene, însă a rămas în Timișoara unde 
a intrat muncitor la fosta „Dermata". Cind la o consfătuire, la care el a fosi 
trimis ca reprezentant al muncitorilor, s-a pus problema ca unii dinire munci- 
tori să plece la sate, şi mai ales cei care au legături mai vechi cu Satul, el s-u 
întors tot la agricultură si tot la Zăbrani. Greu a Josi inceputul. Erau și duş- 
mani destui. Unii se 'sirecurau şi în partid și loveau de acolo. Discreditau munca 
și lupta partidului. Oamenii însă au intrai cu plugurile in päminturile avutilor. 
Și-au făcut curaj. Le-a dat partidul curaj. Și-au împărțit păminturile, iar rețormu 
agrară a consfinții actul de dreptate făcut celor care deşi reprezentau talpa 
țării au stat ei înșiși decenii de-a rindul sub talpa slăpinirii moşiereşti din Banai. 

Dobrea Gheorghe a fost şi el împroprietărit iar în 1950 a intrat în colec- 
tivă. În 1952 consiliul de conducere l-a ales brigadier şef la brigada a treia, 
unde muncește şi în clipa de faţă. 

Scurtă biografie. Scurtă, dar elocventă. Dobrea Gheorghe, cit n-a fäcui 
într-o viață de om, să se lepede de sărăcie, a făcut în schimb în cițiva ani. 
Scurtă biografie si mai ales scurtă de la 1949 încoace. În aceşti ani el și-a cum- 
părat o casă şi-a înjghebat o familie, şi-a pus la rind viaţa. Și-a scris el însuși 
biografia în acesti ani. 

Fiindcă auzisem prin sat de la unii oameni că brigada a III-a este una din- 
tre cele mai perfect organizate brigăzi, că duce o muncă de calitate, la aceasti 
întrevedere cu șeful ei, cu comandantul ei suprem, Dobrea Gheorghe, am avu: 
dorința să cunosc metode aplicate în muncă, rezultate, succese slăbiciuni care 
mai perisită eventual în munca brigăzii sale şi, în genere, în colectivă. 
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— Munca noasiră, la începuturi, nu prea era organizată, tovarășe dragă. 
Eram pe atunci încă nepricepuţi în munca în comun. Munceam cam de-a valma. 
După analize îndelungi, văzind noi că aşa nu merge treaba, am trecut la repar- 

rizarea terenului pe brigăzi. Se împărțeau atelajele, suprafețele egale, pe brigăzi, 

ba mai mult, pe echipe. Fiecare echipă să aibă terenul ei. Să ştie ce are de făcut 

și să ştim şi noi cum își duce munca. Această organizare am dus-o însă, începind 
cu 1958, ceva mai departe. Am repartizat terenuri de muncă pe echipe și chiar 
pe om. 

— A primit [iecare om terenul lui de lucru ? 
— A primit. Am inițiat astfel, la cultura prășitoare, și plăți suplimeniare. 

Depăşește omul terenul respectiv ? Primește 50% din depășire. Oamenii munceau 

mai cu dragoste. Era și interesul lor în joc... 
Dobrea Gheorghe își aprinde o țigară, intinde chibritul aprins omului răs- 

turnat pe canapea şi continuă. 

— O problemă care ne-a preocupat mai îndeaproape a fost “aceea a ridi- 

cării productivității la heciar și mai ales a calității produselor noastre. Pe linia 

asta am organizat noi cursuri agrozoolehnice nu numai Cu șefii de echipă şi 

brigadierii, ceea ce e de la sine înțeles, ci și cu membrii echipelor. Se predau 

lecții cu caracter agrotehnic, privind cultura porumbului, a sfeclei, a cartofu- 

lui, importanța măririi producției ia hectar, necesitatea unui prășit serios pen- 

tru ridicarea calității porumbului, intreținerea culturilor, combaterea dăună- 

forllar „u. 
— O adeväratä universitate la sat. 
— Cam aşa... Ce mai, oamenii au fosi puși, prin aceste cursuri, direci în 

miezul lucrărilor agrozoviehnice ... Ca să vedeți că aceste cursuri au avut un 

rod, vă spun numai că oameni de rînd din echipe au venit uneori şi ne-au 

anunțat. 
— Uite, la cartofii noştri a apărut gîndacul ghebos. 
Sau: 
— Uite, zabrusul, un vierme care suge vlaga din frunze şi le trage în 

pämint, a intrat in griu... 

Sau: 
— Sfredeliioarea porumbului iar a găuri! 

porumbul nostru... 
Colectiviştii noştri au devenit mai con- 

știenți, ma. sigur. pe munca și calitatea mun- 

sit lor. 

— Şi-mi puteți spune ceva despre ase- 

menea oameni ? 
— Păi se pot spune lucruri frumoase des- 

pre' ei, că există în toate brigăzile. Să vă 
dau un exemplu. Marsel losij este mun- 
citor de cîmp. Are vreo 50 de ani. E un 
tovarăș hotărit, mai ales în momentele cînd 
alți membri sínt poate mai slabi. Pe el 
nu l-ai văzut o dată, de cînd e colectiva, să 
pună interesul personai deasupra interesului 
colectiv. El nu cunoaşte dumineci, sărbători. 
Dacă e vorba că trebuie muncit în cutare zi 
peste orele stabilite, apoi ei muncește cu dra- 
goste, nu bombäneste. Si nu e singurul, to- 
varüse dragä, nu e singurul... La adunatul 
griului, in iulie, stogurile noasire au rämas 
neacoperite. Era searä si oamenii, obosifi. Se   
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gătau de mers acasd. Si pinä in sat era cale nu glumä. Departe însă, se vedea 
un nor negru. Marsel Iosif a fost primul care a zis: 

— Mă, tovareși, plecam așe ? Dacă vine ploie? Nu strică ore griul cum ie: 
neacoperit ? 

A vorbit cu oamenii. I-a îndemnat să nu plece. Mai bine să-i ude pe ei 
ploaia decit să ude griul colectivului. Și oamenii nu au plecat. Au acoperii sto- 
gurile. Și griul a fost ferit de ploaie. Mă mai gindesc apoi la un tinăr uiemisi 
și candidat de partid ca Cer Petru. Munciior harnic, el sprijină munca uteme 
din colectivă, el inițiază muncile patriotice din colectivă. Uite, duminecă toati 
ziua s-au luat și s-au dus cu căruțele la Mureş să care pielriş pentru gospo- 
dărie. Au mai fost cu el si Boran Constanlin si Gherman Dragos si Bic Silvia, 
o fätufä de vreo 16 ani, care minä caii ca un bärbat. Da, tovarăşe dragă. Oame- 
nii noștri au învățat în anii ăștia că de munca lor atirnă bunul mers și averea 
colectivei și deci și a lor. Azi, oamenii dacă cresc un animai nu fug iule cu 
el la tirg. Vin cu el ia gospodărie şi ne întreabă: 

— Tovarăși, vreţi să cumpăraţi văcuța mea? O vind colectivei. De ce să 
O înstrăinez la nu ştiu cine? 

Așa a făcut pină acum de trei ori un colectivist ca Iosif Catona. E la a 
treia vacă crescută de el și vinduiă gospodăriei. Le creşte cu mina lui si le 
vinde gospodăriei. Ăsta e un lucru frumos şi spune mult. 

— Da tovarășe Dobrea, spune tare mult... Dar altfel de oameni, cu deprin- 
deri vechi, individualiste, se mai găsesc prin colectivă ? 

— Se găsesc, tovarășe dragi, de ce s-o ascundem. Se guisesc și din ăştia. 
Uite, de-o pildă, unul ca Dumbravă Roman. În loc să devină un muncitor colec- 
tivist, să se țină de muncă cu dragoste, el s-a angajat la stațiunea de montu 
a comunei. Zice că el primeşte salariu acolo, nu ca la noi în colectiv. Apoi eu 
cred că asta e curată ambiţie personală, tovarășe dragă. De fapt a zis el o dati 
că: „eu pol trăi și în ajara gospodăriei“. Sigur că poale trăi. Azi oricine poate 
trăi în țara asta. Dar vorba vine nu s-a mințit oare pe el singur ? Au mai fost 
dintr-ästia ca el care au zis că „trăiesc şi în afara gospodăriei“ si pesie un an 
doi s-au reîntors din nou la noi. 

— E o mamă bună colectiva. Primeşte şi pe fiii rătăcitori. 
— Da, e o mamă bună colectiva, numai că oamenii nu toți înțeleg asta. 

Dumbravă Roman nu e singurul. Mai sînt ca ei. Blaj Iosif, de exemplu, vine să 
lucreze în gospodărie numai cind are nevoie urgentă, că el, altjel, păzeşte pe 
izlaz vacile oamenilor din comună. De ce să muncească el ca loţi oamenii în 
colectivă ? El stă paznic, cu burta la soare tot timpul, deși e om în putere. Nu- 
mai cind va vedea veniturile oamenilor o să se ia el “de cap, că banii ce-i 
primeşte îi papă indată, dar veniturile vin si ți se adună în podul ca- 
sei. Și apoi, tovarășe dragă, mai avem si alte mai mărunte. Unii își mai 
însușesc din bunul nostru comun. Asa a [urat unul cinci saci de cereale. Atitul, 
la atelierul nostru, în loc să incaseze banii luaţi de pe o lucrare particulară pen- 
tru gospodărie ii încasează pentru buzunarul său particular. Sau altul, un 
meserias mai bătrin, nu prea voia să învețe meserie pe un uncenic linăr 
tot la atelier. Că cică nu crede că o să poată învăța, mai bine să aduci pe 
unul bătrin... 

Dobrea Gheorghe işi mai aprinde o țigară. Priveşte pe fereasiră. Eu îmi 
umplu notesul. 

— Lucruri mărunte, dar de ce să le ascundem ? N-avem de ce să le ascun- 
dem, că toate astea la un loc, tovarăse dragă, nu se pot împotrivi nici cit un. 
fir de pai la frumusețea pe care o clădim noi azi în colectivă. 

„Stau cite o dată şi mă gindesc la anii din urmă, cind inigebam not, 
o minä de oameni gospodäria „Drum nou“ din Zăbrani. Aveam la incepuiuri o 
singură văcuță, pe care a adus-o gospodăriei Miculiț Gheorghe, zis lureș. 
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Avea două väcufe, si una a adus-o gospodăriei Eram pe atunci 42 de 

familii. Azi avem peste 700 de braţe de lucru. Aveam pe atunci vreo 205; 

hectare de teren cu totul. Azi avem peste 1600 de hectare, dacă ne gindim şi 

la grădinile oamenilor... În 1952, cind colectiva s-a gîndit să înființeze o 

creșă și o grădiniță de copii unde să-și lase nevestele pruncii, nu s-a găsit la 

început o singură nevastă măcar să-și aducă copiii. Ziceau muierile noastre : 

— Dragă, eu nu-mi duc copilul acolo, că cine știe ce se intimplä cu el, 

cine știe unde mi-l duce... 
Erau needucate nevestele noastre pe atunci, tovarășe dragă. Și du-te azi 

la cresä si la grădiniță, să le vezi copiii... Azi şi dacă vine acasă nevasta, 

după-masă, nu-și aduce îndată copilul de la creşă, de la grădiniță. Il lasă acolo: 

pină seara să se joace, să mai înveţe ceva, să poată lucra si ea în voie... S-a: 

schimbat ceva şi în sufletul nevestelor noastre şi asta nu de o dată, ci cu timpul. 

Dar vorba vine că tot s-a schimbat. 

Si asta nu e puțin lucru, tovarăşe dragă... 
x 

Mă despari de tovarășul Dobrea, mă despart de colectivă, de oamenii ei 

și de întreaga comună cu regretul pe care ţi-l dă unele plecări. Căci sînt unele: 

plecări care lasă în urmă începuturi de prietenii. Prietenii pe cale să devină 

durabile. Iți lasă medii familiare în care, deși străin, tu nu te-ai simțit străin. 

Colectiva „Drum nou“ din Zăbrani este unul din acele medii în care nu te simți 

străin. Am cunoscut aici oameni deosebiți. Caractere puternice. Zeci 

de oameni. Si as [i dorii să cunosc sute. Oamenii care formează fondul de aur 

al uneia din primele cinci nuclee socialiste la sate, înființată încă în iulie 1949. 

Prin cîțiva din ateşii oameni, aducîndu-i în prim plan, am căulat să surprind 

proțilul gospodăriei de azi, munca şi lupta care se dă în gospodăria de azi 

pentru a dărui ţării rodul bogat şi generos al solului fertil bănățean. 

Chemarea printre aceşti oameni îşi face deja loc în sufletul meu încă de 

pe acum, de la despărțire, de pe trepții cursei, a cărei locomotivă şuieră insinu- 

ant de prelung. Şi unei asemenea chemari ştiu că nu poți să i te împotriveşti. 

ION ARIESANU 

Desene de Adalbert Luca 
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Lîngă somnul tău 

D acă-mi ceri, în piatră m-aș preface ; 

pînă Jos, în cremene cioplită. 
N-o să poată nici o dinamită 
să-și arunce bocetul, dincoace. 

Umerii mi-or fi, o noapte, munţii 
nevăzuţi, acoperiți în ceaţă ; 
piscurile-n linia-ndräzneafä 
desenată peste bronzul frunţii. 

Tatuieze-i fulgere-n dezastru, 
sîngele arzîndu-l în rășină ! 
Caru-n ochiul tău ca o verbină 
liniștit va fi si tot albastru. 

Apele, -n cascade vuitoare, 
taie-i cu lichide fierästraie ! 
Genele-ti in triste evantaie 
n-o sä fi le stringi a tulburare. 

Nu știu încă-o pasăre să treacă 
vîrful lor si pana ei să-ți cadă 
peste visul pur ca o zăpadă, 
din aripa-i lungă și opacă. 

lar în zori se trag în mine munţii 
și dispar în văluri lungi de ceaţă ; 
piscurile-n linia-ndrăzneaţă 
desenată peste bronzul frunţii . . . 

Vis lingă cravata roşie 

N u mi-ai ajuns nici pînă ia genunchi 
si-ți pun naiv o roşie cravată. 

Tu mi-esti lästarul tînăr lîngă trunchi 
grădina miine s-o acoperi, toată. 

, 

Mi-i dor nespus ca să te văd legînd 
la gîtul alb, lumina din drapele ! 
Sau poate unde mă lovesc în gînd 
superbii maci ai șesurilor mele. 
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Sau poate zorii, ce și azi îi ştiu bi 
arzind ca trandafirü-n spaliere, 
în geamul meu, 0, ca argintul viu 
îmi curg peste poeme şi tăcere. 

Sau am simțit pe buze un sărut 
al dragostei de mult uitate, -ntiiul, 
și-atingerea în sînge m-a durut. 
cum toamna-n vînt va despuia gutuiul... , 

La virsta mea, cu pieptul dezgolit, 
eroii, drepți, înaintau spre gloanţe 
și soarele întors din asfinţit 
incendia cernitele distanţe. 

Cu ochii lor aș vrea s-apropii eu 
întreaga clipă-n zbor nefulgerată, 
cînd vei atinge-n fald drapelul meu 
cu mîna ta la frunte ridicată !..... 

HORIA ZILIERU 

B. Prorokov : Mama — din seria „Aceasta nu trebuie să se repete“ 

 



Meditaţia bätrinului 

E u, iatä-mä, sint iaräsi tinär... 
Sînt la odihnă cu nepoții şi fiii. — 
Ei urcă munţii albastri ce spintecă norii 
Si solemnizează întinderea cu tăcerile lor, 
Urcă cu arșița luncilor în piepturi 
Spre virfurile aspre și răcoroase-ale munților. 

Îi privesc de-aici de pe terasa înaltă 
Și în mine bucuria îmi sbuciumă sîngele 
Mă face să cred că-s atita de tînăr 
Încît soarele acesta ca para, de foc, 
Brazii falnici cu brațe umbroase și largi, 
Täria, ambra, prospetimea -ozonală a aerului — 
Toate mi-au alungat bătrineţea 
Pe färmuri nestiute. 
O, viață cu darurile tale 
Viaţă plină de înţelepciune şi daruri 
S-ar fi putut vreodată-nainte 
S-ajungă truditorii ogoarelor pe-aici ? 
S-ar fi putut oare?... 

O, viața noastră nouă — 
Viaţa noastră tînără şi scumpă !... 

CONSTANTIN PANĂ 
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RĂDUCU 

[einen Virgil Päunoiu nu mai venea acasä de douä luni. Inainte de asta, copili, 

din camera lor, auzeau deseori cînd mama il certa pentru că se întorcea tirziu. Odată chiar 

au auzit că e vorba de cineva, de o altă femeie. Tata răspundea ceva, nu se distingea ce, 

dar glasul lui gros pătrundea cu vinovăție prin tăbliile ușii dintre camere. Și într-o zi 
nu a mai venit. 

Cînd Răducu s-a trezit spre dimineaţă, pe sub ușă, a văzut lumină în camera cealaltă. 
Atunci a înţeles. Mama îl așteptase pe tata toată noaptea. A rămas cu ochii pironiți pe usa 

care ascundea taina atitor discuţii aprinse. Şi dira aceea de lumină, de sub ușă, dezlega 

parcă tristeţea de care era cuprinsă mama în ultimul timp. 

Au trecut zile și nopți și tata nu s-a mai reîntors. — 

În fiecare seară Răducu se străduia să nu adoarmă, să-l audă cind vine. Vroia să 

se scoale, să se ducă dincolo la el, să-l privească mustrător. Dar oboseala îl arunca în 

neantul somnului şi doar a doua zi se trezea, atunci cînd mama, cu glasul ei egal, liniștit, 

le spunea: „sculați, copii“. 

Se repezea atunci de lingă ca, în camera cealaltă. In prag însă se oprea strîns în 

chingile așteptării zadarnice. Nu vedea decit un pat desfăcut. Celălalt stătea așa cum era 

de obicei și seara: înghețat, părăsit, în aşteptarea omului care să doarmă în el. 

Intr-o zi poştașul a iăsat o hirtie. Mama a luat-o, a revenit în cameră și, aşezindu-se 

pe un scaun, a rămas cu privirile aţintite la petecul acela de hirtie, plin de ștampile. Răducu 

putu să vadă doar că pe un colț scria „Tribunalul... .“. 

Mult timp a rămas iama în siarea aceea, cu Răducu lingă ea și alături pe scaun, 

cu Gina, căreia îi tremurau ochii a plins. S-a ridicat într-un tîrziu, cu un fior, sculurîndu-se 

parcă de o povară ce o apăsa greu. Ce mindră era mama! L-a prins pe Răducu de mină 

și privind-o pe Gina, cu ochii blinzi, înnegurați, a spus doar atit: 

— Tata nu se mai întoarce... A iăcut cerere de divorț la tribunal. 

Noţiunea „divorț“ începu să prindă contur negru în mintea lui Răducu; și-l pătrun- 

dea adînc și dureros absența îndelungată a tatei. Ar îi dorit să-l vadă, ca şi altă dată, așa 

cum era el, să-l întîmpine în prag, să-i sară în braţe, să-i scoată ochelarii: „Vreau să te 

sărut pe ochi, tată“, așa cum spunea Răducu și cînd era mic. Toate acestea lipseau in 

seara aceea. 

Se strinse lingă mama. Ii simțea mina tremurind, iar lacrima care îi licărea pe 

gene i se resfiră pe pleoapă. O prinse cu brațul de mijloc, ca un sprijin, ca o nădejde; o 

jorță nouă izvora din el, îl încălzea şi parcă o incälzea și pe ea, căci îi zimbi. Totuși mih- 

nirea i se ondulă în glas, cînd spuse: 

— Ar fi putut îi un om cumsecade... și tot el cere divorțul. 

Răducu ar îi vrut ca băeţii, la școală, să nu afle. E drept că nu se mai juca in re- 
creaţii, nu mai zburda pe terenul din spatele școlii. Cînd era chemat la joacă pretexta că 
e bolnav. Într-o zi însă Mişu Vlădescu, în gura mare, a strigat în clasă că tatăl lui Răducu 

divorțează. Toţi s-au mirat. Numai Stelică Vanghele, al cărui tată era plecat de patru ani 

nu s-a mirat. Răducu știa că tatăl lui Stelică era beţiv, că nu aducea bani acasă, iar biata 

mamă-sa o ducea greu și cu ceilalți trei frați ai lui. De multe ori Răducu i-a daț să mănince 

din ceea ce aducea cu el și atunci toată mulțumirea lui Stelică tremura în ochii lui, in zim- 

betul sters, cind inghitea ultima bucäturä. 
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A aflat toată școala și cu vreo cinci zile inainte, spre inginerul Pänoiu de la Fabrica 
de Piele, a pornit o scrisoare a detașamentului de pioneri de la școala nr. 14. Numai Răducu 

nu semnase scrisoarea. 

Gina luă de pe masă avizul iăsat de popas, îşi aruncă ochii pe el şi-l puse pe noptiera 

de lingă patul mamei. 7 
— Poltim... pulni deodată Răducu, primim şi bani prin mandat poștal, iar după o 

clipă de gindire adăugă trist... Dorul nu se poate trimite... 
— Ce spui, tu? 

— Nu se poate trimite ? 

— Ce? 
— Dorul... prin mandat poștal. 
— Poate că totuși tata se gindeşte la noi, răspunse împăciuitor Gina, trecind in 

camera cealaltă, încercînd să continuie rezolvarea problemei la care lucrase pină atunci. 

— Numai tu poți să crezi asta... o urmă Răducu, luindu-și cartea de pe birou și 

așezindu-se într-un fotoliu, fără să poată citi. 
Imaginea tatălui i se reflecta adînc în suflet, înconjurată de sentimente contradictorii, 

care se rarefiau pe măsură ce camera goală, fără el, din jur, prindea contur; camera, casa 
toată, goală, fără prezența masivă a tatălui, iără glasul lui bărbătesc, care dădea curaj şi 
încredere, se destrăma, luată parcă de tailun, purtată prin înălțimi, zdrobită apoi de cine 

ştie ce stincă. „Cu cine semeni, tu, Răducule ?“ îl întreba cite o dată tatăl. „Eu aș zice că 

semeni cu mine, răspundea el altădată, ești ambițios, poate plin de orgoliu, vrei să știi totul 

deodată... măi! măi!“. Il trăgea apoi de nas. 

Atunci Răducu îl înconjura cu braţele de git, își lipea nasul de al tatălui, privindu-l 
încrucişat în ochii miopi. 

Toate acestea parcă nu-și mai au nici un temei, acum cînd dragostea iui s-a dovedit 

a. fi doar o plăsmuire. 

„ Gina... întrerupse tăcerea Răducu. Am încercat de două ori să-l caut pe tata. 

L-am așteptat cînd a ieșit de la fabrică. Prima dată nu m-a văzut. S-a urcat repede în 
maşină şi a plecat. A doua oară... atunci... 

Nu putu să povestească mai departe. Își pironii ochii în carte, dînd impresia că citeşte, 
deși ochii îi jucau în lacrimi şi nu mai vedea nimic. In minte i se născură imaginile 
de atunci. 

on Asteplase si in ziua aceea, Pe lingä el treceau grupuri de oameni si femei ce 
jegeau Fi poarta largä a fabricii. Abia la vreo jumätate de orä apäruse si tata, parcä obosit, 
adincit în gînduri. O porni şi nu-l văzu pe Räducu care venea in urma lui, la citiva pasi. 
Cind ajunse in coltul sträzii intilni o femeie. 

. — Tatä, reuși abia atunci să îngăime Răducu. 

EI se întoarse, Se întoarse și femeia. Ochii negri, mari, luminoşi, cu genele întoarse, 
i se adumbriră. În braţele lui Răducu mușchii tresăriră, gata să sară de gitul tatei. Și 
tata ar fi vrut ceva. 

— Asta fi-i deasă ? auzi glasul femeii. 
Räducu impietri, iar pe chipul tatei se așternu un fel de neliniște. Dunga aceea de-a 

lungul irunţii se umilă şi zvicni puternic. 

— Hai să mergem, îl smuci ea. 

Tata își trase braţul de sub mîna ei și Răducu auzi ca un murmur: „E un copil bun, 
ai să-l iubeşti și tu“. Și totuși au plecat. Băiatul rămase țintuit locului, privind în urma lor. 
Mai încolo, tata își intoarse capul şi poate i s-a părut lui... făcea pașii mai încet. 

      

36 Nicolaie Busuioc : Răducu 

   



De ce tata fäcea pasii altfel decit de obicei? Ce era cu tata? Räducu se zbätea si 

acum; ar fi vrut să stea de vorbă cu tata. Să-i spună ceva deosebit ... Dar.el era degartas 

iar lingä Räducu se afla doar Gina care ofta si parcä avea ochii umezi. 

— Și... măcar de-ar fi mai frumoasă ca mama | se pomeni el zicînd. . 

— Chiar nu-i frumoasä ? intrebä Gina cu o privire arsă de curiozitate și de laerim 

_— Ba nu... ba da... se încurcă băiatul. Dar nu-i mai frumoasă ca mama, izbucni 

după aceea... Că mama nu se dă cu ruj... dar e bună și ne iubeşte... 

Gina își duse pumnii la ochii și începu să plingă. Și acum Răducu simţi impulşul să 

declare mindru : 
— Eu cînd voi fi mare, n-o să mă port ca tata! 

— Tu ești bun, Răducule | suspină Gina. 

— Miîine-i procesul și ne-a chemat și pe noi. Răducu își trase moful de pe frunte, 

puse apoi cartea în servieta lui și nu mai adăugă nimic. 

A 

Pe coridoarele tribunalului, în sufletul lui Răducu se cuibăreau impresii din cele mai 

felurite. Văzu fel de fel de oameni. Unii vorbeau tare pe coridoare, alții se furișau vinovați 

pe lingă uși. Avocaţi cu genţi mari alergau de ia o sală la alta, strigînd cîte un nume. 

Răducu mergea în urma mamei și a Ginei privind in jur cu sfiiciune, cu un senti- 

ment nelămurit. Se uita în toate părțile să-l vadă pe tata. 
Cînd intră în sală, judecata începuse. Privi mai întîi spre cei care stăteau pe estrada 

înaltă și prima daţă i se păru că cel din mijloc cra învățătorul Prodan. Doar ochelarii 

îl deosebeau. 
Își aruncă privirile prin sală. Undeva, în spate, pe o bancă, tatăl lor. li făcu semn 

cu capul să iasă afară. Işi dădu seama că vrea să-i vorbească. Se sculă şi el de lîngă mama, 
care nu-l întrebă nimic, și ajuns pe coridor, îl zări lingă fereastră pe tata, așteptîndu-l. 

— Răducule... ştii... eu vreau ca să rămiîi cu mine, șopti tatăl cu un tremur în glas 

pe care băiatul nu-l sunasien. I se päru cä din toată ţinuta lui mîndră, nu a rămas decit 

acea figură abătută, care ştergea imaginea tatălui mult așteptat în serile tirzii. Se uita, de 

jos, la el, vrînd parcă să-i citească în faţă sentimentele şi un tumult de ginduri îi străbătu 

mintea. Simţi cum i se umezesc ochii. O vedea pe mama singură, cu durerea înghețată pe 

buze. Ea care le da totul, care se purta în casă cu mişcări line, ascunzîndu-şi parcă ființa 

în fața bărbatului. Il vedea pe tatăl, altădată masiv. impunător, cu un aer degajat în tot 

ceea ce făcea şi acum, în faţa lui, covirșit de ceva greu, în glasul căruia răzbătea o rugăminte. 

Toate acestea i-au trecut prin gînd o clipă și cînd tatăl încearcă să mai spună ceva, o 

zbughi de lîngă el şi intră în sală. 3 

Trecuse de amiază, cînd auzi că sint strigati párintii lor. 

_ Tata păşea vrînd să pară semeț. Mama se ridică şi ea de lîngă copii şi porni în faţă. 

Ajungînd la grilajul de lemn, tata se dădu la o parte, lăsînd-o să treacă înainte. 

Un fior cald de bucurie străbătu inima lui Răducu: „Tata nu s-a schimbat. 

simți prins de mină de Gina. 

— In cauză sînt copii minori, auzi glasul unui avocat care se ridicase de la masa 

din mijloc. 

— Copiii sînt aici ? întrebă judecătorul. 

Răducu înţelese că despre ei este vorba și se ridică în picioare, trăgînd-o şi pe Gina. 

— Ieșiţi puţin pînă afară, le spuse judecătorul. 

In coridor Răducu văzu si alți oameni, care le aruncarä cite o privire, apoi continuară 

să discute sau să se uite pe fereastra ce dădea în strada largă. Se rezemă de perete. Toată 
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lumea din alarä era cuprinsă în el. Mama și tata işi găsiseră sălaș în suiletul lui și disputa 

care se ducea între ei, pentru aranjarea vieţii unuia și a altuia, căpătase ecouri adinci ce 
vibrau nestăvilit. O- privea din cînd în cind pe Gina. Și ochii ei reflectau neliniște, care se 

manifesta parcă şi în tremurul miinii în care ţinea geanta. 
“După un timp veni mama și-i făcu semn Ginei să intre. De ce i-or îi chemat și pe ei? 

se întrebă Răducu. Știa doar atit, că atunci cînd mama a venit ultima dată de la tribunal le-a 

spus. că și ei trebuie să meargă. A așteptat mult ziua aceasta. În primul rînd vroia să 
știe ce-i acela un tribunal.. Apoi era un prilej de a-l mai vedea pe tata. Atunci de ce i-a 

scos afară ? De ce acum a chemat-o numai pe Gina ? Întrebările acestea nu-şi găseau răs- 
puns în mintea lui. Răducu, care începu să umble nerăbdător de la un capăt la celălalt al 
peretelui, așa cum se plimba cu pași mari, la peretele celălalt, un om în vîrstă, cu niște 
mustăţi arcuite în jos, ce-și mişca nervos miinile la spate. 

Fu strigat şi el înăuntru. O zări pe Gina stind în bancă. Avea ochii plinși. Ajuns în 

jață se opri, cu mama de o parte, și de cealaltă cu tata. Tata întinse mina, vrînd să-l 

cuprindă de după umăr, aşa cum lăcea de multe ori cînd îi explica ceva. Răducu ocoli 

gestul, făcind un. pas înainte. Privi fără nici o ezitare spre judecătorul care semăna cu 
învățătorul lui de la şcoală. 

— Cum te. cheamă ? întrebă acesta, 
După ce-și spuse numele, Răducu înţelese că urmează ceva însemnat. 

— Spune-ne, Răducule, și glasul judecătorului avea nuanţe de blindeţe, dacă părinții 

tăi se despart, la cine vrei să rămii: la mama sau la tata ? | 
Simti întrebarea izbindu-l puternic. Întirzia cu răspunsul. Ar fi vrut să-şi întoarcă pri- 

virile spre tata ; cîte nu ar fi spus aceste priviri! O căldură înăbușitoare îi cuprinse inima 
cînd simţi alături pe mama. Făcu un pas spre stînga și apropierea de ea îi îmboldi cuvintele : 

—La mama, răspunse atunci. 
— De ce la mama și nu la tata? 

— Dacă tata ar fi fost om cumsecade, nu am fi ajuns aici... 

Liniştea se așternu adincă în sală. Pe buzele judecătorului flutură un zîmbet înţele- 

gător. Lumea, de pe băncile din spate, începu să Îreamăte. Se auzeau exclamaţii surde și 

Răducu simți cum i se aprind obrajii. Tata avu o tresărire. Inima sa zvicni crîncen, cu 

durere. Fără să vrea își duse mina la ochelari. | se umplu întreaga ființă de un ecou răs- 

«colitor : „vreau să-ți sărut ochii...“ Își scoase năuc ochelarii și încercă să privească 

spre băiat, așteptind poate ceva. „... Ochii... Tată...“ 
Răducu înţelese că totul se isprăvise. Cind se intoarse pe banca pe care stătuse mai 

înainte îl văzu pe tata cu capul plecat, cu ochelarii în mină. Așa vorbi pe urmă, fără să și-i 

pună, clipind nefiresc; vorbea, cu glas încet, fără curaj și cînd scoase din buzunar niște 
hîrtii, pe care le întinse spre masa judecătorilor, căzu jos un plic. Ridică plicul, rămînind 

o clipă înmărmurit. Își puse ochelarii și se întoarse spre sală, căutindu-l cu privirea pe 

Răducu, apoi, deodată, apropiindu-se de judecători, spuse cu glas tremurător, dar răspicat : 
— Imi retrag cererea... cererea de divorţ... 
Se întoarse spre Răducu și-și scoase din nou ochelarii 
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  Siberia“ 

S iberia . . . Cálátoria 
Cind e prea lungä, greu o-nduri 
Cînd vin la braț cu vesnicia 
Numai păduri, păduri. păduri. 
Expresul zboară ! Prin fereastră 
Miresmele străbat șuvoi 
Din vasta-ntindere ulbastră 
Ce fuge-n depărtări cu noi. 
E-aici, în umbre, un tezaur 
De codri luminoși şi verzi 
Și-ai vrea, sub bolțile de our, 
Tăinuitoare să te pierzi. 
Siberia !... Cu cît te-apropii, 
Tot depărtate zări rămîn — 
Tu, continentul Europei 
L-ai strînge ca pe-un prunc la sin! 
Și drumul lung își desfăşoară 

*) Fragment din poemul „Din depărtări în depărtări“, distins cu premiul Lenin pe anul 1961. 

  

Al. 'Tvardovski :. Siberia 39



Drapelul alb, halucinant, 
Si-urcdäm ca pe-o imensă scară 
Cu treptele de diamant. 
Dar, oare,. aceasta este totul ? 
0, nu! Contemporanul timp 
Pe crengi îşi rumenește rodul 
Urzindu:si sublunarul nimb. 
Päduri de vinturi nepätrunse 
Voi,. legendarelor cetăţi, 
Lactee căi purced prin frunze 
Să scuture singurătăţi. 
Sosit-a veacul nou ! Tresaltă, 
Sub gheaţă, piatra de bazalt. 
Poveste:a flăcăilor daltă 
În piscul codrului înalt ! 
Și peste sumbrele ţinuturi, 
Deasupra arborilor arsi. 
Se:aud metalicele scuturi 
La braţul anilor, în mars ! 
A. zilelor aprinsă. faclă 
Deschide, prin păduri, cărări, 
Se sfarmă-ntunecată raclă 
De-nflăcăratele chemări. 
Văd, seara, lingă foc, o mamă, 
Un cînt de leagăn îngînînd, 
Unde-a pădurilor: arumă 
Se auzea în vînt gemind. 

În taiga, acum răsună 
Prin vechi păduri, un sprinten pas, 
Ce nu se teme de furtună 
În lungul nopților popas ! 
Acum se bea în izbă ceaiul 
Ca-ntr-un cămin înmiresmat. 
Și tinereţii-i curge graiul 
Si ochii rid cu-adevärat. 

Trec orele şi mi se pare 
Că eu de ani și ani tot merg 
Si razele acestui soare 
Le port în piept și nu se sterg. 
Si gîndurile mele tvate - 
Se-ndreaptă către pionieri, 
Spre cei ce şlefuiesc carate : 
Spre agronomi și ingineri, 
Știu bine că a lor e mîna 
Care-a deschis prin codri drum 
Și a săpat în stei fintina 
Să nu merg însetat acum, 
Toţi știm istoria fierbinte 
4 siberianului ţinut 

      

40 
Al. Tvardovski : Siberia. 

  

 



Ce poartä, spre socialism, inainte 
În comunism, superbul scut ! 
0, fiii ţării, în lupte orele 
Urcară gloriosul pisc ! 
Si azi își amintesc de ele 
Cei din Irtis, din Omsk, din Bisk! 
Pämint bogat, pästrezi in tine 
Comori de care n-am stiut. 
Cît aur urcă pe coline 
Din generosul tău ținut! 
Cu-Altai și cu Uralul soră, 
Întreaga Chină o răsfrîngi 
În ochii tăi de auroră 
Și Asia la piept o strîngi. 
Eşti astăzi leagăn de lumină 
Grădină eşti și lan bogat. 
De roade rumene e plină 
Tipsia ta de nestemat ! 
Cu mintea nici nu pofi sä mäsuri 
Neistovitul täu impuls. 
Ale pädurii verzi mätäsuri 
Vorbesc de tinerescul puls. 
Se umple pieptul de mindrie 
Cînd văd aprinsul tău elan 
— Ce noi efluvii pot să fie 
În sufletul siberian ! 

E viaţa aspră! Dirz ni-i rostul ! 
Dar cu surisul larg deschis, 
Sosește viitorul nostru, 
Adus din țara lui de vis 
Fiu al poporului, puteiii 
Eu îi respir, aici, din plin, 
Sub cerul tinerei Siberii, - 
Vázduhul fárá de suspin. 
Cit te iubesc, frumoasä farä, 
Tu, glas al Moscovei, sublim, 
Siberianä zare clarä, 
Pămînt străbun, cît te iubim! 
Cu-o dragoste tot mai aprinsă 
Noi te slăvim mai viu, mai mult 

is Pe tine ce-ai rămas ne-nvinsă 
În vadu-amarului tumult. 
Dar inima nu poate spune: 
Și nici cu gîndul nu măsor 
Cît te iubim. \ 
Și nu sînt strune 
Pentru acest cînt nemuritor ! 

In romineste de ION: POTOPINT 
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VIRGIL, BIROU 

AVÎNTUL _ 
ELECTRIFICĂRII 
ÎN 
REGIUNEA 
BANAT 

  

Ina. energiei electrice reprezintă temelia construcţiei tehnice a tuturor ramu- 
rilor naționale. Explicînd esenţa industriei mari, mecanizate, ca singura bază materială a 

socialismului, V. 1. Lenin arată că „o mare industrie corespunzătoare nivelului tehnicii 

moderne si capabilă să reorganizeze agricultura inseamnă electrijicarea întregii țări“. 
In țara noastră, Partidul Muncitoresc Romin a pus bazele electrificării întregei ţări 

prin Planul și Hotărîrea desbătută în ședința plenară a C.C. din 26 octombrie 1950. Planul 

de 10 ani de electrificare a fost îndeplinit înainte de termen. 

În directivele Congresului al IJi-lea al partidului se prevede că în viitorii 6 ani elec- 

trilicarea ţării va cunoaște un nou și puternic avint, creșterea producției de energie elec- 

trică precedind pe a celorlalte ramuri ale industriei. " 

Situaţia energetică şi în general electrificarea în regiunea Timișoara la sfírsitul celui 

de-al doilea război mondiai avea același aspect dezolant, ca în restul țării. Moștenirea 

lăsată de guvernările trecute era mai mult decit vitregă. Industria lucra cu maşini învechite, 

care, prin consumul lor mărit de combustibil, producea pagube însemnate în economia ţării. 

Urmărind numai profitul personal, industriasii si capitalistii in general, nu se incu- 

metau să-și reînnoiască mașinile decit cînd se deteriorau pînă la limita extremä, punind 

astfel ín pericol şi viețile celor ce munceau lingă ele. Aiară de aceea nu era o unitate de 

concepție în folosirea energiei electrice, nu era nici o planificare, nici o coordonare şi nici 

o conexiune între centralele din diferite părți ale regiunii. 

Peste toate acestea se suprapunea calamitatea, din punct de vedere tehnic, a feluri- 

telor tensiuni şi frecvenţe, care făcea ca aproape fiecare intreprindere industrială să aibă 

una sau mai multe tensiuni, proprii. 

Dar nici uzinile electrice din oraşele mai mari ale regiunii, care, în cele mai multe 

cazuri, erau proprietate publică și, cu excepția cîtorva mai mari, deserveau scopuri de ilu- 

minat, particular sau public, nu se găseau într-o situație mai bună. Pe deasupra, insta- 

laţiile exterioare, linii aeriene, cabluri și posturi de transformare, precum şi instalațiile 

de iluminat public, au suferit grave pagube prin bombardamentele anglo-americane si 

prin distrugerile cauzate de trupele hitleriste în retragere. 

Ca să ilustrăm cifric situaţia, vom arăta că în anul 1938 în regiunea Timișoara s-au 

produs numai 180,6 GWh, din care industria consuma 102,1 GWh. 

La fel de neglijată era şi situaţia electrificării rurale. Din totalul de 798 de sate din 

regiune pînă în 1938 nu erau electrificate decit 52 de sate, ceea ce face abia 6,5%. 

Această situație se schimbă fundamental odată cu punerea în aplicare a Planului de 
Electriiicare a țării și cu Hotărirea Comitetului Central referitoare la electriiicare. Se ampli- 
fică uzinele existente cu unități noi și se crează centrale electrice noi. Între anii 1950— 

1955 puterea instalată de 98.862 kW crește la 128.985 kW. Iar producția de energie elec- 
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trică, de 274.386 mii de kWh în 1950, creşte la 453.433 mii kWh în 1955, adică cu 179.057 
mii kWh ceea ce înseamnă o creştere de 64,3%. 

La fel a crescut puterea instalată și producția în grupurile hidroeleettite. In 1960 
puterea instalată era de 14.925 kW, iar în 1955 de 24.340 kW, creșterea fiind de 9.415 kW. 

Producţia cu aceste grupuri crește de la 40.978 mii kWh în 1950, la 94.710 mii kWh în 1955, 
adică la mai mult decît dublu, precis cu 53.732 mii kWh. Procentual vorbind, la o creștere 

.a puterii instalate de 63,29, a revenit o creştere de 131,6% a producţiei. Acest îapt ne 

demonstrează și o exploatare mai temeinică și mai rațională a acestor izvoate de ener- 

sie ieftină. | 
Creștere însemnată se înregistrează şi în extensiunea liniilor electrice de înaltă ten- 

siune, care de la 75 km in‘ 1950, ajung la 126 km pină în 1955. Se înmulţesc și staţiile de 

transformare de aceeași tensiune. Dacă în 1950 existau numai 3 staţii cu o putere instalată 
de 26 MW, in 1955 numărul lor crește la 5, cu o putere instalată de 31 MW. 

In domeniul electrificării rurale putem arăta acelaşi progres. În 1950 abia 87 de sate 

erau electrilicate, ceea ce reprezintă 11%, din totalul satelor din regiune, iar în 1955 se 

numäfau 203 sate cu lumină electrică, adică 25%. 
Intreprinderea Regională de Electricitate din Timişoara a fost înființată în anul 1948, 

avînd la început ca scop administrarea fostelor uzini electrice particulare din regiune, națio- 

nalizăte la 11 iunie 1948. 
Ea îşi avea sediul la Arad, pentrucă acolo era cea mai mare uzină electrică naţiona- 

lizată, cele din alte localităţi ale regiunii fiind de mică importanță. In acea vreme uzina 
electrică din Timișoara, fostă proprietate a oraşului, era administrată ca o regie publică 
comercială de către Direcţia generală a Ministerului de Interne. In anul 1949 însă I.R.E.T. 

preia şi această uzină mutindu-şi sediul la Timişoara. De la această dată începe o activitate 

unitară şi coordonată a celor două uzini mari. 

Siaturilor populare le-a revenit sarcina să se îngrijească de centralele comunale şi 

ale întreprinderilor aparținînd secţiei de gospodărie comunală și să promoveze problema 

electrijicării locale pe toate planurile și prin mijloace proprii. 

Prima sarcină, care a îniruntat întreprinderea I.R.E.T., a fost aducerea în ordine a 

celor două centrale mari din Timişoara și Arad. De ani de zile nu s-au făcut investiţii şi 

chiar reparațiile mai mari trebuiau execuiate într-un tempo accelerat, deoarece industria, 

sub imboldul dat în vederea dezvoltării ei de către Partid, avea o traiectorie ascendentă 

şi cerea atîta energie încît mașinile trebuiau să meargă fără întrerupere la maximul puterii 

lor, În consecință posibilitatea avariilor, deci şi a întreruperilor în furnizarea de energie, 

erau sporite. De aceea s-a trasat net calea de urmat în exploatarea centralelor electrice : 
1. Să se pună la punct instalaţiile, ca ele să poată funcționa cît mai apropiat de 

puterea lor nominală şi cu un randament cît mai ridicat. 

2. Să se formeze cadre noi, calificate şi să se ridice nivelul tehnic al exploatării, ca 

prin aceasta să se realizeze un mers sigur, fără avarii şi cît mai economic. 

3. Să se studieze amănunțit situația energetică a regiunii și a instalaţiilor şi să se 

elaboreze proiecte pentru ampiificările necesare, încît cererile de energie ale viitoarelor dez- 
voltäri in industrie și în alte compartimente ale vieții publice să fie pe deplin satisfăcute. 

- Din analiza situaţiei şi a studiilor s-a tras concluzia că regiunea noastră, cu o indus- 
trie grea considerabilă şi cu perspective de dezvoltare și mai ample, deşi avea centrale pro- 

prii numeroase trebuia înglobată cît mai urgent în sistemul energetic al ţării și că pînă la 
realizarea acestui sistem instalaţiile existente trebuiesc modificate și amplificate așa fel, 

incit ele. să acopere necesarul de energie prin posibilităţile proprii. Și, dat fiind provizoratul 
acestei situaţii, cheltuielile ocazionate de amplificări trebuiau să rămînă minime şi totuși 

să se dea maximum de putere. 
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Romul Ladea 

  

Se părea că .aceste deziderate se bat cap in cap. Problemele se anunfau. multiple.. La 

Arad debitul de abur al cazanelor era mai mare decit debitul necesar peatru turbinele: exis- 

tente. In schimb centrala din Timișoara suierea din lipsă de abur. Rețelele de distribuţie: 

erau într-o 'stare deplorabilă, în situația lor de atunci ele cauzau pierderi de energie::nead- 

misibil de mari, care mergeau pină la 19,5%. Mai îngreunau situația la Timişoara; și exis- 
tența sistemului bifazic, rămas din. secolul trecut, acţionarea la 42 perioade în ambele! orașe 

şi lipsa unor circuite de legătură. Toate acestea au făcut ca centralele din . Atnișisnda Si. 

Arad să nu poată fi interconectate ca să se sprijine reciproc. 
Totuși greutățile au fost învinse pe rînd. 

In prima perioadă, cînd regiunea trebuia să se alimenteze din resursele aroprii, s-au 

realizat următoarele : i, 
1. S-au regrupat unitățile din centrale așa fel, încît puterile disponibile: din C.T.E. 

Timişoara să se apropie de puterile instalate. In acest scop s-a adus un cazan de aburi 

din C.T.E. Arad la C.T.E. Timișoara. Lucrările de demontare și remontare s-au efectuat 

cu. personalul propriu, în timpul liber. Cum această măsură încă nu era suklelentă, “s-a 
amplilicat C.T.E. Timișoara cu un cazan nou IPROM. 

„2. S-a amplificat C.T.E. din Arad, cu un cazan IPROM şi cu ua turbogrup Lang-Ganz. 

Tot pentru Arad s-a montat la FZB Timisoara o centralä Diesel de 4.000 HP. 

3. S-au interconectat C.T.E. din Arad si Timisoara, prin linii de 6 si 15 kV, cu cen- 

tralele electrice industriale din orașele lor. Prin aceasta s-a asigurat o putere mărită și o 
siguranță mai bună în alimentarea cu energie a consumatorilor. 

4. S-au legat C.T.E. Timişoara și C.T.E. Arad cu o linie de 35 kV, creindu-se asttel 

un sistem energetic local. Prin aceasta C.T.E., F.Z.B. si centrala Diesel puteau furniza 

energie Centralelor electrice din Arad şi Timișoara. 

5. S-a desființat în întregime sistemul de distribuţie bifazat în Arad si jur si a ince- 

put desființarea lui în zona Timișoara. 

6. S-au îniiințat în cadrul I.R.E.T. cursuri 

Ion Popovici Bănăţeanul și școli de calilicare și școli pentru maiștri, care 

au dat ca rezultat un personal cu nivel teh- 

nic ridicat. 

Consecința acestor măsuri a fost că ava- 

riile s-au împuţinit iar producția de energie 

la I.R.E.T. a trecut de dublul celei din 1950, 

mai precis, a crescut de 2,15 ori, deși puterea 

instalată în centrare nu a crescut decît cu 24%. 

În perioada a doua, adică în intervalul 

1955—1960, s-a periectat înglobarea regiunii noas- 
tre în sistemul energetic național. 

Principalele etape au fost: 

1. Montarea liniilor de 110 kV. Paroșeni— 

Oţelul Roșu—Reșiţa și Oţelul Roșu—Timișoara 

si instalarea stațiilor de transformare de 110 kV 

de la Reşiţa și Timişoara. 

Prin aceste linii și staţii se pune la dispo- 
ziția centralelor industriale din regiunea noastră 

energia ieftină, în marea centrală de la Paroşeni. 
Cu alte cuvinte uzinele Reşiţa și Oţelul Roșu, 

  

   



  

impreumä cu sistemul local Arad—Timisoara, sint inglobate in sistemul energetic naţional. 

Celelalte centre miniere şi industriale mai mici sînt alimentate cu energie din 'statiile de 
110 kV prin linii şi staţii de 35 kV, apoi prin linii de 15, 10 şi 6 kV, care împînzese, și în 

anii uzmători vor împînzi şi mai mult, întreaga. suprafaţă a regiunii noastre. | 

„2: În centralele din Timișoara s-a trecut: la tensiune și frecvență normalizatä, adică 

s-au , eliminat tensiunile de 110 și 185 V şi s-a introdus tensiunea de 220 V. Prin aceasta 

s-a realizat o economie enormă atit în gospodăria de stat cit .şi în cea a cetăţenilor, deoarece 

acum nu mai trebuiesc fabricate sau cumpărate aparataje și ustensilii pentru 3 feluri de ten- 

A ca in trecut, 

. S-au reparat capital rețelele de joasă tensiune precum Si instalațiile de iluminaț, 

I s. a 

Dar însăși strnetura Intreprinderii Regionale de Electricitate im Timişoara s-a per- 

fectionat neintrerupt in intervalul 1950—1960. Fatä .de situatia simplistä din:1949, „eind tre- 

buiau gospodărite numai două centrale electrice, I.R.E.T. are azi mai. multe unităţi preductive, 

coordonate de organul central din Timişoara : 

1) Secţia: Mixtă Arad, 2) Secţia Reţele Reşiţa, 3) Secţia Reţele Băile Herculane, 9 ‚Ser: 

tia PRAM Central, 5) Sectia Dispecer Central. 

Dupä cum vedem I.R.E.T. a preluat si alimentarea cu energie electricä a, CMR. -ului 

și a localităţii balneare Băile Herculane, azi de interes republican. 

- În ciire realizările obținute de I.R.E.T. se prezintă în felul următor : 

1950 1955 . 1950 1959 1960. n 

“Producţia GWh 62,3 124,25 128,68 76,5 8141 
  

Scäderea productiei din 1959 si din 1960 se explicä prin faptul cä acum I.R.E.T. este 

interconectat prin linia de 110 kV la centrala Paroseni de unde primeste energie electricä 

mai iellină. 
Un capitol important din electrificarea oraselor il formează iluminatul public. În 

această privință pentru Timişoara şi Arad putem arăta următoarele realizări: 

  

  

1950 1955 1960 

Număr de puncte luminoase: zu a 

Arad 2800 4165 4570 
Timişoara . 3750 „5800 6800 

Total: IRET 6550 9965... - - 11370: 

__O contribuţie cît se poate de importantă în iluminatul public o constituie introducerea 

iluminatului fluorescent şi cu vapori de mercur, atît de plăcut ochiului și atît de economic. 
După ce acest iluminat a fost experimentat în I.R.E.T., în. anul 1959 s-au montat tot 
cu titlu de experimentare 20 de lämpi de acest fel si pe sträzile orasului Timisoara. 

Corespunzind asteptärilor, in anul 1960 s-au montat in iluminatul public al orașului 

Timişoara 96 lámpi fluorescente si 136 lämpi cu vapor de mercur, în total, 289 lămpi moderne. 

La Arad s-au montat 107 lämpi cu vapori de mercur. 

In cursul anului. 1960 a început trecerea întregului iluminat din Băile Herculane pe 

lămpi fluorescente: și cu. vapori de mercur, montindu-se- pînă “acum 372 lămpi, urmind a se 

mai monta în acest an 17. 
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In totál pentru ilaminatul public s-au montat la I.RE.T. 768 de lămpi. fluorescente: 
și cu vapori de mercur. 

Acest ihuhinat în anii puterii populare . s-a extins și în încăperi interioare. Nenumărate: 
hale, săli de bibliotecă si de speetacole şi multe alte clădiri publice de mari dimensiuni și 
de importanță au îost luminate arogant, acest fel de iluminat găsind o o folosire şi 'extin- 
dese tot mai mare, 

Activitațea Sfaturilor Populare este ilustrată prin următoarele : 

  

1950 1960 creştere "99 
Niirărui de centrale 26 99 73 . 292 
Puterea inețelată. în, Mele PM (kV) 11 126 15 388 4 262 38,4 

Această putere iustalată este produsă în 138 de grupuri electrogene. 

Gum eeniralele acesiea sint räspindite in oragele de provincie si comunele mai mari, 
"pe dam seama ușor de măsura în care sfaturile populare au dus la îndeplinire planul de 
eleetrificare al Partidului şi Guvernului. 

dA Dar şi mai lămuritoare sint cifrele care arată creșterea energiei produse și a numă- 
ruiui de abonați al acestor centrale. 

Numărul abonaților creşte la fel, de la 33 313 in 1950, el saltä la 49 601 in 1960. 

Trebuie sä releväm aici dublarea energiei furnizate in cursul celui de-al doilea plan 
cincinal, cind uzinele erau trecute sub îndrumarea directă a Siatului regional şi cînd grija 
pentru o exploatare rațională era pe prim plan. 

Creșterea reţelelor electrice aparținînd uzinelor de sub conducerea Sfaturilor Populare: 

a fost următoarea : 

  

1950 1960 Creștere 0/9 

Reţele I.T, 

1—6 kV (km) 345 389 43,5 12,9 

6—15 kV (km) 57,5 118 60,5 105 

Retea j. t. (km) 732 1548 816 113 

Se desprinde din aceste cifre tendinta de a abandona tensiunile de 1—6 kV, ne mai 
sorespunzind cerintelor moderne si trecerea masivä la tensiunea de 15 kV, refelele de acest 

fel sporind cu 105%. Mai vedem si dublarea retelei de j.t., corespunzind cresterii foarte 

mari a numärului de abonati. 

Tot aceastä electrificare de proportii inifiatä de Partid și Guvern a făcut ca electrifi- 

carea ruralä sä ia un avint nebänuit vreodatä. Am väzut cä la finele anului 1950 din 789 de 

sate, cite au existat in regiunea noasträ, 87 au fost electrificate. Din acestea 14 s-au elec- 
trificat in anii 1948—1950, deci tot sub regimul de democrație populară. Au fost deci elec- 
trificate de către regimurile burghezo-moşierești 71 sate ceea ce, raportat la numărul satelor 

din regiune, iace 8,8%. Pînă în anul 1955 s-au electrificat 203 sate. Continuînd acţiunea de 
electrificări rurale, la .31 decembrie 1959 au fost electrificate în regiune 270 de sate. Planul 

pe 1960 a prevăzut electrificarea a 36 de sate, din care 19 au fost deja executate, iar cele- 

lalte în curs de electrificare. La reţelele I.R.E.T. au mai fost racordate 13 sate din Regiu- 
nea Oradea, electrijicate de curind. Aceasta înseamnă că I.R.E.T. furnizează energie la. 
302 de sate, ceea ce înseamnă 38,5% din totalul-satelor din -regiune. Ca sä-ilusträm și mai 
bine ritmul în care avansează electrificarea rurală amintim că pentru anul 1961, au cerut. 

racord 60 de sate, din care 45 nu au mai văzut lampă electrică pînă azi. 
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Dar electrificarea rurală nu înseamnă numai lumină la sate. Ea înseamnă şi energie 
electrică pentru motoarele din gospodăriile colective şi de stat şi înseamnă energie electrică 
şi pentru staţiile de pompare, care fac desecarea bălțior, a mlaștinilor şi a viiturilor, scă- 

pind de inundaţii și dînd agriculturii zeci de mii de hectare de pămînt fertil. 

In anul 1960 au funcționat 18 staţii din care 10 adică 56%, au fost electrificate, sau 

sînt în curs de electrificare. In 1961 se electrifică încă 3. Pină în 1965 vor mai fi electri- 
ficate 8, azi acţionate termic şi se vor mai construi 20 de staţii noi, toate electrificate. 

Ca o realizare deosebit de importantă în regiunea noastră trebuie să amintim construi- 

rea barajului şi a hidrocentralei de la Văliug, lingă Reșița, care, după cel de la 

Bicaz, este cel mai înalt baraj din ţară. Construirea lui s-a terminat cu un an mai devreme 

decit a fost planificată. La această construire s-a folosit tehnica înaintată și experienţa 

sovietică atît de vastă în construcţia de baraje mari. Dar mai important pentru industria 

noastră nou născută este faptul, că întreg echipamentul energetic al hidrocentralei, atit cel 

mecanic, cît şi cel electric, a fost fabricat în ţară, iar braţele de muncă au fost reerutate 

tot din interior, calificarea profesională și specializarea făcîndu-se în cea mai mare parte 

la iața locului. 

Este interesant să arătăm aici atitudinea muucitorilor în îndeplinirea programului de 
electrificare. O dată cu lansarea planului cu privire la electrificarea țării, la L.R.E,T. s-au 

ținut ședințe plenare şi pe secţii, în care s-au dezbătut toate problemele eleetrificării şi 

s-au arătat sarcinile concrete care îi revin Intreprinderii regionale de electricitațe Timişoara. 

Planul și Hotărirea a fost primită cu cel mai mare entuziasm, care în scurtă rege s-a con- 

cretizat în rezultate cît se poate de rodnice. Vom prezenta cîteva aspecte din lupta muncito- 
rilor pentru realizarea planului de electrificare şi a sarcinilor care reveneau întreprinederii. 

Am arătat mai sus, că prima sarcină a fost redistribuirea unităţilor energetice din 

cele două centrale mari Arad și Timișoara pentru a elimina strangularea în aburi din Cen- 

trala Timișoara. In acest seop a trebuit să fie mutat un cazan din Uzina Electricä din Arad, 

la Uzina Electrică din Timişoara, operaţie pentru care în regimurile burglezo-moșierești 

întotdeauna s-a recurs la specialişti străini, de preierinţă din țările apusene. Muncitorimea 

condusă de partid a privit altiel problema. In citeva ședințe s-a dezbătut sarcina mouțării 

şi demontării şi s-a ajuns la concluzia că aceste operaţii se pot face cu personalul celor 

2 uzini, evitindu-se astfel cheltuielile cu specialişti aduşi din aiară. Și mumeitorii S-au 

apucat de lucru. S-au organizat schimburi în afara schimburilor dé" ploatare şi in curs 

de cca. 3 luni cazanul Babock-Wilcox a, fost „demontat de către muncitorii uzinei din Arad, 

cu piesele toate curățite, numerotate și gata „pentru a Îi transportate la Timişoara. 

Acum a fost rîndul muncitorilor de la Uzina electrică din Timişoara, să răspundă 
chemării. La montarea ei nu s-au mărginit numai lucrările de instalare a pieselor în ordi- 
nea în care au fost montate inițial, ci au luat în examinare mai amănunțită , liecare. ee: 

Trebuia fäcut acest lucru aici si nu la Arad, pentrucä aici urma să funcţioneze cazanul; î 

legătură cu celelalte. Deci cazanul împreună cu anexele sale trebuia adaptat la șituația cea 

nouă, îndepărtind tot ce în cursul funcționării de 38 ani s-a deteriorat sau a slăbit. 

Astfel au fost înlocuite 13 ţevi fierbătoare, s-a instalat un ventilator nou şi i s-a adăugat 

cazanului o macara mecanică pentru evacuarea zgurei. In ielul acesta s-a ușurat, coniorm 

directivelor date de timpurile noi, munca grea a celor chemaţi să „deservească această parte 

a instalaţiilor. 

Verificarea și remontarea a durat cca. 5 luni. Avind în vedere că operaţiile de demon- 

tare și de reasamblare s-a iăcut de către oamenii care iin aceeași zi au mai efectuat un schimb 

de exploatare, se poate spune că ele s-au executat într-un timp record. Dar ce e mai im- 

portant, exemplul acestei lucrări a demonstrat că avem în țară potenţial de muncă . suficient 
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care “insă, :spre paguba muncitorimii autohtone, pină aci a rămas neutilizat. Abia regimul 
‚de democraţie populară a pus în serviciu acest potențial, spre binele public. 

‚Un alt exemplu pentru comportarea muncitorimii în legătură cu îndeplinirea “sarcinilor 
derivind din electrificare s-a produs cu ocazia efectuării reparațiilor de instalații pentru a 
le. aduce puterea disponibilă cit mai repede aproape de puterea instalată. Era vorba de 
revizia cazanelor. Niciodată nu se poate'ști precis. ce reparaţii trebuie să 'se efectueze la 
un cazan, pină cînd nu se pătrunde în interiorul său. La unul, în deviz, 's-au prevăzut din 
precauţie 3210 ore pentru reparații. Muncitorii insă au efectuat reparația în 1 482 ore, 
prin întrecere socialistă. S-au economisit deci 1 728 ore, adică 54%, din timpul prevăzut. 
Atunci muncitorii au inversat problema. Au cerut ca pentru celelalte .cazane să se in- 
tocmească devize noi. folosind timpii cronometraţi la reparația primului cazan. In felul 
acesta „în noile devize penţru reparația altor două cazane, în loc de 4 127 și 2518 ore, 
cii erau în devizele vechi, s-au prevăzut 2206 și 1 902 ore. Cu munca în acord și întrecerea 
socialistă lucrările s-au terminat şi mai repede. In 1 020, respectiv 840 ore. 

„„„ Aceașta înseamnă o economie de timp de 45 și de 43% aţă de devizele noi şi 0 eco- 
nomie de timp de 71, respectiv 57% fatä de devizele vechi. Ori, la aceea orä, economia de 
timp era cea mai prețioasă. Pentru a economisi timp adeseori lon Martin, Anton Kiss, Pavel 
Staron, Traian Hanţiu, Alexandru Weber, Nicolae Roman, lon Olteanu şi alţii, lucrau pînă 
în zori la repararea cazanelor. Prin stăruința și abnegatia muncitorilor s-au întăptuit acești 
timpi record. .Ei ştiau ce așteaptă partidul de la ei. Au redus la minimum posibil timpii 
morți, au lucrat ca adevăraţi constructori ai socialismului. Sculele zburau în miinile neobo- 
site ale echipelor, care se miscau cu o vitezä si repeziciune de neinchipuit. Ca sä economi- 
seascä timp nici nu.mai asteptau räcirea completä a instalatiei, ci pätrundeau in interiorul 
cazanului la temperaturi relativ mari. Desfacerea armăturilor şi a legăturilor de dinăuntru, 
scoaterea supraîncălzitorului, demontarea zidărici pentru a elibera piese interioare s-a făcut 
în unele locuri la 46°C. Adesea amețeala cerca pe samotori si pe monteri, dar ei nu se 
lăsau si nici nu prea ascultau de sfaturile care indemnau la o prudență mai mare. După o 
împrospătare cu apă rece, reluau lupta cu materialul. A fost o luptă dusă în spiritul „ade- 
vărat, al abnegației şi al cuceririi cu un moment mai devreme a socialismului, a cărui bi- 
ruință se reflectă în cifrele de mai sus. | 

Areeasi Iuptă plină de abnegaţie am văzut-o la echipele de reţeliști ale lui Tornereanu, 
Bauer şi altele, cînd au revizuit linia de 35 kV Arad—Timisoara, sau la recepționarea 
liniei de 110 kV şi. mai tirziu la revizia ei, cînd oamenii de la inspecţie, prin iapoviţă si 
prin ger, prin ceaţă şi întuneric căutau locul defect. Nu se puteau ghida decît după firele 
electrice din înălţimea stilpului, pentru că nu se vedea stilp de la stilp, ei totuşi înaintau par- 
curgind kilometru după kilometru, prin beznă, ca linia să fie pusă în funcţie cît mai urgent, 
după ce viscolul năprasnic avariase cîţiva siilpi. Reparaţia s-a făcut numai la lumina unor 
butuci” care clipoceau mai mult stinși. Comuniştii Gherasim Pirva, Ladislau Kiss, Iosif 
Tauth și alţii timp de 22 ore nu au coborit din munți pînă nu s-a reparat totul. In felul 
acesta linia a fost pusă în stare de tuncționare într-o singură zi, în loc de 3, cît se cerea dacă 
se lucra în modul obişnuit de 8 ore pe zi. | 

Ca să ilustrăm și un alt aspect ai răspunsului pe care l-au dat muncitorii, tehnicienii 
și inginerii din I.R.E.T. Planului și Hotărîrii referitoare la electrificarea ţării, amintim că 
în cei 10 ani trecuți s-au aplicat 349 de inovaţii ln I.R.E.T. realizind economii 'în valoare 
de 1 158575 lei. 

“Ta același timp. productivitatea muncii, adică energia distribuită raportată. la cap de 
muncitor, a crescut cu 210%, fatä de 1949, în schimb prețul de cost a scăzut cu. 45%, faţă 
de cel. din 1949. Pierderile în reţele au scăzut: și mai mult. Prin muncă neobosită ele au 
putut fi reduse cu 65%, față de cele din 1949. 
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Nu putem läsa neamintite economiile realizate peste plan datoritä reducerii indicilor 

de consum, care în anul 1960 de exemplu au avut următorul aspect : 

— Economii la consumul specific de combustibil 324 000 

— Economii la consumul propriu tehnologic 12 000 

— Economii prin reducerea pierderilor în reţele proprii 251 000 

— Economii la preț de cost 1 278 000 

Totalul econorniilor peste plan 1 865 000 

In legătură cu aceste economii precizăm că în anul 1960 consumul specific de combus- 
tibil convenţional a scăzut la 0,793 kg pentru mia de kilowattore produse, față de 1,130 kg 
cît a fost în 1938. 

Asa au înţeles să răspundă muncitorii de la I.R.E.T. chemării partidului și guvernului 

la măreața operă de electrificare a ţării. 

Ca încheiere trebuie să amintim că în consumul total de energie electrică cea mai 

mare creştere o arată în Timişoara consumul cetățenesc, adică locuinţele, instituțiile publice, 

şcolile şi celelalte așezăminte culturale, unde creșterea consumului faţă de anul 194: esie 

de 342%. Aceasta înseamnă o creștere neasemuită a nivelului cultural și a folosirii energiei 

electrice în gospodării. 

Realitatea adevereşte această creștere prin numărul tot mai mare de aparate de radio, 

de frigidere, de mașini de spălat, călcătoare electrice și alt utilaj electro-casnic. 

în de an industria a scos tot mai multe măriuri pe piață, tot mai multe bunuri 

de tot felul făcînd să crească nu numai numărul brut al pieselor fabricate, ci şi numărul 

sortimentelor. al felurilor de măriuri, care umplu vitrinele magazinelor de stat, spre mul- 

unirea altor industrii, cărora le pune la îndemină utilaje, spre mulțumirea și bunăstarea 

intregii populaţii. 
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Din creatia cercurilor literare 
  

PRIMUL COSMONAUT 

M ilenii după milenii 

an! cercetaț stelele pe cer 

cu sentimentul neputinței 

că nu le putem aduce pe pămînt. 

De aceea le căutam în ochii iubitei 

sai le personificam în Huyperioni. 

Milenii după milenii 

l-am așteptat pe răzbunătorul lui Icar 

— Hnărul prăbușit din cauza 

îndrăenelii sale — 

ca să putem da legendei 

un Sens potrivit. 

Milenii după milenii 

buzele noastre 

bănuiau numele primului cosmonaut, 

încercînd să-i ghicească rezonanțele 

asa cum incerci să ghicești 

sunetele unui cintec pe care incă 

nu l-ai auzit; dar care 

știi că va izbucni 

atotcuprinzätor in lume. 

Și iată, 

și-a pornit călătoria triumfală 

pe buzele oamenilor 

sunetul așteptat . . . 

Gagarin | 

Wn nume obisnuit, 

un nume frumos, 

un nume rusesc, 

un nume de om sovietic, 

un nume de comunist. 

Un nume obisnuit 

în care 

se recunosc aliția oameni, 

un nume în Care mă recunosc 

si eu, 

in Care se recunosc toți prietenii, 

intreaga omenire. 
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Jurii Alexeevici Gagarin, 

un nume care tradus în limbile universului 

inseamnă izbindă asupra gravitației 

asupra tainelor în care 

ne-a învăluit natura de milenii, 

uri nume care înseamnă 

victorie a cornu Smului, 

a geniului sovielic, 

victorie a clasei noastre. 

Un salt în cosnios, 

un nume obisnuit 

de orm sovietic 

si Icar a fost răzbunat, 

mitul primindu-și sersul potrivit 

si stelele au fost aduse pe pămint 

și cîntecele pot să izbucnească : 

Slavă ție, slavă, 

nemuritoare siavă, 

pămint al sovieteior, 

leagăn al viselor lumii 

CÎNTECUL APELOR 

An ascultat cintecul fluviilor, 

cintecul mărilor 

și nu mai pot adormi. 

Zi şi noapte imi sună în urechi 

ca într-un gkioc vrăjii 

cîntecul apelor lumii. 

Vuietul valurilor Mării Caraibelor, 

cintecul lor despre Cuba, 

Cuba lui Fidel, 
(Ay! Cuba revoluției, 

Cuba cintecelor lui Guillen) 

Se intretaie cu glasul dirz 
al apelor Mekong-ului 

in care räsund cadenta 

marsului gärzilor Patef Lao, 

se întretaie cu melodia aspră a marelui Congo, 

a nestäpinitului Congo, 
melodia tam-tamurilor de luptă 
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ale continentului africani, 

se intretaie cu „blues“-ul de jale 

al negrului din America 

psalmodiat de undele uriașului Misissipi. 

Ascult cintecul }luvülor, 

cintecul mărilor 

și nu mai pot adormi. 

Zi şi noapte imi va suna în urechi 

ca într-un ghioc vräjit 

cintecul apelor lunii, 

cintecul libertății popoarelor lumii. 

Cind toate fluviile 

și toate mările îl vor cinta 

va veni Si liniştea mea. 

EUGEN BUZOIANU 

CINTECUL BUCURIEI 

Vestea, cit de mult o aşteptam ! 

Azi, cind mi-a venit, 

l-am ascultat uluit pe crainuc. 

Cuvintul lui a explodat în mune . 

ca un nou Răsărit. 

Simfeam : 

se opreste ceasul, 

minutele se pietrificä, 

infinitul 

stă neputincios 

în fața clipei 

care innoește timpul. 

Epocala clipă 

M-a copleșit | 

Aș vrea să vorbesc, dar 

mă iînăbușă pereții și aerul infierbintat. 

Alerg la fereastră, 
o deschid. 

Din piept fisneste 

strigătul fericirii 
Și privirea setoasă 

aleargă bucuroasă după lumină. 
Un platan respiră in vint. 
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Ca un plämin urias, 

crengile arborilor 

mătură cerul 

(Norii 

au risipit pe cer grămezi de scame cenușii) 

O secundă numai 

și zbor peste zări, 

transfigurat, 

cu EI, Omul sovietic victorios, 

in COSMOS 

prin cețuri stelare ; 

cu El, 

indrăznețul cuceritor al cosmosului, 

„Jcar modern, 
care se grăbeşte să dea mina 

cu Nemărginirea. 

MANDICZ GYORGY 

Traducere de GR. POPITI 

MÎNDRIE 

P arcä m-as vrea un cocor, 

Sä sorb orizonturi, sä zbor, 

Spre sahare fierbinți, spre păduri tropicale, 

Pasăre albă de vis și ninsoare 

Parcă m-aș vrea un cocor, o rază, o floare... 

Dar ascultind al uzinelor clocot, 

Unde viguroase brațe zămislesc urcușuri, 
Și inimile înalță imnuri tinereții, 
Cuceritoare tării imi năpădesc fiinta 

Și m-aș vrea o iubire mare, unică, 

M-aș vrea, miez de putere nesecată și-avint, 

Cintec imens și sublim, 

M-aș vrea văzduh și pămint, să mă dăruiese pină la ultimul element 

Acestui om simplu și bun, ca piinea de fiece zi, 

Măreț ca o puritate visată, 

Omul care punind temelia unei lumi noi, 

Visează ziua de miine, prin necuprinse spaţii siderale . . . 

PETRU MUSŢA 
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PEISAJ MINIER 

P este tăcerea montană 

Crepusculul coboară pe scări de umbre 

Și-și dănțuie marama molcom. 
Peste răsujletele castanilor cu primăverile-n mugur, 

Peste turla puțului zveltă ce sfidează înălțimile, 

Neonul îşi trece privirea albastră. 
Un tinăr miner cu o fată 

Främintä linistea aleii 

Cintind. 

Luna le aruncä surisul ei rece 

Si blond. 

PAVEL LUNGU 

Soltesz Edith Pace 

   



Rabindranath 

Tagore 

Si 

literatura   Indiei 

Reasasau Tagore, de la a cärui nastere de curind s-au implinit 100 de ani, este 

“considerat în prezent unul dintre cei mai mari poeți lirici ai literaturii mondiale. El ne-a- 

lăsat vreo patru mii de poezii, dintre care multe au fost puse pe muzică de el însuși şi sint 

cîntate astăzi de popor. Pentru unul din volumele sale de poezii el a primit în anul 1913 

premiul Nobel, iar în India, epoca în care a trăit marele poet e numită epoca lui Rabindranath 

Tagore. Nu mai mic a fost aportul său în proza nouă a Indiei, fiindcă povestirile sale, în 

număr de peste 103, introduc realismul critic în literatura Indiei, iar din cele vreo 40 de piese 

„dramatice, unele conţin idei revoluționare sau chiar îndemn la luptă împotriva colonialiștilor, 

după cum am avut ocazia să arătăm într-un articol recent 1). 

In întreaga activitate literară a lui R. Tagore se reflectă frămintările Indiei moderne, 

care, după multe lupte grele, a ajuns să obțină independenţa. După cum spune Prabhakar 

Machwe, critic literar și secretar al Academiei naționale de literatură din India, Sahitya 

Akademi, rolul lui R. Tagore in literatura indianä a fost imens, „fünded in prima jumälate 

.a secolului nostru el a exercitat cea mai puternicä influentä asupra tinerilor scriitori indieni, 

Deși scria în bengali, ințluența sa se extinde asupra poeziei scrise în toate limbile Indiei“.2) 

Tagore se formează ca scriitor și poet într-o epocă plină de contradicții pentru dezvoi- 

tarea patriei sale, o epocă în care diferite curente social-politice se găseau întreolaltă în luptă, 

deşi țelul lor era comun, acela de a obține independența politică a 'Indiei. Burghezia în 

ascensiune în jumătatea a doua a sec. XIX, cerea în toiul luptelor politice o literatură cu o 

tematică națională, cu o descriere realistă! a vieții, caractere 'și acţiuni eroice. Tagore s-a 

format în condiţiile noi ale acestei epoci, trecînd prin mai multe etape. Vom vedea, totuşi, 

1 Aspecte progresiste în dramele lui Tagore, în „Studii de literatură universală“ II, 1960, p. 35—56. 

2 Prabhakar Machwe, Sursa comună, in rev. „Przeglad kulturalny“, Varşovia, 1956, no. 21. 
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că el nu va putea satisiace cerintele vietii noi, pentru că nu vedea limpede rădăcinile 
răului social. De aceea opera sa va reflecta contradicţiile, complexitatea, variația unei vieţii 
în prefacere. Dar creația sa va merge pe drumul unei evoluții progresiste, ajungind ca 
după vizita sa din anul 1930 în U.R.S.S., ea să conţină proteste cu caracter revoluţionar, 
atit în poezie cit şi în dramă. Pe lingă acest caracter nou al poeziei sale după 1930, înre- 
gistrăm acum și manilestări publice ale poetului, în care el se ridică cu luai împo- 
triva imperialismului și a colonialismului. 

Poezia lirică cu care Tagore își începe drumul la vîrsta de 18 ani si cu care il sfir- 

şește la 80 de ani, este inima creaţiei sale. În poezia sa putem urmări, încă din anul 1892, 

de cind începuse să scrie poeziile care au fost adunate în volumul Chitra, apropierea tot 

mai vizibilă de popor, căruia poetul dorea să-i închine creația sa poetică. Chiar de pe atunci, 

cînd poetul avea vîrsta de 30 de ani, unele poezii descriu în imagini de mare plasticitate: 

mizeria poporului. Tagore mărturisește în ele că vrea să fie poetul poporului, să-i insufle 

speranță și încredere în ziua de miine. Deși între anii 1892—1895 înregistrăm mari progrese 

în poezia sa, el nu reușește să observe că mizeria și suferinţele oamenilor au la bază cauze 

sociale, el. nu cunoaşte încă interesele comune ale oamenilor, ale unei clase, fie chiar ale: 

păturii rurale, în mijlocul căreia. a început să trăiască de la 1891 și pe care o cunoștea 
mai bine. 

Pe calea transiormării sale, apar, alături de fondul idealist al concepției sale despre 

lume, elemente progresiste chiar în poezia anterioară anului 1905, anul în care Tagore se 

va pune în fruntea mișcări suadesi. Adesea în poezia acestei epoci poetul cheamă cu accente 

viguroase la luptă 3). Multe din poeziile sale sînt străbătute de încredere în progresul lumii, 

în progresul Indiei. Într-una din ele, Tagore salută sosirea erei noi, lumea nouă care va 

aparține vieţii. Deseori își declară dorința de a îi poetul timpurilor noi, unul dintre con- 

structorii societăţii viitoare; după concepţia lui, poetul are datoria să fie alături, de popor: 

sau în fruntea lui. 

Am spus că cu toată evoluția progresistă a lui Tagore, ea ne apare plină de linii sinuoase- 

și de contradicții. Poezia sa meditativă poate fi considerată ca reprezentind una dintre 
aceste sinuozităţi. Totuşi, nici poezia sa meditativă, fie că e vorba de volumele Naibedya,. 

de Keya sau de Gitanjali, nu este o apologie a renunţării la lume, ci e, dimpotrivă, o apo- 

logie a lumii reale, cu bucuriile și cu durerile ei, cu dragostea ei pămiîntească. Tagore res- 

pinge ascetismul, evaziunea ; viaţa trebuie să fie folosită din plin, numai în ea trebuie să 
căutăm bucurie şi fericire. Inţelegerea atit de luminoasă a vieţii, din lirica sa, prezentă 
chiar și. în poeziile din Gitanjali, infirmă părerea criticii literare occidentale care atribuie 
acestor poezii ale lui Tagore un caracter mistico-religios. 

Părerii criticilor occidentali îi vom opune net pe cea a criticii contemporane sovietice. 

Așa, de exemplu, A. Gnatiuk-Danilciuk nu este de acord cu un caracter mistic pe care criticii 

occidentali îl atribuie poeziei „meditative“ a lui Tagore ). Dacă Occidentul a considerat că: 

noțiunile valabile pentru literaturile occidentale, pot îi valabile și pentru literatura indiană, 
criticii literari ai Indiei au arătat că măsura europeană nu poate fi adaptată întocmai la 

realităţile indiene. Opera lui Tagore, trecerea de la romantismul poeziei de dragoste din 

tinerețe la poezia progresistă din perioada 1930—1940, diferitele etape succesive, uneori: 

neînțelese, deșeori conținînd elemente opuse, pot fi înțelese numai prin prisma cunoașterii: 

condițiilor speciale în care se dezvoltă India, în care se naște noul și biruie aparent fără 
  

3 Batman Pal, Rabindranath and Bengal, publ. în „The Visvabharati Quarterly“, XXIV,. 
1959, no. , P. 343—344. 

“A, Ve Fire Prefaţa la vol. 1 al Operelor lui R. Tagore, Moscova, 1955. Vom cita 
însă o lucrare care se ocupă exclusiv de „misticismul“ lui Tagore. Este vorba de lucrarea lui 
S. Bauer „An Introduction to Tagore’s Mysticism“. 
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să ducă lupta cu concepţiile impuse de tradiţie, ale căror reminiscenţe apar în această ţară 
la fiecare pas. Tagore propovăduia în opera lui noul, măreţul, forme noi de viață. Nici un 
istoric literar nu contestă faptul că Tagore a introdus în literatura Indiei realismul critic. 
Dar datorită influenţei tradiţiei şi a Upanișadelor se poate explica faptul că în opera lui 
Tagore existá, aláturi de realism critic, si elemente de idealism, cá opera sa literará e 
plinä de complexitate si diversitate. Mai departe. Chiar dacá Tagore initial a fost idealist 
in poezie, el n-a rämas idealist. El a scris poezie individualistá si meditativá, dar a scris 
mai tirziu o poezie cu o viguroasă tematică politico-socială, a scris poezie patriotică, genuri 
care au ridicat generaţii de poeți progresiști la luptă. Trebuie să mai amintim o concepție a 
lui Tagore pe care el o exprimă undeva, concepție foarte progresistă, caracteristică pentru 
ceea ce voia el să dea literaturii: ... „O creaţie adevărată iși croiește un drum nou cu 
dinamismul jorței vitale, cu ardoare revoluționară". 

Unii istorici şi critici literari au adus ca argument suprem, împotriva unui Tagore pro- 
gresist, concepția sa filozofică idealistă. Dar chiar dacă concepțiile filozofice ale lui Tagore 
sint cele ale unui idealist, ele nu l-au împiedicat să fie în fruntea mișcării naţionale svadesi 
în a. 1905—1908, să îie alături de mișcarea progresistă în literatura Indiei, să fie alături 
de toți cei cu o concepție socială progresistă. După ce i-a cunoscut mai îndeaproape pe 
semenii săi din mediul rural, pe indianul umil, Tagore a vrut o viaţă nouă pentru ei, lipsită 
de sclavia economică și spirituală impusă de colonialismul englezilor. 

Concepţiile sale filozofice și atașamentul tață de tradiţiile vechi nu l-au împiedicat. să 
scrie în a. 1930 volumul Scrisori despre Rusia, carte care a avut un rol foarte important 
în ridicarea forţelor progresiste din India pentru o luptă decisivă a poporului, în vederea 
eliberării politice şi economice. Curentul progresist care se formează în literatura indiană 
se datorește influenţei sale din ultimii ani înainte de moarte: scriitorii progresiști indieni 
au continuat tradiția lui Tagore, care le oferise exemplul unei vieţi închinată intereselor 
poporului. 

| Tagore este și în poezie un luptător, după cum a fost pe tărimul social, deoarece 
chiar în poezia sa lirică distingem deseori revoltă și protest împotriva impilării din partea 
englezilor, iar în poezia patriotică și în noul gen al liricii sale, cea politică, el devine un 
luptător vehement, un acuzator și un judecător fără milă al regimului colonialist, un pro- 
pagandist împotriva războiului și pentru independența patriei sale. Poeziile sale patriotice 
au devenit populare în toată India. Poezia sa a dat aviînt luptei poporului, contribuind la 
plămădirea renașterii culturale a Indiei. Incepînd cu anul 1919, epoca eroică modernă a 
Indiei, epoca lui Gandhi și a revoluţiei sale, care se încheie cu anul 1947, anul dobîndirii 
Independenţei, literatura Indiei îreamătă de ardoare politică, în care Tagore dă tonul pînă 
la moartea sa. În această epocă s-a dezvoltat poezia eroică, despre care se poate spune 
că a cucerit întreaga Indie. 

Tatăl lui Tagore, socotind că talentul fiului său trebuie să-și găsească un alt mediu 

de dezvoltare decit cel al vieţii orășenești de la Calcuta, îl trimite la Shilaidah, moşia 

familiei pe malurile riului Padma. Perioada în care Tagore trăiește împreună cu soția sa 

la Shilaidah este deosebit de fructuoasă pentru dezvoltarea genului povestirii scurte. Șede- 

rea la Shilaidah îi dezvăluie viața poporului şi nedreptățile comise de autorităţile coloniale, 

cărora le aduce deseori acuzații pentru lipsa lor de omenie în povestirile sale scurte. In ele, 

Tagore a reflectat cu sinceritate şi în mod profund realitatea înconjurătoare, ceea ce dă 

acestor povestiri o valoare reprezentativă. Tagore trebuie considerat printre maeștrii și 

clasicii povestirii indiene. Alături de poezia lirică, aceste povestiri constituie, după părerea 

unui bun cunoscător al operei sale, a învățatului sovietic A. Gnatiuk-Danilciuk, partea cea 
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mai prefioasä a creatiei sale?). Despre marea dragoste a scriitorului pentru acest poppr 

atit de umilit de englezi si de mosierii indieni stä märturie o scrisoare srisä in 1915, de la 

Shilaidah, prietenului sau C. F. Andrews: „Faptul că am trăit aici pentru prima oară in 
mijlocul popcrului, a reprezentat un mare eveniment în viața mea, căci astiel am intrat 
in contact cu realitatea existenței. Acest popor degajă într-adevăr o impresie deplină a 

umanității. Deseori ești înclinat să uiţi de el, așa cum uiţi de pämintul pe care calci. Și 

cu toate acestea, acești oameni alcătuiesc marea masă a vieții, masă care susține toate 

cioilizațiile și suportă toate poverile. Acești oameni sint insultați — cu toate că sînt abso- 

lut necesari — și ei acceptă insultele numai pentru că nevoile vieţii îi obligă ; se acomo- 

dează, deși de nevoie... Această masă de oameni, care luptă pentru viață, este o forță 

nemărginită în stare latentă“. 

[n cursul acestei lungi șederi la Shilaidah, dragostea poetului pentru țară și poporul 
său devine mai profundă. Mișcarea națională de eliberare din Bengal încă nu începuse, 
însă forțele care urmau să o conducă se formau deja. Unul dintre conducătorii spirituali, 
care a însullețit mai tirziu lupta celor mulți, era Tagore. Pentru Tagore viața zilnică a 
ţăranului, cinstea, răbdarea, sufletul său simplu, mila și bunătatea sa omenească, au repre- 
zentat Jectii hotäritoare. Îl impresiona mai ales noblețea poporului simplu și conștiința sa 
în îndeplinirea datoriei. Toate acestea, văzute cu propriii săi ochi, au sădit în sufletul 
scriitorului credința că. numai din acest izvor curat va ţișni noua viață națională. Tagore 
este primul scriitor indian care prezintă lumii un popor indian veridic, şi care face din 
„omul mărunt“ eroul pozitiv al povestirilor sale. El este primul scriitor al Indiei care înfă- 

țișează viața grea, împilările suferite de indianul umilit, de țăran, primul care zugrăvește 

viața femeii încătuşate în prejudecățile religioase de castă. 

Ducînd o luptă hotărită împotriva diferitelor rămăşiţe feudale medievale, pe care le 

ridiculizează în povestirile sale, Tagore începe și lupta sa pe tărîm social. El condamnă 

în special sistemul castelor și dezvăluie, cu un sarcasm necruţător, fățărnicia preoților 
brahmani şi a călugărilor, care afectează sentimente de curățenie și sfințenie, fiind stăpiniţi 

însă de cupiditatea banului și lipsiţi de credinţă spirituală ; întregul conţinut al religiei lor 

constă în formele exterioare ale unor rituri fără sens pentru credincioși, rituri transmise 
timp de milenii. 

Realismul critic apare la R. Tagore după ce el a cunoscut în profunzime, prin înde- 

lungă convieţuire, populația rurală, izvorul de inspiraţie artistică devenind pentru el viața 

reală înconjurătoare, iar obiectul operei lui omul, dragostea sa de viaţă, pasiunile și dure- 

rile sale, frămîntările sale zilnice. Vrind să prezinte în mod realist toate problemele, 
Tagore este în permanentă căutare, mai ales a acelor aspecte tipice care scoteau în evi- 

dență defectele organizării sociale. De aceea el biciuește fără cruțare tradiţiile inumane, 
superstițiile, prejudecățile rămase în uz de secole sau milenii, o ordine de viață învechită 
și monstruoasă, care produce conflicte și suferinţe celor loviți de ea. Prezentind cu dra- 

goste pe oamenii simpli, ei prezintă cu necruțare și personajele negative. 6). Astiel el critică 

defectele compatrioților săi, slugărnicia burgheziei indiene față de administraţia engleză, 

biciuește cu aceeași necruțare lăcomia moșierilor, cărora le opune, cu multă simpatie, pe 
micul meseriaş, pe omul umil al străzii, pe săteanul lipsit de drepturi, aspectul real al vieţii 
grele a ţăranului, fără nici o înîrumuseţare, încît produce un efect profund convingător 
asupra cititorului. În legătură cu critica pe care o face moșierilor indieni, este interesantă 
o scrisoare din 1939, în care Tagore scrie: „Poporul obișnuia să vină la mine cu bucuriile 

și necazurile, cu toate cererile și plingerile sale, datorită cărora am avut posibilitatea să-mi 

5 A. Gnatiuk-Danilciuk, vol. I. din R. Tagore, Socinenia v vosmi tomah, p. X. 
6 A. Gnatiuk-Danilciuk, Prefaţa la vol. I din R. Tagore, Socinenia v vosmi tomah, vol. I, 

1955, p. XII. 
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formez o imagine veridică a satului. Urmarea este că mi-a jost apoi rușine că-mi trăiesc 

viața ca un zamindar (moșier) bogat, ocupat numai să ciștige bani“ 7). 

Pentru prima oară înregistrăm în literatura indiană o orientare critică si tendințe 

realiste, care vor duce la stabilirea unui realism critic și în unele romane ale lui Tagore, 

pentru a netezi mai tirziu, la unii scriitori progresiști din zilele noastre, drumul spre rea- 

lismul socialist. Datorită realismului și orientării lor critice, povestirile lui Tagore dădeau 

o imagine adevărată a vieţii poporului de rind și trezeau revolta în sufletul patriotilor 

indieni. Tagore devenea astiel un deschizător de drumuri pentru urmașii săi, care, stimu- 

laţi de el și de evenimentele mari din țară, au creat o literatură revoluționară. 

Tagore a început să scrie primele sale romane de la 1881, dar aceste prime încercări 

nu au importanță în literatura Indiei. Abia la începutul secolului al XX-lea, Tagore începe 

să caute elemente pentru crearea unui roman social-psihologic din viaţa Indiei. Din cele 

douăsprezece romane pe care le-a scris Tagore, numai șapte au fost traduse, iar despre 

celelalte avem numai unele informaţii. Dintre romanele sale, cel mai bun este Gora, pe 

lingă care vom mai aminti Naufragiul (Nauka-dubi), Căminul și lumea (Ghare băhire), 

Cele patru părți (Chaturanga), Ultima poemä (Seşer Kavita) și Patru capitole (Char 

adhyaya). 

In domeniul romanului indian, R. Tagore aduce concepții noi, fiind primul care folo- 

seşte tehnica occidentală pentru tratarea unor probleme atit de diticile cum erau cele din 

India epocii în care se producea o transformare radicală a societății. Romanul său social 

Gora a iniluenţat puternic noua literatură indiană în direcția dezvoltării progresiste. 

Trebuie remarcat că romanele lui Tagore abundă de pagini pline de un lirism profund 

si încîntător. 8) | 

Din opera dramatică a scriitorului ne sint cunoscute, în total, patruzeci de piese de 

teatru dintre care cîteva, scrise la virsta matură, între 30 și 40 de ani, reprezintă un început 

de satiră socială ; în ele Tagore este necruţător în ce privește dezvăluirea tarelor sociale, 

utilizind un umor fin. Dramele sale au însă de regulă subiecte psihologice, ce se desfășoară, 

cum spune autorul, în „ţara sufletului“. Ele se găsesc la antipodul dramei realiste, cele mai 

multe putind fi caracterizate ca „nedramatice“. Unii critici occidentali consideră că dra- 

mele acestea nu sînt propriu-zis drame. De fapt Tagore nu a fost un dramaturg în sensul 

pe care îl dăm noi cuvîntului, deoarece piesele sale supraincărcate de pasaje lirice, de mo- 

nologuri și dialoguri, nu au nici un fel de intrigă. Realitatea vieţii de toate zilele este 

iratată în foarte rare episoade realiste sau comice ; scenele lirice se dezvoltă într-o succe- 

siune liberă, dînd uneori piesei oarecare tensiune sau reușind să schițeze un conflict dra- 

matic ; totuși în ele Tagore este mai mult filozof şi poet decit dramaturg. In primul rînd, 

aceste drame ne emoționează prin frumuseţea lor poetică și prin sentimente profund 

omenești, căci absolut în toate domină spiritul unui adînc umanism *). Prin caracterul ei 

lirico-romantic, prin construcţia ei liberă, ca și prin alte caracteristici, drama lui Tagore 

se apropie de drama clasică indică. Pe Tagore nu-l interesează tehnica dramatică sau 

scenică, iar construcția acţiunii este foarte sumară. Uneori găsim în dramele sale numai 

scene lirico-monologe, fără acţiune, în altele există totuși o acțiune mai bine închegată. 

Toate prezintă o oarecare naivitate în tehnica scenică, lucru explicabil prin iaptul că dese- 

ori ele erau destinate pentru a fi jucate la Santiniketan de către elevii lui Tagore, în aer 

liber și fără nici un decor. Tagore dă indicaţii cu privire la amănunte scenice numai în 

  

7 Dusan Zbavitel, Tagore în 1937—1941, „Archiv Orientâlni“, XXV, 1957, p. 405. 

2 În no. 10 din 1957 al revistei Scrisul bănăţean am publicat un articol privind activitatea de 

romancier a lui R. Tagore. De aceea nu am insistat aici asupra acestei ramuri de activi- 

tatea literară a scriitorului. 
* Vezi vol. VI. din R. Tagore, Socinenia v vocmi tomah, Moscova, 1957, p. 269. 
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drama simbolică Ciclul primăverii. De altiel, renunţind complet la precizări concrete, el nu 

descrie nici locul acţiunii, nici personajele, așa cum cere drama modernă. Tagore a intro- 
dus unele procedee sau inovaţii tehnice noi în piesele sale, care erau de cele mai variate 
tipuri. Ideile lui Tagore au fost răspîndite în toată țara de actorii care îi interpretau pie- 
sele, iar teatrul public a .adoptat de asemenea multe din inovațiile sale 19). 

Tagore a debutat în dramă în anul 1880, scriind trei piese muzicale. El continuă apoi 
cu comedii sociale şi cu dramatizări de mituri, balade si legende, alese din Mahabharata 
sau cu dramatizarea propriilor sale romane și povestiri. 

Cea mai importantă dramă din punctul de vedere ideologic ne apare a fi drama 
Achalayatan, scrisă în 1911. Drama aceasta, care are un caracter net progresist, nu a fost 
tradusă în limba engleză și nici nu a fost jucată la vreun teatru. Drama Achalayatan con- 
ține idei revoluționare, pe care le considerăm foarte semnificative, mai ales ţinind seamă 
de data apariției lor, în anul 1911, cînd Tagore nu era încă influenţat de ideile progresiste 
din Uniunea Sovietică, pe care a vizitat-o în 1930. 

Achalayatan este o cetate a teocrațţiei, a hinduismului ortodoxal, în care locuiesc hin- 
duiștii ortodocși. Ziduri înalte separă pe locuitorii orașului de cei din afară, de țăranii și 
meseriașii care sînt considerați păgini. Ordinea introdusă de casta preoților se menținea 
numai prin frică, prin ritual și pedepse. Populaţia nu poate suporta multă vreme teroarea 
teocrației și chiar unul dintre conducătorii orașului, Guru (al cărui nume înseamnă „învă- 
tátor") pleacă din oraș pentru a pregăti răscoala împotriva preoților și a orînduirii lor, 
cu ajutorul muncitorilor din afara zidurilor, cu fierarii păgîni, cu țăranii, ca şi cu sudra, 
cei din atara castelor. El organizează și-i conduce la atac împotriva cetății ; zidurile sînt 
distruse, ca și palatele din oraș, ordinea veche este desființată, iar conducătorii reactionari 
exterminați. Guru, a cărui acţiune era de mult asteptatä si doritä de preotul Panchak, este 
însărcinat. de acesta cu reclădirea unui oraș nou pe ruinele celui vechi. | 

Această dramă a pus multe probleme în legătură cu concepția despre lume ce se 
schița încă de pe atunci la Tagore, încit criticii literari izâu cerut să explice adevăratul 
senis al dramei Achalatayatan ; Tagore răspunde prin presă, retranșîndu-se în spatele con- 
ceptiilor sale. filozofice. | un 
„O altă dramă a scriitorului, pe care o putem numi revoluționară este Rathyatra 
(Drumul Carului) publicatä in anul 1923. Si in aceastä dramä apare incä in 1923 noua 
concepție despre lume a lui Tagore. Tagore a refăcut drama în 1932, dindu-i titlul de Kaler 
vatra (Drumul timpului). lată conținutul dramei: Lumea întreagă consideră ca o neno- 
rocire faptul că s-a oprit carul timpului. Pentru a preîntimpina o catastrofă, armata şi 
preoții, care aduc sacrificii zeilor, fac eforturi. să-l urnească din loc, dar nu reușesc. Abia 
oamenii fără castă, sudra, reușesc să-l pună în mișcare, dar carul timpului îşi părăsește 
vechiul făgaș şi începe să se rostogolească peste arsenalele militare si peste cartierul 
comercianților pe care le dărimă. Faptul că numai masele sînt capabile să urnească din 
loc carul vremii, adică să conducă lumea, apare ca o viziune profetică a. lui Tagore. La 
observația unui soldat că totul e în flăcări în jur și nu mai e nimic de făcut, un poet care 
intervine atunci, răspunde : 

E timpul vechi care trebuie să ardă. 

Lăsați să ardă pină la cenusă 

tot ce trebuie să dispară. 

Timpul nou trebuie să-l clădim 

pe cenușa celui vechi. 

  

+ Prabodh C. Sen, Bengali Drana and Stage, în „Indian Drama“, Delhi, 1956, p. 49. 
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Chiar dacă Tagore, din cauza formaţiei sale burgheze, nu a putut vedea partea pro- 

gresistă în dezvoltarea capitalismului în India. avind, ca urmare dezvoltarea unui prole- 

letariat industrial, chiar dacă nu a fost în stare să zugrăvească societatea de miine din 

India, el și-a dat seama că în ţara lui se va dezvolta o societate lipsită de exploatare. 

Cunoastem un pasaj semnificativ dintr-o scrisoare “a lui Tagore, pe care-l citez: „Oricât 
am încerca să ne baricadăm împotriva Rusiei, pătrunderea unei idei nu poate fi oprită. 

Noi am avut în trecut dominația brakmanilor, mai tirziu dominația nobilimii militare, 

ksatriva, iar acum avem dominația burgheziei, vaisiya; dar noi vom înregistra şi 

dominația celor fără castă, sudra, fiincă ei reprezintă marea majoritate în India“ !!). 

%* 

Dramele lui Tagore nu sint ceea ce se infelege prin dramä in Oceident, in primul 

rînd acțiunea lor nu are dezvoltarea riguroasă! cunoscută în Occident incä din tragediile 
antice. Ele reprezintă mai degrabă o succesiune de imagini ce exprimă anumite trăiri inte- 
rioare, tratare împrumutată din drama sanscrită, sau anumite idei, în care este prezentată 

în mod alegoric o anumită concepție despre viaţă. Ele tratează probleme filozofice, sociale 

și politice. 
În general dramele lui Tagore sint emoţionante, prin conținutul profund uman şi prin 

frumuseţea lor poetică, neavind totdeauna însă calități dramatice, sau. cel puţin, nu in 

măsură egală ; -unele dintre ele au o acțiune dramatică, unele chiar bine dezvoltată, altele 

nu au de loc. Poetul Tagore este mai puternic decit dramaturgul Tagore: poemele sale 
dramatice sint foarte apropiate de lirica lui. In general eroii nu sint excepționali, faptele 
lor nu sînt mari, 'nici zguduitoare. Tagore, gînditorul, nu se desminte nici în teatru: fie- 

care dintre dramele sale reprezintă, prin conţinutul ei, o tendință sau o alegorie. Am spus 
că, din punct de vedere tehnic, drama lui Tagore este iniluențată de drama sanscrită, în 

care proza alternează cu versul; el adoptă și alte procedee din tehnica vechii drame in- 

diene. Fuzionind lirismul în dramă, Tagore reușește să creeze un teatru național indian, 

opunindu-se astiel influenței crescinde, în acel moment, a teatrului englez. În drama sa, 

Tagore nu creează personaje vii ca în romane, ci umbre fără viaţă; mai mult, în unele 

drame filozofice, personajele sale nu sînt decît simple abstracțiuni. De altfel, drama sa 

filozofică este numai un mijloc de propagare a ideilor sale filozofice, sociale sau politice. 

Numai în cele cîteva comedii sociale, în care biciuiește cu umor tarele societății în preta- 

cere, apar tendinţele sale spre realism. 

Tagore a fost cel mai mare scriitor al Indiei, un scriitor care a depășit frontierele 

țării sale şi aparţine azi literaturii mondiale. El este una din principalele personalități ale 

Indiei, care a ocupat arena culturală a țării sale, India, dezvoltind timp de șaizeci de ani o 

vastă activitate literară, culturală, politică. 

VLAD BANATEANG 

1 D. Zbavitel, Tagore in 137-1941, „Archiv Orientälni“, XXVII, 2, 1959, p. 270. 
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RABINDRANATH TAGORE 

DIN „GRÄDINARUL“ 

je] 

A seuzä.te inimă, să fie duios ceasul despărțirii. 
Să nu fie moarte, ci împlinire. 
Dragostea să se topească în amintire şi durerea în cîntec. 
Zborul de-a curmezișul cerului să sfîrșească în îndoirea aripilor deasupra 
cuibului. 
Ultima atingere a miînilor tale să fie lină ca floarea nopții. 
Rămii linistit, Sfîrşit l'rumos, o clipă doar, și rostește cel din urmă cuvînt 
în tăcere. 

Îmi plec fruntea și înalt lampa să-ți lumineze drumul. 

73 

Baisusul fără margini nu-ţi este dat ţie, răbdătoarea sie trista mett mumá 
tärinä. 

Trudesti ca sä umpli gurile copiilor tăi, dar hrana ta nu îndestulează. 
Bucuria pe care ne-o dărui nu este niciodată desăvirșită. 
Plăpînde sint jucăriile pe care le dai copiilor tăi. 
Toate nădejdile noastre flăminde nu le poți îndeplini. dar pentru asta trebuie 
oare să te părăsesc? 
Surisul tău adumbril de suferință încîntă ochii mei. 
Dragostea ta, care nu cunouște împlinirea, e scumpă inimii mele. 

Din sînul tău ne-ai hrănit cu viaţă, dar nu cu nemurire, de uceea ochii tăi 
stau mereu de veghe. 
De milenii lucrezi cu culoare si cîntec. «dar cerul tău nu este clădit. ci numai 
o vagă presimţire a lui. 
PDe-asupra frumuseții creaților, tale atîrnă ceata lacrimii. 
Îmi voi revărsa cîntecele în inima-ți mută și iubirea mea într-a ta. 
Prin muncă îți voi aduce prinos. 
Ti-am văzut fața străvezie şi-ţi iubesc pulberea întunecată, Mumă Pămînt. 

  

62 Rabindranath Tagore: Din „Grädinarul“  



176] 

Veran se desfășura inaintea templului. Plouase de dis-de-dimineatä si ziua 

era pe sfirsite. 
Mai strălucitoare decit toată veselia mulțimii era surisul luminos al unei 
copile care cumpărase cu un bănuț un fluier din frunză de pulmier. 
Bucuria fipätoare a acestui fluier plutea peste tot rîsul și peste toată larma. 
Se strînsese şi se îmbulzeu o gloată fără număr. 
Drumul era noroios, riul se umflase, cîmpia înecată în ploaia ce nu mai 
contenea. 

Mai mare decît toate necazurile mulțimii era mihnirea unui băieţuș : el nu 
avea un bănuț să-și cumpere un băț colorat. 
Ochii săi gravi, cuprinși de dorinţă, privind ţintă spre tarabă, făceau toată 
această mulțime de oameni vrednică de plins. 

În romînește de Iv. MARTINOVICI 

TAINA DIN SUFLET 

D. ce să [ie taina din sufletul tău 
numai a ta, 

0, scumpa mea prietenă ? 
În taină spune-mi-o mie, 
numai mie. 
Spune-mi în soaptä taina din suflet, 
prietena mea cu surîs feciorelnic, 
de viaţă plin! 
Singură inima mea auzi-va, 
astupate vor fi urechile mele. - 

Ce adincä e noaptea, 
ce tăcere împrejmuie casa, 
ce adînc e somnul din cuiburi de păsări ! 
Ci scumpa mea prietenă, 
spune-mi, 
printre lacrimi ce-abia de mai curg, 
printre zîmbetele tale pline de neliniști, 
printre clipe îmbujorîndu-ți fața îndurerată. 
spune-mi, 
taina din sufletul tău ! 

În romîneşte de PETRE PASCU 
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cronica literară 

MIHAIL NOVICOV: REALISM, REALISM CRITIC, 
REALISM SOCIALIST 

A 

I. frontul criiticii aciuale Mihai Novicov este o figură proemineniă, o per-- 
sonalitate bine conturată şi desigur că aportul său considerabil în procesul de 
asimilare și dezvoltare a metodei realismului socialist în literatura romină va 
fi apreciat la justa sa valoare de istoria literară, atunci cînd se va lua în stu- 
diu epoca noastră. Spirit combativ, tenace, bazat pe o profundă cultură filozo- 
jică marxist-leninistă, atent la fenomenul social, criticul s-a situat mereu pe 
poziţiile cele mai avansate, militind cu ardoare pentru o literalură sincer par- 
tinică, legată fățiș de idealurile clasei muncitoare şi care să asculte de impera- 
tivele momentului istoric. În intervenţiile sale polemice, unele dintre ele memo- 
rabile, s-a simţit totdeauna patosul revoluționarului și intransigența aţă de 
influențele, disimulate sau nu, ale ideologiei burgheze. Temperamentul său de 
luptălor i-a adus multe adversități şi chiar acuzaţii, însă în majoritatea lor färä 
i+-meiuri. În fond spiritele versatile i-au imputat fermitatea, numind-o dilamani 
rigiditate, placizilor nu le-a convenit pasiunea militantului, iar  liberaliștii 
i-au reproșat un dogmatism decele mai multe ori imaginar, cînd în rea- 
litate ei ținteau să zdruncine consecvenfa principiilor sale. Reputația criti- 
cului era însă prea aulentică și solidă ca să poată fi subminată prin asemenea 
tertipuri. Dovedindu-se capabil să-și lichideze erorile reale, Mihai Novicov a dat 
0 ripostă rezolută atacurilor, în limitele principialității, arătînd în același timp 
Că nu-i lipsesc suplețea și amenitatea. Prezența sa în domeniul criticii și teo- 
riei literare a continuat să fie activă şi deosebit de ulilă, avind marele avantaj 
al unui contact nemijlocit şi aprofundat cu literatura sovietică, criticul fiind 
în permanență la curent cu ultimele noutăți beletristice și în materie de cerce- 
lare teoretică și avind, în consecință, posibilitatea unei orientări compelente. 

Ultima sa carte, Realism. Realism critic. Realism socialist, insumind nume- 
roase studii consacrate dezbaterii problemelor realismului în general și în mod 
special ale realismului critic și ale realismului socialist, și cuprinzînd pe de 
altă parte o serie de „profiluri“ reprezentative pentru marea literatură sovietică 
(Gorki, Maiakovski, N. Ostrovski, A. Tolstoi, L. Leonov, G. Nicolaeva, Pogodin 
etc.) este în primul rind rezultatul acestui contact generos şi al unor preocu- 
pări majore în direcția definirii căilor de dezvoliare a propriei noastre literaturi, 
pentru care literatura sovietică constituie un model. Se poate afirma că Mihai 
Novicov de fapt tratează unele probleme vitale ale literaturii sovietice din pers- 
pectiva de dezvoltare a literaturii noastre, la care se fac mereu referiri, chiar 
și în acele studii care s-ar părea că le exclud, cum sînt Romanul industrial în 
literatura sovietică și Pe marginea celui de-al III-lea Congres al scriitorilor 
sovietici. Recunoscînd, de exemplu, in diferențierea tematică a literaturii o rea- 
litate obiectivă şi observind un interes crescîind al scriitorilor lumii socialiste 
pentru viața de liabrică în toată complexitatea ei, (acesta constituind „mediul 
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cel mai prielnic pentru transformarea socialismului din teorie intr-un principiu 
de viaţă“), după ce supune analizei unele „romane de producție“ scrise de Glad- 
kov, Leonov, Ilya Ehrenburg, Boris Polevoi, Vera Panova, A. Ajaev, D. Granin, 
V. Kocetov si alfii, trägind concluzii cu privire la deplasarea accentului spre 
främintärile interioare, spre psihologia muncitorului și urmărirea destinelor 
eroilor, Mihai Novicov își îndreaptă privirile spre „romanul industrial” romînesc, 
conchizînd că apariția acestuia este o cerință a vremii și că „nu poate îi vorba 
de nici o incompatibilitate organică între specificul creaţiei artistice şi temele 
industriale“. De asemenea, atunci cînd relatează şi comentează discuțiile purtate 
la congresul scriitorilor sovietici, criticul scoale în evidență acele probleme pe 

in ze „mai importante si mai instructive pentru miscarea literarä 
in R.P.R.“. 

Două dintre studii sint consacrate în întregime dezbaterii unor probleme 
specifice literaturii noastre. Pornind de la faptul că afirmarea și dezvoltarea 
realismului socialist în literatura romină constituie „un proces complex“, cu 
determinări diferite, Mihai Novicov își propune, într-un referat ținut la congresul 
internațional de la Moscova al slavistilor (I—I10 septembrie 1958), să stabi- 
lească rolul influenţei literaturii sovietice în acest proces. Studiul nu se măr- 
gineşte să semnaleze pătrunderea tot mai masivă a cărții sovietice în Rominia, 
ci se ocupă pe larg de integrarea metodei realismului socialist în literatura 
noastră, privită ca o necesitate a dezvoltării istorice, „izvorită din tendinţa de 

afirmare a noului ideal social, economic şi politic (socialismul), ca un nou ideal 
estetic, ca un nou sistem de reprezentări despre frumos“. Criticul vede primele 
semne vestitoare ale realismului socialist în apariția unor noi trăsăluri în crea- 
ţia socialistă şi în legarea nemijlocită a manifestărilor artistice de mişcarea 
muncitorească în plină ascensiune. Înfluența literaturii sovietice nu face decit 
să stimuleze şi să clarifice aceste tendințe profund naţionale. „Dacă admi- 
tem... — scrie M. Novicov — că primele elemente ale unei literaturi noi, tin- 
zînd să afirme idealul estetic al socialismului, au apărut în literatura romînă 
la sfîrşitul secolului al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea ca vlăstare încă 
foarte fragede ale dezvoltării literare realiste şi romantice, trebuie să admitem 
implicit că în acest proces incipient pătrunderea operei lui Gorki în Romînia a 
jucat rolul unui factor catalizator pozitiv, a cărui acţiune a fost ușurată de 
interesul crescînd al scriitorilor romîni pentru literatura rusă“. Se ajunge la 
încheierea că realismul socialist a parcurs în literatura romină un îndelungat 
proces de formare, de-a lungul mai multor etape, în cadrul cărora curentele lite- 
rare s-au consumai in strinsă legătură cu lupta politică. În studiul Literatura 
romînă pe drumul realismului socialist acest punct de vedere este reluat și adin- 
cit. Demnă de tot interesul ni se pare precizarea că procesul de cristalizare a 
realismului socialis! a avut o latură conştientă, organizată, scriitorii beneficiind 
de îndrumarea principială a partidului clasei muncitoare, iar pe de altă parte 
noua metodă a crescut „direct şi spontan din procesul creaţiei ca atare“, în urma 
reflectării în literatură a transformărilor revoluționare ale societăţii romineşti. 
În continuare M. Novicov, arătind că geneaza realismului socialist a avut la 
noi un anumit specific, înfățișează pe scurt premizele necesare apariției noii 
metode, distingind în principal trei fenomene caracteristice. Mai întii înteresează 
faptul că în cadrul realismului critic se observă încă din ultimele decenii ale 
secolului trecut o depiasare a preocupărilor de la zugrăvirea satirică a claselor 
dominante către descrierea vieţii de mizerie a poporului „de jos“, ceea ce duce 
la modificări în profjiiul eroului pozitiv, la conturarea unor tipuri de „inadapta- 
bili“ însetaţi de dreptate socială. Dacă realismul critic ar fi mers cu pas sigur 
pe acest drum, ar fi ajuns să zugrăvească eroul de tip nou, care se realizează 
„prin renunțare la iluziile împăciuitoriste ale inadaptabililor și se angajează în 
lupta împotriva claselor dominante“. Intuind însă acest pericol, burghezia a rene- 
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gat realismul, stinjenindu-i evoluția firească. Totuşi chipul lupiătorului revolu- 
fionar a apărut în poezia muncitorească, în acea poezie definită în istoria lite- 
raturii ca „poezia Contemporanului“ (mai ales la D. Th. Neculuță). Cel de al 
doilea fenomen caracteristic aspiraţiei literaturii romine realiste spre o formulă 
calitativă nouă, e întruchipat astfel de faptul că tradiția literaturii muncitoare se 
leagă direct de o nouă etapă de avint a luptelor revoluţionare, în deceniul al patru- 
lea al secolului XX, fapt care se soldează prin aderarea la mișcarea muncitorească 
a unui întreg contingeni de scriitori, de la Alexandru Sahia, pînă la Mihai 
Beniuc, Geo Bogza, Ion Călugăru, Miron Radu Paraschivescu și Dumitru Cor- 
bea. În sfîrşit, al treilea fenomen prevestitor al apariției realismului socialist 
a fost descompunerea artei burgheze, modernismul reprezentind „o reacţie bur- 
gheză împotriva literaturii realiste“. Toate aceste fenomene au facilitat pro- 
cesul de cristalizare a metodei realismului socialist în literatura romînă şi în. 
același timp i-au imprimat un caracier original. Pornind de la această idee, 
criticul îşi propune, ma. departe, să descopere „în ce constă specificul contri- 
buției romînești ia dezvoltarea literaturii realist-socialiste mondiale“. Existenţa 
acestui specific rominesc ar constitui o dovadă în plus că noua metodă s-a dez- 
voltat organic din experiența trecutului, prin valorificarea tradiției autohtone, 
printr-un proces de asimilare și creație. Mihai Novicov găsește că este specifici 
pentru proza noastră realisi-socialistă negarea iluziilor sămănătoriste şi popora- 
niste, polemica antisămănătoristă şi antipoporanistă, şi în același timp viguroasa 
afirmare a virtuților țărănești „ce reapar la suprafaţă şi rodesc bogat în contact 
cu lupta revoluționară a proletariatului“. Un roman ca Mormeţii al lui Marin 
Preda e socotit a fi „o carte de mari rezonanţe pentru literatura „rurală“ pe 
plan mondial, întrucît întervine în dezbatere cu un aspect cu totul nou al proble- 
mei : experiența tragică a proprietății private“. Din păcate, însă criticul pierde 
din vedere că definirea aportului specific rominesc în dezvoltarea realismului 
socialist nu se poate face în afara unei ample cercetări comparative a mai mul- 
tor literaturi. Totodată am observa că se confundă specificul asimilării şi dez- 
voltării metodei, ca instrument de creație, cu specificul realităților naţionale pe 
care le are de oglinăit literatura. Disocierea e necesară nu numai din punct de 
vedere metodologic. Că soarta „inadaptabililor“ zugrăviți de literatura noastră e 
mult diferită de cea a „oamenilor de prisos“ care apar în literatura sovietică, e 
adevărat, dar aceasta nu se explică prin particularizarea principiilor estetice 
ale noii metode, ci este o trăsătură proprie vieții noastre, Contribuţia rominească 
la dezvoltarea realismului socialist ca metodă trebuia căutată în stilul scriitori- 
lor, în sistemul specific al imaginii, în procedeele de tipizare, în compoziția epică 

etc., adică luînd în discuție tocmai acele elemente pe care M. Novicov le evită 
în analizele sale, mulțumindu-se să le enumere în treacăt, abia în încheierea 
studiului său. Nu trebuie demonstrat că realitatea socială de ia noi diferă de 
aceea de aiurea (lucrul se înțelege de la sine), ci că metoda prin care se reflectă 
această realitate dispune de mijloace specifice, originale, în raport cu alte lite- 
raturi, ceea ce este mai dificil de arătat, dar corespunde obiectivului cercetării. 
În ciuda acestui neajuns, însă, merită subliniată inițiativa criticului de a des- 
țeleni cu curaj terenul, deschizînd calea viitoarelor cercetări. 

Fără îndoială, centrul de greutate al volumului lui Mihai Novicov e alcă- 
tuit de acele studii care tratează multilateral despre realism ca principiu ima- 

nent al artei, ca metodă și ca curent artistic, căutind să-i definească coordonatele 
(Discuţii despre realism; Clasicii marxism-leninismului despre realism; Din 
problemele teoretice ale realismului ; Realismul critic şi realismul socialist). 
Criticul leagă elucidarea problemelor realismului de necesitățile luptei ideolo- 

gice actuale, subliniind că lupta pentru realism, împotriva curentelor antirea- 

liste, reprezintă azi un aspect al luptei de clasă: „Acţiunea de apărare a rea- 
lismului constituie azi o parte integrantă a bătăliei ideologice pentru triumful 
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ideologieı socialiste si respingerea ideologiei burgheze“. Ascufisul polemicilor 
susfinute de M. Novicov e indreptat împotriva acelor care, încercind să dis- 
crediteze realismul socialist, fac apologia modernismului promovati in confor- 
mitate cu interesele de clasă ale burgheziei, care se simte incomodală de ima- 
ginile artistice realisie, plăsmuite cu ajutorul datelor realităţii. lată de ce, 
precizează criticul, „problema realismului se conturează nu ca o problemă de 
stil, nu ca definirea unei modalităţi artistice, existente pe lîngă alte modalităţi, 
ci ca o problemă ideologică prin excelență, am putea spune, ca principala pro- 
blemă ideologică a zilelor noastre în sectorul creaţiei artistice“. 

Impresionant este vastul material documentar pe care criticul îl utilizează 
în studiile sale, de la tezele clasicilor marxism-leninismului, pînă la cele mai 
noi contribuţii aduse de estetica sovietică (Nedoșivin, Șatulin, Foht, Motiliova, 
Semenov, Tomașin, Metcenko, Elsberg, Tugaev, Samarin şi alţii). Examinind 
punctele de vedere controversate ale autorilor sovietici, M. Novikov își formu- 
lează concluziile sale, pornind de la premiza că o definiție ciară a realismului 
nu este posibilă decit avîndu-se în vedere specificitatea creaţiei artistice ca formă 
a conștiinței sociale cu rol cognitiv. Impotriva acelora care consideră că realis- 
mul reprezintă doar un fenomen istoricește determinat, apărut pe o anumită 
treaptă în evoluţia ariei, M. Novicov se situează de partea celor care privesc 
realismul ca pe un principiu organic al creaţiei artistice, ca pe o condiție obiec- 
tivă a creației, ca pe o calitate a artei care prin natura ei specijică tinde spre 
realism. Privit din această perspectivă, realismul ridică alte şi alte probleme : 
dacă realismul constituie o metodă, sau un curent și dacă, în genere, manițfestă- 
rile sale pot fi reduse la a singură formulă. Răspunsurile, fără a fi contradictorii, 
sînt diferite, dictate totdeauna de caracteristicile fenomenului literar concret ka 
care se fac rejerințele. A considera realismul metodă, ar însemna că admiți 
apariția lui succesivă în istorie, de mai multe ori, lucrul fiind imposibil, deoarece 
una si aceeaşi metodă are nevoie de condiții social-istorice identice și acestea 
nu se pol repela. Totodati, realismul este o cerință artistică ce se manijetă, în 
proporții diferite, în orice curent literar. Se poate vorbi despre realismul artei 
antice, ca și despre realismul... romantismului „In toate timpurile — notează 
autorul — principiul estetic realist a fost cel mai fecund în artă“. Singura pro- 
blemă valabilă care se pune este aceea a cercetării concret-istorice a diferitelor 
forme ale realismului în etapele dezvoltării sale. 

Interesul studiilor lui M. Novicov asupra realismului nu este pur teoretic; 
dimpotrivă, criticul are în permanenți în vedere necesitățile practicii artistice 
sau ale istoriei literare. Studiul intitulat Din problemele teoretice ale realismu- 
lui e scris în legătură directă cu proiectul de elaborare a unui tratat academic 
de istorie a literaturii romine. Ni se atrage, bunăoară, atenția asupra faptului 
că, deși filonul realist este o componentă universală a artei (din ansamblul moşș- 
tenirii literare valorificabilă fiind cu precădere experiența creaţiei realiste), 
aceasta „nu va trebui să ducă în nici un fel la minimalizarea altor curente exis- 
tente în istoria literaturii noastre și nici la nivelarea artificială a diferenţelor 
specifice, prin încadrarea globală a tuturor valorilor în albia dezvoltării realiste“. 
Realismul nu se confundă cu veridicitatea şi nici arta realistă cu întreaga crea- 
ție valabilă. Cu toate că romantismul, de exemplu, nu poate fi definit ca o moda- 
litate a realismului, această metodă de creație (şi curent literar) a îmbogățit 
patrimoniul literaturii mondiale cu numeroase opere neperisabile. Metoda roman- 
lică este nerealistă, dar nu antirealistă, întrucît romanticii pornesc şi ei de la 
realitate : „Problematica operelor lor izvora din realitate, dar nu se întorcea în 

realitate, pentru că, pornind de la ideal spre real, ei eşuau în mod necesar 
într-o reprezentare unilaterală“. M. Novicov arată, apoi, că romantismu! a fost 
O necesitate istorică în perioada premergătoare cristalizării realismului critic, 
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ca singura modaliiate de afirmare a unui ideal esleiic in lumea burghezä deve- 
nită ostilă aspirațiilor estetice ale omului. 

Dintre toate metodele artistice cunoscute, metoda cea mai cosecveni rea- 
listă este realismul socialist, „singura în stare să călăuzească pe scriitori în 
opera de oglindire artistică a epocii socialiste“. Consacrind studiul Realismul 
critic şi realismul socialist analizei comparative a celor două metode de creaţie, 
M. Novicov reliefează deosebirile calitative dintre una şi cealaltă. Realismului 
critic îi este proprie negarea orinduirii sociale existente, pentru că sarcina sa 
estetică principală constă în demonstrarea „lipsei de valabilitate a ordinei bur- 
gheze într-o epocă în care ea se arătase deja ostilă aspirațiilor omeneşti către 
libertate, frumuseţe şi demnitate, dar nu-şi epuizase încă posibilităţile istorice, 
fiind încă în faza de ascensiune“. Sistemul capitalist mai apare, tn această 
perioodă, drept singurul posibil. Realismul socialist se detașează net de realis- 
mul critic prin schimbarea perspectivei, prin soluțiile revoluționare pe care le 
dă şi prin patosul său optimist. Ca metodă de creație, nu reprezintă pur şi Simplu 
continuarea tradiţiilor realismului critic, întrucit sarcina sa esietică de bază 
este alia : afirmarea încrederii neclintite în revoluţie și în noua orînduire socială 
pe care aceasta o plămădește. Dacă realismul socialist are şi o iuncţie critică, 
aceasta se exercită împotriva capitalismului şi a rămășițelor burgheze în conşti- 
înța oamenilor muncii, pe cînd funcția sa principală este poziiivă: afirmarea 
noii realități. Realismul critic continuă să înflorească în literatura progresistă 
a acelor țări unde lupta de clasă a proletariatului n-a ajuns să impună idealul 
de viață al socialismului. El poate juca un rol de seamă în aceste ţări, dar este 
un anacronism în condițiile istorice ale socialismului. Încercările de a infiripa 
un așa-zis „curent critic“ in cadrul realismului socialist sînt lipsite de bază 
sonial-istorică, nu corespund situației obiective şi se soldeazii, deci, cu eșecuri 
n-gativiste. 

Problematica studiilor înmănunchiate în volumul Realism, Realism critic, 

Realism socialist — este mult mai bogată și mai variată decit am putut-o noi 
sugera prin spicuirea cîtorva idei dintre cele mai generale. Vedem în cartea 
lui Mihai Novicov o contribuţie esenţială în dezbaterea celor mai arzătoare 
chestiuni ale teoriei literare, utile atît pentru criticii dornici să-şi clarifice anu- 
mite probleme legate de aprecierea științifică a operelor de artă, cit şi pentru 
creatorii înșiși, care vor putea aprofunda unele aspecte fundamentale ale ima- 
ginii artistice și ale particularităților ei istorice. Desigur, adesea Mihai Novicov 
nu reușeție să delimiteze din punct de vedere teoretic noțiunea de „metodă“ de 
aceea de „curent“, dar acesi lucru se datorește mai ales faptului că elaborarea 
teoretică în acest domeniu se mai află în faza discuţiilor. In ansamblul ei, lucra- 
rea lui M. Novicov este o fierbinte apărare a principiului realist al artei şi 
indeosebi a realismului socialist „care valorilică întreaga tradiţie a artei mon- 
diale, dar cu precădere tradiția realistă, pe care o continuă nemijlocit, fiind cel 
mai consecvent şi mai complet realism“. 

LEONARD GAVRILIU 
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RUSALIN MURESANU: AMIEZILE VEACULUI 

PR sati Mureşanu a debutat în literatură în 1954 (precizăm că e vorba 

aici de debutul editorial) cu poemul epic Puiul de moţ, care impunea aienției 

cititorului de poezie un tînăr stihuitor stăpin pe mestesugul versificafiei, cu 

reale posibilități de evocare, dar mai puțin apt pentru un lirism senzorial si 

abundent, aşa cum ni-l înfățișa placheta Coboară munţii, în 1955. În noua pla- 

chetă poetul demonstra gustul său pentru epic și peniru 0 anume anecdotică, 

insistent şi chiar abuziv utilizată. Alături de o poezie de bună faciură peisa- 

gistă, alături de calde picturi în care se puiea ușor ghici asimilată tradiția pas- 

relului din poezia noastră clasică, apăreau „momente“ dialogate cu värusane 

cochete şi veri plecaţi în armată, entuziaste întilniri în tren cu țigani lăutari 

pitoreşti care știu zice de bucurie şi cu moși emoționați care uită să coboare. 

Nu lipseau nici pătrunderile în universul mic, al batracienilor şi al zburătoarelor, 

cu scopul de a evidenția noul în maniera vizibil didactică a cosbucianei Nunti 

în codru. Poetul cultiva ostentativ poezia cu poantă. incandescenfele juvenile, 

upanaj al vîrstei sale biologice dar și... lirice, exultind vibrații robuste în fața 

peisajului nou al patriei noastre socialiste și se definea ca un rural optimist, 

adesea idilic, mişcîndu-se familiar în natură, dar cochetînd stingaci cu elemen- 

tele citadine şi industriale, asupra cărora proiecta o viziune, într-un anumit 

sens, țărănească. 

Lirica lui Rusalin Mureşanu se va adinci în volumul La marginea cîmpiei 

(1957), în care înregistrăm un prim pas spre limpezirea unor atitudini, încă 

încerte în plachetele anterioare. Mai întîi apar, evident, preocuparea peniru apro- 

fundarea sensurilor majore ale poeziei, și exlinderea ariei tematice. Dacă poetul 

continuă să conserve formula unui lirism, încă în mare măsură patriarhal si 

idilic, mijloacele sale de exprimare se îmbunătăţesc, metaforele devin mai per- 

sonale, exprimarea lirică mai concentrată, în sfîrșit apare, deocamdaiă embrio- 

nar, putinţa de“a lucra cu sugestia, de a mînui expresia generatoare de atmos- 

jeră. Dar ceea ce aducea cu adevărat nou această a treia plachetă a lui Rusalin 

Mureșanu erau apropierile, încă timide, de poezia de idei înțeleasă în sensul 

de poezie a conceptelor majore ale epocii noastre, o poezie a generalizărilor 

filozofice. 
Aceasta a fost linia pe care am căutat-o în volumul său Amiezile veacului, 

apărut după o vacanță editorială de aproape patru ani, nerăbdători de a veri- 

fica în ce măsură timpul a fost folosit de către poet în favoarea adincirii con- 

ținutului de idei al poeziei sale, a lărgirii orizontului său poetic, a maturizării 

mijloacelor sale artistice. 

Poetul se prezintă, în Amieziie veacului, într-o căutare a drumului său 

poetic, purtind o bătălie — şi acest lucru se observă clar — împotriva unei anu- 

mite inerții artistice. Numai că în acestă bătălie, poetul a angajat prea puţine 

arme noi, contemporane. Folosind o analogie din domeniul militar, armamentul 

liric folosit de poet este în prea mare proporție cel clasic ; e prea vizibil modul 
de observare și de exprimare, specițic unei anumite poezii, care aparține, orice- 
am face, unei etape depășite. Pentru asaltul cosmosului său liric, poetul are nevoie 
de rachetele moderne ale unor metațore îndrăznețe, ale unui limbaj adecvat, 

crescut impetuos din măreția noastră socialistă. 
Odă sămînţei (pag. 38) aminteşte nu numai prin ritmică, ci şi prin întrea- 

ga-i sensibilitate, de Coșbuc. Un bulgăr (pag. 53), învederează maniera enume- 
rării admirative săracă în substanță a frumuseţilor și a valorilor istorice și geo- 
grafice ale pămîntului străbun. Poezia urmează să se adune din entuziasme, extaze 
și exclamaţii și să ni se transmită printr-o retorică declamativă : „In pumn ţin o pia- 
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tră cît inima mea / Adusă din fund de coclaur, / Sclipesc înlăuntru-i aramă și fier / 
Şi-argintul şi regele aur! / În pumn am o piatră cît inima mea / Culeasă pe 
văile noastre, / E marmora ! Linii îi joacă în trup / Şi roșii și verzi, și albastre!“. 
De asemenea, am putea cita Cîntec (pag. 31) sau Primele semne (pag. 57), tri- 
butare în mod supărător unei tipice modalități lirice sămănătoriste. Ideea din 
Cîntec nu depășește importanța unei excursii de agrement, iar realizarea ei ür- 
tistică nivelul unui cîntec săltăreţ: „eu, venit de la oraș/ Am urcat la tine-n 
munte / Tu mi-ai dat urdă şi caș / De la oile mărunte“. 

+ Primele semne — aducind prin gingășie cu pastelurile lui St. O. Iosif, are 
un final în care primăvara este comparată cu Ioana d'Arc, siîrnind ilaritaie : 
„Sub al boltei mare arc / Pari, sfruntînd nemărginirea, / O ciudată Ioanä d’Arc / 
Conducînd spre soare Firea“. 

Nici tematica citadină si industrială nu impune poezii de o factură deose- 
bilă. Și aici, poetul continuă să privească lucrurile, prin lentila sensibilităţii 
sale rurale. Dimineața de mai (pag. 40) în fața uzinei este construită pe un 
policromatism vegetal, uzina răminind pe planul ultim, ca un simplu pretext. 
Nu lipsesc din recuzita poetică „cerul senin“, păsările, îrunzişurile, teii, florile, 
eic. Chiar, „oamenii uzinei aceste“ „s-au învolburat în lupta cea mare / Pentru 
ca tu (adică dimineaţa de mai n. n.) să respiri liniştită“; ei au „vărsat sîngele 
roșu și cald/ Pentruca florile tale ca spuma / Să se legene calm pe ramuri“. 
Motivarea politică a sacrificiilor clasei muncitoare în lupta sa revoluționară este 
minimalizată iar exprimarea poetică este lipsită de emoție. De asemenea în Priete- 
nul mineral (pag. 47) fițeiul este evocat cu mijloace vetuste, atmosfera poeziei 
exultind o notă cimpenească, idilic — însorită, departe de vigoarea explozivă a 
mineralul descătușat. Hidrocentrala V. I. Lenin — Bicaz (pag. 16) şi Uzina de 
relon (pag. 17) sînt compuneri mai mult picturale, în maniera picturii de gen. 
Hidrocentrala este ipostazială într-o monumentală statuie. Imaginea propusă de 
poet degajă o idee statică, pentru ceva a cărei caracteristică esie energetică si 
dinamică. E clar că sensibilitatea poetului, dispusă să arcadizeze şi să exclame 
admirativ și patetic, nostalgic și elegiac în fața naturii, se simte stinjenitä in 
apropierea peisajului industrial, nereusind cu toatä ardoarea exisientä in inten- 
fülle sale lirice, să-i surprindă caracteristicile. 

Un semn îmbucurător îl constitue însă lichidarea anecdoticii cu poanlä 
(Precizăm că nu ne ridicăm împotriva poeziei cu substrat epic, ci împotriva 
schiţei versificate la nivelul cronicii rimate). În Amiezile veacului poetul n-a 
făcut loc unor asifel de creații, cu excepția poeziei Tudor care distoneazä in 
ansamblul cărții. Persistă în schimb încă ceva din maniera patriarhal idilizanită 
anterioară şi din notele unui lirism, mai puțin personal, care amintesc prea mult 
de diverşi înaintaşi. Lucrul acesta se resimte chiar și în unele poezii izbutile, 
în special din rîndul celor aparfinind liricii directe, poeziei de dragoste. Și 
Lebedele dorurilor (pag. 81) și Intilnire (pag. 68) și Iubirea noastră (pag. 71) 
sînt poezii frumoase, scrise cu deosebită acuratețe și cu o economie de mijloace, 
remarcabilă, dar amintesc fie de tonurile poeziei beniuciene (Lebedele dorurilor 
chiar prin construcție, ne trimite la modelul beniucian din Lebăda vrăjită), fie 
de melodia unor stante pillatiene sau de armonia, cu esențe tari de pămint, din 
Poemele simple ale lui Zaharia Stancu. 

Recunoscînd virtuțile lirice ale unor asemenea strofe și apreciindu-le cum 
se cuvine, nu ne putem abține să nu-i amintim poetului că ele sînt în stare să 
emoționeze, dar nu pot defini o personalitate artistică chemată să participe cu 
viziunea sa proprie la descoperirea acestui continent uriaș care este viața sufle- 
tească a contemporanilor noştri. 

Am lăsat înadins pentru la urmă un grup de poezii în care ni s-a părut că 
am descoperit acele semne ale noului prin dezvoltarea căruia Rusalin Mureșanu 
se va putea impune ca un poet valoros. Drumul (pag. 8), Seara (pag. 32), Deti- 
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nire (pag. 44), Mai mult decit pe mine însumi (pag. 61) si cele citeva creionäri 
lirice cum.sînt lubire (pag. 66) şi Ceas tînăr (pag. 69) demonstrează un poten- 
țial liric major şi preocuparea de a exprima, la un nivel artistic cît mai elevat, 
stări de conștiință specifice frămintărilor omului contemporan. Apropierea de 
partid, rolul înoitor pentru conștiința umană, în plin proces de maturizare, pe 
care-l are ideologia marxist-leninistă, sarcina măreață de a pune baze noi şi 
solide sufletului omenesc ce-i revine moralei comuniste, iată lucruri esențiale pe 
care poetul le vede Clar şi le exprimă în tonuri sigure, care amintesc de adevă- 
rata poezie. 

Drum înfățișează victoria morală a poetului asupra îndoielii, boală tipică 
pentru conștiința unor pături mijlocii (printre care si intelectualii) în anumite 
etape incipiente ale grandiosului proces de transformare a lumii, înțăptuit de 
comuniști. „Pe jos am venit, și de jos, înspre vis, / Şi colbului i-am cunoscut 
spirala. / Și înspre tine venind mi-am 'ucis / Un tovarăș de drum: Indoiala“. 

Definire duce lucrurile mai departe, apelind la o viziune cosmogonică, pentru 
a ilustra procesul dialectic, al maturizării poetului, respective, omului contem- 
poran : „Au fost odată-n mine haos şi nouri destui — / Am fost ca pămîntul în 
tinerețele lui: / Nu știam deosebi noaptea şi soarele, / Mlaștinile se-mpreunau 
cu izvoarele“. Dacă pentru explicarea transformărilor survenite în evoluția pla- 
netei, apeläm la dialectica legilor materiei, în perpetua mișcare, pentru înțele- 
gerea mișcărilor interne ale sufletului omenesc și pentru inevitabiliialea trium- 
jului noului asupra vechiului în conștiința umană şi în viața socială, facem apel 
la rolul uriaş al partidului, la importanța ideologiei sale, a umanismului mora- 
lei comuniste : „Dar ai venit tu, Partid neînfrînt / Asemeni întîiului om, ridicat 
pe pămînt / Și vulcanii mi s-au ales de o parte / Iar de alta, munţii si stincile 
moarte. Mi-ai arătat care-s beznele, soarele / Şi-ai despărțit de mlaștini izvoa- 
rele, / Și de-odată totul a fost frumos, de nespus, /Cerul albastru mi l-ai pus 
sus. / M-ai învățat să zîmbesc, să-mi aprind torțele / Să-mi înţeleg menirea si 
forțele / Și m-am strîns cu alții pe neinvinsa-ţi cale / Viu ecuator în jurul ste- 
lei tale !“ 

Poetul surprinde procesul intim al transformărilor interioare, îl simte din- 
Jăuntrul esențelor sale caracterisiice, îl exprimă ca pe o cucerire posibilă numai 
datorită acelei fecundităţi spirituale, emanată din sînul forței generatoare a 
noului : Partidul. Definire e o izbutită poezie politică scrisă într-o formulă cuprin- 
zătoare și nouă, demonstrind că Rusalin Mureşanu poate să-și înnoiască moda- 
litatea sa lirică. Lucrul acesta îl atestă și alte poezii ale volumului. Amintim 
poezia Mai mult decît pe mine însumi (pag. 61) care are o idee generoasă și o 
viziune inedită, o factură valoroasă de lirică patriotică, opusă epigonismului 
supărător din Un bulgăr, de exemplu. Aici, poetul, deși mai rămine tributar con- 
cepției limitate a enumerărilor, reuşeşte să se ridice la stadiul superior al trans- 
figurării materialului poetic. Lauda frumuseţii patriei, acest „un al doilea eu 
uriaș“ al său se transformă în cîntec grav şi discret de dragoste, dindu-i posi- 
bilitatea poetului să se exprime convingălor şi să minuiască unelle poetice de 
calitate : „Carpaţii mei — bătăile inimii / Bărăganele mele — liniștile mari ale 
mele / Pomii şi iarba și cerul, uzina ce-şi urcă / Un horn peste tară — sînt toate 
în mine / Ca un al doilea eu uriaş / Pe care-l iubesc mult mai mult / Deeit pe 
mine insumi“ 

Amiezile veacului demonstreazä eforturile poetului de a se defini, lupta sa 
pentru conturarea unei personalități distincte și indiferent de rezultatul obținut 
la acest stadiu de evoluție, faptul că Rusalin Mureșanu duce cu asiduitate 
această bătălie, nu e un lucru de ignorat. Regretăm însă absența unor îndrăz- 
neli și a unor experiențe mai categorice, în sensul că pe drumul pe care-l par- 
curge spre construirea personalității sale lirice l-am fi vrut siluat mai puțin 
pe linia unei minime rezistențe, mai puțin în ipostaza de minuitor al unor moda- 
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litäfi poetice mostenile de la poezia inaintasilor, la modul manierist al formulei 
in pericol de a deveni sabion. 

I-am mai reproşa apoi poetului largheța cu care a procedai la selecționarea 
poeziilor din acest ultim volum. Așa cum e alcătuită, cartea e mai degrabă o cule- 
gere de poezii diverse, gruparea în volum a versurilor risipite prin periodice, decit 
o carte unitară, gindită şi axată pe preocupări care să se unească intr-un focar 
capabil să lumineze un univers poetic închegat. De asemenea trebuie să-i denun- 
fám poetului ușurința. cu care minuiește adeseori versul, neglijențele supără- 
toare, care denaturează imaginile făcîndu-le improprii sau de-a dreptul false. 
„Vulcanii -nrădăcinaţi în ere“ e o metaforă greu de realizat — erele fiind unități 
distincte de timp în care vulcanii nu-și pot trimite rădăcinile, operaţie ce nu 
ne-o putem reprezenta mintal oricită imaginație am fi dispuși să cheltuim. De 
asemenea facile, inexpresive și cu totul gratuite ni se par versurile de factura 
celor din poezia Celor de 18 ani, unde sensul concret este sacrijicat grandiloc- 
venței sonore a exprimării. 

Amiezile veacului, cu toate reușitele menționate, lasă după leclură impresia 
unei insatisfacţii. Dacă i-am semnalat autorului pericolele ce-l mai pindesc încă 
şi care-i îngreuiază evoluția, am făcut-o de pe poziția aprecierii ce-o purtăm 
talentului său autentic, scontind că eforturile noastre vor fi răsplătite cu suc- 
cesele sale lirice viitoare. 

LUCIAN VALEA 
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cronica dramatică 
  

„HAMLET“ 
PE SCENA TEATRULUI DE STAT 
DIN TIMISOARA 

Co. ce ar fi putut pärea o incercare pripitä, s-a dovedit a fi o chibzuitä indräznealä. 

Hamlet, la Timisoara, nu e numai cel mai realizat spectacol din ultimii ani al colectivului 

teatral local; prin märetia realizärii, prin minutia si originalitatea conceptiei, spectacolul e, 

în același timp, garanția și obligația evoluției viitoare a teatrului. 

Cheia de boltă a concepției regizorale e impresionanta sa unitate. Dan Nasta a 

cumulat, în mod creator, funcția de regizor, de scenograi, și de actor protagonist. Nasta a 

făcut însă ceva mai mult: substanța concepţiei sale regizorale conferă spectacolului adîn- 

cime filozofică. Mesajul prințului Danemarcei depășește cu mult zidurile castelului de la 

Elsinore. Tragedia lui Hamlet impune o dezbatere a unor probleme vaste, de însemnătate 

general umană. 

Întîi asupra celei mai de căpetenie: problema libertăţii umane. Idealul umanist al 

Renașterii, omul care să nu fie „un flaut sub al soartei deget“ (actul III, scena II-a) e 

ideea călăuzitoare a spectacolului. Lupta lui Hamlet cu îorțele obscurantiste, feudale 

și clericale ale Evului Mediu, acordă astfel luptei pentru libertate și adevăr un 

caracter concret istoric. Regizorul a subliniat bine aspectele polemice ale trage- 
diei. Ciocnirea între Hamlet și Claudius nu e numai lupta între adevăr și minciună, 

între virtute şi viciu, ci lupta idealurilor umaniste și progresiste ale Renașterii față de tira- 

nia despotismului regal. Idealul dezvoltării libere și armonioase a personalității umane, 

se împletește astfel, în mod necesar, în spectacol, cu pasiunea justițiară, cu patosul ade- 

vărului ; evoluția lui Hamlet spre misiunea lui de erou e evidențiată de sarcina obiectiv- 

istorică pe care o are personajul, de a readuce pe făgaşul ordinei legale „vremurile care 

și-au ieșit din fitini“. 

Remarcabil şi sugestiv este finalul de apoteozä, deschis, al tragediei. El depășește 

semnificația luptei și pieirii lui Hamlet; şi subliniază, biruința idealurilor lui Hamlet. Prin 

apariția luminoasă a lui Fortinbras, spectacolul caută să scoată în relief aura de tragedie 

politică a lui Hamlet, o tragedie „a optimismului istoric“ şi evidenţiază astfel sarcina mo- 

dernă și contemporană a spectacolului. Regizorul a exagerat însă semnificația și simbolica 

rolului lui Fortinbras. Spectatorului i se sugerează ideea — discutabilă — că Fortinbras 
e un mesager al virtuții absolute, al lumii mai bune, care, în finalul tragediei biruie, în 
mod definitiv, viciul, răul, despotismul feudal. Ori, în realitate e o biruință relativă, in 

sînul unei orînduiri pe care o continuă și nu o distruge. 

Nasta a dezbărat spectacolul timișorean de maniera vetustă, romantică și metafizică, 

a meditaţiilor asupra zădărniciei existenței ; regia a tratat în mod realist aparenta nebunie 

a lui Hamlet, părelnica sa lipsă de voință. Spectacolul clocotește de sete de viață, semni- 
ficativă și tipică eroului rinascentist. Lupta pentru libertate, înfrățită cu patosul adevă- 

rului, propulsează idealul etic al biruinței virtuții impotriva viciului. 
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Peripeţiile tragediei deapănă astiel, în mod paralel și într-un ritm crescind, lupta 
intre nou și vechi, lupta între virtute și viciu. Ciocnirea continuă e evocată si materiali- 

zată plastic, e făcută nu numai vizibilă și palpabilă, ci, mai mult, inteligibilă. 

Așa se face că, în spectacol, plastica joacă un rol preponderent; plastica vehiculează 

ideile textului dramatic și le face accesibile spectatorilor. Nasta a valorificat în mod creator 

unele tradiții ale teatrului medieval și a folosit alegoria şi simbolul. Curtea regească a 

Danemarcei e înfățișată ca o curte a viciilor; curtenii sînt înveșmîntaţi fipätor, au măști, 

se mișcă în scenă rigid și hieratic, în anumite ipostaze semnilicative; „curtea viciilor“ are 

astiel rolul unei oglinde simbolice în care' se reflectă şi ipocrizia și tulburarea conștiinței 

lui Claudius și moravurile și metehnele evului ce moare; în sfirşit, în scena finală, o dată 

cu prăbuşirea lui Claudius, nimicirea curții viciilor subliniază și dreapta lui judecată. Sim- 

bolul e folosit și pentru a se demasca speculaţiile sterile ale scolasticii („vorbe, vorbe, 

vorbe) ; de asemenea, în scena în care Polonius îi dă siaturi Ofeliei, sfaturi a căror gău- 

nozitate și mărginire sint subliniate de gestica unor statui însuilețite. Acestor categorii 
plastice ale „vechiului“ li se adaugă un grup de statui, după machetele lui Marcel Chir- 

noagă şi executate de Ștelan Gajo. Statuile reprezintă falsele virtuți ale Evului mediu: 

justiția feudală, pioșenia creștină, majestatea regalității. Așezarea statuilor în scenă e 

simbolică şi contribuie la explicitarea textului dramatic. În opoziție contrastantă cu vechiul, 

regizorul a opus plastic „noul“, reprezentat de Hamlet și de prietenii săi. Hieratismuliai 

și tipicului măștilor „vechiului“ îi se opune drumul pasionat al evoluţiei eroului spre cunoaş- 

tere și certitudine rațională, spre laptă. Regizorul a subliniat plastic și această opoziţie. 

Un rol esenţial în evoluția spectacolului îl au monoloagele lui Hamlet. Ele au misiunea 

unor importante și semnilicative puncte de sprijin. Un ecran alb, scoborit în spatele lui 

Hamlet, marchează, la fiecare monolog, nu însingurarea personajului (cum greșit s-ar 

putea crede) ci exteriorizarea, prin dedublarea eroului cu umbra sa, a dezbaterilor propriei 

sale conștiințe. Monoloagele sint astiel etape pe drumul cunoașterii; în ultimul monolog 

ecranul se ridică, Hamlet se transformă într-un fäplas si le împărtășește juruitilor säi prie- 

teni planul răzbunării. Sublinierea, în desiășurarea tragediei, a primatului rațiunii, l-a 

condus pe regizor să vadă şi în stalia tatălui o proiectare a conștiinței lui Hamlet; astfel 

spectacolul elimină orice reminiscență de natură mistică. 

Ingenios e utilizat spațiul scenic. Prosceniumul, pardosit cu dale mari de marmoră 

neagră în planul întîi; o galerie semicerculară în planul doi; fundalul marcat de draperii. 
Scena cîștigă astiel vastitate, întindere. Uneori însă, statuile înghesuie acest spațiu scenic 
(scena rugăciunii regelui, scena din iatacul reginei, unde, în mod inexplicabil, lipsește 

patul incestuos). Atmosiera tragediei e gravă, majestuoasă, dozată și realizată măestrit 

prin jocul de umbre și lumini, ca și cu ajutorul unor sugestive ilustrații muzicale (de 

Nicolae Boboc). În sfirșit, o contribuţie substanţială la plastica spectacolului o aduc boga- 

tele si inspiratele constume ale lui Virgil Miloia. La începutul spectacolului Claudius si 

Gertruda sînt înfășurați într-o falsă majestate, obținută de purpuriul mantiilor regale. Pe 

parcurs, în mod simbolic, ei sînt despuiați de atributele regalității, mantiile purpurii sînt 

înlocuite cu altele de un violet închis, care subliniază prin contrast, pierderea aurei regale. 

Bogate și minunate sînt costumele lui Polonius și ale curtenilor; e semnificativă eșaria 

roșie ca o pată pe albul imaculat al costumului Ofeliei; în sfirșit, în scena finală, costumul 

azuriu al lui Fortinbras contribuie la creerea unei atmosfere prielnice înțelegerii sensului 

de tragedie deschisă pe care l-a imprimat regizorul spectacolului. 

Dan Nasta și-a validitai cu măestrie remarcabilele sale daruri de actor. El a cizelat 

portretul lui Hamlet cu un înalt simţ de răspundere față de personajul istoric și uman și 

față de misiunea ce revine personajului pe scena contemporană. Actorul și-a propus să 

realizeze acea sinteză pe care eroul său o proclamă ca ideal al personalității: omul în care 
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„Singele“ și „judecata“ se contopesc armonios, omul constient si activ stäpin si fäuritor 
„al soartei sale. | 

Ca tip rinascentist, Hamlet e o natură individualist-titanică: se crede chemat să 
schimbe singur fața lumii. Dan Nasta a sesizat excelent măreţia și limitele acestei poziţii. 
Ca luptător izolat, prinţul își va pierde viaţa, dar ca stegar al propășirii va izbindi in 

Jupta împotriva forțelor retrograde, lăsînd moștenire lui Fortinbras, o lume mai bună. 
In interpretarea lui Nasta, Hamlet e, in primul rînd, un om care gîndeşte. Intreaga 

sa partitură e povestea luminării unei conștiințe prin efortul minţii. Un relief deosebit al 

acestei evoluții a personajului l-a dat capacitatea lui Dan Nasta de a folosi plastica tru- 

pului în ajutorul expresiei scenice. 

La început, cînd în durerea lui Hamlet e multă uluială, cînd îl îndurerează moartea 

tatălui şi-l ofensează grăbita căsătorie a mamei, vocea sună moale, mintea se zbuciumă 
nedumerită, corpul șerpuiește indecis. Mai tirziu, cînd vestea apariţiei duhului regelui îi 
„aduce un prim indiciu despre fărădelegea săvirşită, trupul tresare, se înviorează. La ară- 

tarea duhului, cînd presimţirea mirșăviei capătă un început de confirmare, corpul se agită 

bintuit de neliniște. După discuția cu duhul, care i-a relevat adevărul, mișcarea membrelor 

actorului e fulgerătare şi plină de îreamăt; de acum încolo Hamlet trece la stringerea de 

“dovezi concrete și arabescurile trupului său descriu căutarea chinuitoare a certitudinei. 

Cind aceasta e găsită mișcarea zvicnește puternică, plină de siguranţă și elan; în 
final, ea se fringe, calm. Semnilicativă e prezența scenică a capului, fruntea e larg desco- 

perită, la început (scena I-a) înclinată, copleșită sub povara întrebărilor nedezlegate. In 

“dialogul cu spectrul regal (dialog in care regia vede o dezbatere interioară) capul prin- 

tului şi scutul regelui (care simbolizează iluminarea conștiinței lui Hamlet), sînt singurii 

actori vizibili. 

O singură dată această îrunte care neobosit scrutează enigmele vieţii se prăvăleşte 
la pămînt: într-un moment trecător de slăbiciune, cînd sufletul ostenit al prințului e cerce- 

tat de gîndul morţii (monologul „A îi, sau a nu îi“). În finalul tragediei, cînd Hamlet 

moare, trupul se prăbușește, capul nu. Sprijinit pe genunchii prietenilor, părtaşi și moște- 

nitori ai luptei sale, capul, înălțat ca o făclie, vrea să spună că gîndul creator nu 
poate fi răpus. 

Dan Nasta a subliniat, în interpretarea sa şi ideea de datorie pe care o are Hamlet 

de a demasca crima și pedepsi pe uzurpator. Personajul e preocupat permanent de această 

datorie. Interpretul redă chipul sentimental al eroului pornind de la înțelegerea faptului 

că afectivitatea unui om dăruit total unui scop e inevitabil partinică și că sentimentele 

lui față de oameni sînt condiționate de poziţia acestora faţă de cauza sa. 

Astfel înterpretarea eroului shakespearian scoate în relief exigența conștiinței în vede- 

rea împlinirii unei misiuni. Dan Nasta subliniază înalta ţinută etică a personajului și îl 

ace pe spectatorul contemporan să acorde o mare încredere în calitatea principală a lui 

Hamlet, în fond cea mai specifică însușire omenească : gîndirea. Facla neostoită a cuge- 

tului eroului, cuget care străpunge piclele necunoscutului și învinge slăbiciunea, are un 

“extraordinar efect catarctic. 
In rolul lui Claudius, actorul Vasile Cosma are prestanţă regală, dar nu e Claudius 

fratricidul, încoronat prin grația unui asasinat, uzurpatorul care şi-a ucis îratele pentru 

a-i lua soția şi regatul. Interpretarea lui V. Cosma nu exprimă chinul ucigașului incolfit, 

şi nu reprezintă polul negativ al titanismului rinascentist, opunind lui Hamlet, care e 

tipul activ, pozitiv, pe scelerat. 
Stelian Cremenciuc (Laerţes) are o statură şi o mișcare spectaculoasă. El e un adversar 

de arme potifvit pentru elegantul și suplul Hamlet. Actorului îi lipseşte însă trăsătura esen- 

ţială a personajului : firea nechibzuită, opusă temperamental lui Hamlet. 
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Guildenstern (Radu Avram) și Rozencrantz (Șteian Mării) sînt ceea ce trebuie să 

tie: niște lachei obsecviosi si falși. 

Oifelia și-a găsit înterpreta potrivită. Gilda Marinescu a intuit drama eroinei și a 
reconstituit-o cu inteligență, cu sensibilitate şi candoare. Străină de conilictul dintre Hamlet. 

și curtea regelui, dar legată de amîndouă taberele, ea e destinată să fie nevinovata victimă 
a unei infricosate inclestäri. Neputind îi nici partenera lui Hamlet, căci nu-i cunoaște lupta 

și nu-i pătrunde frămîntările, nici partizana curții, căci îl iubește pe Hamlet, Ofelia va 
fi strivită la mijloc. 

Gilda Marinescu a înţeles aceste date ale eroinei și realizarea ei este emoţionantă 
prin exirema şi dezolanta ei candoare, pe de o parte, dar, mai ales, prin remarcabila reali- 

zare a scenei nebuniei. Aici, cînd mintea fragilă a eroinei sucombă sub povara unor întim- 

plări care o depășesc, nebunia ei, desprinderea de contactul cu realitatea crudă, are o 

gingäsie. sfisietoare, gingäsia supremei dezarmäri, străpunsă ici-colo de răzlețe și chinui- 

toare eforiuri de a pricepe. 
Nici Coca lonescu și nici Elena Simionescu nu acoperă în întregime datele psihice: 

ale incestuoasei regine a Danemarcei. Ele nu izbutesc să redea decît parțial suiletul orgo- 

lios și fragil totodată al acestei femei cu simţuri puternice, dar cu caracter șubred, femeie 

care se lasă subjugată deopotrivă de prestigiul virtuţii, dar și de forța viciului. 

Coca Ionescu e convingătoare doar prin frumuseţe și majestatea ținutei. O anumită 
răceală truiașă din glasul ei pune surdină și violenţei instinctelor și trecătoarei şi tardivei 

revelații a dragostei de mamă, dragoste pe care, în fond, i-o poartă totuși lui Hamlet. 
Elena Simionescu are vitalitate și prestanță, dar din rolul Gertrudei îi scapă tonali- 

tăţile grave si, astiel, nu realizează expresia tragică. 
Grupul prietenilor lui Hamlet: Marcelus (Victor O. Cimbru) Bernardo (Gheorghe 

Lungoci) si, mai ales, Horatio (Emmerich Schaffer) realizați ca unitate și ca prezentá 

plasticä, il asistä pe erou cu intelegere si discretie. 

Remarcabile si interesante sínt interpretárile actoricesti pe latura comicá. Victor Po- 

pescu (Polonius) descrie cu vervä in sietnicul lui Claudius pe nătărăul Zelos, demască gău- 

noşenia retoricii sale înfiorită cu înțelepciune de împrumut, ironizează flecăreala preten- 

țioasă şi chiar pe părintele grijuliu, dar incapabil să-şi înarmeze copiii pentru viață cu 

ceva mai bun decit poveţe livreşti. Laurenţiu Azimioară (Osric) ridiculizeazä cu ascufime 

și vioiciune pe îilfizonul snob. Gheorghe Leahu (groparul 1) are stătoșenia savuroasă, hazul 

domol și acid ca şi sîmburele de cinism al unui bătrin hitru al cărui cuget n-a trecut prin 

viață dormind și căruia îi place să facă puţin caz de cuminţenia agonisită. Daniel Petrescu 
(al doilea gropar) îl acompaniază corespunzător. 

O contribuţie prețioasă la realizarea atmosferei tragice o aduce Gheorghe Pătru. În 

rolul duhului vocea lui gravă vibrează impresionant, răsunînd încărcată de zguduitoare 

accente în tirada bătrînului actor. 

Un cuvînt de laudă se cuvine și actorilor care au interpretat personajele alegorice. 

Măştile obositoare și mișcarea hieratică le-a pretins un efort neobișnuit. 

Astiel, sprijinit pe o concepție regizorală originală, interesantă, adincită filozolic, o 
plastică a spectacolului nuanțată și condusă pînă la ultimele consecinţe, beneficiind de 

remarcabile interpretări actoricești, indeosebi în rolul protagonistului, acela al lui Polonius- 

și al Oieliei, spectacolul timișorean cu tragedia Hamlet a dovedit puterea de creație a 

colectivului local. Teatrul de Stat din Timișoara a jucat cea mai dificilă piesă a reperto- 

riului universal, la un nivel înalt, un nivel care îi face cinste. 

MARIA NICOARĂ și TRAIAN LIVIj BIRĂESCU 
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varia 
  

Cu privire 
la primele 
spectacole romîneşti 
de teatru 

Esc un fapt îndeobşte cunoscut că teatrul rominesc se gäseste astăzi în plină ascen- 
siune și se afirmă chiar și în mișcarea teatrală mondială. Dramaturgia noastră a reușit 

să spargă limitele circulației naționale și a cunoscut în ultimii ani — ba chiar și în ultimele 

„decenii — cîteva succese remarcabile pe scenele străine, ceea ce a făcut ca publicistica din 

străinătate să înceapă a dovedi un interes crescînd laţă de literatura noastră dramatică 
și manifestaţiile vieţii teatrale romînești. Au fost și sint traduși în limbi străine autori 

dramatici romini și piesele lor au fost și, mai ales, sint astăzi reprezentate pe scene de 

primă importanţă. In fruntea lor stă firește lon Luca Caragiale, al cărui talent deosebit 

“este apreciat tot mai mult dincolo de hotare, în ciuda faptului că lumea teatrului său şi 

cu deosebire limbajul ei sint atit de strins legate de specificul vieții romînești, încît nu 

ușor pot fi înțelese și gustate de către un public care nu este familiarizat cu aspectele 

particulare vieţii noastre din trecut. Dar, ce e drept, tocmai asemenea impedimente au 

făcut ca acest într-adevăr eminent autor dramatic să-și poată face relativ tirziu apariţia în 

cuprinsul literaturii universale. Au fost însă tălmăciți și alți dramaturgi romini în limbi 

străine, bucurîndu-se de o bună primire din partea publicului spectator și de aprecieri 

pozitive din partea criticii. Astiel este de pildă și cazul lui Victor Eftimiu, despre care a 

scris în cuvinte calde un scriitor nu mai mic ca Hugo von Hofmannsthal. De multe decenii, 

încă de pe la sfîrşitul veacului trecut, poporul nostru a furnizat nu o singură dată scenelor 

mari din străinătate talente excepționale care au făcut acolo cariere strălucite. Agatha 

Birsescu, de Max, Maria Ventura sint nume care au ilustrat Burgtheater-ul sau Comedia 

franceză. Turneele din ultimii, ani, făcute în străinătate de către Teatrul Naţional din 

București, s-au soldat întotdeauna cu succese răsunătoare. Acestea sînt mărturii grăitoare 

despre o capacitate de creație care compensează fără îndoială din plin dezavantajele tre- 
cutului mai scurt al Thaliei rominești. 

Nu la îel de bine stăm insă cu cercetările privind trecutul nostru în această direcţie. 

În anii democrației populare s-au înregistrat firește şi în direcţia aceasta anumite realizări, 
:şi mai ales este promițătoare perspectiva unei istorii a teatrului romînesc. Dar trebuie să 

“constatăm că istoriografia noastră literară, mai cu seamă în trecut, nu a dovedit acelaşi 
interes pentru trecutul mişcării noastre teatrale, pe care-l dovedește tot mai mult marele 
public pentru teatrul nostru, care el insuși a luat în ultimii ani o amploare mare. Resimţim. 

tot mai mult lipsa unui studiu mai cuprinzător privind istoria teatrului romînesc, întocinit 
pe baze ştiinţifice, care să elucideze și o serie de probleme legate de începuturile vieţii 
noastre teatrale și să scoată la lumină justă trecutul eroic, cît și epoca de afirmare a dramei 
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rominesti. Astfel, de pildä,monografia atit de meritorie a lui Theodor Burada privind ince- 

puturile teatrului din Moidova n-a fost depäsitä pinä astäzi. De asemenea lucrarea lus 
Dimitrie C. Olănescu-Ascanio Teatrul la Romini n-a fost nici ea depășită. Schița pentru 

Istoria teatrului rominesc, scrisă de lon Anestin într-un spirit mai mult publicistic, se spri- 

jină, în cea mai mare parte, nu pe cercetări proprii, ci pe datele prezentate de Olănescu. 

Regretatul Ion Breazu, fostul profesor de istoria literaturii romîne la Universitatea din: 

Cluj, a dedicat cîteva studii remarcabile mișcării teatrale romînești din Transilvania și 

Banat, executate in spirit ştiințilic şi cu competența necesară, și lără îndoială ar fi dus la. 

bun sfîrşit cercetarea isţorică a acestei mișcări în provinciile noastre, dacă moartea nw 

ni-l răpea prea curind. Demn de remarcat este și volumul scos în 1945 de către conducerea, 

Teatrului Naţional din Cluj despre Teatrul rominesc în Ardeal și Banat; mai ales se 
cuvine a se sublinia laborioasa muncă de adunare a materialului făcută de redactorul 

acestui volum, Aurel Buteanu, în relatarea primului pătrar de veac din activitatea Naţio- 

nalului clujan. Unele date interesante aduce aici și studiul decedatului Ștefan Mărcuș- 

despre trecutul teatrului romîn din Ardeal și Banat — de fapt o prescurtare a lucrării 

sale mai vaste Thalia Romină — contribuții la istoricul teatrului rominesc din Ardeal, Banat 

și părțile ungurene, apărută în 1945, dar scrisă, din păcate, fără aparatura științifică nece- 

sară şi lără discernămiînt critic, — lipsuri pe care autorul a căutat să le compenseze prin- 

tr-un entuziasm mișcător .. . 
Intirzierea întreprinderii unor cercetări noi, executate în spirit metodic, face ca să: 

nu fie pînă astăzi elucidate problemele referitoare la începuturile teatrului romînesc. Astfel. 
pină astăzi nu s-a lămurit data certă a primei reprezentații de teatru în limba romînă. 

Asupra acestei chestiuni dorim să ne oprim aici. 

Istoriografia noastră literară, căci despre o istorie a teatrului, din păcate, nu putem: 
vorbi încă — dă îndeobște data de 27 decembrie 1516 ca aceea cind a avut loc la Iaşi, în 

saloanele hatmanului Ghica, primul spectacol de teatru în limba romînă. Este vorba de: 

reprezentația organizată de fapt de Gheorghe Asachi cu un mănunchi de tineri ieșeni, 

fii de boieri cu idei înaintate, dornici de înnoire naţională și socială, care sub imboldul 

curentelor de progres ce veneau din apus, înființează o „soțietate de teatru“ care in seara 

zilei de 27 decembrie 1816 reprezintă o pastorală scrisă în acest scop de Asachi, Mirtil si 

Hloe, compilată din opera scriitorului elvețian Salamon Gessner, autor de idile și pasto- 

rale, în activitatea căruia a găsit din nou glas vechea legendă a lui Daphnis și Chloe, ca 

și din aceea a fabulistului francez Florian, din secolul al XVIII-lea, care avea să-l inspire 

ceva mai tîrziu și pe Grigore Alexandrescu. Istoria literară ne încredințează însă că: 

„această sofietate teatrală nu avu viață lungă și ieșenii rămaseră (incă) mult: 

timp |ără teatru, afară doar de ce le aduceau unele trupe străine, ca aceea a fraților Foureau, 

care-și jăcu aparițiunea la Iași în 1832 și dădu în curs de citiva ani reprezentații de vode- 

viluri și operete, dacă nu, cele mai deseori de simplu teatru de varietăți“ (O. Densușianu,. 

Literatura romină modernă, ed. IV, p. 139.). De abia după douăzeci de ani strădaniile: 
pentru întemeierea unui teatru romiînesc vor prinde teren și în capitala Moldovei, de ase- 

menea prin dorința de bine și hărnicia lui Gheorghe Asachi, inspirat de data aceasta din 

Kotzebue, un autor german popular al vremii, al cărui nume, după cum vom vedea, va 

juca rol într-un mod neașteptat și la organizarea primelor reprezentații romînești din 

Transilvania. | 

Prima reprezentație rominească de teatru în Muntenia are loc, după cum se știe, cu 

doi ani mai tirziu, în 1819, din inițiativa lui lon Heliade Rădulescu, pe atunci entuziast: 

elev al lui Gheorghe Lazăr, dar nu mai puțin și prin exemplul statornicit și condițiile create: 

de fiica lui Caragea Vodă, domnița Ralu. Încă de pe la sfirșitul secolului al XVIII-lea, sub; 

domnia fanariotului Hangerli-Vodä, intilnim in Valahia trei francezi pehlivani si come- 
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dianfi de bilei, cari primesc de la domnitor invoirea de a-si desfäsura mestesugul la ori ce 
oraș al färii, färä a fi tulburati de agentii ispravnicilor de judete. Prin 1813, într-un cartier 

al Bucurestilor, cam pe unde se gäseste astäzi strada C. A. Rosetti, isi instaleazä panorama 

cu „umbre chinezești“ sasul Brodi, întocmită după obiceiul turcilor, prezentind felurite 

vederi panoramice cu subiecte de război, de vinătoare și solemnități, la care participă 
„protipendada“ şi „prostimea“ într-un număr covirsitor, încît va fi necesară uneori inter- 
venţia energică a arnăuților, „cu convingătoarele vine de bou, ca prea marea îmbulzeală să 

nu aducă stricăciuni Șandramalei sasului“ (Anestin, 11). 

Practicile acestea primitive determină în primăvara și toamna anului pe domnița 

Ralu, fiica mai mare a lui Caragea, să improvizeze o scenă cu decoruri într-una din sălile 

mai spatioase ale palatului domnesc — situat pe acea vreme în pasajul Comedia, deci pe 

unde-și are astăzi Teatrul Naţional una din scenele sale, cu scopul de a lichida cu această: 

datină retrogradă. Inţr-adevăr, întreprinzătoarea prințesă izbutește să organizeze aci pri- 

miele spectacole de teatru propriu-zis în Muntenia, cu ajutorul unei trupe de diletanți selec- 

tionati din rîndurile protipendadei, cît şi ale elevilor Academiei grecești de la Măgureanu. 

Printre aceștia vom întilni şi pe Costache Aristias, un tînăr grec deosebit de pasionat 
pentru teatru, care peste un deceniu avea să devină unul din colaboratorii principali ai lui 
Heliade la întemeierea unui teatru naţional romin. Repertoriul Ralucăi este compus din 
piese franceze în traducere grecească. Se reprezintă Moarfea fiilor lui Brutus de Voltaire, 

Daphnis și Chloe ca şi Cinnu de Corneille și Orest de Alfieri, probabil tot după o versiune 

iranceză. Admiraţia generală a publicului select se îndreaptă, cum ne asigură Anestin pe 

urme'e lui Olănescu, „asupra odraslei domnești, ce catadicsise să urce — poate mai just 

(exprimat) să coboare pe scenă, dovedind în joc un temperament ce inobila pină la înțru- 

musețare mica-i statură nenilădioasă si Chipul măsliniu, lipsit de puritatea liniilor vechiului 

său neam. Cine constituie însă succesul serilor acestora era tinărul Aristias, al cărui chip 

frumos și glas putea modela deopotrivă de emoționant si oftatul murind pe buze și răcnetul 

de fiară, cucerind $i spectatori și interpreți, în frunte cu domnita care il trimise tocmai in 

Franța pentru a lua lecții cu cel mai de seamă actor al timpului, cu marele Talma“ 

(Anestin, 11). 

Gustul pentru teatru prinsese atit de mult în rindurile protipendadei fanariote, încit 

în anul următor, 1818, se deschise, din aceeaşi iniţiativă princiară, prima sală de teatru în 

Bucureşti, în piața Cişmeaua roșie, „afrăgind prin noutatea ei lumea care se ingrämädea 

intr-o sală de loji, care ne putein închipui — spune O. Densușianu — cu ce înfățișare puteau 

fi cu postavul roșu și cu draperiile de chembrică dintre care răsărea cite o luminare de seu 

in sfesnic de tinichea ; cite odată spectatorii trebuiau să fie prevăzători și să-si aducă de 

acasă scaunul pe care să șază in timpul reprezentațiilor, care desigur că erau prelungite 

cit mai mult pentru ca sărbătoarea să jie mai bine prețuită“ (O. Densușianu, op. cit. p.196). 

Și aici, printre actori, va excela tot Aristias, iar repertoriul teatrului va cuprinde, pe lîngă 

piesele lui Voltaire şi //oții lui Schiller, ba chiar Faust-ul lui Goethe, însă acestea din urmă 

interpretate deja de o trupă sosită din Viena, sub conducerea lui Gergy, dînd și spectacole 

de operă. 

Exemplul protipendadei grecești din capitala Tárii-Rominesti, ca și, fără îndoiaiă, 

ecoul prefacerilor din Apus, îndeamnă, din iniţiativa inimosului lon Heliade Rădulescu, pe 

elevii romîni ai colegiului Si. Sava de a da, într-una din zilele anului 1819, pe aceeași scenă 

de la Cişmeaua Roșie, o reprezentație de teatru în limba romînă. Piesa care se reprezintă 

cu acest prilej, este //ecuba lui Euripide, în traducerea lui Al. Mănescu. Pentru reprezentaţia 

inaugurală lancu Văcărescu, poetul care avea să devină el însuși unul din primii traducă- 

  

V. Iancu : Cu privire la primele spectacole... 79



tori de piese clasice, compune un prolog festiv, slăvind acest iericit început, care și aici, 

ca şi în Moldova a însemnat numai un moment trecător. Anume, întreaga mișcare teatrată 

din capitala Ţării-Romînești fiind rău privită de Poartă, acţiunea la început protectoare a 

noului domn Alexandru Sutzu se va izbi foarte curind de o seamă de greutăți. În urma lor 

«domnitorul va îi nevoit să restringă printr-un pitac libertatea acestor manifestări. 

În Muntenia începuturile noastre de teatru se datoresc astiel în parte, în mod indirect, 

fanariofilor care, atasati Eferiei, ţrăiesc şi pe pămîntul ţării noastre un moment de reviri- 

ment național, determinat de ideile revoluției burgheze din Franţa și alimentat de literatura 

Luminilor. Aceasta declanșează in rindurile tineretului romiîn, animat de mănunchiul res- 

trins din jurul lui Gheorghe Lazăr — el însuşi un înfocat adept al ideilor revoluției — 

trezirea conștiinței naţionale, iundamentată pe sentimentul latinitätii, dobindit de curind 

cu intensitatea prozelită a unui spirit misionar, de către corileii Școlii ardelene. Aceste 

împrejurări vor aduce cu sine un anumit spirit de emulaţie, printre rezultatele căruia se 
numără fără îndoială și cele citeva reprezentații destul de modeste de teatru. 

Faţă de aceste evenimente legate de apariția teatrului romiîn din Moldova și Muntenia, 

începuturile mișcării teatrale rominești din Transilvania şi Banat au îost prea puţin stu- 

diate și în mod greșit ele au fost puse aproape exclusiv în legătură cu mișcarea teatrală 

din Tärile Romine, care la un moment dat se va extinde și asupra provinciilor noastre 

prin turnee memorabile. De altfel, într-o vreme insisi exponenfii vietii culturale rominesti de 

dincoace de Carpaţi văd in miscarea crescindä a teatrului rominesc din Tärile Romine, 

incä in prima jumätate a veacului trecut, unica posibilitate a creerii unui teatru national 

pe aceste meleaguri. Este färä indoialä interesant sa vedem ce scrie Timotei Cipariu in 

1836 unui prieten, dupä ce asistase la Bucuresti la spectacolele de teatru organizate de 
Societatea Filarmonică a lui Heliade: „S-au parastisit — scrie el — două drame in cite un act. 

Apoi să fi auzit glasul actrițelor romince, cîntind cu orchestra așa de jrumos și cu măies- 

trie, cît m-au jurat, că pină voi petrece la București, la operă jranțuzească sau nemţească 

— [leacuri — nu mă mai duc; mi-i scirbă de ticălosul și neghiobul glas al acestora, dar al 

romincelor noastre, tinere, frumoase, cu gust îmbrăcate, cit este de amăgitoriu impreunat 

cu măiestrie | Ah, nu pociu să-ți descriu ]“ (Anestin, 31) — încheie entuziasmat părintele 

filologiei romine. 

Activitatea atit de meritorie a „Societății pentru fond de teatru romin“, al cărei suflet 

şi promotor a îost decenii de-a rindul losii Vulcan, își avea aţintite privirile mai mult către 

viitor decit spre trecut, încit de asemenea n-a orientat cercetările în direcţia în care trebuia. 

Din nefericire, alirmaţia unui om plin de merite, fiind țintuit de zeci de ani în 

patul suierinței, Horia Petra-Petrescu, n-a fost îndeajuns luată în seamă. Bazindu-se 

pe istoria teatrului german din Transilvania, scrisă de Eugen Fil/sch (Geschichţe des deu- 

ischen Theaters in Siebenbiirgen — ein Beitrag zur Kulturgeschichte der Sachsen), apărută 

în coloanele periodicului Archiv des Vereins für Siebenbürgische Landeskunde 1888 si 1891, 

Horia Petra-Petrescu alirmă într-un număr al Revistei featrale din 1913 că prima piesă de 

teatru jucată în rominește a fost Vecinătatea primejdioasă de Kotzebue, reprezentată la 

Braşov de către trupa germană de acolo, la 5 mai 1815, deci cu un an şi jumătate înaintea 

reprezentaţiei de la lași ce avu loc la 28 decembrie 1816. Mai mult chiar, Horia Petra-Pe- 

trescu afirmă că a descoperit şi afișul acestei reprezentații în biblioteca liceului săsesc din 

Braşov. Ștefan Mărcuș, vrînd să verilice afirmaţia lui H. P.- Petrescu, constată cu mihnire, 

că un asemenea afiș nu există, în schimb el descoperă în această arhivă un alt afiș. pe care-l 

  

80 

   



reproduce in fotocopie atit în lucrarea sa Thalia rormină, cît şi în volumul editat de Teatrul 
Naţional din Cluj. Reproducem textul rominesc al acestui afiș scris cu litere cirilice : 

Astăzi, luni în 27. Aprilie 1818 se învredniceaște Soţietatea de comedie, a face 
acum întiiași dată in limba ruminească un lustspil care se cuprinde întru un act 

care se numește 

Vecinătatea cea primejdioasă 

Urmează distribuția rolurilor, interpretate toate de actorii teatrului profesionist german din 
Brasov-Sibiu. 

Apoi, mai citim pe afiş: 

Inaintea acesteia se va face și opera în limba nemțească anume 

Tilhariu în pădure 

întru un act 

Textul german al aceluiaşi afiş sună în ielul următor: 

Mit gnädigster Bewilligung 

Wird heute Montag den 27. April 1818 die heisige Schauspiel und Opern- 
Gesellschaft unter der Führung des Johann Greger die Ehre haben, aufeufahrern: 

Zwei Worte oder Die Nacht im Walde 

eine heroisch-komische Oper in einem Aufzuge, nachdem Französischen des 

Herrn Marsolieu. Die Musik ist von d’Alayrac. 
Urmeazä distribufia — apoi: 

Dann wird zum ersten Male in wallachischer Sprache gegeben 

Die gefährliche Nachbarschaft 

Ein Lustpiel in einem Aufzuge, von Kotzebue *. 

Astfel se poate afirma in mod cert cä trupa lui Johann Greger, care intre anii 1814— 
1818 juca in mod regulat in stagiunea de iarnä, ce se termina la sfirsitul lui aprilie, in 
Brașov şi în stagiunea de vară, pînă tirziu toamna, în Sibiu, a dat o reprezentaţie în limba 

romînă la Braşov, la 27 aprilie 1818, deci cu un an înaintea primei reprezentații romînești 

din București. Eugen Filtsch, ale cărui date pină acum s-au dovedit în general întemeiate, si 

a cărui monogralie istorică este sprijinită pe documente demne de încredere, spune urmă- 

toarele referitor la activitatea trupei lui Greger: Bemerkenswert für die Bestrebungen der 

Direction, alle Einwohner der Stadt herbeizuziehen, ist die Aufführung des Lustspiels Die 

gefährliche Nachbarschaft von Kotzebue 1815 am 5. Mai in wallachischer Sprache gleich- 
zeigt mit einer Operette von d’Alayrac. «Wer vieles bringt, wird Jedem etwas bringen» **). 

Julius Bielz, un cercetätor al Academiei R.P.R., decedat acum trei ani, care a fost 
si unul din muzeografii cei mai activi si mai competenfi ai muzeului Brukenthal din Sibiu, 

totodatä si un profund cunoscätor al trecutului acestui oras, intr-o scurtä schitä istoricä 

a vieţii teatrale germane din Sibiu, afirmă categoric că acest spectacol a avut loc la Sibiu. 

Se pare însă că și Bielz se sprijină exclusiv pe scrierea lui Filtsch. Aserţiunea este fără 

îndoială verosimilă şi chiar probabilă, căci altfel nu putem înţelege de ce aduce Filtsch 

») Cu înaltă autorizaţie 
Astăzi, luni 27 aprilie 1818, Compania de dramă şi operă din localitate, de sub conducerea 

dui Johann Greger, va avea onoarea a reprezenta 

Două cuvinte sau Noaptea în pădure 
operă eroic-comică într-un act, după textul francez al domnului Marsolieu. Muzica de d'Alayrac. 
Apoi se va da prima dată în limba valahă . 

Vecinätatea primejdioasă 
comedie într-un act de Kotzebue 

*%*) Caracteristică pentru strădaniile Direcţiunii de a atrage toate straturile orașului este 
zeprezentarea comediei Vecinătatea primejdioasă de Kotzebue în 1815, la 15 mai, în limba valahă, 
concomitent cu o operă de d'Alayrac «Cel ce va aduce multe, va aduce pentru fiecare cîte ceva». 
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data de 5 mai 1815 sinu pe acea de 27 aprilie 1818. Din păăate, însă, pasajul în care vorbeşte 

Filtsch despre activitatea acestei trupe, este destul de confuz, încît nu rezultă limpede 
dacă această reprezentaţie a avut loc la Sibiu sau la Braşov. Un lucru este cert: Sibiul era 

pe atunci un centru cultural mai important decît Brașovul. Intrind Transilvania în 1691 în 

stăpînirea Austriei, Sibiul deveni pentru un veac capitala acestui principat, reședința „gu- 

berniului“ și a comandamentului trupelor imperiale din Transilvania, precum si un impor- 

tant centru cultural. Încă din secolul al XVI-lea se organizau aici reprezentații teatrale. 

In secolul al XVIII-lea vom întilni la Sibiu și un teatru școlar, intrat în uzul școlilor latine 

ale epocii şi, alături de el, și un teatru iezuit, care în acest centru protestant — „Săsesc, în- 

semna ultima incercare a contrareformei reacționare. 

Dar odată cu dispariţia acestui teatru apare pe la mijlocul secolului al XVIII-lea seria 

lungă a trupelor ambulante germane, ceea ce duce și la întemeierea unui teatru german per- 

manent, perpetuat pînă în 1921. Aceasta cu atît mai mult, cu cît Sibiul dispunea din 1778 
de o clădire proprie a teairului municipal, construită de arhitectul sibian Hofmeister, ai 
cărui descendenţi trăiesc și astăzi în acel oraș. Pe atunci clădirea aceasta era considerată 

una din cele mai frumoase construcții de acest gen din Europa centrală. Ea a fost mistuită 

prima dată de flăcările unui incendiu în 1826, dar a îosi refăcută în foarte scurt timp, după 
modelul teatrului din arondismentul Leopoldstadt din Viena, în stil baroc; din păcate, la 

al doilea incendiu, izbucnit la începutul anului 1949, teatrul acesta — pînă atunci cel mai 

vectii în țara noastră, a fost complet distrus. 

Ceea ce ne face însă să ne îndoim totuși că această reprezentație ar îi putut avea loc 

în anul 1815 la Sibiu, este faptul că înlăuntrul orașului foarte puțini romîni aveau pe 

atunci drept de indigenat. Între aceștia era celebrul oculist Molnar Piuariu, autorul mai 

'nultor scrieri romineșii, căsătorit cu o săsoaică. Braşovul era în schimb un oraș vizitat 

de romînii din Țara-Rominească, cari se reljugiau adesea aici. Julius Bielz arată, însă, că 

dacă între cetățenii Sibiului de atunci erau puțini romini — în frunte cu episcopia ortodoxă, 

condusă de Vasile Moga, care cumpărase case în chiar centrul orașului — era în schimb 

destulă servitorime, iar cartierele mărginaşe, ca de pildă Groapa și Măerenii, aveau o 

populație preponderent rominească. Dar încă un element care ne face să privim cu rezervă 

interpretarea lui H. P.-Petrescu și a lui Julius Bielz este afirmația categorică a lui Filtsch 

că stagiunea de vară a trupei lui Greger la Sibiu, în anu! 1815, s-a deschis la 16 mai. 

Desigur e cu putință ca reprezentaţia în limba romînă să fi avut loc chiar înaintea deschi- 

derii oficiale a stagiunii de vară. Li 

Dar chiar dacă este vorba de o greșeală 'a 'indicării datei, și reprezentaţia a avut loc 

nu la Sibiu, ci la Brașov cu trei ani mai tîrziu, avem totuși deaface cu una din primele re- 

prezentatii de teatru în limba romînă. Faptul că ea se face “de către o trupă de altă limbă 
nu trebuie să ne mire. Asemenea acțiuni se vor repeta în Ardeal și în Banat mai ales în 

prima jumătate a secolului al XIX-lea, atit cu trupele germane, cît și cu unele trupe maghiare, 

devenind la un moment dat chiar un uz. Fără îndoială, ele nu s-au produs cu scopul ca toți 

supușii majestății sale apostolice cezaro-crăieşti de pe aceste meleaguri să se bucure de-o 

potrivă de binefacerile culturii, ci exprimă în primul rînd o rațiune comercială din partea 

unor trupe de profesionişti, cunoscute sub titiul featre entrepreneur, şi mai ales năzuința 

tot mai stăruitoare spre cultură a populației romînești din aceste provincii, în perioada 

începutului formării şi ascensiunii burgheziei sale. 

Desigur că lucrurile se cuvine să fie studiate mai deaproape. Ar trebui cunoscută 

și identitatea interpreţilor și cercetat, în măsura posibilă, modul traducerii. Despre Greger 
ştim, de la Filtsch, că a fost un sas din Brașov care s-a dedicat actoriei și a cărui trupă 

n-a jucat numai alternativ la Sibiu şi Brașov, ci într-o vreme la Timişoara și Sibiu. Fiind 

ardelean de origină și sas, e în afară de orice îndoială că cunoștea limba romînă. Dăr 
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ceilalti interpreti ai comediei lui Kotzebue — Boldisch, Mad. Julius, Mad. Slavik, si Dem. 

Wawrik, care sint trecuti pe alis ? 
Problema meritä un studiu mai aprofundat, chiar si cu elementele care ne stau deo- 

camdatä la dispozitie. i 
Am vrea însă să mai arătăm, în încheiere, că nici această formă nu este sigur 

că reprezintă primele spectacole de teatru în limba noastră în Transilvania, deoarece încă 

din secolul al XVIII-lea se cunoaște de către școlile medii romînești din provinciile de 

dincoace de munţi activitatea teatrelor şcolare. Este adevărat că învățămîntul în aceste 

şcoli făcîndu-se în limba latină, şi teatrul se deslășoară în această limbă. Totuși nu-i exclus 

ca, alături de limba latină, să se îi utilizat în anumite împrejurări şi limba romînă. Teatrul 

școlar din Blaj face turnee, ale căror urme au fost atestate în orășele ca de pildă Sebeșul, 

unde în acea vreme, lără îndoială, nu putea îi, decit un mănunchi cu totul restrîns de inte- 

lectuali romini cunoscători ai limbii latine. Totuși știm că aceste turnee au îost primite de 

pcpulaţia rominească din localitățile respective cu multă insulleţire, spectacolele făcîndu-se 

mereu în săli pline de public. Afară de aceasta Ștefan Mărcuș în Thalia romină ne vorbeşte 

și de un manuscris datind din 1777, a cărui fotocopie o aduce şi care se găsea în momentul 

publicării studiului lui Mărcuș, în arhiva episcopiei unite din Oradea. Manuscrisul. poartă 

titlul Occisio Gregorii in Moldova, fiind o piesă de teatru scrisă în romineşte pe douăspre- 
zece foi, cu litere cind cirilice, cînd latine, probabil de către un eclesiast, poate chiar pro- 

lesor al seminariului unit din Oradea, pentru uzul teatrului școlar al clericilor. Prepozitul 
Augustin Maghiar din Oradea ar îi descifrat textul, după afirmația lui Mărcuș, din care 

e! reproduce următoarele versuri: „Acum tocma nu de mult/ Lucru groaznic de temut] 

În Moldova s'au timplat/ Peire ca de impărat| Locul vestit și orașul| Le cunoaște, știe lasul/ 

Cu primejdii și ostași“ etc. 

Dacă se dovedește că teatrele noastre școlare au dat încă în acea vreme reprezentații şi în 

limba romînă, și acest text pledează în acest sens, atunci întreaga noastră concepție privi- 

toare la primele spectacole în limba romînă trebuie schimbată, însemnînd că ele au avut loc 

în teritoriul de dincoace de Carpaţi încă în secolul al XVIII-lea. 

lată o problemă care se cere dezlegată. 

VICTOR IANCU 
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pe marginea 
cărţilor 
  

[] ION RUSE 

„În portul de pescari“ 

Tinărul Ion Ruse păşeşte în literatură cu un 
roman masiv de peste 500 pagini, care anunță 
şi începutul unui ciclu. Acest nume n-a fost intil- 
nit in paginile revistelor literare, astfel că apa- 
citia romanului În portul de pescari constituie 
o surpriză pentru cititori și pentru ctitica lite- 
rată, care face cunoștință cu un scriitor autentic, 
stăpin pe arta naraţiunii. 

Romanul a prilejuit criticii literare „cunoas- 
terea unui scriitor dotat cu reale însușiri de por- 
tretist" (B. Elvin, Gazeta Literară nr. 9/1961), 
În portul de pescari fiind „una din cele mai 
interesante cărți de proză apărute în ultima 
vreme“. (Eugen Luca, Contemporanul nt. 
15/1961). În acelaşi timp, însă, ambii critici au 
subliniat unele defecte de construcţie și mai ales 
de selectare a materialului. 

Conceput pe planuri largi, romanul oglin- 
deşte multilateral viața unui mic port de pe ma- 
lul stîng al Dunării, în perioada anilor 1940-1944. 
Getuza, acesta este numele convenţional al por- 
tului, este o aşezare modestă de pescari, care 
trăiesc în căsuțe de chirpici împrăştiate pe dea- 
lul de la marginea fluviului, în cele două maha- 
lale : Colivari şi Cuţitari. Ion Ruse se dovedește 
a fi un bun cunoscător al vieţii, moravurilor, lim- 
bajului şi felului de viață al pescarilor, pe care 
i-a zugrăvit veridic în paginile romanului. 

În posesiunea unui bogat material de viață 
şi în dorința de a făuri o adevărată frescă so- 
cială a satului pescăresc şi încadrarea lui în 
lupta generală de rezistență a poporului nostru 
împotriva războiului antisovictic şi a ocupanților 
hitlerişti, autorul — de teama de a nu scăpa ni- 
mic din materialul stăpinit — s-a pierdut în rele- 
varea unor intimpläri şi fapte nesemnificative. 
Purtat prin păienjenișul acestor detalii, cititorul 
scapă esențialul multor întîmplări. Deși capti- 
vant la lectură, romanul este prea încărcat cu 
încăierări şi bătăi cu cuţitele între tinerii dintre 
cele două cartiere, sînt prea mulce scene de cir- 
ciumă și evoluează prea multe personaje fără 
importanță în economia conflictului. 

În intenţia autorului a stat desigur ideea ca 
eroul principal al romanului să fie colectivitatea 

  

   

      
   

    

   
   
    

   
    

   

   

    

   

   

   
    
    

    
    

    
   

    
   

de pescari, iar personajele principale, ca Radu 
Ceafalan, Marin Buloi — căpeteniile celor două 
mahalale. — comunistul "Tudor Vetrineanu, pes- 
căroaica Ivanca Graur, tinărul Culae Torlac şi 
ceilați tovarăși ai lor, să fie exponenţii masei, 
purtătorii valorilor morale şi patriotice ai getu- 
zenilor. Dacă autorul reuşeşte să redea în pagi- 
nile romanului tonalitatea specificului vieţii pes- 
carilor, cu limbajul lor pitoresc, mereu în luptă 
cu stihiile Dunării, cu stăpinii cherhanalelor, cu 
reprezentanţii autorităţilor, totuși cartea cuprinde 
multe aspecte de viață nesemnificative, netipice. 
Viaţa pescarilor lui Ruse se petrece prea mul 
în cele două cîrciumi, a lui Chirpiz şi Secărașu. 
La acestea se adaugă şi unele pagini de natura- 
lism (întîlnirile lui Culae cu Ivanca în Ostrov, 
episoadele lui Marin de la Coajă cu tigäncile) 
care sînt străine literaturii realist-socialiste. 

Ion Ruse ştie să zugrăvească convingător sce 
ne de masă. Un capitol reușit al romanului est 
descrierea nopţii de groază, cînd getuzenii sîn 
evacuaţi forțat din portul declarat de ocupan 
„zonă militară“. Îngrămădindu-şi în lotci bătri 
nii, femeile și copiii, sînt împinși în mijlocul Du: 
nării cuprinsă de furtună, lăsați să lupte cu va 
lurile dezlănțuite de furtună şi hăituiți de gloanț 
cînd se aproprie de maluri. Această grea încer 
care prin care trec, în care valurile vor înghi 
multe vieţi, va aduce împăcarea dintre cele dou 
tabere, Colivarii și Cuţitarii, iar ura impotriv 
ocupanților le va da forța morală să organizez 
acţiuni de sabotaj și chiar lupte împotriva hit 
leristilor. 

Deşi autorul reuseste sä punä in luminä fon 
dul uman al personajelor sale, bogätia lor sufle 
teascä, totusi in zugrävirea actiunilor de sabota 
(aruncarea în aer a depozitului de muniţiuni 
scufundarea vasului cu armament, luptele cu ar 
mata hitleristă în retragere etc.) construcția aces 
tor scene este prea simplificată, schematizată, 
reușita acţiunilor prea ușoară, ele nefiind legat 
de complexul istoric general al evenimentelor 

Prezența comuniștilor în ; conducerea acesto 
acțiuni este mai mult sugerată. Legăturile pes 
carilor cu comuniştii din armată rămîn învăluit 
în ceață. Nici grănicerul, nici mecanicul de p 
vasul „Mărăşeşti“, care organizează scufundare 
vasului german, n-au biografii. Cei doi pescar 
care-şi pun viața în pericol, pentru a mina va 
sul, rămîn și ei nişte anonimi. De asemenei Ve 
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trineanu, pescarul comunist, acționează mai mult 
împins de evenimente, umbrit de Radu Ceafa- 
lan, căruia autorul îi asigură, în economia cărţii, 
rolul de conducător necontestat al pescarilor. 

Cu toate aceste scăderi, romanul lui lon Ruse 
se impune ca o carte atrăgătoare, care zugră- 
vește cu realism viața pescarilor, patriotismul lor 
în timpul celui de-al doilea război mondial. 
Rämine ca autorul, în volumul următor, (anun- 
ţat), să ne zugrăvească pe aceşti pescari în orîn- 
duirea- socialistă, ducînd o viață nouă, liberă 
și îmbelșugată. 

OCTAVIAN METEA 

[| AL. TVARDOVSKI 

„(Cronică de front“ 
(Editura militară, 1961) 

Poezia marelui poet sovietic devine tot mai cu- 
noscută și mai iubită în țara noastră. Poemul Țara 
Muravia si mai ales amplul poem Vasili Tiorkin, 
care și-a găsit în poetul Cicerone Theodorescu un 
ingenios și fidel interpret, ne-au descoperit un 
poet cu îmbelșugate resurse lirice şi cu un pu- 
ternic suflu epic. Noua operă Din depărtare în 
depărtare o cunoaştem numai din cîteva frag- 
mente traduse de Ioanichie Olteanu. Nădăjduim 
că tălmăcirea ei integrală nu se va lăsa prea 
mult așteptată. Poeziile adunate de Ion Meitoiu 
în Cronică de front vin să completeze şi să între- 
gească imaginea cititorului nostru despre crea- 
ţia lui Tvardovski. 

Versurile din Cronică de front, prin at- 
mosfera și vibrația lor, îți amintesc de Vasili 
Tiorkin. Şi aceasta nu numai datorită apropierii 
tematice. Grozăviile războiului și consecințele 
sale sînt abordate cu același zguduitor realism. 
Din versuri se degajă optimismul omului sovie- 
tic, încrederea lui neclintită în victorie, în biru- 
inţa păcii. 

„Molozuri pe-a ferestrei buze, 
Și uși ce spînzură în vînt — 
Și între gropile de-obuze 
E firul ierbii ars şi frint ; 
Miros înțepător de-arsură, 
Cadavre-n şanţuri, străzi pustii ; 
Pe-aici, pe-ntinderea de zgură, 
Trecurä nemfii-acum 0 zi“ 

Urmele războiului se vor șterge, viața va 
triumfa pretutindeni. Poetul vede cum : 

„Mari brazde s-or aşterne-n mersul 
De plug, peste-amintirea lor, 
Și pacea — ea va [i reversul 
Războiului pustiitor“. 

Tvardovski n-are nimic retoric în versul său 
cald, emotiv, oamenii sînt prezentaţi cu senti- 

mentele lor intime, cu clocotul lor de fiecare zi. 
Stihurile îţi lasă impresia de însemnări cotidiene, 
dar fiecare cuvint poartă încărcătura unui adinc 
sentiment. | E 

Poetul exprimă în cîntece simple caracterul 
și înalta ţinută morală a ostașului sovietic cres- 
cut de Partidul Comunist al Uniunii Sovietice, 
ostașul pentru care războiul de apărare a pa- 
triei a însemnat si o experiență pozitivăf de 
viață. | 

Toate versurile strînse în Cronică de front 
sînt, de fapt, un elogiu adus ostașului simplu, 
luptător pentru apărarea patriei, pentru înfrîn- 
gerea  fasciștilor. O dragoste. fierbinte, cuceri- 
toare față de minunatul ostaş al Armatei Sovie- 
tice, îţi transmite întreaga culegere. 

Cartea constituie in același timp o emo- 
ţionantă pledoarie pentru pace, pentru continua- 
rea luptei pe frontul comunismului. 

Amintirea celor „trecuți în nesfirşire“, cum 
se spune într-un vers, este prezentă în inimile 
oamenilor sovietici care luptă pentru comunism. 

„Ajunşi la cap de drum, departe — noi 
Sub salve răsunind — după atacuri — 
Ne despărțeam de morții din război, 
Cum unii se despart de morți de veacuri 

Caci pîn-atunci aveam cu ei, oricum, 
O tainică, dar vie contingență : 
Pe-aceeagi treaptä-am stat sub Joc şi fum ; 
Ne despărțeau doar foi de evidență. 

Dar numai azi, şi-aici — pe-acest pământ, 
În clipe triste şi de măreție, 
Cind salvele-si sunard-aprinsui cint, 
Ne-am despărțit de ei pentru vecie“. 

Ce, sîntem iarbă ? Ce, doar iarbä-s ei? 
O, mu! Ne leagă-n veci același singe ! 
Puterea noastră nu-i în morți ci-n cei 
Care, murind, ştiură moartea-njfringe . . . 

(„În ziua cînd războiul s-a sfîrşit“) 

„Cu noi pe fronturi fost-ai împreună 
Cu noi eşti azi, în prag de comunism, 
Ca sfînta amintire din furtună 
Sä-nvie-n noul muncii eroism |. . . 

(Memoriei lor) 

lubitor pasionat al creaţiei lui Tvardovski, 
Ion Meiţoiu s-a străduit să transpună fidel în 
romîneşte versurile marelui poet sovietic. Folosind 
un vers popular, limpede, traducătorul a reușit 
să ne redea bogăţia de idei si  senti- 
mente a originalului. Ne face impresia că 
traducătorul a insistat mai ales asupra confi- 
nutului și mai puţin, poate, asupra limbajului 
metaforic al poeziei lui 'Ivardovski. Cu toate 
acestea, în majoritatea versurilor : traduse, sim- 
tim filonul liric al pretuitului autor al lui 
Vasili Tiorkin, laureat, de curînd, al Premiului 
Lenin, pentru poemul Din depărtare în depär- 
tare. 

AL JEBELEANU 
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7] AL. BALACI 

„Noi studii italiene“ 
(Espla, 1960) 

În volumul Noi studii italiene, Alexandru 
Balaci prezintă o serie de analize și sinteze pri- 
vind, literatura Italiei milenare. Unele studii ne 
dezvăluie numai o latură a unei probleme, altele 
nu sînt suficient de armotios alcătuite, iar unele 
din problemele atinse ar fi trebuit să fie mai 
documentate sau mai mult dezvoltate, însă aceste 
observatiuni sînt preintimpinate de lämurirea pe 
care autorul o dä in nota de la sfârșitul cărţii, 
în care arată că aceste studii sînt mai mult im- 
presii, analize şi interpretări de texte, făcute cu 

ocazia lecturilor. 

Subiectele tratate, din care ne permitem să 
cităm ; Accente noi în poezia lui Francesco 
d’ Assisi si Jacopnne da Todi, Dante si anti- 
chitatea, Lud’wico Ariosto, Niccolo Machia- 
velli, Commedia dell’arte si Carlo Goldoni, - 
Giacomo Leopırdi, -— Despre unele aspecte ale 
romanului actual italian, ne arată bogăţia de 

teme tratate în acest volum. 

În Dam: și antichitatea, 
foarte just că partea cea mai 
consacrate pină acum acestui 
încercări de. sinteză, ci arătau, în această pri- 
vință, numai izvoarele operei lui Dante. Auto- 
rul însuşi își limitează subiectul, cercetind nu- 
mai intrebuintarea şi semnificația mitologiei în 
Divina Comedie. El menţionează că Dante, în 
concepţia lui despre zei, reprezintă concepţia evu- 
lui mediu creştin şi scoate în relief titanismul 
dantesc, adică reprezentarea insubordonării omu- 
lui faţă de creatorul său. Credem că atit moti- 
vele sociale ale acestei concepții care combătea 
într-un anumit fel concepția teologică din acea 
vreme, cît și consecințele acestei idei filozofice, 
redată într-o măiastră realizare artistică, dacă ar 
fi fost arătate şi dezvoltate, ar fi ridicat valoa- 
rea studiului. Este iarăși interesantă descrierea 

demonilor din opera lui Dante, în comparaţie 

cu aceea făcută în Eneida. Autorul ne arată că 

uneori Dante reproduce fidel portrete de ast- 

fel de demoni mitologici din Eneida, alteori se 

depărtează de modelul său. De ce Virgiliu vede 
într-un fel anumiţi demoni, iar Dante intr-alt- 
fel, iată ceea ce ar fi fost interesant să ne 

explice autorul, pe baza materialismului istoric. 

Credem iarăşi foarte justă și interesantă obser- 

vaţia că interpretarea religioasă a miturilor din 

Divina Comedie, deşi capitală, nu este însă 

exclusivă. Miturile mai au în această operă si 

o funcţiune educativă sau pur şi simplu au numai 

rost alegoric și poetic, în felul acesta Dante 

Alighieri anticipînd literar perioada luminoasă 

a Renașterii. 

autorul  remareă 
mare a studiilor 
subiect nu erau 

   

   
   
     

  

    

   
    

  

   
   
   

   
   
   

    

    

   

  

    

    

  

   

    

   

    

    
     

     

   

      

   

    

    

  

   

    

Niccolo Machiavelli este un studiu care in- 
cepe cu o introducere în care se redau sumare 
date biografice asupra acestui titan al Renaşterii 
şi se încearcă să se redea atmosfera florentinä 
a cinquecentului. Este interesantă și instructivă 
încercarea de a explica apariția gîndirii lui 
Machiavelli la Florenţa, unde contradicţiile ace- 
lei epoci erau mai cristalizate, contradicții pe 
care autorul florentin a căutat să le depășească, 
încercînd să pună bazele științei politice conform 
nevoilor noii clase a burgheziei, progresiste în 
acea vreme. Dar punind baze noi concepției 
sale politice, pe care o făcea autonomă de mo- 
rală şi de religie, autorul florentin reînnoia în 
acelaşi timp concepţia despre lume a epocii sale. 

Înteresante ne par consideraţiunile autorului a- 
cestui studiu asupra lucrării J/ principe, dar regre- 
tăm că în această parte a studiului sînt ameste- 
cate, fără a fi sistematizate, atit observatiuni 
scoase din această faimoasă lucrare, cît şi obser- 
vațiuni despre unele idei ale acestei lucrări sau 
încercări de a reda sumar unele capitole ale ei. 
Autorul, cînd face consideraţiuni asupra con- 
cepţiei filozofice a lui Machiavelli în legătură 
cu această lucrare, vede în concepţia realistă a 

lui Machiavelli triumful mișcării culturale a 
Renașterii. Această idee fecundă credem că nu 
strica să fie aprofundată si dezvoltată. 

Giacomo Leopardi este un studiu frumos şi 
armonios construit. După ce ne descrie viața poe- 
tului cu frămiîntările şi suferințele, fie fizice, 
fie morale, care o caracterizează, autorul trece 
la analiza operei poetice şi literare a lui Leo 
pardi. Din această analiză reținem, în primul 
rind, comparaţia dintre Leopardi si Eminescu, 
precum și evidențierea unor laturi ale operei lui 
Leopardi, care îi sînt mai caracteristice decât 
pesimismul sau neliniştea sufletească, și anume 
cîntul pe care Leopardi îl înalță energiei umane 
solidarităţii omenești, precum şi aspirația sa spre 
reînnoire, spre fericire ca rezultat al atenţiei pe 
care el o acorda miilor de voci ale vieţii care-l] 

  
chemau și care aveau rezonanțe puternice în 

sufletul său. 

Foarte interesantă este observaţia -— care 
din păcate, nu este documentată — cä Operette 

morali, dialogurile literare în proză ale lui Leo 

pardi, care cuprind ideile principale ale poetu 

lui asupra existenței și artei, ar fi comentariile 
cînturilor leopardiene. 

Ne mai atrage în mod deosebit atenţia stu 
diul în care se analizează aspectele romanulu 

italian contemporan, tendințele si evoluţia sa 

În genere, noua carte a lui Alexandru Bala 
conţine lucrări valoroase, menite să dea citito 

rului nostru o anumită perspectivă asupra pano 

ramei literaturii italiene, - din punctul de vederi 
al exegezei marxist-leniniste. 

GH. CIULEI 
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[] GEORGE CĂTANĂ 

„Povesti populare 

din Banat“ 

O parte din folcloriştii noştri au crezut că 
este necesar ca rezultatul culegerii lor să-l pre- 
lucreze, imprimindu-i i astfel, într-o mai mare sau 
mai. mică măsură, stilul personalităţii lor, dacă 
într-adevăr sînt proeminente figuri literare. Crea- 
ţia poporului devine în felul acesta „intelectua- 
lizatä“. Altii insä au transcris-o numai, ca simpli 
inregistratori, pästrindu-i aidoma toatä mireasma 
‚de stil si naratie. Mutatä problema in domeniul 
“muzicii, se ajunge .la metoda folosită de com- 
‚pozitori, şi care constă, fie în a nota cintecul 
pe portativ, cînd adesea ei nu se pot sustrage 
tentaţiei unor schimbări, fie a imprima cintecul 
pe discuri (de gramofon mai demult), aşa cum 
el s-a născut din melosul popular. Nu e locul să 
«discutăm, în cadrul unei recenzii, care este dru- 
mul cel mai bun de urmat. Un lucru e cert: 
„George Cătană, folclorist bănățean de seamă, s-a 
tcrit de a se amesteca, intervenind cu stilul său 
numai arare. De aceea în culegerile sale găsim, 
cu aproape neobservate abateri, nota de autenti- 
citate. Cătană a auzit poveştile de la părinţi, 
rude, prieteni, de la săteni, înmănunchindu-le în 
cärtulii, pe „spese“ proprii sau prin bunăvoința 
cite unui editor. Despre un ajutor din partea ofi- 
cialităţii nici nu se poate vorbi. 

Cazul lui George Cătană nu este insolit. Mai 
toţi aceşti harnici învățători de sat, căci dascăli 
„erau în cele mai dese rînduri, ocolind greutăţile 
materiale în care își duceau viața, tipăreau sin- 

guri rodul muncii lor. Am parcurs, de curînd, 
seria aceasta de broşuri, unele de numai citeva 
pagini, cu o mare strîngere de inimă. Şi cele 
semnate de Cătană, şi cele ale fratelui său sia- 
mcz Emilian Novacovici, din Răcăşdia. Intelep- 
ciunii poporului, cu zestrea sa de poezie si cin- 
tec, i se potrivea, nici nu încape îndoială, o 

altă tipäriturä. 

În regimul nostru de democraţie populară, 
Poveștile poporale din Banat strînse de George 
Cătană, au ajuns la ediţia a II-a, tipărită frumos 
in colecția Miorița, cu un tiraj de peste 20.000 
"exemplare. Cărţile lui sînt folosite astăzi de cer- 
cetätori, la Institutul de lingvistică al Academiei 
R. P. Romîne. Ele merită cu prisosință o atare 
atenţie, cuprinzînd înțelepciunea poporului şi gra- 
iul sau „un fagure de miere“. Zugrävesc, apoi, 
chipul săteanului bănăţean, în toată splendoarea 
sa. Puterea de vitalitate a lui, luîndu-se la 
trintä cu „dormnii di mari" si mai ales cu împă- 
raţii, constituie un bogat rezevor de energie care 

prefigurează deplina izbîndă a vremiii noastre de 

acum și de totdeauna, cum bine spune ingriji- 

torul ediției, Marin Bucur, în frumoasa și docu- 

mentata prefaţă ce semnează. 

În „Rozunz, doamna florilor“, Pătru o găseşte 
pe aceasta după cumplite avataruri, evident. 
Greutățile înfruntate duc însă la rezultatul dorit : 
Rozuna îi va fi soție. Singur Pătru Pipelea e ca- 
pabil să descopere unde merge fata de împărat 
noapte - de noapte. La capătul drumului său, 
lung, anevoios, il „aşteaptă, însă, aceeaşi bucurie. 
Pitică se face foc şi pară, și ajunge împărat. 

E vorba în povestiri, peste tot, de două lumi 
antitetice : poporul şi domnii cei mai de sus, 
„impăraţii“. ' Poporul  izbîndeşte, împărații se 
präbusesc. 

Farmecul basmelor lui 
nealterat. Viata lor e färä moarte, Culegerea, 
tocmai pentru asemenea motive, putea sä fie 
completatä cu incä o altä serie de povesti. Apoi 
ne 'gindim la Flori de război — poezii culese 
„din gura soldaților“,  îmbelşugat material de 
aversiune a flăcăilor față de cătănie şi bătaie. 

Marin Bucur însoţeşte bucăţile cu un glosar 
al cuvintelor. Poate că acesta trebuia lărgit. 
Influențe ale lexicului maghiar, german sau cel 
sirbesc, se resimt şi în cartea despre care scriem 
aici. Nu stim dacă, spre pildă, cuvinte ca „tăier“ 
(de la tanyer—farfurie) ; „hinceu“ (hinto=bir- 
já) ; „poneavä“ (ponyvaszpáturá; si nu cear- 
saf=lepedö) ; „master“ (mostoha=vitreg, de 
unde si „mästihoaie“—=mamä vitregä) sau sirbes- 
cul „bas“—-chiar, tocmai, — nu stim, repetäm, 
dacă astfel de cuvinte sînt înţelese în sensul lor 
adevărat pe tot cuprinsul ţării. Însuşi autorul, 
Cătană, în explicaţiile sale face unele devieri 
de la sensul exact : „sgogi“=nimeri, iar nu „a 

nu se întîmpla“, „a nu se potrivi“. 
Glosatorul avea nu numai sarcina să îngri- 

jească si să prefațeze cartea. Munca lui, în sub- 

Cătană se păstrează 

sidiar și în plus, este, desigur, binevenită şi 
utilă. 

PETRE PASCU 

7] JAN DRDA 
„Orăşelul de pe coline“ 
Epl, 1961) 

Cu Jan Drda, figură proeminentă a litera- 
turii cehe contemporane, ne-am mai intilnit. Cu 
cîțiva ani în urmă, a apărut din opera sa în 
traducere romînească o culegere de schițe şi nu- 
vele, modestă ca format, şi număr de pagini, 
fremătind însă de viață și autenticitate. Apreciam 
atunci la scriitorul ceh măiestria artei sale lite- 
rare şi, mai presus de toate, admiram tensiu- 
nea dramatică, veridicitatea şi pasiunea cu care 
ne înfățişa momente din lupta eroică a poporu- 
lui ceh, dusă în condiţii grele, împotriva cotro- 
pitorilor si opresorilor hitleristi. 

lată de ce, așa cum ti se întîmplă întot- 
deauna cînd apare o carte nouă a unui scriitor 
preferat, am luat cu emoție în mînă noua tra- 
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ducere romineascä din opera lui Jan Drda, ro- 
manul de mare răsunet Orăşelul de pe coline. 

Romanul, a cărui acțiune se petrece înaintea 
şi în preajma primului război. mondial, înfățișează 
viaţa orășelului de provincie Rukapan, într-o 
suită de tablouri de o vigoare pregnantă, în 
care întilnim oameni din medii diferite, destine, 
preocupări și frămîntări diferite, caractere şi mo- 
duri 'de viață diverse. În zugrăvirea acestui orä- 
şel de provincie, autorul, asimilindu-și creaţia 
populară, utilizează din abundență elemente fol- 
clorice (baladă, basm) care: dau: o  coloratură 
aparte romanului. La o primă impresie, cititorul 
'se crede într-o lume a fantasticului, cum ar fi, 
bunăoară, scenele în care primarul orășelului, 
Frantișek Buzek, in halucinaţiile sale, se vede 
însoțit de un înger; apoi năzuința lui Vincek a 
lui Rezac de a cobori stelele de pe cer. Atmos- 
fera de basm, de baladă populară este resimţită 
în multe pagini ale romanului. Și aci este locul 
să remarcăm faptul că elementele folclorice sînt 
folosite ca o subtilă modalitate literară, fantas- 
ticul fiind cu fineţe și abilitate deplasat înspre 
real, cu evidente potențe de verosimilitate. Și, 
într-adevăr, la o lectură mai atentă, la o reflecţie 
mai profundă, cititorul își dă seama că de fapt 
cartea este străbătută de un realism autentic si 
substratul ei social este incontestabil. În oră- 
şelul de pe coline, Rukapan, oamenii se împart 
în clase -sociale antagoniste. De-o parte e sără- 
cimea, clasele celor oprimaţi, de alta exploata- 
torii si acoliţii lor. Viaţa grea, condiţiile inu- 
mane de muncă ale minerilor, necazurile lor, sînt 
zugrăvite de autor în pagini de un realism pu- 
ternic. Näzuinta lor de eliberare este sugerată 

“clar de faptele săvirșite de minerul Matej Rezac, 

personaj care are cele mai distincte trăsături di 
erou de baladă (descris însă în acţiuni și în 
prejurări care poartă pecetea celei mai conclu- 
dente realităţi) ; faptele lui scot în relief prăpasti 
de neinlăturat existentă între exploataţi și exploa 
tatori. E braconier incorigibil, tocmai pentru 
terenurile de vinătoare, aparțin unui om (con 
silierul  Zimmerheier) care acumulează ave 
imense (mine, păduri etc.). In roman apare de 
asemenea lumea plutaşilor și a altor categorii de 
oameni necăjiţi din orăşelul de pe coline. Fa: 
de mineri. plutași și toți oprimaţii vieţii, auto: 
manifestă un ataşament profund, a cărui interi 
rizare se resimte în felul în care ni-i înfăţișe 

Lumea exploatatorilor, a profitorilor, a poli- 
ticienilor venali, este intruchipatä in träsäturil 
unor personaje (chiaburul Tratinec, cucernicu 
Volman, primarul Buzek) care vädesc toatä goli 
ciunea lor sufletească, egoismul, lipsa de omenie 
goana după profituri, meschinăria. În descrierea 
acestei lumi oprobriul autorului este palpabil, 
de la o pagină la alta, exprimat de cele mai 
multe ori printr-o ironie subtilă și de aceea 
atit mai corosivă. 

Căldura, tensiunea cu care este scrisă, utili 

zarea creatoare a elementelor folclorice, fluidi 

tatea stilului, limba încărcată de. poezie (sin 

pagini întregi de adevărate poeme în proză), fi- 
ncțea observaţiei, sugestia rafinată, multitudine 

modalitätilor artistice folosite şi, mai ales, me 

sajul social — toate acestea asigură romanului 

Oräselul de pe coline o mare valoare astistică 

şi indică în autor un virtuos artist al cuvîntului 

GEORGE BULI 
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SCRIITORUL FIGUEIREDO ÎNTRE NOI 

Ă preoti la un tip de alb trăit în regiunile tropicale — deci, cel 
puțin cu o piele arămie care să sugereze forța soarelui torid de acolo — ne-am 
pomenit intre noi cu un european obișnuit, de ținută mai mult nordică, plin 
la trup, rotund la obraji, cu ochelarii și inceputul de pleșuvie proprii cu precă- 
dere intelectualilor. Foarte volubil, insă, entuziast, apropiat, cald. 

Și foarte modest. Dramaturgul brazilian Guilherme Figueiredo, autorul 
binecunoscutei de acum piese de teatru Vulpea şi strugurii, jucată cu succes 
in ajarä de țara de baștină, în Uniunea Sovietică, R. P. Romină, R. P. Polonă, 
R. P. Bulgaria etc. și membru al unei delegații guvernamentale care a activat 
pe linia întăririi relațiilor romino-braziliene,. s-a dovedit de-o modestie sinceră, 
firească, emotionantă. 

Apropierea de dinsul s-a produs in mod spontan. Înainte de a cobori la 
pămint, avionul de pasageri care-l aducea la Timişoara, a [făcut citeva rotocoale 
deasupra orașului. Oaspetele nostru de departe era încintat : 

— Îmi place Timişoara ; are stilil 
Am gustat cu mindrie această apreciere a unui om venit de pe alt me- 

ridian. Și am simţit în cuvintele sale, lipsite de orice conveniență silită, că 
ne-a înțeles cu ușurință. De aceea prietenia noastră s-a legat foarte repede. 

La intrarea în sală, cu toată întirzierea care se produsese inevitabil cu 
inceperea spectacolului, ținind seama de orarul TAROM-ului, spectatorii timni- 
soreni au |ăcut o primire însuflețită dramaturgului. L-au aplaudat îndelung, 

“ intrucit se ajlase mai dinainte de sosirea 
sa. Figueiredo a început de asemenea să 

MINIATURI CRITICE  aplaude, cu miinile întinse mult înainte, ca 
pentru a cuprinde cit mai mult din căl- 
dura sălii și a o aduna la pieptul său și, 

in același timp, ca pentru a dărui cit mai mult din sentimentele sale de 

  

  

prietenie. 
In tot timpul spectacolului, de cite ori îi plăcea ceva, şi aceasta se in- 

fimpla des — se întorcea spre noi și rostea cuvinte entuziaste de apreciere. 
În pauze revărsa gindurile care-l stăpiniseră în timpul actelor respective. Făcea 
comparații cu spectacolele văzute la Leningrad sau la Sofia, aprecia interpre- 
area bună a actorilon... Însă tot timpul acesta al pauzelor, prezența publi- 
cului, care-l înconjura cu toată simpatia, n-a slăbit o clipă. Nenumärati tineri 
au venit după autograje. A venit și un băieţel de vreo șapte ani, nu mai înalt 
de-o șchioapă. Dramaturgul i-a întins mina cu prietenie si și-au strins-o 
apoi ... bärbäteste J 

La sfirșitul spectacolului, Figueiredo s-a dus la cabinele actorilor și le-a 
mulțumit. Cuvintele sale de apreciere au apărut relevante ceva mai tirziu 
intr-un interviu din „Contemporanul“, de unde le si extragem : 

„Am revenit din Timişoara — unde mă aștepta o plăcută surpriză. Publi- 
cul mi-a făcut o primire cum n-am să mai cunosc vreodată în viaţă. Este 
foarte impresionant | O știți ! O altă surpriză, nu mai puţin interesantă, a fost 
măestria regizorului teatrului din Timişoara: Ion Taub. Acesta a completat 
textul meu cu noi elemente reușite. De exemplu, în Brazilia, şi pe celelalte 
scene, Esop intră în scenă ca dvs., ca mine. La Timişoara, Taub îl face să intre 
în scenă adus de sclavi într-un coș mare. Foarte bine ! Textul nu este deformat, 
ci întărit. Decoruri bune. 

Actorii se adaptează bine personajelor. Au o dicțiune bună. Minunaţi, 
pur şi simplu. Felicitări și mulţumiri 1“ 
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Vulpea si strugurii este o piesä care militeazä pentru libertate, împotriva 

sclaviei, împotriva oricărei sclavii — acesta este mesajul lui Figueiredo. E un 

ecou pătrunzător al epocii noastre de crincene lupte anticoloniale pentru liber- 

tate și independență națională. 

MIRCEA ŞERBĂNSECU 

ÎNTRE SUGESTIE, AUTENTICITATE 
ŞI MESAJ 

  

C, și poezia, proza poale exploata cu succes virtuțile sugestiei, atunci 
cînd scriitorul are într-adevăr talent și priceperea de a-și crea un stil, o ex- 
presie concentrată, „radioactivă“, care să emane asociaţii multiple și încăr- 
cate de sens, în stare să refacă in mintea cititorului un întreg univers uman. 
Caracteristică pentru cele cinci schițe publicate de Vasile Rebreanu, în Tribuna 
nr. 18—1961, este tocmai forța sugestivă cu care autorul ne introduce, prin 

mijlocirea unor tablouri și scene disparăte, in atmosfera ultimelor două de- 

cenii din istoria poporului nostru, de la curajoasele acțiuni ilegale ale comu- 

niștilor împotriva războiului antisovietic, pină la marile cuceriri dobindite de 

revoluția socialistă în anii noștri. Reconstituirile sugestive se fac selectindu-se 
unele aspecte de viață esențiale. 

Limita condensării o atinge Vasile Rebreanu in schița La ferestrele 
Europei care, în două coloane de revistă, rezumă o întreagă literatură despre 

prăfuitele tirguri de provincie, acele localități cenușii, cujundate în mediocri- 

tate și plictis, ducind o existență vegetală, cărora Sadoveanu le-a închinat 
romane ca Floarea ofilită și Locul unde nu s-a întimplat nimic. Descrierea 

promenadei cotidiene a ciinilor „pe Corso“, relatarea încercării de sinucidere 

a unor domnisoare, inventarierea instituțiilor orășelului și consemnarea unui 

eveniment de proporția „întilnirii de 50 de ani“ a primei promoţii de absol- 

venți a liceului, la care vin doi bătrini colegi care, pe tot parcursul „festivi- 

tății“, abia schimbă intre ei o duzină de cuvinte, apoi. nararea unei crime 

săvirșite într-un restaurant, unde îi vom găsi chefuind pe negustori, pe 

„înoirtiți“, laolaltä cu notabilitäfile, in vreme ce pe front curge singe, — 

concură la demascarea tarelor unei orinduiri sociale putrede, imorale, anti- 

populare, a cărei prăbușire e prefigurată de greva și manifestatille muncito- 

resti descrise tot atit de sumar, insä sugestiv, in finalul schitei. Însuși titlul 

La ferestrele Europei, în fond o ironie, conţine valențe sugestive. 

Celelalte schițe, bazate pe aceeași modalitate artistică, conturează citeva 
aspecte ale revoluției noastre socialiste, culese de-a lungul diferitelor ei etape : 

un bătrîn pensionar care părea condamnat la o viață iremediabil banală (ma: 

rile lui „revelații“ se reduceau la o maniacă înregistrare, în holul 

unui cabinet dentar, a unor „poveşti despre măsele și dinţi“), e an- 

trenat la o muncă patrioiică prin exemplul unor tineri care îi desco- 

peră astfel un nou sens al existenței : un țăran colectivist își cons- 

truiește o casă, după ce în anii trecutului regim abia iși putuse pune 

cîțiva dinți lipsă, cu banii căpătați pe singura vacă pe care O avu- 

sese ; un muncitor se întoarce de la lucru seara tirziu și, în timp ce 

cinează sub privirile drăgăstoase și grijulii ale soției, contemplă cu 

nespusă bucurie apartamentul cel nou primit de curind, în care totul 

i se pare neobișnuit și reconfortant : „In casă era linişte. Familia 

tăcea, nu-și spuseră pînă acuma aproape nimic; dar era multă pace 

în casa asta nouă; în familia asta nouă. Și era bine-. 

Valoarea literară a jiecăreia dintre cele cinci schițe ale 

finărului prozator ardelean dijeră mult. Cea mai izbutitä din- 

re ele ni se pare a fi La ferestrele Europei, de o conci- 

ziune remarcabilă. Primăvară 1948 și Cina se disting mai ales 

prin fineţea și realismul notațiilor, prin ascuțimea unor observații, M
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desi autorul se aratä neinjormat afunci cind scrie cä la inceputul anului 1948 
pensionarilor li s-ar fi adus pensia acasă, prin poștă. Casa e construită stin- 
gaci si portretul colectivistului nu are sufțicient relief, pe cind Razia încearcă 
un sondaj in conștiința unui paznic de cimp dintr-o gospodărie colectivă, insă 
tinde să -acrediteze o concluzie greșită cu privire la specilicul și ascuțimea 
conflictelor în etapa actuală, cind, așa cum s-a precizat la cel de-al III-lea 
Congres al P.M.R., „munca de lichidare a înriuririlor educaţiei burgheze din 
conștiința oamenilor este tărimul principal al luptei de clasă, al luptei între 
vechi şi nou“. A sugera că astăzi „este nevoie tot mai puțin“ de o „mașinărie“ 
care să pătrundă in cugetele oamenilor, adică — cu alte cuvinte — de o in- 
tensä activitate politico-educativă care să inrădăcineze tot mai trainic in 
oameni noua atitudine față de muncă și față de bunul obștesc și toate cele- 
lalte trăsături proprii conștiinței socialiste, este a susține că în acest domeniu 
nu mai avem de făcut mare: lucru, și aceasta tocmai acum cînd atenția noas- 
tră trebuie să se indrepte cu precădere în direcția luptei pentru jormarea și 
consolidarea noii conștiințe. Din acest punct de vedere Razia lui Vasile 
Rebreanu se dovedește a fi în contratimp cu actualitatea, propunindu-ne un 
mesaj idilic și dezarmant, în locul unuia mobilizator. 

Este necesar ca tinărul si talentatul prozator al Tribunei să reflecteze 
mai îndelung asupra orientării ideologice a scrisului său. Aceasta este nu 
numai o problemă de eficiență reală a artei, ci și. o cerință a autenticității. 
Nu intimplätor schita Razia uzează de uneie artilicii stridente, situaţiile zugră- 
vite nefiind totdeauna veridice, convingătoare. 

LIVIU TÎMNA 

O NUVELĂ DIN VIAŢA SATULUI 
  

A 

| n numărul 3 al revistei Steaua D. R. Popescu publică o nuvelă de pro- 
porții, Ploaia albă. Lucrarea se inspiră din evenimentele tragice petrecute un- 
deva într-un sat în timpul secetei de după războiul al II-lea mondial. 

Ceea ce dă rezistență nuvelei sint unele caractere surprinse de autor cu 
vigoare artistică. Dar mai ales atmosfera, pe alocuri halucinantä, in care oame- 
nii se mișcă și acționează ca niște umbre, este sugerată cu forță. Natura, in 
această nuvelă, apasă aproape ca o fatalitate. 

Conflictul aduce in prim plan pe chiaburul Anghelache Cămui la un pol, 
iar la celălalt întreg satul supus și secat de ultima sa sursă de energie, pămin- 
tul, de către primul. Între aceștia, se desprinde un personaj contradictoriu, bine 

individualizat, Zorina, nevasta lui Cămui, 
inainte vreme iubita lui Păunică, un țăran 

MINIATURI CRITICE sărac. 
D. R. Popescu știe să surprindă mo- 

momente autentice din viața satului in 
acei ani grei. Capitolul I, cu îngropăciunea și capitolul final cu păruiala dintre 
Cămui și Zorina ca și altele din nuvelă, sint scrise cu nerv, cu naturalețe, auto- 
rul însujlețind peisajul și oamenii, conferindu-le culoare și mișcare. 

Se pare însă că scriitorul a mers prea departe cu deruta și nepăsarea 
unui sat întreg înțometat şi sărăcit, pe care-l duce de nas după pojta inimii 
Anghelache Cămui. Desigur el este singurul posesor de avere si mai ales sin- 
gurul care poate da griu și porumb pentru ca oamenii să-și prelungească ago- 
nia. Totuși s-ar fi cerut simțită în lucrare o revoltă surdă, un semn distinct de 
ură, o ridicare a satului impotriva aceluia care pe o dublă de griu le lua un 
pogon de pămint. Păunică, om mai luminat, comunist, se mișcă și el fárá ener- 
gie printre oameni, nu mobilizează conștiințele adormite, nu inițiază o revoltă, 
o activitate. Autorul duce desfășurarea lucrărilor pină în pragul disperării. Dar 
și atunci, actul prim, de revoltă, nu-l fac țăranii, ci nevasta lui Cămui, Zorina, 
despre care aflăm acum că și-a urit tot timpul bărbatul ridicindu-se însfirșit 
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impotriva lui. Sint in această nuvelă si 
pasaje lungile, repetări obsedante, obosi- MINIATURI CRITICE 
toare ale tablourilor de natură care re- 
dau seceta. 

O concentrare pe această linie şi o mai profundă constiintă a puterii 
raselor: mobilizate de comuniști ar fi dat un plus de autentic și de potențe 
artistice acestei nuvele valoroase. 

  

in 3 

POEMELE CULORII 
  

P oetul Radu Boureanu semneazä in nr. 3 al Vietii Rominesti (martie 
1961) fragmente din ciclul plastic Poemele culorii. E vorba de o evocare a 
picturii noastre realiste, a unor artiști și a unor opere, printr-o interpretare 
lirică a conţinutului şi a viziunii lor plastice. Poetul, el însuși un fin minuitor 
de penel, surprinde din interiorul acestei arte problematica ei esenţială si, in 
poemele sale, încearcă să ne familiarizeze cu procesul de formare a expresiei 
cromatice, în care trăiește drama artistului și drama lumii asupra căreia el 
și-a întors privirile. 

Casele de ciurari de Andreescu, Portretul unui zugrav și Anemonele lui 
Luchian ne atrag atenția prin pasta lor lirică densă, prin fineţea observaţiilor, 
prin Subtila modalitate de a explica și interpreta și peste tot prin procedeul 
de a înțelege arta culorii în raportul ei dialectic de unitate dintre formă si 
conținut. Ideea poetului Radu Boureanu o considerăm binevenită, iar mijloa- 
cele sale de a o realiza, din care nu lipsește o ușoară tentativă de rafinare a 
expresiei poetice, ni se par adecvate. 

Poemele culorii pot constitui un omagiu autorizat, adus umanismului 
profund și spiritului popular al picturii noastre realiste, luptei consecvente a 
unor artiști ai trecutului pentru triumțjul unei picturi majore. Bănuim că poetul 
Padu Boureanu își va extinde aria tematică și asupra picturii noastre con- 
temporane realist-socialiste. Un Baba, Ciucurencu, Ciupe etc. pot constitui prin 
problematica operelor inspirate din aviîntul revoluționar al poporului, un mate- 
rial substanțial, oferindu-i posibilitatea să întregească fericit ansamblul micro- 
monografilor lirice, care se anunță de pe acum atit de interesante. Pentru 
Radu Boureanu aceste poeme pot constitui o realizare poetică valoroasă, prin 
care poetul să-și anexeze o nouă zonă de sensibilitate profilului său artistic. 

VIRGIL MARIAN 
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BREVIAR 
@Cu montarea operei Va- 

sul fantomä, colectivul tea- 

trului nostru liric a atacat 

curajos un complex de pro- 

bleme noi si dificile pe care 

le ridică interpretarea crea- 

țiilor lui Wagner. 

Opera romantică Vasul 

fantomă — terminată în 1841 

— marchează o primă afir- 

mare a originalității şi a ten- 
dinţelor novatoare ale mare- 

lui compozitor german. In- 

fluenţele predecesorilor sînt 

încă evidente, dar importan- 

ţa mult crescută a orchestrei 

şi prezenţa sugestivă a lait- 

motivelor sînt caracteristice 

pentru procedeele wagneri- 

ene. In Vasul fantomă lait- 

motivele sumbre, främintate 

ale Olandezului contrastează 

izbitor cu farmecul poetic al 

motivului izbăvirii, o melo- 

die generoasă de largă res- 

piraţie. 

Spectacolul montat pe sce- 

na timişoreană ne-a trans- 

mis convingător conţinutul 

de idei al dramei. Inspirată 

dintr-o legendă populară 

nordică, acţiunea simboli- 

zează elanul îndrăzneț, 

„faustian“ al omului care 

caută adevărul, fericirea. În 

deznădejdea sa fără ieşire, el 

este salvat prin dragostea 

femeii credincioase pînă la 

moarte. 

Reușita premierei Vasului 

fantomă a dovedit că artiştii 

operei noastre sînt capabili 

să facă faţă exigențelor spo- 

vite ale muzicii şi dramatur- 

giei wagneriene. Competen- 

ţa, autoritatea dirijorului 

Lucian Surlașiu, au asigurat 

interpretării muzicale unita- 

te de stil, un intens drama- 

tism, conturarea plastică a 

laitmotivelor. _ 

În rolul Senta ne-a impre- 

sionat profund soprana Ma- 

rieta Grebenişan, a cărei vo- 

ce de o cuceritoare strâlucire 

transmite vibraţiile unei 

  

trăiri sincere, relevind visă- 

rile romantice, frumuseţea 
sufletească a eroinei. Bari- 

tonul Iuliu Mare a izbutit, 

prin certe calităţi vocale, 
muzicale si actoriceşti să 

înfăţișeze un Olandez impu- 

nător. Frumoase resurse vo- 

cale are şi tenorul Nicolae 

Zaharia, care în Erik ar tre- 

bui să tindă spre un joc de 

scenă mai degajat. Rolul lui 

Daland (tatăl Sentei) a găsit 

în basul Marius Şola un bun 

interpret, care a înţeles să 

pună în relief prin voce şi 

joc caracterul jovial-popular, 

dar şi activitatea egoistă a 

figurii. Tomiţă Popescu şi 

Margareta Rădulescu au con- 

tribuit în roluri mai mici 

(cîrmaciul, respectiv bătrîna 
Mary) la desfășurarea vie a 

acţiunii scenice. 

învingînd în mare parte 

greutăţile partiturii, corul a 

avut realizări  merituoase 

(maestru de cor Eduard Wei- 

ser). Nu ne-a mulţumit însă 

rezolvarea scenei în care se 

înfruntă corul marinarilor 

norvegieni cu cel de pe echi- 

pajul vasului fantomă. An- 

samblul din urmă este prea 

redus, nu poate fi auzit bine. 

Orchestra a contribuit într-o 

măsură însemnată la realiza- 

rea acestui spectacol valoros. 

Se simte însă necesitatea u- 
nei dozări mai atente a sono- 

ritätii diferitelor comparti- 

mente, atenuindu-se alamele 
pentru a nu.acoperi vocile 

soliștilor. 

In privinţa inscenärii, ne- 

am asteptat la solutii noi, 

interesante, insä regia lui 

Panait V. Cottescu se menti- 

ne strict in cadrele traditio- 

nalului. De aceea miscärile 

corului sint uniforme, neex- 

presive, chiar si in jocul de 

scenä al talentatilor solisti se 

găsesc momente de teatra- 

lism. Decorurilor executate 

după schiţele lui Ovidiu 

Sturza cuprind, alături de 

elemente moderne, nimerit 

aplicate, altele învechite, na- 
turaliste. Prin eliminarea 

urmelor convenţionale din 
regie și jocul de scenă, care 

se contrapun intenţiilor au- 

torului, spectacolul ar putea 

creşte în valoare. (1. Erdely). 

$ Faimoasa dramă a Ste- 

lei din Sevilla are loc în 

plin feudalism. Ca şi în: 

Fîntina turmelor, în Ciinele 

grădinarului, în Fata cu ul- 

ciorul, in Täräncufa din Ge- 

tafe, şi în această piesă Lope 

de Vega afirmă acest mesaj 

umanist, atît de scump nouă 

azi, mesajul care proclamă 

lupta împotriva absolutismu- 

lui. 

Regia lui Dan Ionescu a 

depus eforturi vizibile si 

fructuoase pentru a releva 

profundele sensuri umaniste 

ale piesei. Semnînd totodată 

şi scenografia, regizorul, în- 

zestrat cu simt al proportif- 
lor si culorilor, si-a construit 

cadrul scenic cu mijloace 

simple dar semnificative, 

realizind din panouri şi si- 

luete si prin distribuirea fas- 

cicolelor de lumină, de care 

s-a folosit ca de nişte mari 

pensule mobile ce au dese- 

nat profiluri autentice, o 

ambianţă scenică unde inter- 

pretii au putut respira aer 

înviorător de înălțime. De 

asemenea, regizorul s-a o- 

rientat şi spre o _ distribuţie 

dintre cele mai omogene. 

Pe primul plan se situiază, 

ca personaj cu o viață com- 

plexă, personajul regelui, 

care a fost încredinţat acto- 

rului Cristian Pirvulescu. In 

rol, actorul acesta înzestrat 

cu multe calităţi, a realizat 

cu mijloace de expresivitate 

bine stäpinite un tip de 

monarh în același timp stră- . 

lucitor și odios, perfid si 

Jaș, fixat pe soclul autorităţii 

sale absolutiste, dar şi cu- 

prins de panică, atunci cînd 

ascultă, dincolo de zidurile 

palatului, cum se ridică clo- 

cotitoarea mare a poporului 

nemulțumit şi intäritat de 

crimele sale. Conturat cu o 

mînă sigură, desenul acestui 

profil, raportat la luminozi- 

  

93



tatea care se degajä din cele 

trei personaje : Busto 'Tabe- 
ra, Don Sancho Ortiz si Est- 

rella (interpreţii : Valentin 
Rusmir, Victor Fuiorea și 

Iosefină Stoia). a fost şi mai 
bine pus în lumină.  Busto 

Tabera a primi* de la inter- 

pretul säu o vigoare vibrantä, 

în gest şi replică. Totul ne 

vorbește aici de onoare, ca 

valoare umană mai presus 

de orice. 

în el freamătă minia unui 

suflet drept, încoruptibil. La 

fel si Don Sancho Ortiz si-a 

gäsit in Victor Fuiorea un 

interpr t care a pătruns în 

datele personajului, trăidu-i 

drama, dînd glas autentic 

suferinţei, biruindu-se cînd 

durerea părea să treacă din- 

colo de hotarul lucidităţii. 

În interpretarea :Estrellei, 

Iosefina Stoia nu şi-a folosit 

întreaga sa paletă de croma- 

tică interioară. De pildă cînd 

Estrella află că regele ar fi 

gata să-i ofere toate comorile 

Sevillei, dacă i-ar primi dra- 

gostea, protestul dispretuitor 

al Estrellei se condensează 

într-o ieşire din scenă sub o 

aură de indignare ipote- 

tică dacă nu chiar șăgalnică. 

Personajul avea nevoie de o 

învestitură de energie mai 

dramatică. Estrella trebuie 

să fie și mai spaniolă. 

Un tip a conceput si a ur- 

mărit în interpretarea sa ac- 

torul Ștefan Petrescu, în Don 

Arias, căruia i-a dezvăluit 

printr-un joc subtil sufletul 

mic, de curtean care-şi ur- 

măreşte țelul cu o diabolică 

perseverenţă. Exuberanţa bi- 

ne subliniată de Gheorghe 

. Sofei in Clarindo a adus în 

scenă la fiecare apariţie o 

adiere 'de optimism, un apel; 

susținut la virtuţiile risului 

și ale jocului. O prezenţă 

scenică demnă de relevat 

este și cea a actriţei Astra 

Miculescu in Natilda (Ion 

Potopin). 

€ Comisia ae îndrumare 
a cercurilor literâre de pe lîn- 
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gă Casa regională a creaţiei 

populare şi Filiala Timişoara 

a Uniunii Scriitorilor din 

R.P.R. a organizat în lunile 

din urmă o serie de acțiuni 

menite să stimuleze activita- 
tea de creaţie a cercurilor 

literare. Spre sfîrșitul anului 

trecut a fost organizată co 

consfătuire a cercurilor lite- 

rare, care a fost urmată în- 
deaproape de două schimburi * 

de experienţă unul la Arad și 

altul la Reşiţa. 

Faţă de Arad, schimbul de 

experienţă de la Reşiţa a fost 

mai complex, mai interesant. 

În afara şedinţei de lucru 
propriu-zise şi de vizitarea 
uzinei (acțiuni asemănătoare 

fuseseră  întrepinse si la 

Arad), s-a mai organizat o 

vizionare a spectacolului de 

amatori Lăsaţi-mă să cînt, 

cu care cercul de operetă al 

Casei de cultură a Com- 

binatului metalurgic Reşiţa 

a luat premiul întîi pe regiu- 

ne la festivalul artiştilor a- 

matori din primăvara aceas- 

ta, precum și vizitarea bara- 
jului de la Văliug. Tinerii și- 

au putut completa puternice- 

le impresii culese în sectoa- 

rele combinatului metalurgic, 

la hala nouă a locomotivelor 
Diesel-electrice, la furnale, 

la otelärie, cu alte remarca- 

bile realizări ale anilor noş- 

tri. 

În cadrul schimbului de 

experiență propriu-zis, . cei 

peste patruzeci de membri ai 

cercurilor literare din Ti- 

misoara, Arad, Caransebeș, 

Anina, Oraviţa, au participat 

la o şedinţă de lucru model 

a cercului literar gazdă 

„Maxim Gorki“. A citit poe- 

zii un membru al acestui 

cerc, Timotei Jurjica, după 

care au urmat discuţii pe 
baza unui referat susținut de 

Ioan Velincov. N. Cătană, 

Ion Miuta, Gh. Tepeneu, Ma- 

rin Dobre, V. Lucaci si alti 
membri ai cercului literar 
reşiţean au făcut observaţii 

interesante asupra lucrărilor 
prezentate. S-au tras conclu- 

ziile, după care au luat cu- 

vîntul cu pasiune şi avînt, 

într-o atmosferă tinerească 
de entuziasm, Ion Budescu, 
V. Goicu, L. Bureriu de la 

cercul literar „V. Vlad-Dela- 

marina“ Timișoara ; S. Bu- 

ruiană de la cercul literar 

„Al. Sahia“ Arad ; Sorin Ti- 

tel de la Caransebeș, V, Cretu 

de la Oraviţa ş.a. 

Principala lipsă reproșată 

în discuţii lucrărilor de la. 

Reșița (și nu numai celor 

discutate, ale inzestratului 

Timotei Jurjica) a fost aceea 

cä poetii resiteni nu reflectä 

mai pregnant si convingätor 

atmosfera specificä unui ma- 

re centru industrial, temelie 

puternică a construcţiei so- 

cialiste din ţara noastră. „Do- 

rim să se simtă în producţia 
voastră literară mai mult Re- 

șița, sufletul ei, bogăţia spi- 

rituală a muncitorilor de 

aci, aflați în linia întîia a 
constructorilor socialismu- 

Jui“ — acest îndemn a străbă- 

tut ca un fir roşu discuția 

impunindu-se si ca o prin- 

cipalä concluzie. 

Au contribuit la imbogä- 

tirea continutului de idei al 
acestui schimb de experien- 

tá, tovarásii Mircea Serbá- 

nescu, reprezentantul Filialei 

Timisoara a Uniunii Scriito- 

rilor, membru in comisia re- 

gionalä de indrumare a cer- 

curilor literare, Petru Vin- 

tilä, redactor la revista „Lu- 

ceafärul“, H. Roscovici, se- 

cretarul comisiei regionale 

de indrumare a cercurilor 

literare. 

Se mai poate consemna, 

pe linia stimulării creaţiei 

tinerilor scriitori din regiune, 
consfătuirea organizată cu ti- 

nerii colaboratori, de către 

redacția revistei „Scrisul bă- 

nätean“. A fost analizată 
munca literară a tinerilor 

scriitori publicaţi de revistă, 

au fost discutate viu condi- 

ţiile de lucru ale redacţiei cu 
tinerii colaboratori, s-au ară- 

tat planurile de creaţie, bo- 
gate și interesante. 

Breviar  
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Laurentiu Osvat — Izvin — Timisoara. Trenul si 
Prima lacrimá contin semnele unei sensibilitáti 

deosebite si demonstreazá o oarecare dexteritate 

ín mínuirea versului. Cu toatá importanta pe care 

o poate avea construirea unei gäri noi Si cu tot 

entuziasmul ce-l poate trezi în inima localnicilor, 
afirmaţiile din strofa următoare ni se par exa- 

gerate ! 

Trei mesteri mari, trei minti fenomenale 

Dînd viaţă viselor atitor generații 

Au proiectat la capătul de vale 

O stea cum nu s-a mai văzut prin constelații. 

în Inscripţie pe coșciugul bunicului sînt prezen- 

te și fiorul liric autentic şi o bună concentrare a 

mijloacelor de exprimare, semn că aveţi posibili- 

tăți care trebuiesc cu multă atenţie dezvoltate : 

A trăit doar șaisprezece ani 

Restu-a slugărit la bogătani (1969). 

Constantin Stelescu — Bocşa. Se impune să 

depăşiţi momentul lecturilor eminesciene. Despăr- 

țire e pe alocuri de-a dreptul pastișă, („Căci te 

pierdusi în zarea eternei dimiheţi“, sau: „Căci 

te-am iubit atita, putea-vei tu să terti“). Tr=buie 

să vă orientaţi hotărît spre contemporaneitate, să 

ieşiţi din stadiul actual de epigon eminescian. Şi- 

apoi, unde se vede oglindită în preocupările dum- 

neavoastră marea frămîntare a epocii în care 

trăim ? Poate rămîne un tînăr, azi, numai la accen- 

tele desperate ale unei iubiri nefericite ? Oare 

numai la atîta să se reducă universul său inte- 

rior ? Reflectaţi asupra tematicii contemporane 

şi asupra modului de a scrie al poeţilor de azi. 

Egri Eugen — Deva. Orientarea tematică justă 

nu poate suplini deficienţele realizării artistice. 

Pe cer, evocare a astronavei sovietice, ni se pare 

cea mai izbutită. Cîntecul muncii e prea generală, 

iar Omagiu adus operei sadoveniene n-are nici o 

imagine poetică pe care s-o putem remarca. Citiţi 

cît mai multă poezie contemporană. 

Dorel Schor — Iaşi. Se vede în versurile Dvs. o 

tendință naturalistă de fotografiere a lucrurilor. 

Spital rămîne în zona reportajului versificat. 

Versurilor le lipseşte tensiunea lirică fără de care 

nu poate exista emoție poetică. În poeziile dum- 

neavoasträ notația e cursivă și demonstrează 

spirit de observaţie, dar versurile rămîn totuşi pe 

undeva prin preajma „poeziei“. Uşurinţa de a 

scrie constituie o primejdie dacă poetul nu răsco- 

lește în versul său zona adîncă a trăirilor auten- 

tice. Mai multă insistență asupra sensurilor ma- 

? 

jore ale epocii noastre, mai multä exigentä in 
exprimare, mai multă muncă pe manuscris. 

Gheorghe Chirilă — Iaşi. Cîntecul roșu demons- 
trează realele posibilităţi ce le aveţi pentru a scrie 

o poezie de calitate. Transcriem cîteva versuri : 

„.. De n-ar fi fost mîinile noastre tinere 

Să modeleze timpul în palmele lor 

și să-i smulgă frumuseți inedite, — 

primăverilor de melancolie 

le-am fi robit şi azi... 

De n-ar fi fost limpezi şi darnice 

fîntînile dragostei noastre 

egoismul ne-ar fi înveninat drumurile . . .. 

Așteptăm să ne trimiteţi și alte versuri spre a ne 

putea face o părere mai întemeiată: despre scrisul 

dumneavoastră. : 

Pirvu Ion Savu — Bucuresti. Lucrärile trimise 

sînt diluate și deficitare ca emoție poetică. Vă lip- 
sește orientarea mai categorică spre viaţa noastră 

contemporană. 

Eugen Lumezianu — Adamelisi. Nu vă lipsește 

nici cunoaşterea vieții noastre noi, nici imaginaţia, 

nici stăpînirea mijloacelor de exprimare. Totuşi 

poezia dumneavoastă suferă de prea multe pro- 

zaisme şi de exprimări improprii („Am înțeles că 

trebuie să mă cufund în ghilotina mării“ !!!) 

Adolescență începe bine. Din cîteva linii reuşiţi să 

creionati un peisaj și să creaţi atmosferă. întoarce- 

rea are o idee frumoasă, dar e realizată cu mijloace 

minore şi e scrisă neînegrijit, ca şi Drumurile mele. 

Mai trimiteţi. a . ’ 

Emil Simändan — Cluj. Särut si Sirena Grivifei 

nu reusesc sä se ridice deasupra prozei versificate. 

Trebuie sä fiti mult mai exigent cu tot ce scriefi. 

Ne-au pläcut citeva versuri izolate, din care se 

văd posibilităţile ce le aveţi. „Sirena a trecut prin 

rolouri, a deschis geamuri, a rupt perdele | Se 

scurgea prin camerele caselor“ sau „Sirena era 

vuietul mulţimii vuietul vieţii, vuietul timpului. 

G. Manus — Iași. — Creaţie, cu toate vizibilele 

ecouri argheziene, demonstrează că aveţi posibi- 

lităţi. Supără însă graba cu care a fos scrisă și 

insuficienta îngrijire a limbajului poetic. Aşteptăm 

"să ne mai trimiteţi. 

M. Eliade — Cluj. în versurile trimise abundă 

locurile comune și verbiajul. Apreciem pozitiv 

felul în care stăpîniţi versificaţia, dar trebuie să 

recunoaşteţi că asta încă nu e poezie. 

Elena Jurca — Lugoj. — Versurile dumnea- 

voastră nu depășesc nivelul unor compuneri șco- 

lare. Se impune să citiţi cît mai multă poezie con- 

temporană. „La noi sînt codri verzi de brad“ (nu 

„de brazi“, cum scrieţi Dvs. n.n.) nu este de 

Coşbuc, ci de O, Goga. 
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Zuliu Vuia — Värädia. — Pasiunile ce ne-ai trimis 
au foarte puţin fior poetic si conțin multe neclari- 
täti in exprimare. 

Emilian Georgescu — Bucuresti. — Lucrärile 
trimise sint bine orientate tematic, dar suferä de 
prozaism. Cintecul si casa are in ea semnele unui 
drum pe care ar trebui sä persistati. 

Victor: Nistea — Dorna. — Aveţi în versurile 
dumneavoastră și cîteva lucruri izbutite, dar aces- 
tea stau în vecinătatea unor expresii neingrijite si 
prozaice. Se impune mai multä exigentä si mai 
multă stăruință asupra manuscriselor. Scrieţi în 
grabă şi cu aceeași grabă vă adresati şi revistelor. 
Xată un motiv pentru care, deşi asaltaţi de mult, 
n-aţi reușit să cuceriţi reduta tiparului. 

Nelu Baroană — Drăcşani. — Ca şi tovarășul Nis- 
tea, scrieți mult și grăbit. în plicurile trimise n-am 
găsit încă semnele unei emoţii poetice. Prea multă 
vorbărie aşternută pe zeci de pagini. Ar trebui 
să vă puneţi foarte serios probleme în legătură 
cu rostul poeziei, cu răspunderea artistului, cu 
seriozitatea muncii de creaţie. Din felul cum 
scrieţi se vede că citiți puţin și aprofundati si 
mai puţin. Renunţaţi pentru moment la acest asalt 
al tiparului și încercaţi să vă clarificaţi lucrurile 
esenţiale ale artei poetice. Şi... cînd ne mai tri- 
miteţi, scrieţi-vă citeţ manuscrisele sinu pe hir- 
tie de imprimate tipizate. 

Stefan Malmare — Brasov. — Din cele 15 poezii 

trimise ne-au atras atentia : Versul, Cälätor, Che- 
marea timpului, Izvorul rosu, Räboj. Remarcäm 
buna orientare tematicä, maturitatea versului si 
a limbii pe care o folositi, precum si dezinvoltura 
versificației. Versurile sînt cursive, cu idei con- 

A REGIUNII BA..:     BIBLIOTECA CEN"PAI A 

temporane, dar amintese prea mult de poezia 
unor poeţi ca Mihai Beniuc, Dan Deşliu. Al. 
Andriţoiu. 'Transcriem pentru ilustrarea celor 
afirmate : 

În dragoste de voi greși arare, 

Iubito, vei putea să nu mă cerfi 
Dar tu de simfi in lupta-mi deläsare 
Partidule iubit, să nu mă ierfi. 

Hei timpule ! Tu girbovule, hai 
Urcä cu noi in carele de foc 
Avem in ham rachete-n loc de cai 
Hai ce mai stai, bätrinule, ia loc. 

Sint prea pufine lucruri personale in versurile 
ce ni le-aţi trimis. Vă invităm să lucraţi mai 
insistent pe manuscris, să nu vă lăsaţi furat de 
sonorități gratuite și să luptaţi pentru a vă impune 
mai pregnant pecetea propriului profil artistic. 
Astfel ... rămîneţi meşteșugar la periferia artei. 
Ori convingerea noastră este că puteţi deveni mai 
mult. s 

Ghita "Petru — Oravita, Bűleanu Alexandrina — 
Lugoj, Niculae Rusu ; Beloia Nicolae — Moldova 
Nouă, Ionel Maria Ticoi — Bucureşti, Bîșa Sera- 
fim — Jimbolia, Dacianu Elena — Caracal, Iorgu 
Ardeleanu — București, Al. Florin Ţene — Drăgă- 
şani, Ignea Loga — Nicolinţi, Lică Popa — Deva, 
I. Golovan — Arad, Ion Albu — Berzovia, Zina 
Macavei — Pecica, Terebugă Metodie — Caran- 
sebeş, Pandele Vasile — Iaşi ; din cele trimise nu 
ne putem face o părere concludentă. 

Lucian Valea 
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BANATEAN 

. | 
REDACŢIA : 4 

Timişoara |, str. Voltaire | 

(intrarea prin P-ța Vasile Roaită) 

TELEFON : 20—26 

MANUSCRISELE SI ORICE CORESPON-? 

DENTA scrise citef pe o singurä parte a 

hirtiei, cu indicarea adresei exacte a exp =] 

ditorului se trimit pe adresa reach 3 

Manuscrisele reținute pentru publicare vor 

apare în ordinea necesităţilor redactionale. 

anuscrisele nu se inapoiazä, colabo- 

ratorii fiind rugați să-și păstreze o copie. 

ABONAMENTELE LA REVISTA 

SCRISUL BANAȚEAN 

se pot iace la toate oficiile poştale din 

țară, prin factorii poștali, dituzorii volun- 

tari din întreprinderi şi instituții, la Uniu- 

mea Scrijtorilor din R.P.R. București, şo- 

seaua Kiselefi 10, precum și la acția 

revistei SCRISUL BĂNĂȚEAN. 

COSTUL UNUI ABONAMENT 

a 

Pe trei iuni . . » » wu 12 lei 

Pe șase luni . . . +» > e 24 lei 

De fa (GATT Pe un an 
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