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DIMINETILE VIITORULUI 

Dacă noaptea înseamnă 
Aripile negre ale întunericului, 
Apele moi ale somnului 
Sau corăbiile de atlaz ale viselor — 
În oraşul acesta niciodată nu-i noapte... 

În oraşul acesta, care-i mai degrabă o uzină enormă, 

Amurgurile întîrzie, cu bolți de aramă, 
Pînă cînd, dinspre răsărit, 
Lumina dimineţii vine ca un cîntec alb, 
Ca o bucurie, sau ca un copil cu surisul curat. 

Aici, în liniştea nopților 
Înfloresc sunetele limpezi ale metalelor 
Şi glasurile oţelarilor, lingă cuptoare, — 
Amplificate peste casele în care oamenii 
Îşi spală oboseala braţelor, în somn, 
Pentru schimbul de dimineaţă . . 

Uneori, în oraşul acesta, 

Crugul vremii îşi tulbură rînduielile : 
În cumpăna nopții 
Fîneţele-argintii ale cerului 
Apun înainte de vreme, 
Fără să ştie că aurorile oraşului 
— Incandescentele sarje de otel — 
Nu sînt dimineţile obişnuite, 
Ci zorii de aur ai viitorului. 

Totdeauna cînd privesc acest spectacol 
Inima mea bate cu aripi de foc, 
lar gîndurile îmi zboară peste pămînturile ţării, 

Renäscute si tinere. 
Si-atunci mä intorc lingä otelari, lingä prietenü mei — 

Oamenii aceştia cărora le string mîna 
pe stradă, în fiecare zi... 
Mă întorc şi le mîngii îndelung cu privirea 

Frunţile scăldate-n sudoare — 
Fruntile şi braţele care plămădesc şarjele de oțel — 

Aceste dimineţi ale viitorului.



PAMINTUL E AL CELOR CE-L MUNCESC 

Prezidiul Marii Adunäri Nationale a 
R.P.R. a emis Decretul pentru lichidarea 

a rámásitelor oricáror forme de exploatare 
a omului de cátre om ín agriculturá. 

Eu am fost totdeauna stăpînul pămîntului : 
Numai eu am înţeles şoaptele lui de sudoare si singe, 
Numai eu l-am iubit cu patimă arsă de trudă, 
Numai eu i-am sărutat palmele negre 
În care-mi aducea roua cerului şi lacrima bunilor mei, asfinţiţi în ţărînă. 

Eu am foşt totdeauna. stăpînul pămîntului : 
Numai pe mine m-a întâmpinat cu braţele de lumină verde, întinse, 

Numai mie mi-a mîngiiat tălpile crăpate de drumuri şi arsıfi, 
Numai pentru mine a cîntat sub coroana troenită de stele a cerului, 
Renăscîndu-mi în inimă acea rază a speranţei moştenită de la bunii mei asfinţiţi 

in tarına. 

Eu am fost totdeauna stăpînul pămîntului, 
Chiar dacă darurile lui n-au aburit pe masa mea săracă, 
Chiar dacă partea mea a fost biciul şi rînjetul înmuiat în aur şi fiere al boierului. 
Din sîngele meu care a curs în 907 nu s-a pierdut nici un strop : 
Pămîntul l-a păstrat în inima sa şi din el s-au ridicati flăcări pînă la cer. 

Eu am fost totdeauna stăpînul pămîntului, 
Dar numai zodia nouă mi-a dat puterea rîvnită de veacuri... . 
Azi braţele mele cuprind zarea întreagă şi pămîntul respiră senin 
Și cîntecul lui e cîntecul nostru comun 
Și-l strigăm în amiezile calde şi-n amureuri aprinse. 

Eu am fost totdeauna stăpinul pămîntului : 

Numai eu l-am muncit şi i-am înţeles şoapiele de sudoare si singe, 
Numai pe mine m-a intimpinat cu braţele de lumină verde, întinse. 
Slobozit din haturi şi din hăţişul privirilor celor care nu l-au trudit niciodată, 
Pămiîntul cîntă astăzi cu noi cîntecul ce-a fost sugrumat totdeauna.



  

» PRO PACE 

În jiecare dimineaţă, cînd se îngînă ziua cu noaptea, 
După ce sirena scuiură iot argintul din aerul rece, sonor, 

Aud pe irotuar 
Piciorul de lemn al vecinului meu. 

De fiecare data 
Sunetul sec al piciorului, care nu e picior, 
Sunetul acesia, care e mai degraba un scrisnet, 
Mi se răsuceşte în inimă ca un cui — 
Si deschid fereastra să-l văd cum trece spre stația de tramvai, 

Urmărit de sincopa aceasta tristă, 
de ritmul acesta dureros — mersul lui schilodit . . . 

Odată, de mult, l-am oprit — puţin sfios, puţin încurcat — 
Să-i cer un foc pentru ţigara scoasă anume. 
M-a privit aşa de blind 
Cu ochii mari şi senini — 
aşa de mari şi senini cum e numai cerul, uneori, primăvara. 
Și, fiindcă eram vecini, ne-am spus numele. 

El m-a întrebat ce-mi mai Jace fetiţa — 
Bulgărul acela de soare pe care-l privea îndelung, 
Ori de cîte ori se juca pe stradă... 

Și tocmai atunci fetiţa mi-a ieşit înainte. 
Am luat-o amîndoi de mînă 

Și nu ştiu de ce mi s-a părut că vecinul meu îşi înălțase umerii. 

Atunci — oh, mai bine n-ar mai [i fost clipa aceea ! — 
Fetiţa mea l-a întrebai pentru ce şi-a legat la picior 

Bucata aceea de lemn. 

Am vrut s-o mustrez, dar vecinul meu i-a mîngiiat părul bălai 

Şi-a zîmbit — sau poate numai buzele i-au tresărit într-un fel ciudat, : 

Lăsînd să-i scape un geamät : Războiul bogaţilor . . . 
Apoi am auzit din nou suneiul sec al piciorului care nu era picior, 

Sunetul acela care era mai degrabă un scrîşnet de ură 

Sau un protesi rupt din inimă, 
Un protest împotriva războiului . . . 

ANGHEL DUMBRĂVEANU 
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COLOCVIU CU FLORILE 

Pornifi florilor, porniţi spre oras, 

acolo unde-n uzine, ra 
în junglele de foc ale flăcărilor, | 
pe pajiştile multicolore ale pinzeturilor, 
trăiesc surorile voastre. 
Poate veţi tînji 
poate veți [i mîhnite, refuzind, 
neastîmpărul şi bubuitul acelor păduri de suflete, 
şi păduri de ciocane 
şi păduri de războaie. | 

(Liniştea pădurilor voastre am gusial-o şi eu ca pe un vin 
amar şi reavăn, fără să o uit printre oameni). 

Dar aici se făureşte o frumuseţe puternică, 
în lupta aceasta tenace, 
se fäureste 
cununa de laur a visärilor proletare. 

Porniti florilor, porniti spre oras 
într-un miting feeric, 
să-nvățaţi o altă nemurire înaltă, umană.



  

CETATEA VECHE 

Cetatea pe deal 
stă mută, căruntă, 

din veac priveghind 
şi moarte şi nuntă. 

În juru-i erefi 
scot tipete scurte, 
nici soare, nici vint, 

din somn n-o desmurte. 

Ochi sumbru din vis 
din stările crunte — 

o macină ploi 
şi neguri mărunte. 

Tiranii cei hizi 

cu săbii şi flamuri, 
supus-au pe-aici 
tărie de neamuri. 

Dar iată acum 
pe tinere plaiuri, 
cum robul se-ntoarce 
-u pluguri şi naiuri. 

Și iată uzina 
ce creşte pe coaste 

priveşte cetatea 

şi nu o cunoaște.



CINTECUL VAGOANELOR 

dedicat muncitorilor de la uzinele de 

vagoane „Gheorghi Dimitrov“ — Arad 

Vom alerga, vom călători, 

peste munţi, peste ape, 

nici un vînt nu ne poate opri, 
nici bezne nu pot să ne-ngroape. 

Plecăm din Arad lucitoare şi vii, 
(doar meştere miini ne iubiră) 
vom alerga, vom călători, 
cu zvonuri de cosmică liră. 

Își reazimă tîmpla-n lumini de argint 
bătrînul de perina noastră, 
vom alerga, vom călători, 

în lumină, în vînt, 
spre munţii cei verzi, 

către marea albastră. 

În braţele noastre copilu-adormit, 
spre soare-si îndreaptă surisul, 
nu sîntem balaurul vechiului mit 
ci leagăn ce-i leagănă visul. 

Pe linii de fier cîntătoare plutim, 
purtînd bucuros cheresteaua 
cărbunele, carnea şi sarea şi vin 
şi griul cu boabe cît steaua. 

Și ducem iubirea de oameni cu noi, 
mesaje de joc proletare, 
şi vuiet de forje, avînt de eroi, 
şi glasuri de grele motoare. 

Pornim din Arad lucitoare şi vii, 
peste munţi, peste ape, 
spre logosteu, — dragostea, 
vom alerga, vom călători, 
spre-a comunismului stea, 
tot mai puiernică, tot mai aproape. 

ILIE MADUTA 
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DRUMETIND PRIN BANAT 

PE VALEA ALMĂJULUI 

Drumurile spre Bozovici răzbat peste dealuri și printre munţi, pe lîngă negri- 

cioase prăpastii, făcînd cotituri dese însoţite de bătăi speriate de inimă. Ochii şi 

inima se liniştesc însă cînd descoperă la marginea pădurii, lîngă tulpinile stejarilor, 

zîmbetul cald al bucheţelelor de viorea. De astă dată am luat autobuzul de la 

Oraviţa, mai mic şi mai vechi ca cel dinspre lablaniţa. De aceea nu toţi doritorii 

au norocul să găsească locuri. Şi Pavel, taxatorul, e neîndurător. Strigă, se ceartă 

cu cei ce nu-i intră în voie, închizîndu-le ușa în nas. 

— Nu mai e loc, nu vedeţi ! 
Chipul lui de bozovician întunecat devine şi mai pămîntiu. 

Pe drum, inima lui Pavel se înmoaie, mai ales că femeile din Bozovici, care 

formează majoritatea călătorilor, au ochi sclipitori de mură. Vorba cîntecului : 

„„Mîndra mea-i bozoviceană 

Tucu-i ochii și-o sprînceană“ ... 

Și aşa se face că pînă la Bozovici, autobuzul se tot încarcă, iar călătorii, unii ştau 

pe scaune, alţii în picioare. Bozovicenii, credincioşi din moşi strămoşi lui Dionisos, 

probabil de pe vremea cînd pe aci trăiau tracii, se tratează cu renumita ţuică de 

Bozovici, dulce la gust, fabricată, în cazanele de aramă, din prunele de pe dealuri. 

Țuica o păstrează în butoaie din lemn de dud pînă se face galbenă ca mierea. 

Autobuzul e adevărat, nu-ţi oferă cel mai comod mijloc de locomoţie, însă bozo- 

vicenii își amintesc de vremea cînd nu circula nici acest vehicol şi erau nevoiţi să 

străbată cu carul calea de la Bozovici la Oraviţa. 

Pe plaiurile acestea almăjene au răsărit şi în trecut oameni luminaţj. Privind 

străzile noroioase ale Bozoviciului și Rudăriei poate nu-ţi vine să crezi că pe ele a 

crescut revoluţionarul Eftimie Murgu, care a tăcut cinste poporulvi,nostru, apärindu-i 

în 1848 cu atîta dîrzenie drepturile, sau istoricul loan Sîrbu, autorul unui valoros 

tratat despre viața lui Mihai Vodă Viteazul, și alți cărturari mai mult sau mai puţin 

cunoscuţi. Bustul lui Eftimie Murgu din parcul Bozoviciului îţi aminteşte mereu de 

acești vrednici fii ai poporului care şi-au iubit locurile de naştere, dealurile și munții 

copilăriei, întorcîndu-se cu credinţă la pămîntul lor. Urmaşii de azi procedează la 

fel. Cei mai mulţi dascăli de la școala elementară și medie din Bozovici sau din 

celelalte comune ale raionului sînt de obîrșie din Valea Almăjului. 

Legăturile anevoioase și pietrele colţuroase ale munţilor nu pot, fireşte, nici un 

moment să izoleze Bozoviciul de restul ţării. Acelaşi puls bate pe Valea Almăjului, 

ca pretutindeni, în patrie. Noile relaţii socialiste se dezvoltă si se statornicesc pentru 

totdeauna în întreg raionul. La Bozovici există o gospodărie colectivă și două înto- 
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väräsiri. In Rudäria am cäutat casa unde s-a näscut Eftimie Murgu si n-am mai gäsit 
nici o urmă. Vremea necruțătoare, in cei peste 100 de ani, a mäcinat-o. In schimb, 
in Rudäria am gäsit o intoväräsire agricolä, in care s-au inscris tofi färanii muncitori 
din comunä cu o parte din pämint. Comuna lui Eftimie Murgu a intrat in socialism 
cu neobositele ei mori de apä de pe malurile Rudäricäi. In apropiere de Rudäria 
se desface Valea Liliacului. Pe o distanţă de cîţiva kilometri, pe coastele dealurilor, 
îşi întind liliecii crengile încărcate cu ciorchini albaştri şi albi. În luna mai, valea 

se umple de un parfum înviorător. Vîntul, suflînd ascuţit dinspre munţi, îl risipește 
cu dărnicie peste sat. În valea aceasta bogată în flori plănuiesc rudărenii să-şi insta- 
leze o hidrocentrală pentru electrificarea satului. Dar cîte perspective deschide socia- 
lismul ţăranilor muncitori din Rudăria ! O gospodărie colectivă cu mai multe 
ramuri : crescătorii de oi și de porci pe nesfirsitele päsuni și fineţe, în pădurile de 
stejar cu belșug de ghindă de pe dealuri ; crescătorii de păsări pe lîngă apele din 
Rudăria. Rîul Rudărica are păstrăvi mulţi. Apoi, cultivarea ogoarelor cu mijloace 
moderne 'va spori rodnicia pămîntului. 

Pe Valea Almăjului, unde au răsunat și altădată cîntece frumoase, s-aud azi 

"cîntece noi, care reflectă transformările petrecute. La căminul cultural din Girbovät 
am auzit-o pe Florica Strein cîntînd : 

„Nu de mult la noi în sat 

Întovărăşire s-a format ; 
Mîndruliţă ş-al meu dor 
Arăm bade cu tractor ; 
Foaie verde iasomie 

Hai la muncă, măi bădie“ 

Am văzut aceste tractoare gingașe, cu roţi de cauciuc, brăzdînd ogoarele 
infrätite ale colectivistilor si intoväräsitilor din Almăj. Păreau niște soli ai primá- 
verii. Boii greoi, trägind alene plugul pe pämintul unor färani individuali, priveau 
nelinistifi Ja marile gingänii care scormoneau atit de repede lutul, lăsîndu-i tot mai 
mult in urmä, aga cum altädatä plugul de fier a aruncat in istorie primitivul 
plug de lemn. 

Unul din secretarii comitetului raional de partid mi-a povestit niste intimpläri 
din comuna Pirvova, unde luase fiintä o intoväräsire zootehnicä şi o parte din ţărani 
lucrau laolaltă. Membrii organizaţiei de partid se străduiau să convingă și pe alții 
să păşească pe calea cea nouă, însă oamenii nu se îndurau. Ba la un moment dat, 
şi unii dintre cei strînși în întovărășire, amăgiţi de îndemnul dușmanilor, începură 
să prezinte cereri de ieșire. Întovărăşirea se clătina. Atunci, conducerea intovärä- 
şirii, sfătuită de organizaţia de partid, a convocat o adunare generală spre a discuta 
problemele întăririi întovărăşirii şi primirea de noi membri. În clipa în care s-a 
deschis adunarea generală, duşmanii au dat foc fînului spre a lăsa vitele fără nutreţ 
iarna. Întovărăşiții n-au intrat în panică cum se așteptau dușmanii. Au întrerupt 
şedinţa şi-au alergat cu toţii de-au stins focul. Fînul întovărăşirii n-a ars, răuvoitorii 
nu și-au atins ţinta. Dimpotrivă. Oamenii văzînd clar că dușmanul de clasă urmăreşte 
să le distrugă întovărăşirea, s-au unit și mai strîns în jurul organizaţiei de partid, au 
luat o seamă de măsuri pentru întărirea întovărăşirii. Ceilalți țărani din sat, cunos- 
cînd cele petrecute, au început să înainteze cereri de înscriere. Azi, întovărăşirea 
se află în avînt. 

” 
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În după amiaza în care am sosit la Bozovici, primii pași i-am făcut spre Biblio- 

teca raională. Cred că scriitorii se simt mai acasă în mijlocul cărţilor. Dar tocmai 
fiindcă-mi cunosc slăbiciunea n-aș vrea să-mi încep însemnările culturale cu activi- 
tatea bibliotecii, la care mi-am completat şi eu o fişă de cititor. La bibliotecă l-am 
cunoscut pe Marin Jurchescu, director adjunct la Școala medie din localitate, înfiin- 
țată în anul trecut. Marin Jurchescu, un tînăr scund și vioi, născut, desigur, în 

Bozovici, se pregătea pentru repetițiile de cor. Căci, oricît ar părea de ciudat, repe- 
tiţiile corului nu se ţin la căminul cultural, mare și încăpător, ci în sala de lectură 
a bibliotecii. Oricum, sala aceasta menită lecturii și studiului, se dovedește potrivită 

şi pentru adăpostirea corului. 

Dirijorul Marin Jurchescu e un îndrăgostit de muzică, dar și de sport. La drept 
vorbind n-aş putea spune ce-l atrage mai mult. În seara aceea a venit la repetiţii 
după un „strașnic“ meci de fotbal. A avut rolul de portar și l-a îndeplinit „cu mult 

calm“, zicea dînsul. Muzica e o pasiune, poate mai mică, însă tot pasiune. ... Diri- 
jorul s-a arătat dispus să-și execute creaţiile cu acordeonul. 

Din discuţiile închegate între cântece, am aflat că și corul lor se pregătește 

pentru concurs, învăţind piese noi. 

— Dar ştiţi, la noi este o problemă — îmi spune dirijorul cu acordeonul în 
braţe. Nu vin oamenii la cor. Nu ştiu ce să facem. 

Trebuie să spun că refrenul acesta : „Nu vin oamenii“ l-am mai auzit şi la întru- 

nirea brigăzii artistice de agitaţie. Numai că nu l-am prea crezut şi realitatea mi-a dat 
dreptate. Îmi face impresia că refrenul persistă mai mult din inerție. Activitatea 
culturală din Bozovici şi din alte comune ale raionului suferea de o boală numită 

„deläsare“. 

Acum, întreaga activitate culturală se reînviorează. cum răsar la chemarea pri- 
măverii florile pe cîmp gi cum înflor liliecii pe valea Rudăriei. lată, în prima seară 
petrecută la Bozovici, coriştii dezmint pronosticurile sumbre ale dirijorului. Sala de 
lectură a bibliotecii s-a umplut cu peste 40 de coriști, în majoritate ţărani. Fetele 
sînt din rîndul învăţătoarelor şi funcţionarelor. Am întrebat de ce nu vin si färäncile. 
Mi s-a spus că „la Bozovici nu sînt fete mari“. 

— Cum adică ? 
— Nu sînt, fiindcă fetele ţăranilor se căsătoresc la 13 sau 14 ani. N-au deci 

cînd să fetească. | 

De ce s-or fi căsătorind așa de în grabă ? Obiceiul e vechi. 
Mai mult în glumă, dirijorul spune că „se grăbesc să nu rămînă nemăritate“. 

Teama asta ar fi motivată dacă în sat n-ar exista feciori. Dar Bozoviciul are juni 
de-ajuns, ba mai poate da şi satelor vecine. lar fete țărănci n-am prea întîlnit 
nemăritate. 

Corul își începe repetițiile. Învață „Steagul partidului“. Cîntecul le place 
și oamenii-l întonează cu drag. Repetă pe voci, apoi toţi laolaltă. 

Pînă seara tîrziu cărţile din bibliotecă au ascultat atente glasurile. Sînt, desigur, 

cei mai liniștiți spectatori. 

Totuși, de ce nu se repetă la căminul cultural ? Bozovicenii au vrut să aibă 
şi cinematograf. Un centru de raion fără această cucerire a civilizaţiei nici nu se 
poate imagina ! În consecinţă au încheiat un contract cu Întreprinderea Cinemato- 
grafică, punîndu-i căminul la dispoziţie pentru anumite ore. Avantajele cinematogra- 
fului au adus și dezavantaje. Căminul cultural e folosit îndeosebi de cinematografie. 
Foarte rar apar pe scena lui formaţiile artistice ale căminului. În zilele de iarnă şi 
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de primävarä ploioasä, bozovicenii erau deprinsi sä-si tinä horele la cäminul cultural. 
Cît de bine s-ar fi putut îmbina programele culturale cu aceste hore ţărăneşti ! Dar, 
acum, duminica, sala e întrebuințată numai de cinematograf, care nu întotdeauna 
e asigurat cu filme potrivite. Nu se mai pot aranja hore la cămin si nu se organi- 
zează nici programe culturale. Oamenii, care nu merg la cinematograf, stau și discută 
pe la colţuri de stradă. Situaţia aceasta ar putea să dea de gîndit sfatului popular. 

+ 

Biblioteca raională numără peste cinci sute de cititori. Uşa bibliotecii nu stă 
un minut închisă. În după amiezile petrecute aci am cunoscut pe mulţi prieteni ai 
cărţii. Într-o seară intră pe uşă un ţăran mai în vîrstă, de statură mijlocie, strîns 
într-o manta de şubă. Avea subsoară o carte de Walter Scott. N-am stat de vorbă 
prea mult cu el, căci era grăbit să-și aleagă alte volume. Am putut totuşi afla că 
Ilie Ciocu preferă „literatura istorică“. Şi m-am interesat ce-a citit. „Odiseia“, 
„Povestea unui om adevärat“ de Boris Polevoi, „Räzboiul iobagilor“ de I. D. Musat 
si multe altele. In fata mea si-a ales primul volum din „Opere“ de Balzac. 

Dintre cititoare am cunoscut-o pe Iuliana Izbîndă. De fapt, cum ne spune 
bibliotecara, întreaga familie Izbîndă e o „familie de cititori“. Toţi iau cărţi de la 
bibliotecă. Am aruncat o privire indiscretă pe fişa familiei în timp ce o completa 
bibliotecara. Citesc : .,Versuri alese“ de George Coşbuc ; „O fată din cele multe“ 
de Mircea Șerbănescu, „Povestea unei vieţi“ de Paustovski, „„Bărbăţie“ de Vera 
Ketlinskaia, etc. 

Aurora Daviţoiu şi celelalte bibliotecare se grăbesc să recomande cărţi după 
virsta şi preferinţele cititorilor, organizează recenzii în sala de lectură. De altfel 
prietenilor cărţii din Bozovici nu le ajunge să citească pe o cartotecă sau într-un 
catalog iitlul cărţii și autorul. Ei vor să vadă cum arată cartea : desenul de pe 
copertă, grosimea. O iau în mînă, o cumpănesc, o pipăie şi abia după ce se încre- 
dinfeazä cu propriile miîini că volumul merită să şi-l facă prieten, îl predau pen- 
tru înregistrare. | 

Sînt şi cititori care nu vor să ia în seamă recomandarea bibliotecarei. Am 
asistat la o scenă cînd doi băieţi au izbutit de-a dreptul s-o enerveze pe Maria Ungu- 
reanu, o tînără sprintenă și optimistă, care pune mult suflet în slujba cărţii. Biblio- 
tecara alegea lucrări pentru copii, îmbiindu-i pe cei doi. Pretenţioşii cititori le luau 
în mînă, le frunzăreau şi le dădeau înapoi. 

— Nu ne träbä ! 

Și iar căuta bibliotecara cu ochii ei negri, pătrunzători, prin rafturi, dar băieții 
se strimbau cînd vedeau coperta, înapoind volumul. Și tot aşa pînă tînăra cu ochi 
negri s-a mîniai si i-a lăsat să-şi caute singuri. 

După vreo jumătate de ceas au găsit. Nu ştiu dacă au ales bine, dar am văzut 
că nu și-au luat cărți pentru copii. 

Bibliotecara le-a spus că nu sînt potrivite pentru ei. Băieţii tăceau. Au înregistrat 
cărţile şi au plecat. Gusturile, într-adevăr, nu se discută ! 

+ 

Duminică dimineaţa m-a trezit din somn un cîntec tineresc. M-am îmbrăcaţ, în 
grabă şi-am alergat în stradă. Coloana de tineri era deja departe. M-am luat, cu 
pasul meu mare și grăbit, după ea. Cînd m-am apropiat, am distins câţiva tineri 
cunoscuţi de la bibliotecă sau de la cor. Le-am făcut cu mîna, bucuros. Între timp 
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au ajuns la destinaţie. Erau douăzeci de băieţi şi fete din Brigada patriotică nr. 2 a 

Bozoviciului, condusă de lon Bolovănescu. 

Brigada aceasta de tineret şi-a propus să adune cărămidă din ruinele unei foste 

cazarme zidite încă pe vremea Mariei Terezia, pentru pavatul străzilor. Trebuie să 

spun că în raionul Bozovici se dezvoltă o întreagă mișcare de înfrumusețare şi ridi- 

care a raionului. Brigăzi patriotice s-au format la Bănia, la Pătaș, Borlovenii Noi, 

Läpusnicel, Pirvova, Prigor, Prilipet, Girbovät. Prin muncă voluntară, tinerii au 

lucrat la cariera de la Pătaş, scoţînd piatra necesară reparării drumurilor. Nici ploile 

de la începutul acestei primăveri, care au căzut cu insistenţă în raionul Bozovici, nici 

muncile agricole n-au putut împiedica acţiunile tinereşti. Tinerii sînt conştienţi că 

viitorul le aparține lor şi tot ceea ce înfăptuiesc e spre încîntarea si folosul lor. În 

vreme ce eu mă gîndeam la celelalte brigăzi, cei din brigada patriotică nr. 2 din 

Bozovici adunau, în scînteieri de rîs şi glume, cărămizile în stive. Peste 1.400 cără- 

mizi s-au strîns în duminica aceea pentru pavatul străzilor. | 

La prînz, tinerii, disciplinaţi, s-au adunat din nou în coloană, pornind spre 

case cu steagul roșu în frunte. Păşeau cu fală. bucuroși de înfăptuirea lor. 

Din parcul fără flori, dar cu crengile arborilor înfrunzite, bustul lui Eftimie 

Murgu parcă-i privea zîmbind. Și nici nu putea să nu privească cu drag la tinerii 

aceştia care înfăptuiesc visurile revoluționarului de la 1848 si le duc mult mai 

departe, cu steagul roșu în miini. 

AL. JEBELEANU 
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OBISNUINTA 

Sîntem mai buni ca oamenii de-odinioară, 
mai luminafi, mai tari şi mai frumoşi. 
Cu braţe demne ctitorim coloşi 

şi suflul nostru prevesteşte primăvară. 
Trec anii, în cadenţe grave, fabulosi 
si-mbätrinind, întinerim, cu-această țară, — 
şi multe cîte le vedem acum întîia oară 
şi totuși parcă le-am ştiut din moşi strămoşi. 
Din tot ce se durează şi se-alege 
Obişnuinţa ne-a făcut să facem lege 
şi tot ne minunăm de cîte se-mplinesc. 
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LECTURĂ 1 

Luminat de lămpile zăpezii 
stau în casă dumicînd sonor 

versurile marelui Arghezi, 
ca pe-un sîmbure mirositor. 

Sunetele lor de-argintărie 
urcă-n mine tinere şi azi, 
gustul lor de fruct oprit înă-mbie 
si le pipäi ca pe un atlaz. 

Si le väd ca pe niste castele 
ridicate în azur şi-n vînt 
peste care, scăpărînd, cad stele 

şi prin care trec lumini dansînd. 

| Am deschis o carte de Arghezi, 

sufletul în ea mi l-am deschis 

între felinarele zăpezii 

| la lumini de tainä si de vis. 

AL. ANDRITOIU 

      | Cu prilejul împlinirii a 79 de ani de la nașterea poetului Tudor Arghezi. 

| 
| 
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REMEMBER 

Și iată, 

îți salut iarăşi somptuoasa cupolă de-azur şi lumini 
cer de mai]... 
Aici, în plinătatea de holde-nfrăţite 
şi oameni mînuind uneltele muncii, în pace, — 
ierburile au ceva din prospeţimea copilăriei . . . 
Îmi plăcea să-mi alint tîmpla de crudul lor şi să le sorb adînc în plămini 
mireasma dulce ca miezul perelor busuioace. 

Vin, apoi 

ca nişie incandescente efluvii de cîntec ale pămîntului 
abia atunci revărsate prin sînge, din tălpi pînă-n creştei —, 
primăverile, pe veci neuitatele primăveri din război. 
Săpam printre explozii şanţuri adînci şi parcă şopteam 
ca Manole, crispat de durere, către draga lui Ana : 
Nu plinge, tinerețea mea, Maiul meu înflorit, nu plinge 
trebuie să te îngrop mereu, trebuie să te îngrop 1... 

Priveam doar o clipă morţii 
ca pe nişte copaci doboriţi de trăznet 
şi săpam, săpam gropi lungi pînă-n capătul lumii 
pentru ei, pentru noi. 

Acum 
privesc în amintire 

ca-nir-o tranşee prin care, orb, mă duce pasul. 
Unde eşti, tinereţea mea, unde eşti ? 
Iată am venit să te dezgrop ; zbucnesc mugurii la fel. 
Dar numai tîrnăcoapelor parcă le mai aud glasul. 
Și numai umbrele morţilor vin încet furişîndu-se-n mine : 
Lipeşte-ţi spatele, să he-ncălzim mai bine . . . 
O manta, dedesubt, una deasupra ;... nu te uita că-i udă... 

Trage şi tu un jum din mahorca asta !... 
Pune gamela în sac 7... S-ar putea să ne-audă ! .. 

Aş da ca să-i strig, prieteneşte, pe nume, 
dar cine tresare ?.... Cine-mi înăbușe glasul, anume ? !.. 
E gîndul trezit ca din neguri de vis 

: 
| 
| 
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ce prin frunte-mi sträfulgeraä — zbor de săgeată : 
Zadarnic întinzi mîinile, zadarnic ! . . . 
Nu se mai întoarce tinereţea ta 
așa cum nu se mai întorc ei, niciodată ; 

n-o mai plinge în van, n-o mai visa ! 

Ci mai bine asculiă, ie uită în larg peste apele zării, departe, 
cum aceiaşi negustori de lacrimi şi moarte-ai fascismului 
cu zîmbet pe buze, — 
vor iarăşi să sfîrtece trupul rănit al popoarelor. 

Sorbind, neînfricat, din bogata lumină de mai a nădejdilor lumii 
jă-ți din metalu-amintirii pumnal, din cuvinte —, obuze 
şi loveşte-i, loveşte-i năpraznic, mereu, 
pentru primăvara acestor braţe mînuind uneltele păcii. 

2 — Scrisul bănăţean 17
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PREZENTÄ 

De cite ori 
îmi scald fruntea în iezerul de aur al dimineții 
şi sirenele oraşului revarsă-n văzduh 
uveriura zilei de muncă, 
parcă un braţ nevăzut mă cuprinde uşor 
purtîndu-mă, cald, în torentul de viaţă 
ce freamătă-n jur... 

Ca niciodată atunci ' 
zările lumii îmi par tot mai largi 
la fel precum întinsul mării 
ce-şi sfişie, fluide, cortinele de ceturi 
în lăncile de flăcări ale soarelui 
şi ochii mi se regăsesc ca-n propriile lor oglinzi 
privind 
adinc în ochii oamenilor. 
Puternic şi tînăr mă văd în mers peste timp înainte 
fluturînd ca pe-o flamură roşie gîndul 
alături de toți truditorii planetei, 
de la moscovitul blond ce salută 
zorii comunismului inundînd orizontul, — 

şi pînă la negrul din Kenia 
ce rupe cu dinții oigoanele sclaviei 
undeva, în inima Africei însîngerate : 

Bună dimineaţa, viaţă pretutindeni biruitoare 7... . 
Bună dimineaţa, braţ nevăzut ce-mi cuprinzi umerii 
ca un vînt de primăvară, 
ca o esarfä tesutä din borangicul florii de sînziană ! .... 

Si-oricit as fi de zorit 
totdeauna mä-nireb ascultind vuietul plin 
al sirenelor si al bucuriei ce triumfä 
in mine 

ca un măr înflorit legănîndu-şi sub cer coroana bogală : 
Nu-i oare acesta însuşi braţul täu, uriasule Lenin, 
braţ ce nu va obosi niciodată ?... 

HAR. TH. ȚUGUI 

  

 



  

"STIHURI DE PRIMĂVARĂ 

Dădeau mugurii în floare 
Duminică-n urbea noastră. 
Soare. Cald. Pe trotuare 
Umbla vîntu-n bluză-albastră. 

Printre turnuri, dinspre gară, 
Tăiau spațiul stănci şirete. 
Aerul ca apa clară 
Te-ndemna să-l bei cu sete. 

Rîdeau ochii. În ferestre 
Sclipeau mii de nestemate ; 
Roiau zumzete mäestre 
De albine-nmirezmate. 

— Cine-o fi aceea care 
T/mple lumea de lumină ? — 
Se-ntreba-nălțat spre soare 
Un coş nou de la uzină. 

Și trecînd atunci pe stradă, 

Cu mijlocul ca vioara, 
Îi răspunse parcă-o [ată : 
— Uite, eu sînt, primăvara ! 

Și zîmbea în zare gara. 

CRISTIAN SÎRBU 
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GOGOL 

Poporul ucrainean a dat literaturü universale figuri de seamä. In fruntea lor 
se aşează Gogol, Taras Sevcenko şi Ivan Franko. Pe toţi trei îi unesc caracteristici 
comune, dragostea de patrie şi viaţa aproape identică prin dramatism. 

Taras Sevcenko a fost în zilele lui rob şi soldat, a cunoscut toată gama înfioră- 
toare a umilințelor. A fost strîns în obadă, a mers în zornăitul lanțurilor, către o 
fortăreață rece şi întunecoasă. 

Nimic şi nimeni n-a putut însă înăbuşi inima arzătoare a genialului cobzar. 
Cartea vieţii lui nu îşi găseşte decît foarte rar seamăn. Cînd o deschizi, te întrebi 
cum a fost cu putinţă să încapă atitea dureri, atitea umilinţe, atitea chinuri şi deznă- 
dejdi, într-o sărmană inimă omenească ? Însă geniul lui Taras Sevcenko a rodit ca un 
pom sacru, întinzîndu-şi ramurile peste timpuri. Generaţii de oameni îi citesc şi-i 
cîntă poemele în care sînt oglindite rîvnele cele mai frumoase şi cele mai fierbinţi. 
În opera lui Taras Sevcenko, Ucraina de odinioară s-a văzut pe sine, şi pînă azi 
recunoştinţa faţă de marele şi nefericitul rapsod este nemărginită. În patria lui nu 
se află om, să nu-i ştie măcar un cînţec sau măcar o strofă. Sufletul lui s-a răspîndit 
şi s-a risipit în iarba stepelor, în lori, în aerul pur, în izvoarele şi rîurile Jrumosului 
pămînt ucrainean. 

Trupul lui chinuit, trecut prin martirajul vieţii, doarme într-un gorgan la 
Kanievo, în Ucraina de răsărit. 

Neîntrecutul cobzar a murit pe tărîmuri depărtate, cu nostalgia după locurile 
natale. Spusese într-un vers că ar vrea să doarmă de veci în preajma fluviului 
neuitat, Niprul, ce oglindeşte amurguri şi legende : 

„„Dac-oi muri, într-un gorgan 
Să mă-ngropaţi, în taină, 
Sub brazdele de bărăgan 
Din draga mea: Ucraină. 
Să se deschidă-n depărtări 
Spre Nipru, alba cale, 
S-ascult în adîncimi de zări 
Cântările de jale !“ 

Taras Sevcenko a fost adus acolo, la Kanievo; din Petrogradul îndepărtat, în 
nişte împrejurări dramatice. Cu foarte mulţi ani în urmă, după cum povestesc 
oamenii, cobora tocmai de la linia septentrionului alb un car țărănesc ucrainean. 
Boulenii despicau negura cu coarnele şi troienele cu piepturile, tăind drum pe glob 

„către Niprul bătrîn şi către monumentele singurătăţilor. Țăranii tăceau, cum se 
tace la petrecerea adormiţilor către cimitir. Uneori, noaptea, cortegiul poposea la 

20 

  

 



că 
a
 

a 
L
E
T
T
E
R
 

E
G
E
E
 
E
N
I
 
S
c
 

Coe 
E
E
T
 

hanuri, iar drumeții şi cărăuşii se uitau la strujenii din car, acoperiţi cu un suman. 

Ochii iscoditori nu bănuiau nici pe departe că sub strujenii aceia era dus spre casă, 

la Niprul bătrîn, trupul lui Taras Sevcenko. Şi aşa, după cum am auzit din oameni, 

într-o zi trupul cobzarului a fost înmormîntat în gorganul de pe Nipru, în preajma 

împăraţilor Scitiei. 
Taras Sevcenko şi-a împletit toate fibrele inimii lui, în pînza timpului fără 

început şi fără sfîrşit. A suferit ca un martir, dar a crezut cu fanatism într-o dimi- 

neaţă a omenirii. În această credinţă i-a stat tăria cînd îl duceau în obadă şi în 

zornăitul lanțurilor. 

Tot atât de mare credincios în progres şi în binele poporului său, a fost şi 

celălalt mare scriitor, Ivan Franko. Și el a plătit foarte scump zbaterile către liber- 

tate, în vremea cînd Galiţia se afla sub dominaţia habsburgică. Ivan F ranko a stat 

în nenumărate rînduri în închisoare, şi a cunoscut ca şi Taras Sevcenko, aceeaşi 

gamă a umilinţelor. 

Al treilea şi cel mai mare scriitor născut pe pămîntul ucrainean, Nikolai Gogol, 

a văzut lumina soarelui la Sorocinţi, în ziua de 1 aprilie 1809. După ce învaţă la 

Poltava şi Nejin, pleacă la Petersburg, plin de mari speranţe în viaţă şi îndeosebi 

în cariera lui literară. Însă, înaripatele lui visuri aveau să se zdrobească cumplii. Încă 

de la început l-a izbit mizeria cea mai cruntă, fiind mic slujbaş la cancelariile tim- 

pului. Nimic însă n-a izbutit să-i smulgă din mînă pana măiastră, nimic şi nimeni 

n-au izbutit să-l determine să capituleze în faţa condiţiilor grele. Parcă-l vedem, 

blind şi mâhnit, după ce l-au [rămîntat înspăimântător, |urtunile acestei lumi. După 

citirea operei lui, rămîi multă vreme dus pe gînduri, şi parcă te obsedează ecoul 

stins al unor simfonii cutremurătoare. Parcă auzi mările zbătîndu-se zadarnic să 

înlănţuie munţii, şi le auzi cum cad zdrobite, gemînd mai tare din orga adincurilor 

incomensurabile. Parcä se despicä noaptea compactä a limpurilor, si parcä se zäreste 

Prometeus, rästignit pe stincile deznädejdi. De la apoteoza suferinței monumentale 

prometeice, gîndurile te duc la alți nefericiti geniali, şi te întrebi care din ei a 

răscolit mai puternic poate pînă la secare, abisurile marelui şi încâlcitului complex, 

sufletul omenesc ? Puţini au pătruns acest abis, pînă la măduvă, ca Nikolai Gogol, 

care a suferit toată viaţa lui, înspăimîntător, lăsînd, drept rod al suferințelor perso- 

nale, opere de neuiial. 

Pentru aceste opere, atît de profund umane, afît de amare unele, Nikolai Gogol 

este sărbătorit cu toată cinstea şi slava, la 150 de ani de la naştere. Lumea descrisă 

de el a pierit de mult, odată cu condiţiile inumane care au creat-o. Eroii lui nu se 

mai pot naşte, în lumea noastră bazată pe condițiile dreptăţii. Azi, în Uniunea 

Sovietică şi în ţările democraţiei populare, drama vieţii lui Gogol este de neconceput. 

Cărţile lui sînt un document zguduitor, o mărturie a unei lumi asfinfite demult. 

Cărţile lui sînt citite cu interes şi pasiune, ca orice opere mari, care reflectă 

dramele timpurilor dispărute. Le citesc tinerii, cu milă pentru tinerii nefericiţi din 

alt veac, şi cu silă „faţă de condiţiile îngrozitoare în care au trăit, şi cu admiraţie 

pentru marele scriitor, aşezîndu-l lingă creatorii artei universale, lingă puținii coloşi 

ai simţirii umane cu care se mîndreşte istoria civilizaţiei. Vremea lui Gogol, a fost 

ca o iarnă îngrozitor de lungă, cu drumurile aparent astupate. Dar erau pe vremea 

acelei ierni oameni care credeau într-o primăvară şi o vară de nebiruit, sufletul 

mulțimilor dornice de fericire . . . 
Faţă de toţi nefericiţii săi eroi, Nikolai Gogol are o imensă milă, o neţărmurită 

compătimire, şi o aprigă dorință de a-i lumina. Pe toţi aceşti oameni, i-a înţeles 

pînă în adîncul sufletului, i-a iubit ca nimeni altul, şi a scos din sufleul lor, uimitoare 
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icoane de aur, cum meşterii cei mari scot filoane de nepretuit, din adincurile mun- 
ților întunecoşi. Cărţile lui Nikolai Gogol, descoperă adîncuri nebănuite din firea 
umană şi culmi măreţe uneori, ca monumentele. Lumea lui Gogol, bîntuită de iristeţi 
şi nefericiri, lume a umiliților şi mîhniţilor, a apus fără putinţă de întoarcere, a fost 
repezilă în neant, de către zămislitorii pîinii îndestulate şi optimismului ! Lumea 
nouă, poate răspunde eroilor lui Gogol : 

— Suferințele şi umilinţele voastre s-au dus! Năzuinţele voastre le-am 
îndeplinit . . . 

% * 

| La împlinirea celor 150 de ani de la naşterea lui Gogol, trebuie să spunem 
împreună cu Belinski că marele scriitor n-a avut nici un model, n-a avut înaintaşi, 
nici în literatura rusă, nici în cea străină. Toate operele lui sînt consacrate zugră- 
virii vieții ruseşti şi n-uu rival în arta de a reproduce această viaţă așa cum este 
în tot adevărul ei. 

Dar bBelinski vede caracterul naţional al operelor lui Gogol, nu numai în colo- 
ritul lor local, ci şi în veracitatea adîncă şi în caracterul democratic şi biciuitor al 
creaţiei lui artistice. Tocmai aceste trăsături progresiste, o înaltă principialitate şi 
caracterul patriotic şi umanitar atît de Bropriu literaturii ruse, le relevă Belinsli 
în creaţia lui Gogol. „Numai un poet rus poate zugrăvi şi înţelege realitatea rusă 
cu o ati de uimitoare fidelitate şi exactitate. Deocamdată tocmai în faptul acesta 
constă în cea mai mare măsură poporanismul literaturii noastre“, spune Belinski. 

Și, continuă : „Gogol a creat în Rusia o-artă nouă şi o literatură nouă, care 
nu împodobea şi nu idealiza realitatea ei : reproducea viaţa şi realitatea aşa cum 
sînt ele în tot adevărul lor, şi prin aceasta a dat literaturii un mare rol în societate, 
contribuind la înțelegerea vieţii“. 

Gogol a rămas şi pentru generaţiile următoare, un mare scriitor realist, un 
biciuitor al realităţii iobăgiste din vremea lui. Datorită realismului lor, puterii de 
generalizare socială şi a caracterului lor tipic, personajele pe care le-a creat şi-au 
păstrat valoarea pînă în zilele noastre. Mai mult decît atît, profunzimea şi amploarea 
cu care a zugrävit caracterele si Jigurile, plămădite în societatea exploatatorilor, 
le-au dat viabilitate. 

Lenin s-a folosit de multe ori de personajele lui Gogol, în lupta cu duşmanii 
revoluţiei, cu reacţionarii, liberalii, menşevicii. E deajuns să amintim cît de nimerit 
a evocat personajul Manilov, folosindu-l pentru demascarea intelectualilor visători 
şi a duşmanilor direcţi ai revoluţiei socialiste, menşevicii şi reformiştii. 

În operele lui, marele scriitor a supus unei critici zdrobitoare orinduirea 
socială bazată pe asuprirea poporului, şi a arătat laturile abjecte ale lumii egoismu- 
lui, ale lumii proprietarilor. El a arătat totodată Jorţele eroice ce zac în popor şi 
care se manifestă cu toată vigoarea. Ura neîmpăcată a lui Gogol împotriva condiţiilor 
sociale care fac din om neom şi-l diformează, protestul său împotriva lumii egoiste 
şi venale, bazată pe proprietatea particulară, precum şi fierbintea lui dragoste de 
patrie şi de popor, îl apropie de noi şi fac ca acest mare scriitor să fie un contem- 
poran al nostru. Personajele geniale şi cu caracter de generalizare tipică ale lui 
Gogol, îşi păstrează valoarea lor satirică şi ne ajută în lupta împotriva rămășițelor 
capitalismului, a egoismului meschin şi făţărniciei. „Opera mea este uriaşă şi o 
văd, dăinuind de-a lungul secolelor. Se vor mai ridica împotriva mea noi orînduiri 
şi domni de tot felul, dar ce pot face ! Se vede că soarta mea este de a lupta împo- 

. 22 

Lo 
an

 
a 

a 
a 
li
en
 
nn
 n
un
 
nn

 L
E 

u n
nn 

un 
an 
ah

a 
all

e 
nal

 
ne 

ln 
l
n
 

iuni 

 



E
E
E
 

TE
E 
E
E
E
 

TE 
T
E
E
 

TE
ST
 

RT
 

  

iriva compatriotilor mei. Räbdare ! Cineva neväzut scrie in fața mea cu o baghelă 

uriaşă. Știu că numele meu va fi mai fericit decit mine după ce nu voi mai fi, şi 

urmaşi acelora şi compatrioți ai mei vor rosti poate cu lacrămi în ochi, împăcarea 

cu umbra mea“, îi scria Gogol lui Jucovski în perioada cînd lucra la „Suflete 

moarte“. 

În personalitatea lui Gogol s-au sintetizat nenumărate veacuri de zbucium ale 

imensului pămint rusesc. Îndelung timp şi-a främintat acel pămînt mizga prin rădă- 

cini ; mult a curs sudoarea omenească, îndelung au plins bandurele țăranilor din 

Ucraina, pînă să se întrupeze în geniul care să le dea nemurire prin puterea verbului. 

Dacă suim pe cursurile puternicelor fluvii ale prozei ruse, Turgheniev, Goncearov, 

Saltil:ov-Şcedrin, Tolstoi, Cehov, le aflăm izvorul comun, departe în timp, în vârsta 

de aur a realismului gosgolian. Ca nimeni altul pînă la el, Gogol a arătat prin lite- 

ratura sa tot ce era rău în Rusia. Recitind „Revizorul“, ni se deschide în faţa 

ochilor sinistra panoramă a unei administrații corupte pind-n albul ochilor. 

'Hlestacov, un mărunt funcţionar din Petersburg, este luai într-un oraş de provincie 

drept revizor, numai pentru că nu plătise mincarea şi dormitul la han. Acest fapt 

La ridicat îndată în ochii tuturora, pentru că un „Nobil“ nu trebuia să-şi plătească 

niciodată datoriile ... Primarul bate cu gîrbaciul ; pentru a primi de două ori pe 

an plocon pentru onomastică, spune că-l cheamă şi Anton şi Onofrei. Fiind: vorba 

ca notabilităţile să-l spertuiască pe presupusul „revizor“ pentru a-i cîştiga protecția 

şi a le trece năravurile cu vederea, primarul spune “ „Mai bine să ne prezentăm 

pe rînd, fiecare şi aşa între patru ochi... ne facem fiecare treaba. Să,nu ştie 

stînga ce face dreapta... Aşa se procedează într-o societate bine organizată . . ." 

La judecătorie, în sala de judecăţi, găgăesc gistele aprodului si cotcodäcesc 

găinele, printre picioarele acuzaților. În sala de chibzuinţă sînt întinse la uscat 

rufele. Condamnaţii pier de joame în închisoarea oraşului, căci banii pentru hrana 

lor se pierd seara la cacialmale. Medicul cheltuieşte banii de medicamente, încit 

bolnavii mor ca muştele. Învățătura în şcoli e predată de nişte maniaci care scrîşnesc 

şi sfarmă scaunele la lecţiile de istorie, cînd pomenesc elevilor despre mari generali 

şi alte nume ilustre. Dirigintele poştei, un individ cu apucături romantice, deslipeşte 

toate scrisorile şi le reţine pe cele cu caligrafie sau cu conţinut mai de soi. Oraşul 

e plin de movile de gunoaie, paragina se lasă încet-încet peste acoperișuri, pereți 

şi ziduri. Negustorii îşi îngroașe mereu pungile, avînd din fragedä ucenicie ca lege 

unică, înşelăciunea din ochi sau la cîntar. Poliaii, găinari înveteraţi, fură de pe la 

case lingurițe de argint, ascunzîndu-şi-le în cizme. Pe acest fond murdar, vine deo- 

dată veste că soseşte revizorul... Nu mică e spaima primarului şi a celorlalți 

nobili. Dar, spre a domoli mînia eventuală a superiorului, ei au ca leac, ungerea 

ochilor . .. | 

Dacă socotim piesa aceasta drept o întîmplare oarecare, dintr-un orăşel al 

vechii Rusii, ne inseläm, căci Gogol a arătat aici corupția generală a clasei care 

stäpinea cu spertul si cu girbaciul ... „„Nu te supăra pe oglindă, dacă eşti pocit ....“ 

spune vorba înțeleaptă a poporului. „Pociţii“ care s-au recunoscut în piesă, s-au 
+ 

supărat grozav pe Gogol, cerînd să Jie trimis în Siberia. Însă Gogol nu dezarmează, 

îşi continuă opera de demascare. 

Vin la rînd „Suflete moarte“, moşierii imensei Rusii. Cicicov, aventurierul 

şi escrocul, îşi începe într-o zi călătoria din gubernie în gubernie, din conac în 

"conac, cumpărînd şerbi morţi, spre a le plasa numele într-o afacere grozavă. Astfei, 

călătorind cu Cicicov, [acem cunoştinţă cu feudalii în descompunere, impietrifi 
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într-o mentalitate depăşită, sugîndu-şi falsa nobleţe din stîrvurile unor strămoşi 
fietivi. i 

Parcă ne oprim înaintea unor stane de piatră, aşezate pe veșnicie în jîlțuri 
colbăiate, cu ochi de piatră, cu bărbi lungi de piatră, încremenite în lungul pieptu- 
rilor. După perdelele de plopi înalţi, după drum lung prin păduri şi stepe, parcă 
ne pomenim deodată în nişte aşezări ciudate ale fantasmelor, cu oameni şi locuri 
înmărmurite. Sînt sufletele moarte ale moşierilor care stăpîneau nesfîrşite întinderi 
de pămînt muncite de robi. Un singur lucru îi preocupă, lipsa de bani din ce în ce 
mai simțită. Sînt în stare să-şi vîndă totul pentru bani, chiar şi bruma de conştiinţă 
dacă ar avea-o. Sînt meschini, falşi, au despre ei păreri extraordinar de bune. 

Pentru a prezenta lumii această galerie a sujletelor moarte, pentru a o putea 
arăta aşa cum este, şi a o face de ris cum trebuie, Gogol a studiat profund, pînă-n 
cele mai mărunte amănunţimi, realitatea vieţii moşiereşti. 

La apariţia lucrării, „sufletele moarte“ au tresärit o clipă din împietrire. Ba, 
unii s-au dat jos din jilțurile colbăite, au izbutit să-şi întindă mîna acuzatoare spre 
Gogol, spunîndu-i că „ponegreşte Rusia“, că îşi bate Joc de pămîntul părinţilor. 
Gogol i-a înfruntat cum trebuie, cu zîmbetul lui rece şi amar : oare aceste suflete 
moarte reprezentau Rusia ? Cu ce drept grăiesc ei în numele pămîntului pe care 
nu-l ară, nu-l seamănă şi nu-l prăşesc ? Oare numai Japiul că-i culeg roadele şi-i 
beau vinul, le dă dreptul să se socotească stăpîni, să declare că ei reprezintă imensa 
Patrie ? Plecase Gogol în lume, la Petersburg, cu toate gemetele ţăranilor din 
Ucraina lui şi de pe toate stepele. Le ascultase cîntecele şi le cunoscuse viața amară. 
Ei erau Pătria, dar stăteau striviţi sub jilțurile sufletelor moarte... Iată-i : li s-aud 
cîntecele jalnice, li se zăresc näframele roşii şi albastre, în ogoarele şi-n curțile 
moşierilor. .Obrajii lor seamănă cu dimineţile înnourate şi purpurii. Unii par 
resemnaţi, trişti, luptători de'zi cu zi cu pămîntul pe care-l urăsc că-i al moşierilor, 
dar şi-l iubesc, în nădejdea aprigă că într-o zi va [i al lor. 

La prima înfăţişare, oamenii şi lucrurile par un vălmăşag învăluit de colb : 
dar inima lui Gogol simte în toate o putere care într-o bună zi se va transforma 
într-o conştiinţă gigantică : „Și tu, Rusie, te avînţi ca o troică sprintenă, de neinire- 
cut... clopoțelul sună cu un clinchet minunat ; răsună şi se transformă în vînt 
aerul despicat în bucăţi ; trece în zbor tot ce se află pe pămînt şi privind se dau 
în lături şi îi fac loc alte popoare si: state... 

Astfel a visat Gogol despre poporul său. 

+ 

+ + 

Marele scriitor nu şi-a oprit judecata numai la moşieri şi la notabilităţile 
corupte. El a prins şi a strivit sub pană întregul sistem. În „Nevwschi Prospect“, ni-l 
va arăia cu tristeţe, dar şi cu ironie, pe bietul Pscareov, pictorul sărac, lipit pămîn- 
tului, mereu în fugă după himere, luîndu-şi viaţa în urma unei dezamăgiri. Contrar 
acestuia, ne este înfăţişat uşuraticul ofițeraş Pirogov, mulțumit de sine, cu toată 
personalitatea construită doar din steluţele de locotenent. In povestea „Nasul“, intrăm 
în plină lume a ierarhiilor functionäresti. 

Folosind o întîmplare fantastică, Gogol ne arată de fapt prostia şi ingimfarea 
înalților funcționari, nişte fantome împopoţonate cu reveruri, decoraţii şi galoane. 
Aceiaşi înşi fără orizont îi vom întîlni şi-n nuvela „Mantaua“, în care Gogol arată 
starea de mizerie cumplită a micilor slujbaşi, ce împingeau cu umerii lor släbifi 
de muncă, uriașa maşină a birocratismului țarist. Magistral sînt înfăţişate aici 
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răutatea, îngîmfarea şi prostia şefilor. Akaki Akakievici reprezintă o lume măruntă, 
un fel de gîze ale umbrei. Aceşti oameni n-au nici o dorință aprinsă de a se înălța. 

Le-a pierit puterea de luptă, nu mai vor nimic, decît să ajungă în cel mai [fericit 

caz şefi de birou. Nici nu îndrăznesc: să se uite în ochii „superiorilor“. Și sînt 

fericiţi dacă aceştia le zîmbesc în treacăt odată la un an, ori le dau să le ascută 

penele de gâscă !... E o lume apăsătoare care-ţi stirneşte o ciudă reţinută. De ce 

nu zdrobesc oamenii aceştia tiparele meschinăriei în care trăiesc ? Poate fi pentru 

cineva un ideal o manta ? Cît e de ridicol... Gogol n-a putut suferi tagma asta 
împietrită în resemnare. Întîmplarea lui Başmacikin a fost povestită de el peniru 

a le fi un semnal de trezire către bucuriile mai de seamă ale vieţii — şi un apel 

la demnitate. 
Dar opera lui Gogol nu s-a oprit aici. Povestirile intitulate „Serile în sat la 

Dikanka“ şi „Tîrgul din Sorocinţi“ arată cît de adînc a cunoscut el viaţa milioanelor 
de țărani ucrainieni. Sînt povestiri de o frumuseţe |ără asemănare. 

Cartea „Taras Bulba“ puţine asemănări are cu alte cărţi. Ca un fior fierbinte, 

o străbate simţămîntul dragostei de patrie. Ea e cu atit mai actuală şi mai prețioasă, 
cu cât ne învaţă că nu se află pe lume lucru mai frumos şi mai înălțător, decît să-ţi 
iubeşti patria pînă la sacrificiul vieţii. lată una din strălucitele învățături ale marelui 
scriitor rus Gogol, iată de ce ne este el aşa de scump. Pomenirea lui la cei 150 de 
ani de la naştere, trebuie să însemne creşterea şi întărirea celui mai fierbinte simţă- 
mint din inima omului, patriotismul, îndemn la cunoaşterea patriei, cu toate frumu- 

setile si bogăţiile ei, aşa cum ne învață Gogol. 
Taras Bulba, evocînd vremurile de vitejie ale Zaporojenilor, e o lecţie oricînd 

valabilă de patriotism. „Credeţi că se află pe lume ceva de care să se teamă un 

cazac ?“ spune viteazul hatman, murind legat de un arbore. Focul îl cuprindea 
încet, încet, în timp ce ochii lui, gata să se stingă, priveau întinsurile Ucrainei cu 

Nistrul lucind ca un hanger. 
„Prefer lumea noastră sărmană, cu o lumină neclară, izbele noastre afumate, 

imensele spaţii goale de la noi, — celor mai frumoase şi mai primitoare ceruri“. 
— scria Gogol unui prieten. Ké 

Pentru el, arta înseamnă adevăr şi luptă. N-a stai de-o parte ca un spectator 
în faţa unei scene. S-a amestecat cu masele, a clocotit cu ele, făcîndu-se una cu ele. 
De aceea, după cum scrie Belinshi, a izbutit să fie „exponentul tendinţelor şi aspi- 
raţiilor celor mai adinci ale întregii societăţi“. 

Eroii lui Gogol sînt în plină circulație şi astăzi. Cicicov îşi face încă negustoria 
de suflete în toate ţările capitaliste. De data asta, însă, el cumpără suflete vii, pentru 
a le zdrobi sub tunuri şi a le arde cu aruncătoarele de flăcări. Vii şi actuali sînt şi 
şperțarii din „Revizorul“. Mai viu ca oricînd e Hlestacov în ţările dolarului, unde 
necinstea şi aventura sînt socotite drept titluri de nobleță. 

Gogol, prin opera sa atît de adînc legată de viață, merge alături de noi şi ne 
ajută la construirea vieţii. Ne arată şi astăzi care ne sînt duşmanii, cât sînt de hidoşi, 

cum să-i lovim. 
Toţi oamenii care doresc un veac lung de linişte creatoare, toţi oamenii care 

cred în felurile nobile ale progresului, l-au sărbătorit şi îl pomenesc cu evlavie şi 
dragoste, pe neîntrecutul Gogol. Opera lui este o pledoarie înfocată pentru mersul 
înainte 'al omenirii şi pentru apărarea civilizaţiei de hoardele distrugerii. Opera lui 
a fost adusă la cunoştiința celor mai mari mase de cititori şi a întîlnit numai 
iubire, pentru că opera aceasta conţine luminile adevărului şi dragostea nelimitată, 
de om şi de telurile lui. Opera aceasta este o avere în tezaurul culturii universale. 
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Să-l iubim pe Gogol, să-l socotim unul din marii noştri prieteni, căci într- 
adevăr el este prietenul tuturor oamenilor care muncesc pentru înfăptuirea luminoasă 
a binelui. Umanismul lui îl apropie de toţi oamenii mari ai veacurilor, care s-au 
zbătut în condiţii nespus de grele, ca şi el, şi nu au dat nici un pas înapoi, vrînd 
să cucerească țelul cu orice preţ. Dacă am ajuns cu o clipă mai devreme, să ne 
eliberăm de cea mai uriîtă rămăşiţă a barbariei, exploatarea omului de către om, 
dacă am ajuns să putem gîndi în pace, dacă am ajuns să privim cu încredere înainte 
în cartea atît de viforoasă & timpului, o datorăm şi lui Gogol. El a contribuit la 
lumina veacului, cu viaţa şi cu opera sa, şi în asta îi stă puterea şi neuitarea în 
conştiinţa oamenilor. 

Fie cuvintele noastre un omagiu, închinat marelui Gogol, unul din pionierii 
civilizaţiei şi culturii ! 

EUSEBIU CAMILAR 
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SCRIITORI AI NATIONALITÄTILOR CONLOCUITOARE 
  

VLADIMIR CIOCOV 

PATRIA NOASTRĂ 

Icoana ta în faţă o am mereu zîmbind, 
Șerpuitoare rîuri şi munţi înalți mă cheamă 
Cînd soarele, cu zorii, la orizont mijind 
Pe-ntinsul tău îşi lasă cîntarea de aramă. 

Cît farmec porti pe chipu-ţi, s-o spuie, limbă, nu-i — 
Cu tine-n gînd spre fabrici se-ndreaptă muncitorul, 
Țăranul pe ogorul ce-acum pe veci e-al lui 
Și prin poeni, ciobanul, zvonind din fluier dorul. 

Căminul nostru tînăr şi vatra noastră eşti, 
Din glia ta cresc spice de aur şi izvoare 
Și oameni simpli luptă, prin veac să-ți împlineşti 
Visarea pentru care-a curs sînge şi sudoare. 

Pe-ntinsul tău, de viaţă şi muncă îmi vorbesc 
Tot ce e viu şi creşte, uzina şi tractorul, 
Înaripate visuri spre viitor pornesc 
Cu orice zi-i mai spornic şi mai bogat poporul. 

Spre culmile semeţe, Partidul te-a pornit 
Prin el, păşeşti pe drumul ce duce spre lumină. 
Mai e cîte-un nemernic cu gîndul înrăit 
Ce n-a-ndrägit viata-{i cu zumzet de stupină. 

Ca-n primăvară apa, s-au deşteptat în noi 
Puteri nebănuite. Cît de semej ni-i steagul ! 
Noi te iubim căci munca a revărsai şuvoi 
Victorii ce-ţi trec astăzi întîia oară pragul. 

Din piepturi de s-ar cere, noi îți vom face scut, 
Mai sînt nebuni de sînge şi de dezastre dornici — 
Și-nţelegîndu-ţi lupta şi-ntregul tău trecut 
Ți-om rămînea-n credinţa de viitor statornici. 

Să creşti mereu mai mîndră, mai tînără să creşti 
N-avem un dor pe lume şi-un jurămîni mai mare. 
Pămînt ce azi mulțimea sub soare fericeşti | 
Zimbind, eu am în faţă icoana-ți viitoare . . . 

În romîneşte de VIRGIL MARIAN 
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FRANZ LIEBHARD 
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COLOANE DE SOC 

Ce-a fost in vremea lui Mercy pe harta, 
Văd parcă : apă, iarbă, stuf şi lut 
Și stepa-niinsă către zarea moartă | 
Incremenind sub cerul ca un scut. 

Ca printr-un negru geam înspre trecut | 
Privesc a generaţiilor soartă. | 
Cu mlastini s-au luptat si s-au zbätut 
S-alunge boli si friguri ce nu iartäa. 

Mureau ca niste cintece uitate 
Străbunii-n timp ce ape-nveninate 
Musteau prin gropi ca rănile amare. 

Coloane mari de şoc pornim şi noi 
Azi mlaştinii i-am declarat război — 
Vrem grîne să se-ntindă pînă-n zare ! 

În romînește de LUCIAN VALEA 
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ANAVI ADAM 

SE RETRAG APELE | 

Cuprind surizînd cu privirea 
pămîntul-aruncat, ce se-ntinde departe. 
E vremea, văd bine, 
să-mi iau şi eu sapa din piramidă 
— oare cît o [i ceasul ? — 

„şi s-o curăţ 

cu-n ciob 
de pătura de tină 
afurisită şi lipicioasă. 

Huma nu-i mai groasă de-un col. 
Dincolo de ea sapele-au dat 
de nisip moale. 
Pämintul, ca untul se lasă tăiat. 

Avem spor : e un sol nămolos, 
un brac geologic disprețuit. 

Cînd le-afundăm în el, sapele 
uită să mai geamă. 

Aici, au rămas neproductive şapte hotare : 
Mii de hectare 
ne rugau într-una 
de-atita vreme şi ne cerşeau seminţe. 

Toamnă de toamnă 
oamenii brăzdau cu plugurile şi semănau, 

Dar primăvara 
Nu se iveau din adînc 
decit, pe furis, ape viclene. 

Odată cu zorii 
oraşul 
de nouă săptămîni revarsă, în valuri 
trei mii de braţe spre mlaștini. 
Pilcuri, pîlcuri 
de-a lungul a douăzeci de mii de metri 

le aruncă şi cară pămint. 
Li-i dragă tuturor gimnastica aceasta. 
Cu semnalul Morse al frunzelor căzătoare 
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vestesc şi salcîmul şi plopul : 
în curînd va fi gata canalul. 
Linişte. 
Pipirigul se-ndoaie, 
trestia se-agitä. 
Ape susotesc in ascuns 
sub pămînt, pe căi tainice — 
de-acum le cheamă jghiabul uriaş. 
Cu ochii ei negri, aplecată ascultă, 
ciulindu-şi urechile, 
mura-n livadă. 
Albia, ca un trapez, 
a canalului 
a-ncepul să adune de-acum apele. 
Peste şuviţele noi 
se rostogoleşte ca o minge, glasul sirenei : 
Cu fluieratul ei 

locomotiva-i strigă şi-i zoreste : 
„„Ce-ntîrziaţi, ce aşteptaţi 2?" 
Privesc cum se scurg spre casele lor 
în grupuri . 
murmurînd, cîntece 
oamenii, pe care i-a-nfrätit munca!... 

În romîneşte de VIRGIL MARIAN 

 



  

LA BOCSA ROMINA IN ZILELE NOASTRE 

Pe harta industrialä a Banatului, Bocsa-Rominä isi are locul, insemnätatea si, 

specificul ei. 

Locul — cam la jumätatea drumului de fier ce leaga Timisoara de Resita, 

într-un punct unde dealurile obosesc, își pierd virtuțile și semeţia, culcîndu-se lin 

pe faţa netedă și vastă a cîmpiei Torontalului. Şi tot de-aici, vrednicul rîu care e 

Bîrzava, personalitate industrială bine cunoscută dacă e vorba să-l caracterizăm pe 

baza activităţii depusă în cursul său superior, o porneşte nehotărât într-o călătorie 

cîmpenească plină de tot felul de meandre și şovăieli, parcă nu prea bucuros că a 

intrat de-acum în sfera de preocupări a secţiilor agricole de sfat popular. Cu toate. 

acestea apele sale se limpezesc în pustă, ca şi cînd amintirea tulburătoare a marii 

Cetăți a Oţelului a lăsat-o totuși pe ultimul ei prag industrial — Bocsa-Romina. 

Raportul dintre cele douä asezäri industriale pomenite mai sus, e ca de la pitic 

la urias, desi intr-un fel Bocsa-Rominä este strämosul Resitei intr-o nemotenie destul 

de încurcată. Pe la 1728,. Bocşa asigura — cu o modestă completare din partea 

furnalului de la Dognecea — întregul necesar de fier al Banatului, în timp ce Reşiţa 

a luat ființă cu aproape o jumătate de secol mai tîrziu. Mutarea avea motivări stra- 

tegice şi economice ; mai ferit de eventuale incursiuni turceşti — care au continuat 

cam pînă pe la 1740 — sălbaticul loc oferea pe deasupra și combustibilul lemnos la 

îndemînă, deci mai ieftin. Pe urmă, Bocşa-Romînă devine un soi de urmaș al Reșiţei, 

avînd în vedere că în anii noştri marele combinat siderurgic bănăţean înzestrează 

Bocşa cu Fabrica de poduri. De data aceasta nu mai încap motivările strategice, 

sau combinaţiile complicate ale rentabilităţii capitaliste. E vorba doar de o simplă 

problemă de spaţiu. Născînd coloşi, Fabrica de poduri avea nevoie de loc ca să se 

dezvolte în bune condițiuni. 

Însemnătatea reiese oarecum din ceea ce am arătat mai sus. Datînd din stră- 

vechi vremuri (Romanii au găsit aici exploatări miniere) Bocșa-Romînă nu piere 

în urma mutării furnalelor la Reşiţa. Ea supravieţuieşte ca fabrică de unelte agricole, 

ajungînd pînă în vremea noastră și supunîndu-se firește legilor care acţionează necon- 

tenit asupra industriei socialiste. Acum, această fabrică, modernizată în bună 

măsură, împreună cu Fabrica de poduri, formează o puternică întreprindere socia- 

listă. Mai există la Bocşa exploatări forestiere. Crescîndu-i însemnătatea economică, 

au început să apară necesităţi de trai noi, care s-au concretizat de-a lungul acestor 

din urmă ani printr-o serie întreagă de realizări, cum ar fi construirea unor blocuri 

de locuinţe, introducerea unor curse regulate de autobuze, blocuri cu caracter 

social-cultural, etc. 

Sînt tot atîtea semne de înnoire care au determinat pe bocşeni să viseze un mare 

oraş socialist, crescut ca prin minune pe vechile temelii ale satului datînd de veacuri. 
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Adevärul e cä Fabrica de poduri are o faimä bine stabilitä pina pe indepärtate 
meleaguri stráine, iar fabrica de unelte agricole nu se mai multumeste sá scoatá ín 
lume numai sape, lopeti, pluguri si potcoave, ci a trecut la utilaje agricole mai 
complexe ín conformitate cu cerintele cele noi ale agriculturii socialiste, care progre- 
seazá necontenit pe drumul mecanizärii din ce in ce mai masive. De ce, dar, n-ar 

„visa oamenii Bocșei ? Doar si asta face parte din specificul acestei aşezări muncito- 
rești, care îmbină și astăzi patriarhalul mod de viaţă rural, cu modul de viaţă al 
unei înaintate așezări industriale. De cum cobori din tren te izbește acest specific. 
La fiecare pas poţi intilni catrinta, cojocelul sau salopeta, poţi întîlni căsuţa de bîrne 
abia săltată de la faţa pămîntului şi cu fereastra cît o batistă de fată sau un bloc 
lat, tăiat în linii drepte pe cerul albastru, pe înălțimea a două sau trei etaje şi des- 
chizînd în soare mari ferestre ; poţi intilni deopotrivă vorba domoală, tărăgănată 
şi dulce a „paorelui“ și vorba directă, repezită, grăbită a muncitorului industrial 
care știe preţui în alt mod timpul. Seara vitele se întorc pașnic de la păscut purtînd 
în coarne ultimii sîmburi de lumină ai zilei, pentru ca la orele 10 să sune sirenele 
fabricii lungi chemări care tulbură somnul cocosilor. 

Tot din specificul Bocsei face parte si prezenta la orele fixate de orar a trenu- 
rilor care trec chiar prin mijlocul satului. Coborind in gara Bocsa-Rominä, nimic 
nu trädeazä existenfa unui centru muncitoresc. Abia mai incolo începe să ronfäie 
liniştea o macara mobilă cu aburi, care înegrește văzduhul cu un fum negru, gros 
și stăruitor. 

Sînt așadar la Bocşa-Romînă.... 

= 

Fereastra sugea de-afară, ca o ventuză aburită, o lumină posomoritä, nici albă 
nici neagră, încărcată cu pulberi de cenuşă, lumină ce lupta zadarnic să ocupe tot 
spaţiul nu atît larg, cît prea înalt al încăperii în care intrasem peste un conclav în 
trei pe probleme curente de producţie. Oriunde s-ar nimeri în altă parte, la Hune- 
doara, la laminorul de la Roman, la Bicaz, sau la Reşiţa, reporterul se izbeşte la 
sigur de o oarecare rezervă, explicabilă prin frecventa foarte mare a vizitelor ce se 
fac în aceste locuri. Dacă nu rezervă, cel puţin un soi de blazare : „Aaa ! Pentru 
un reportaj ! ? Ne pare bine ! Şi ieri a fost cineva de la „Scînteia“. Alaltăieri unul 
de la „Romînia liberă“ şi-un fotograf de la „Flacăra“. De la Radio a stat trei 
zile ...“. Ca să priceapă noul venit că nu e considerat nici primul, nici ultimul şi 
poate nici cel mai grozav. 

Altfel însă se petrec lucrurile în locurile mai puţin bătute de reporteri. La: 
Bocșa-Romînă oamenii arătau „bucuroși de oaspeţi“. Sincer bucuroşi. Fără rezerve 
și fără aluzii mai mult sau mai puţin edificatoare. Și aceasta dă un plus de responsa- 
bilitate reporterului faţă de sarcina asumată. Se pare că mosafiri de genul meu trec 
puţini pe aici, alţii lăsîndu-se pe semne cu precădere răpiți de mirajul flăcărilor 
uriașe pe care Cetatea Oţelului le flutură ca pe nişte stindarde din linia întîia de luptă 
pentru socialism. 

Ce se poate întîmpla extraordinar la Bocsa-Rominä ? 
— As vrea sä aflu fapte deosebite ; acte de patriotism ; eroism in întrecere ; 

mă rog, ceva care să intereseze deopotrivă pe reporter şi pe scriitor. 
— Păi ce să se-ntîmple ? La noi nu se-ntîmplă nimic deosebit ! Cam aşa mi-au 

răspuns, cei cu care am luat legătura, ridicînd cu modestie și oarecare nedumerire 
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din umeri, pînă ce şi-a adus aminte careva de cultivatorul suspendat în faţă. Produs 

nou, realizat pentru prima dată în ţară pe proiectele unui grup de ingineri timișo- 

reni de la „„Tehnometal“. La sfîrșitul anului trecut acest agregat modern destinat 

agriculturii socialiste, a intrat în producţia de serie. Cu alte vosbe : problemă de 

plan. Din diferite motive, dintre care unele inerente oricărui început, iar altele 

despre care am aflat mai tîrziu, au îniirziat lucrările de montare a primului lot. 

Ameninţau întârzieri neplăcute şi pătrunderea în noul an cu planul neîndeplinit. 

Însă tenacitatea muncitorilor, elanul lor în muncă au învins timpul și anul s-a 

încheiat cu bine. 

Așa ajunsesem să tulbur conclavul celor trei pe problemele curente de producţie. 

Conducea discuţia maistrul Sperneac, un bărbat zdravăn, în puterea vîrstei, sur la 

păr, cam negruţ la faţă şi încenușat parcă mai mult de cenușia sa salopetă gri, 

încheiată strîns peste piept. Prima impresie : un om închis, greu de pornit. Nu ne 

ajuta nici lumina, care pe-un fotograf l-ar fi exasperat pur şi simplu. Dar pasiunea 

pe care-o puse în explicaţiile sale despre Ce-Se-Fe-ul (așa e numit cultivatorul suspen- 

dat în familia celor ce-i dau viaţă, prin prescuriarea numelui pe iniţiale) îl lumină, 

îl scoase în evidenţă, întinerindu-l, apropiindu-mi-l. Îmi notam în grabă, interesat, 

datele tehnice ; cultivatorul execută în bune condițiuni şi la timpul potrivit lucrări 

agricole prășitoare. Mai îndeplinește şi alte cîteva operaţiuni prin schimbatea cuţi- 

telor. Şi mai trebuie adăogat cel mai important lucru : că tractoristul singur, fără 

ajutoare, poate să-l manevreze și să-l supravegheze în acţiune, pentru că totul se 

petrece la comanda lui și în fața lui, sub propriii săi ochi. 

Agregatul e simplu, însă cere zeci şi zeci de şuruburi, piuliţe, inele, buloane. 

Producţia în serie ajunge pînă la cifre de mii și mii pe lună. Tot, sau aproape toi 

„mărunţişul“ enumerat adineaori e turnai din fontă maleabilă, pe care bocșenii 

nu o pot încă prepara, fiind de aceea dependenți de alte întreprinderi. Uneori, 

cooperarea dintre ele, reiese din discuţia cu tovarășul Sperneac, cunoaşte unele 

defecţiuni. Asta era şi preocuparea din dimineața aceea a maistrului şi a colabo- 

ratorilor săi. 

Mai tîrziu, după ce am vizitat atelierele care sînt ocupate cu producerea cultiva- 

torului, unde am cunoscut însufleţirea muncitorilor şi am deosebit semnele noului, 

mi-am pus întrebarea : Dar de ce nu produce chiar Bocşa-Romînă ce-i trebuie ? 

La vreo jumătate de ceas după discuţia purtată mai înainte, am vizitat cea mai, 

nouä constructie a uzinei : o halä uriasä, abia scäpatä din miinile vrednice ale zida- 

rilor, goalä puscä pe dinäuntru. Pe jos se mai vede lutul galben, cräpat, eu smocuri 

de iarbă năpîrlită. Aminteşte încă de cîmpul gol care mai exista aici cu cîteva luni 

în urmă. Şi sugerează în acelaşi timp hala viitorului, plină de oameni şi de mașini, 

şi de zgomotele victorioase ale muncii. 

Acum însă e ocupată numai într-un colţ, acolo unde un cubilou nou construit 

îşi dădea primele sale șarje. La postul de comandă, ocupat în mod obișnuit de mais- 

tru, îl găsesc chiar pe inginerul-şef Nicolae Perian, un bărbat tînăr, îmbrăcat într-o 

manta de piele (sau de vinilin ?), cu băscuţă pe cap; dînd ordine scurte și precise. 

Topitorul Nicolae Moldovan, cu o rangă lungă de fier sparge orificiul prin care 

începe să curgă fonta topită, pe un jghiab aproape rural, adunîndu-se ca o apă într-o 

căldare obişnuită. Scîntei împroaşcă în toate părţile de parc-ar vrea să formeze un 

decor sărbătoresc acestor prime turnări. 
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Fusesem informat : inginerul Perian nu se miscä de citeva zile de la turnätorie, 
pregătind acest început. Observ că pantalonii sub manta sînt ciupiţi de nenumărate 
arsuri. Se toarnă niște roţi pentru grape cu discuri. 

— O comandă pentru „Tehnometal“, Timişoara, îmi explică scuri inginerul. 
Astăzi ne îndeplinim obligaţiile contractuale faţă de ei, pentru două luni. 

— Într-o zi, toate sarcinile ? 

— Da. Într-o singură zi. 
Totul foarte simplu, ca și cînd ar fi un lucru de la sine inteles. Si cit mi se 

pare de exceptional, dacä mä gindesc ca si „‚Tehnometal“-ul pätea din cauza Bocgei, 
ceea ce pate Bocşa din cauza unor întreprinderi care nu livrează la timp comenzile 
contractuale. | 

— ŞI tot aici sperăm că vom putea face maleabilizarea pieselor care azi ne fac 
atitea necazuri ! îl aud pe inginer rostind ca o concluzie la ceea ce discutasem 
mai înainte. 

+ 

Afară, în valea destul de largă, e satul. Satul, cu viaţa lui care în perioada de 
iarnă parcă lîncezește. Din moment ce ai pătruns în uzină, timpul intră din nou în 
drepturile sale. Și chiar cu înţelesuri noi. Mă aflu la Fabrica de poduri, organism 
tînăr, creat în anii noştri, cu ceva mai „„bătrîn“ de zece ani. Totul e de dimensiuni 
uriașe, atît de uriaşe, încît oamenii par niște furnici. Sînt două hale ce mai păstrează 
încă prospeţimea cărămizii noi. Cu toate acestea hala care a fost mai întîi construită 
a devenit de-acum „hala veche“, în limbajul obișnuit al oamenilor de-aici. Timpul 
zboară, precum se vede și ceea ce azi e nou, mîine poate fi vechi, depăşit, bun pen- 
tru amintiri. 

Chiar așa s-a și întîmplat: am ajuns la amintiri. Douăzeci de muncitori au 
venit prima dată aci, ca să monteze în aer liber podurile şi construcţiile metalice 
de la Reșița, unde nu era suficient spaţiu pentru asemenea operaţiuni de amploare. 
Pe-atunci era un cîmp gol și doar macaraua montată pe două rînduri de cale ferată, 
amintea uzina. Abia mai tîrziu s-au construit halele. Și din nucleul de 20 de munci- 
tori s-a dezvoltat un puternic colectiv, care îndeplinește cu cinste sarcinile de pro- 
ducţie impuse de cele trei profile ale tinerei uzine : poduri rulante, construcţii meta- 
lice și ramificații pentru căi ferate. 

Trecînd printre mașinile gigante, unele cu forme ciudate amintind fauna 
preistoriei, așa cum o păstrează muzeele în sălile lor, mă gîndeam că numai coloşii 
pot naște coloși, evocînd în acest sens construcţiile metalice impresionante pornite 
de pe aceste meleaguri și întîlnite la Roman, la Borzești sau în atîtea alte puncte din 
ţară. O spinare „ţepoasă“ de fier, înaltă și masivă, care semăna cu un schelet de 
dinosaur, mi-a atras atenţia. O raboteză care netezește marginile groase ale tablei 
pentru podurile metalice. Dintele ei de oţel tăia cu ușurință ceea ce era de prisos în 
marginea croită de aparatele de sudură. lar „,ţepii“ de pe coloana vertebrală de fier 
nu erau altceva decît niște pompe cu aer comprimat care acţionează cîţiva cilindri 
puternici, care, asemenea unor degete, apăsau și fixau zdravăn tabla supusă pre- 
lucrării. Maşina era nu numai gigantică, ci și ingenioasă. Mi se părea chiar că 
funcţionează singură , pînă ce am descoperit în cealaltă parte a ei un om. Înstalat 
pe un scaun mobil, el apăsa niște butoane, care puneau în mișcare diferitele meca- 
nisme ale colosului. În mîinile acestui om, mașina își pierdea parcă atributele de 
mărime și devenea aproape o jucărie. 
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În schimb în minte imi cresteau dimensiunile omului, ale omului care a știut 

supune materia, care a modelat-o si continuä sä o modeleze cu vrednicie pentru 

bunăstarea lui şi a semenilor lui. Aflu câte ceva despre fruntași. Brigada de economii 

a lui Ion Teliceac a economisiti în 1958 circa 240 tone de materiale. Renume de 

fruntasi au si Stefan Kühn, Iosif Ernd, Mihai Dulacsek, Ion Gradel, Ion Butu, 

sablonerul Pätru Brebenar, sudorii Stefan Hanko, Anton Cerna și alţii. Aci, în 

spaţiile vaste ale halelor, între maşinile gigantice, cuvîntul „fruntaș“ capătă alte 

rezonanţe, aşa cum și cea mai slabă voce capătă în munţi ecouri adînci, multiple. 

Ceea ce mai înainte mă impresionase în mod deosebit — halele și mașinile — se 

rînduie acum altfel, la alte proporţii, firești și logice : omul mi se părea uriaș și 

puternic. Omul și munca lui binecuvîntată, care creează necontenit bunuri și bogăţie 
pentru ca viaţa să fie mai ușoară și mai fericită. 

MIRCEA ȘERBAĂNESCU 
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KOSTAS VARNALIS* 

a, 

FĂCLIERUL 

Nu sînt sămînţa norocului, 
al vieţii noi zămislitor. 
Eu sînt copilul unei Cerinţe, 
rod copt al veacului putred. 

Nu cobor din înaltul norilor 
pentru că nu m-a trimis nici un 
Părinte, să aduc mîngiiere 
pentru tine, rob chinuit. 

Eu sînt sirena din faţă 
În pupa primei corăbii. 
Asupra mea se sparg furtuni 
şi împotrivă-mi urlă vînt sălbatic. 

În mintea şi inima mea 
ruşinile veacurilor adunate 
îmi înarmează mîna 
cu fulgere învăpăiate. 

Singur nu sînt, ci milioane ! 
Nu numai cei vii — 
şi cei morţi mă urmează, 

într-un şir întunecat. 

Și miile de cei nenăscuţi, 
fără glas încă, mă binecuvîntează 
şi toți îmi întind săbiile 
şi nu se-ndoiesc. 

Nu vă dau cuvinte pentru mingiiere, 
ci tuturor cuțitul îl întind 
şi înfigîndu-l în pămînt 
se preface-n lumină, în gînd. 

* Poet progresist grec, laureat al Premiului international Lenin „Pentru întărirea păcii 
între popoare”. 
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Ascultä, cum ridica vinturile 
vocea miilor de ani ! 

În slova mea 

e durerea lumii. 

O ! cum vînturile duc durerile 
şi cum le strigă-n urmă 
mormintele adînci, mormintele negre 

fluvii de sînge închegat ! 

Pe unde trec, dărîm, 
aşa cum vîntul de la Nord dărîmă 
toate împărăţiile criminale, 
împărăţiile zidite pe minciună. 

lar una se zideşte şi renaşte. 

Patria Muncii 
(pace! pace!) — patria 
Frăției Lumii întregi. 

În romîneşte de ION POPA şi ALKIS SEVASTIANOS 
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Inceputuri 

In anul 1920, la sfirsitul lunii noiembrie, pe o ușiţă a fostei primării a orașului, 
se putea vedea o hîrtie de un lat de palmă prinsă în pioneze : „Școala politehnică 
din Timișoara“. În interior, o masă modestă de brad cu trei scaune. La masă, un 
bărbat mai mult scund, cu obrazul rotund, luminos şi ochii vii, plini de inteligenţă. 
Era primul profesor și primul rector al noii şcoli politehnice, Traian Lalescu. Savant 
remarcabil, matematician de renume mondial, pedagog desăvîrşit, Traian Lalescu 
părăsea o catedră bucureșteană, pentru a se da cu toată fiinţa sa de entuziast inco- 
ruptibil fundării noului așezămînt de ştiinţă în această parte a Banatului. Îl chema 
aici și glasul pămîntului natal, dar mai ales îl chema veșnica sa ardere pentru ridi- 
carea prestigiului științei şi școlii. Noul institut, scriptic, îşi pusese bazele. Dar era 
nevoie de un local, de cadre didactice, de un fond de cărţi tehnice, de laboratoare. 
Problema localului a fost mai mult sau mai puţin rezolvată de către forurile admini- 
strațive ale orașului. I s-a dăruit școlii o parte din clădirea în care există şi azi 
facultatea de chimie, aşezată în strada Telbisz. Mai tîrziu s-a clădit noul aşezămînt 
al Școlii Politehnice. Primele facultăţi au fost de Electromecanică şi Mine si Meta- 
lurgie. Problema primei serii de cadre didactice a fost rezolvatä cu anevointä. In 
Bucuresti, la Scoala de poduri si sosele, s-au format ani de-a rindul, pe lîngă cadrele 
prime ale facultăţii, și o serie de cadre secunde. La apelul şcolii timişorene aceste 
cadre au răspuns cu promptitudine formînd prima serie de profesori ai Școlii Poli- 
tehnice. Alte cadre universitare au fost recrutate dintre tinerii întorşi de la studii 
din Germania și Ungaria. Printre acești veterani şi primi pioni ai Şcolii Politehnice 
trebuie să amintim pe profesorii Victor Vlad, Pompiliu Nicolau, Koloman Bakony 
şi alţii. Problema unui fond de cărţi tehnice de specialitate, a unei biblioteci. a 
rezolvat-o însuși rectorul, neuitatul Traian Lalescu. 

De la acest început, timpul a măcinat 39 de ani. În anul viitor Institutul va 
sărbători patru decenii de existență. E bine să rememorăm aceste începuturi de 
veritabil pionierat, pentru a preţui mai bine prezentul. 

Ani de studenţie 

Profesorul Victor Vlad a fost sărbătorit în Institut anul acesta ca septuagenar. 
Printre primii profesori ai Școlii de ingineri, el poartă pe umeri 39 de ani de învă- 
țămînt ; 39 de ani de cursuri, de seminarii ; 39 de promoţii de ingineri ; 39 de ani 
de muncă ştiinţifică. Pentru a intra în amintire își aprinde o ţigară. Prin clăbucii 
de fum albăstrui obrazul său prelung, osos, încadrat de părul de platină păstrează 
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ceva din bunătatea şi experienţa vîrstei. Stă puţin aplecat, şi, povestindu-mi, nu 

priveşte în ochii mei, ci undeva departe, pesie mine, peste fereastra camerei, undeva 

în timp. Vocea e moale, delicată, cu un aer de sfiiciune. : „Ştii, începe dînsul 

alunecîndu-şi privirea peste mine, în anii aceia nu era lucru ușor să faci carte și 

mai ales să faci pe studentul (anii aceia înseamnă 1908 și următorii, cînd s-a 

înscris la Politehnica din Budapesta). Unii, care aveau protecţie, primeau burse şi 

cine ştie ce „ajutoare de studii“. Dar noi, cei fără avere, eu, care aveam un tată mese- 

riaş ce abia îşi putea duce familia în spinare, nu puteam apela decît la propriile mele 

forţe şi eventual la noroc. Primii doi ani de studenţie au mers cum au mers, dar tatăl 

meu a sărăcit. Nu mă mai putea întreţine. Și măcar dacă aș fi dus şi eu o viaţă ome- 

nească. Închipuie-ţi o tavernă igrasioasă, un soi de beci la demisol, unde, la orele 12, 

primeam pe cîţiva creiţari o biată ciorbă nici măcar promițătoare. Noroc cu pîinea 

care ni se dădea cu mai mare largheţe şi din care mîncam pe săturatele. Într-o zi, din 

curiozitate, auzind în spatele meu, după o perdea groasă, ciocănit și clinchet de 

farfurii, am băgat capul să văd ce e. Erau cerșetorii care, la mese, pentru sume 

derizorii, primeau și ei o supă caldă. Vasăzică, noi, mîncam afături de cersetori. 

Doar o perdea ne despärtea, prin fantezia proprietarului probabil, pentru a nu ne 
simţi jigniţi de prezenţa acestor epave ale societăţii. După doi ani am întrerupt 

studiile. Ajunsesem aproape transparent. Mă îmbolnăvisem. M-am angajat ca dese- 
nator la un Institut de poduri și şosele. Încropind ceva bani nu m-am dat bătut și 
mi-am continuat studiile la arhitectură. Acolo, la sectia mea, aveam un singur coleg 

cu care am şi terminat facultatea. Fără îndoială că Budapesta acelei epoci cunoștea 
o afluentä de studentime romineascä. Societatea literară „Petru Maior“ ingloba 

tinerimea rominä venitä la studii in cetatea budapestanä. Pe acolo trecuse Octavian 

Goga, în anii săi de glorie literară ; pe acolo stătea cu lunile Victor Eftimiu, iar, 

în drumul său spre Germania, poposise şi marele Caragiale. Îmi aduc aminte că 
odată, în cinstea lui, ne-am reunit cu toţii, l-am invitat cu entuziasm în sînul socie- 

tăţii noastre să ne citească ceva din lucrările sale. Parcă-l văd, cu chipul său care nu 
cunoscuse încă rigorile vîrstei, cu ochii sclipindu-i sprinten sub sticlele ochelarilor, 
cum ne captiva cu spiritul său specific. care-i zvicnea de sub slova scrisă. Reţin și 

o scenă hazlie din această întîlnire. După ce marele Caragiale a sfîrşit de citit și noi 
l-am gratulat cu aplauze furtunoase, unul, probabil novice în ale literaturii, vrînd 
să facă pe tutorele, s-a apropiat de maestru și l-a bătut prietenește pe umăr : Dă-i 
înainte, domnule, că ai talent. Mi-a plăcut. Dă-i înainte, scrie“. Caragiale s-a uitat 

şmechereşte la el, apoi s-a întors spre noi. cîțiva din preajma lui şi ne-a întrebat cu 

umorul său molipsitor : „Cine-i stimabilul 2“... După terminarea studiilor am 

revenit în țară şi am intrat dascăl odată cu prima promoţie a Școlii Politehnice din 

Timişoara. Mă leagă 39 de ani de viaţă de acest Institut. Mă leagă sute de ingineri 

pe care i-am dăruit țării. Anii mei de studenţie s-au scurs într-o atmosferă sumbră, 

de chin şi umilință. Studenţia lor, azi, are în faţă întreaga revărsare a soarelui bine- 

făcător al. societăţii noastre socialiste. Stau şi mă gîndesc că eu mi-am trecut copi- 

lăria prin feudalism, tinereţea prin capitalism, iar zilele acestea ale bătrîneţii trăiesc 

în socialism. Ce pas gigant ! Cînd eram încă un tînăr arhitect, un om politic al 
vremii îmi pronosticase că eu am să ridic parlamentul din Sibiu. Nu am ridicat 

clădirea parlamentului din Sibiu, dar am ridicat sute de ingineri și i-am dăruit ţării 

acesteia. Poate e mai mult decît o zidire neînsufleţită. Azi, tinerii aceștia împînzesc 

șantierele ţării. Îi găseşti peste tot. Ei sînt copiii mei. Poate avea un tată o bucurie 

mai mare ca aceasta ?“ 

39



  

Mă despart de profesorul cu păr de platină și vocea moale şi mă gîndesc la 
anii cînd mînca o supă în taverna igrasioasă ; mă gîndesc la cei 39 de ani de învă- 
țămînt şi la „copiii“ săi plecaţi de pe băncile Institutului să toarne temelie trainică 
țării. Şi mă mai gîndesc că, într-adevăr, un tată nu poate avea o bucurie mai mare 
ca aceea de a dărui ţării sale pe înșiși fiii săi. 

Un laborator pe Bega 

La vreo sută de metri de podul masiv din piatră, de la extremitatea bulevardului 
Mihai Viteazul, pe malul drept al Begheiului, se înalță o clădire modernă, cu 
ferestre largi, care lasă din belșug lumina atît de necesară lucrărilor migăloase de 
proiecte. Alături, o curte interioară, ce coboară pînă la linia verde a apei. Curtea e 
întretăiată de canale zidite în pămînt, de ecluze în miniatură şi populată şi cu alte 
amenajări hidrotehnice. Modern utilat este noul laborator de hidrotehnică al facultăţii 
de Construcţii care funcţionează din anul 1956. Cu vreo 13 ani în urmă, în acelaşi 
loc, niște profitori de câştiguri grase deschiseseră un local de petrecere de vară și de 
iarnă. Pe terasele amenajate ad-hoc vara se dansa, iar iarna se patina. Exista şi o 
sală anume organizată pentru cei cu nervii tari, unde aveau loc partide de box. 
Anul 1952 a adus însă cu sine, prin grija partidului și guvernului, crearea noului 
laborator de hidrotehnică al I.P.T.-ului. Studenţii constructori au răspuns cu entu- 
ziasm la apelul organizaţiei de Partid şi UTM si al catedrei conduse de prof. 
Pompiliu Nicolau și au muncit în orele lor libere la ridicarea modernului laborator. 
Azi, în acest laborator se fac lucrări în domenii multiple : al navigaţiei, al hidro- 
amelioraţiei, al alimentării cu apă, al canalizării, al hidraulicei tehnice propriu-zise 
și al hidrotehnicii. Fără îndoială că fiecare din aceste domenii formează un capitol 
aparte în viaţa laboratorului. Fiecare are latura sa de inedit și prezintă interes 
științific şi practic nu numai pentru iniţiaţi, ci chiar și pentru laici. Ca şi orice labo- 
rator şi cel de faţă are osatura sa proprie. Ceea ce m-a izbit din prima clipă în 
existența lui, este însă legătura indisolubilă, osmoza dintre lucrările în mic, dintre 
experienţele prestate aici pe machete de laborator şi lucrările gigantice din practica 
naturală, din construcţiile vii de pe marile șantiere. 

Priviţi, de pildă, acesi canal trapezoida! lung de 40—50 de metri, adînc de un 
metru și lat de aproape irei. Apa trasă cu o pompă din Bega și adunată într-un 
bazin adînc e lăsată să curgă prin acest canal. Aici se fac o serie de studii asupra 
regimului de scurgere al apei. De pildă, se siudiază „lovitura de berbec“. Ce este 
această lovitură de berbec ? Să presupunem o hidrocentrală. Vin ploi abundente, 
apele se aglomerează, se nasc „viituri“. Pentru a nu lăsa în conducta ce dă spre 
turbina hidrocentralei o abundență de apă, se închide brusc urna centrală. La o 
asemenea închidere bruscă însă pot: surveni şi accidente, apa venind cu o forță 
colosală și fiind silită să se liniştească în conductă formează o undă de șoc puternică. 
Această undă de șoc poate duce la crăpături în conductă, la rupturi. De aceea, în 
laborator, se studiază „unda de şoc“ într-o conductă de 40 de centimetri pentru a se 
deduce apoi, prin calcule, unda de șoc la o conductă gigantică de hidrocentrală, 
cum e de pildă aceea de la Bicaz, cu un diametru de scurgere de 7 metri. 

Fiecare știm ce e o ecluză. Puţini am văzut însă una în natură. Laboratorul de 
hidrotehnică posedă un asemenea șir de ecluze, pentru a studia fenomenele de cădere 
ale apei în natură. 

Am ajuns la un punct și simt nevoia unui popas mai mult figurativ. Mă înso- 
țeşte un tînăr cu părul negru, ochi cafenii închiși, într-o continuă efervescenţă. Abia 
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a terminat facultatea şi a fost numit la acest laborator. Are atita pasiune descriptivă 

în tot ce-mi arată, încît reuşeşte să însufleţească și obiectele, plus persoana mea. Îl 

cheamă Wehry Andrei şi e un tînăr cadru de nădejde al catedrei şi mai ales e un 

îndrăgostit iremediabil de acest laborator. La ora 7 dimineaţa îl afli deschizînd 

primul laboratorul, iar seara, la aceeaşi oră părăsind ultimul catedra. Uite acum îl 

văd că se sfieşte să mai continuie cu verva sa juvenilă peroraţia despre osatura 

laboratorului. Îi arăt un aparat și îl întreb la ce se folosește. E tocmai lucrarea sa 

de licenţă pe care, după doi ani, o pune în practică, o creează în laborator. E vorba 

de un „sifon-hidro“, util la descărcarea viiturii, a plusului de apă la barajele hidro- 

centrale. Plusul de apă, care ar duce la nimicirea barajului, se scurge printr-un 

asemenea sifon pe care Wehry Andrei l-a proiectat. Interesant îi arunc şi eu un 

zîmbet însoţitorului, şi mergem mai departe. 

„Canalul de sticlă“ e un popas destul de lung peniru mine. Aci aflu lucruri de-a 

dreptul uimitoare. Mă uit la canalul de sticlă lung de vreo 20 de metri, cu un dia- 

metru de 50-——60 centimetri și văd apa scurgîndu-se lin, aproape imperceptibil. Ce 

rost are acest canal de sticlă ? Văd la partea sa inferioară o aglomerare de grohotiș, 

de nisip, de scînduri găurite, prin care apa gîlgîie uşurel. E canalul de sticlă pentru 

studierea decantării apei potabile. Apa pe care o bem, pînă a nu ajunge la stadiul 

de a fi potabilă, trece printr-o serie de prefaceri. Pentru a putea îi preparată însă, 

trebuie să i se cunoască originea suspensiilor din compoziţia ei. La un asemenea 

„studiu al decantorului“ lucrează profesorul Vasile Zbegan cu colectivul dînsului şi 

tot acest om de ştiinţă este proiectantul noii uzine de apă a oraşului care, preparînd 

apa dulce a Begheiului, plină de tot soiul de suspensii. va da o apă potabilă încă 

in acest an. 
Cum mă plimb aşa prin curtea largă, sfîriecată de canale și săpături, văd un 

mic baraj de pămînt. Aflu, nu fără surprindere, că un întreg colectiv, în irunte cu 

conferenţiarul Mihai Bilă, se ocupă cu studiul infiltraţiilor apei printr-un asemenea 

baraj de pămînt. Studiul e cu atit mai interesant cu cit în regiunea noastră sint 

proiectate vaste lucrări de hidroameliorare dintre care nu lipsesc nici îndiguirile. 

Util va fi un asemenea studiu care va arăta gradul în care apa atacă un baraj de 

pămînt. Numai astfel se va ghici curba de intiltrajie a apei şi se vor ridica baraje 

de pămînt puternice, sigure, bazate pe certe calcule științifice, iar nu după ochi. 

Dar ceea ce m-a surprins în acest vast laborator sînt lucrările studenţilor. Incă din 

anul 1956, din iniţiativa catedrei, s-a luat hotărîrea ca studenţii să studieze posibi- 

lităţile de amenajare ale rîurilor Jiu, Mureş, Olt. Pe hărţi, însemnate cu cerneală 
de diferite culori văd cursurile viitoare ale acestor ape, aşa cum vor arăta ele peste 
cinci-zece ani. Văd aceste trei mari rîuri romînești amenajate din punct de vedere 
energetic, navigabil, hidroameliorativ, potabil și mă cuprinde o mîndrie care-mi 
stăruie în suflet. Îi văd pe aceşti tineri ingineri apiecaţi peste planșetele moderne, 
care înainte nu existau nici în visul lor, conlucrînd cu toţi membrii catedrei, apro- 

piaţi de ei, la reușita proiectelor lor. 

De abia acum înţeleg precis menirea unui veritabil laborator : aceea de a fi 

cît mai adînc împlîntat în viaţă, în practica producţiei, de a fi un stimulent, un 

ajutor în munca ştiinţifică a studentului. De aceea nu mă mai miră că laboratorul 

a proiectat pentru Timişoara un vast ștrand, un adevărat complex sportiv la mar- 

ginea orașului, ale cărei machete sînt în studiu de către colectivul iormat din tova- 

răşii Traian Nicoară și Cornel Jura. Nu mă mir nici de faptul că în colaborare cu 

O.R.I.F. (Oficiul Regional de Îmbunătăţiri Funciare) se studiază în curtea labora- 

torului randamentul unor aparate de aspersiune de către conferenţiaru! lon Sava. 
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Nu mă mir, fiindcă știu că un laborator adevărat, apropiat de munca practică, tre- 
buie să aibă o asemenea menire. 

Cînd părăsesc clădirea de pe malul Begheiului, soarele e sus printre crengile 
înmugurite ale salcimilor. Mă despart de Wehry Andrei cu nostalgia pe care mi-a 
creat-o susurul apei prin atîtea canale. Îi urez să termine cât mai degrabă „sifonul“ 
său. Cine ştie ? Poate că îl aşteaptă o hidrocentrală de pe cuprinsul ţării. 

„»O locomotivă în carne şi oase“ 
  

Şeful de laborator Gligor Munteanu, în anii 1953, mai era mecanic pe o loco- 
motivă din staţia Timișoara. Pentru a ajunge mecanic de locomotivă a trebuit să 
treacă prin multe încercări. Îi era dragă însă această meserie care aduce întotdeauna 
ceva nou ce are tentaţii care te prind. În același an 1953, Gligor Munteanu e trimis 
la facultatea muncitorească, pe care o sfîrşeşte cinci ani mai tîrziu. Dovedind încli- 
naţii deosebite în domeniul mașinilor cu aburi e numit şef de laborator la secţia 
locomotive. Eu îl cunosc într-o dimineaţă cu soare, cînd razele jucăuşe se strecoară 
prin ferestrele de sticlă mată ale clădirii și cad pe alămurile locomotivei ce doarme 
ve șine, în laboratorul din incinta facultăţii de Mecanică. Privesc la tînărul acesta 
trecut de prima tinerețe, cu obrazul aspru, pe alocuri găurit, cu o mustață blondă 
afumată și ochii deschişi, albaștri. Are mîna aspră ca un adevărat mecanic. Îmi 
şterge cu o cîrpă un scăunaș de stejar şi se așează şi el, alături de mine. Am o sen- 
zaţie ciudată. Mă gîndesc că omul acesta, azi, e şef de laborator, dă explicaţii savante 
studenţilor, face lucrări științifice şi, ieri, ar fi putut rămîne simplu mecanic pe o 
locomotivă. Îmi arată cu o mîndrie reținută locomotiva neagră, masivă, adormită 

din mijlocul atelierului, donaţie a uzinelor Reşiţa. E o locomotivă adevărată, vie, 

bună de drum. De fapt şi laboratorul e unic în ţară și în toată iumea dacă sînt trei- 
patru de acest gen. Arunc o privire pe o emblemă de alamă nituită pe trupul rotund 
al colosului negru, lucios : Reşiţa 1956. De atunci datează şi viaţa laboratorului. 
El trebuia să servească studierii şi perfecţionării locomotivelor de cale îngustă. 
Din concluziile trase aci în laborator, pe această locomotivă, s-ar fi scos concluzii 
generale pentru locomotivele cu aburi. Dar scopul principal, pentru care întreaga 

catedră s-a zbătut, a fost acela de a avea o mostră vie, .,o locomotivă în carne și 

oase“, cum notează zîmbind Cligor Munteanu. pentru studenți. Ea e pusă în func- 

țiune. Studenţii vin la orele de laborator. O văd. O pipăie. Își notează elementele 

tehnice necesare. Nu învaţă despre locomotivă așa, în vînt, în afara practicii. Ei fac 

lucrări de laborator. Ei întocmesc un bilanţ termic al cazanului, de pildă, unde se 

ocupă de randamentul dat de locomotivă, de combustibilul folosit, cu care o îndoapă 

ei înșiși în focar, şi de puterea de tracțiune. Toate aceste lucrări servesc la edifi- 

carea unor probleme, care, expuse doar teoretic, nu ar fi rămas atît de pregnant 

întipărite în memoria studenţilor. Laboratorul mai servește apoi la lucrările ştiinţi- 

fice ale cadrelor didactice. Aci își lucrează dizertaţia candidatul în ştiinţe Vasile 

Oancă. EI e în căutarea unor formule după care se poate calcula precis „dispozitivul 

de tiraj“. Ce ar însemna această lucrare ? Tirajul gazului, pînă la ora actuală, se 

dirijează de către mecanic oarecum după ureche, după simţul practic al fiecăruia. 

Crearea unui „dispozitiv de tiraj“, care să funcţioneze singur prin deschiderea sau 

închiderea unor orificii de către gazele evacuate şi introducerea aerului în aceste 

orificii, ar însemna o perfecţionare în tehnica tirajului locomotivelor. 

42 

 



e
e
n
 

Stau la masa lungă de stejar lustruit şi-l ascult în tăcere pe şeful de laborator . . . 

Parcă aud locomotiva fişiindu-şi aburii calzi şi albi pe conducte și angrenindu-si 

rotile intr-un iures nebun. Rotile se învîrt pe loc. Ele angrenează rolele mobile de 

dedesubt. Rolele, la rîndul lor, pun în funcţie nişte generatori electrici. Locomotiva 

e în plină viteză. Locomotiva a pornit la drum. Fluierul strident îmi atacă timpanele. 

Postamentul fix, deşi strîns în chingi de beton armat, tremură. Acele aparatelor de 

comandă se mişcă speriate. Întreg laboratorul duduie. Vorbeşte. Apoi, deodată, 

locomotiva suflă obosită, roţile își încetinesc rotirea, înţepenesc. Se aude doar cîte 

un gifiit de animal obosit si un susur continuu. Locomotiva și-a terminat călătoria . . . 

În loc de cronică dramatică 
  

Aţi văzut un spectacol delicios cu „O zi de odihnă“ jucat de trupa amatoare 

a Institutului Politehnic ? Nu ? Atunci vă recomand să nu-l pierdeii. Eu l-am văzut. 

Și nu o singură dată. De două ori. Mi-a plăcut şi prima oară. Și a doua oară mi-a 

plăcut mai mult. Ce mi-a plăcut ? Totul. Fără reticenţe. De la decorurile simple, 

creaţie a colectivului tehnic format din cîţiva pictori amatori, pînă la replicile de 

efect, semn al unei fine şlefuiri a actorilor de către regizorul lon Olaru. E o comedie 

satirică. Personajul principal, jucat de Sorin Călăraşu, student în anul III la Meca- 

nică, e de-a dreptul surprinzător. Prin voce, mimică, joc de scenă şi, mai ales, acea 

interiorizare proprie unui actor adevărat tînărul acesta, timid şi modest și în viața 

de toate zilele, a făcut o veritabilă creaţie. El dă dinamism pe parcursul întregii 

piese. Replicile sale scurte, incisive merg la ţintă. iar ivonia si umorul său fin aduc 

rîsul pe buzele spectatorilor. Dar nu numai el, ci majoritatea covîrşitoare a celorlalte 

roluri au surprins plăcut. Cît de fin şi de nuantat a fost de pildă jocul Vioricăi 

Angheliu, anul IV Chimie, în rolul unei tinere savante pusă între gelozie și un act 

umanitar pe care-l săvîrșește la finalul piesei ? Dar ce să mai spunem de lasitatea si 

micimea de suflet ale unui iresponsabil responsabil de magazin de vopsele, intuite 

admirabil de tînărul amator Liviu Gimişescu, din anul III Mecanică ? Dar bădărănia 

unui doctor care, vrînd-nevrînd. aplică pacientului metode terapeutice, surprinse de 

Mastan Dumitru, anul III Mecanică ? Dar incultura și inconștienţa unei directoare 

de cabană, rol jucat de Bobocel Georgeta, anul IV Chimie ? Dar simplitatea şi natu- 

raleţea unui îndrăgostit gelos, încarnate de Duţu Constantin. anul II Mecanică ? 

Dar umorul sănătos şi „trasul la măsea“ discret al unui portar interpretat de Mirza 

Mircea, anul III Mecanică ? Sau agitația şi vocea de precupeaţă aduse pe scenă de 

o soție iubitoare jucată de Mioara Avram, anul II! Chimie. Ca să nu mai vorbim 

de superficialitatea și incultura unei femei, cam ușurică din fire, bine surprinse de 
Ștefan Natalia, anul IV Electro și de prospeţimea și vioiciunea unei fete de servici 

la cabană jucată de Puşcaşu Sabina, anul IV Chimie. Aceste toate m-au încălzit ca 

şi pe ceilalţi spectatori. Mă gîndesc la tinerii aceştia, care, pentru nopțile pierdute 

la repetiţii, pentru ceasurile de grea oboseală nu primesc nici o gratulație și totuși 

muncesc pentru arta scenică cu un entuziasm de nedescris. De altfel munca lor a 

fost sufletește vorbind, răsplătită din plin. La concursul echipelor de teatru, faza pe 

centru universitar, echipa 'de teatru a I.P.T.-ului a luat premiul I. Cînd vor apare 

aceste rînduri sînt sigur că ei vor avea noi și inedite mulţumiri ca să nu vorbesc 

de victorie, pe acest tărîm al artei scenice. Eu vă mulțumesc, dragii mei actori ama- 

tori, pentru seara plăcută pe care mi-afi däruit-o. Si perseverafi. 
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Preşedintele asociaţiei studenţeşti 
  

Președintele asociaţiei studenţeşti al Politehnicii, tovarășul Nicolae Boboescu, 
e un bărbat în puterea vîrstei, bine făcut, brunet, cu pupilele de culoarea castanei 
coapte. E veşnic agitat, veşnic în mișcare, frămîntat şi solicitat. Abia găseşte un ceas 
liber, spre seară, tîrziu, să mi-l dăruie mie, întreg. Urcăm treptele celor trei etaje 
ale fostului „Lloyd“ și intrăm în sediul asociaţiei. Stăm amîndoi alături, la o masă 
acoperită cu o pînză vişinie și-i ascult mărturisirile. Ca pe un ecran mi se perindă 
pe dinainte crîmpeie din viaţa sa. Uite, de pildă, acesta .. . Sus, către Sasca Montană, * 
duce şi drumul spre Cărbunari, satul său de baștină. Drumul pînă în sat, pe picioare, 
oboseşte. Dar călătorul ajuns pe culmea unui deal, care prin partea locului se cheamă 
„dealul Gheorghe“, are satisfacția de-a i se aşterne înainte o așezare omenească din 
căsuțe de bîrne sau pămînt bătut cu paie. În satul acesta răzleţit de munte a văzut 
lumina zilei, într-o familie de stînjenari, micul Nicolae. Satul, în acea vreme, era 
împărţit, prin munca prestată de băștinași, între mineri și stînjenari. Minerii coborau 
în hrubele de la Anina, iar stînjenarii urcau tăcuţi munţii impäduriti din vecină- 
tatea satului. La 13 ani, tatăl lucra la Poneasa, între Bozovici și Anina, la fabrica 
de cherestea a unui patron. Erau din cale afară de prost plătiţi. Un fapt petrecut 
în acei ani. Șindrila casei lor era putrezită. Curgea apa în casă. Se dărîmau pereţii. 
Ca să poată strînge ceva bănuţi pentru ţigle a trebuit să-şi înhame și copilul de 13 
ani la munca grea a stînjenarilor. Sau alte întîmplări rămase vii, înfipte în memoria 
copilului de odinioară. Își aduce aminte de groaza ce cuprindea satul cînd se adu- 
ceau cu căruțele minerii arși la Anina. Femeile boceau înebunite, iar ei, copiii, 
murdari şi desculți, curioşi, alergau în urma căruţelor şi se holbau la cadavrele 
desfigurate, carbonizate, ale acelor care înainte cu o zi fuseseră citovi, „Asemenea 
explozii azi nu se mai întîmplă“, mă trezeşte la realitate interlocutorul. Da, asemenea 
explozii nu se mai întîmplă, îngîn cu în sinea mea cu gîndul departe. Uite, văd 
înainte alte crîmpeie din viaţa sa. Îl văd pe tatăl său. Un om voinic, harnic, gospo- 
dar, iubitor de copii, care a visat o viaţă întreagă să-și poată da copilul la liceu, 
că era bun la carte, şi n-ar fi vrut să aibă soarta lui oropsită, de stînjenar. El și-a 
educat pe cei trei copii, Nicolae și două surori, în simţul unei munci dîrze, departe 
de lenevie. Deși visa mereu o școală înaltă pentru fiul său, anul 1941 l-a găsit pe 
adolescentul Nicolae Boboescu ucenic lăcătuș la UDR. Din anii aceștia de nevoi si 
lipsuri păstrează el în inimă figurile luminoase ale lăcătuşilor Gheorghe Rogobete, 
cu care se intilneste si azi ca si cu un frate, Gheorghe Tismănaru şi on Cradjel, 
șefii săi de echipă, care l-au învăţat cu dragoste meseria şi care au intuit zbuciumul 
tinerilor ucenici din acea vreme. Din anii aceia de război păstrează el imaginea 
sumbră a unei uzini militarizate, în care colonelul Britan îşi făcea de cap, încarcerînd 
muncitorii şi pentru un cuvînt. Dar tot din acei ani mai păstrează intipäritä in 
memorie spaima conducerii, cînd luptătorii comuniști din uzină au organizat distru- 
gerea carcerelor destinate muncitorilor, dînd astfel dovada eroismului si sacrifi- 
ciului lor. 

Odată cu munca extenuantă din uzină, ucenicul devenit calfă în 1945, a găsit 
timp şi pentru un liceu seral și, după patru ani de zile, a terminat o școală medie 
de cultură generală. 

Anul 1949 a deschis însă în faţa tinärului de 23 de ani o ușă nevisată : 
facultatea. Ca orice fiu de muncitor a fost primit cu braţele deschise la Institutul 
Politehnic timişorean. S-a înscris la Mecanică. A început o muncă tenace. Răsplata 
s-a arătat şi pe parcurs, tînărul student primind în fiecare an o bursă de merit, pe 
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lîngă cea de stat, iar la terminarea facultății drept încoronare a muncii profesionale 

şi a abnegaţiei sale faţă de activitatea politică și obștească a fost numit asistent la 

catedra de maşini termice. Şi acum ? Acum e un cadru de nădejde al Institutului. 

Îi aud vocea ca de undeva de departe : ,„,Vezi dumneata, uneori, mă gîndesc la visul 

lui tata. EI, bietul, nu a sperat nicicînd să ajung pe treptele sociale la care sînt azi. 

Nici măcar liceul nu l-as fi sfîrșit într-un regim burghez. Nici măcar o viaţă ome- 

nească n-aş fi avut dacă aş fi rămas lăcătuș într-un asemenea timp. Pe cînd regimul 

nostru drag socialist mi-a dat totul cu dragoste. M-a ajutat să fac un liceu, să termin 

o facultate şi să ajung cadru didactic într-un Institut ca al nostru. Și acum mai e 

- ceva. Eu încă din 49 am activat în organizaţiile studenţeşti. Nu puteam să nu fiu. 

Eu iubesc mult viaţa, în formele ei de manifestare entuziastă, puternică, opti- 

mistă. Îmi place să simt tinerețea pulsînd în jurul meu. Îmi plac manifestările 

măreţe, spectacolele în aer liber, mișcarea multă, plină de elan. Îmi place tinereţea. 

De aceea, fără o asemenea muncă, care, e drept, uneori îţi răpește fiecare minut, 

eu m-aș simţi simgur. Aș suferi de singurătate și moleșeală . . . 

Tăcerea s-a lăsat între noi, după ultimele cuvinte ale tînărului de alături. Mă 

întorc spre el. 
— 'Tovarăşe Boboescu, care e visul vieţii dumitale ? 

EI mă privește lung, ciudat, cu ochii săi de culoarea castanei coapte. Seriozi- 

tatea lui mă dezarmează. 

— Visul nostru în general e bine să se limiteze la forţele noastre. Dacă ti-as 

spune, totuşi, că uneori mă simt trist fiindcă eu, pînă la 33 de ani, n-am dat încă 

o lucrare care „să rămînă“, să fie în folosul generaţiei mele, poate că nu m-ai crede. 

Uite, mă gîndesc uneori la unii scriitori tineri care, la vîrsta mea, au dat o carte 

valoroasă, citită, apreciată, discutată. De aceea, dacă am un vis, apoi acela e legat 

de domeniul muncii mele. Pentru el sacrific şi orele de somn și odihna. La ora 

actuală lucrez la dizertaţia prin care aş vrea să fac un pas înainte în studiul „căldurii 

între două fluide în mișcare forţată“. Și mai am un vis — se întrerupe el zîmbind 

Vreau din toată inima să ajut, să ridic cît mai mulţi fii de muncitori la nivelul de 

oameni adevăraţi, de a înţelege și simţi ce simt eu pentru societatea noastră 

socialistă . . . 
Pe coridorul luminat slab de un bec electric îl întreb pe tînărul de lîngă mine 

dacă iubeşte muzica. Mă gîndesc că un om plin de viaţă, spiritual, entuziast, ca el, 

nu poate să nu iubească muzica. El îmi răspunde printre două zîmbete : 

— Ştii, la noi în sat, toţi cîntă. Femeile la fîntînă, feciorii la joc, beţivii la 

crismä şi bătrînele bocitoare la îngropăciune. Și mai ales mama cînta frumos de 

parcă îmi mîngîia sufletul. Poate de aceea îmi place și mie muzica sau poate 

din altă pricină ? 

Ridicăm din umeri amîndoi, zîmbim şi coborîm de braţ scările întunecate. 

Prin laboratorul unde se simt cutremurele 
  

Cu toate tergiversările, greutăţile şi nepăsarea oficialităţii burgheze, după grei 

ani de muncă, în 1943, într-un subsol al facultăţii de Agronomie, lua ființă prima 

staţie seismologică din Timișoara. Într-o fascicolă tipărită în același an, profesorul 

Ion Curea, iniţiatorul şi creatorul noului lăcaş de ştiinţă, făcînd un istoric și un 

bilanţ al muncii depuse, ca și al greutăților întîlnite, aducea cuvinte emoționante 

prin sinceritatea lor : „Lipsurile de tot felul — scria dînsul — şi mijloacele tehnice 

şi materiale cît se poate de modeste de care dispunem noi, nu numai că nu ne-au 
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îndepărtat de la o problemă grea, care părea că trece dincolo de posibilităţile noastre, 
cum este construirea la noi acasă a unor aparate sensibile şi atît de preţioase ca 
seismografele de azi, ci ne-au împins să aducem chiar şi unele contribuţiuni perso: 
nale în construcţia acestora . . .“ 

După șapte ani de la această dată, staţia de seismologie primea prin grija 
regimului nostru democrat, un nou local, la subsolul clădirii de pe Vicenţiu Babeș, 
tinind de Institutul Politehnic. Construcţia internă, construcția aparaturii, au fost 
făcute, în marea lor majoritate, de către membrii staţiei, tovarășii : profesor lon 
Curea, conferenţiar Petru Lamot, asistentul Marienuţ Uroş, şef de laborator Octavian 
Slimac şi laborant Ion Safar. lată că prin dragostea partidului şi guvernului nostru 
pentru ridicarea a noi lăcaşe de ştiinţă s-a ajuns la crearea unei staţii seismografice 
în orașul nostru, stație capabilă de cercetări ştiinţifice înalte, pe picior de egalitate 
cu oricare staţie similară din lume. Colaborînd cu 112 staţii de pe glob, concurînd 
la cercetarea undelor seismice locale şi de pe întreg teritoriul globului, descoperind, 
prin intermediul profesorului lon Curea, noi genuri de unde specifice cutremurelor 
tectonice de pe coasta răsăriteană a Pacificului, Camciatka şi insulele Curile, ducînd 
o muncă științifică majoră si de reală importanţă teoretică și practică, staţia de 
seismologie a Institutului e un tăcut laborator unde modești și pasionaţi cercetători 
urmăresc pe cilindrele suflate cu negru de fum mișcările, altfel imperceptibile, ale 
scoarței pămîntești. 

Dar să intrăm în reportaj și, împreună cu fantezia dumneavoastră, în labora- 
torul unde se simi cutremurele . . . 

Tînărul şef de laborator, blond, simpatic, subtil şi surîzător îmi arată scara de 
lemn ce coboară în adînc... A, dar mai înainte un amănunt. A trebuit să-mi cerce- 
tez tălpile pantofilor spre a nu fi umede („„Ştiţi, staţiei nu-i prieşte umezeală“ mă 
lămurește însoţitorul ... „Poate ia guturai“ scot eu concluzia ...). Un pocnet și 
comutatorul face din beznă lumină. Prima sală e atît de rece că aproape ni se vede 
sufletul, respirînd. Aci fac cunoștință cu primul soi de „seismograf“ primitiv, un 
pendul simplu, monofilar, care, în epoci trecute înregistra pe un papirus sau o 
hîrtie, cu un stil, o încîlceală de curbe întretăiate să nu le dai de cap nici de coadă. 
Tot aci văd „furca“, descoperirea epocală în seismologie („ca și roata pentru 
căruţă“). Furca însemna, în fond, un al doilea punct de sprijin pentru pendul, care 
devine de la acea dată bifilar, ducînd astfel la creşterea sensibilităţii primelor 
seismografe. 

Sala a doua, de trecere, imi aratä un ceas electric de mare precizie. Insotitorul 
mă îndeamnă zîmbind : 

— Potriviţi-vă ceasul, exact... 
Privesc la cadranul ceasului meu : 12 şi 10”. Mă uit la cel „exact“ : 10 şi 10°. 
— Ce minune e şi asta ? 
— Noi trăim în laborator după primul meridian de la Greenwich — surîde 

frumos tînărul şi îşi aprinde o ţigară. 
De la emoția cu ceasul trecem în sala propriu-zisă a seismografelor. Aci, e 

linişte de vîrf de munte sau de interior de mină... 
— Călcaţi încet... „Ei“ îs sensibili şi la o suflare... 
„Ei“ sînt cei doi penduli de 540 kilograme aşezaţi pe socluri, pe direcţii de 

oscilaţii diferite : N-S, E-V. Mă apropii. La suflarea mea, acul ce lunecă lin pe 
cilindrul înegrit cu negru de fum tresare şi deviază ca la un... cutremur. 

— Şi cutia asta ? Ce rol are ? mă interesez eu cu un aer inoceni. 
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__ Un amortizor. O inovatie a profesorului Curea. Joacä un rol destul de... 

simpatic in viata seismografului. El pune pendulul in stare de repaos la sosirea 

fiecárei noi unde seismice . . . 
— Si... cutremurele ? As vrea sá simt si eu mácar unul . . . 

Un nou suris si tínárul suflá puternic într-unul din pendulii cilindrici. Acul 

sare speriat, tremură şi scrie dire albe pe negru... 

— Uitaţi-vă !... Şi acesta a fost un „cutremur“ ... 

Sus, în sala spațioasă, cu ferestre largi spre lumină, primesc şi alte detalii. 

Văd buletine seismice sosite din cine ştie ce punct al globului. Și văd, cu adevărat, 

înregistrat şi determinat pe hărți seismice ultimul cutremur care a bîntuit apele 

Nordului, cutremur înregistrat şi de seismografele de sub picioarele mele, din 

camera tăcută. Aci, asistentul Marienuţ Uroș ca şi simpaticul meu însoțitor îmi 

umple carnetul de noie. Transcriu numai cîteva : 1) Seismografia, azi, e o ştiinţă 

care poate să prevadă cutremurele. 2) Poate să studieze structura pămîntului. 

3) Poate să detecteze felurite minereuri. 4) Poate să cerceteze solul ţării necesar 

construcţiilor noi. 5) Poate să... 

Pe coridor, cum mergeam spre ieşire, reflectam : „Ce ţi-e şi cu seismografele 

astea ... Sensibile, domnule, ca nişte sufleie... Mai ştii ?... Poate că ele sînt 

sufletele pămîntului. Fiecare sentiment mai aspru sau mai fin al bätrinei Terra 

loveste in ele. Si ele, ca orice suflete, tremurä, se zgirie cu ace, dar tot ii rämin 

credincioase ... Bune suflete, seismografele, säracele !.. .“ 

Un cămin, o biografie si un jurnal intim 
  

În noiembrie 1958 se deschideau. o dată cu începerea anului universitar, și 

porţile noului cămin studenţesc al Politehnicii timişorene. Situat în incinta facultăţii 

de Mecanică, noul cămin îşi ridică silueta modernă cu cele patru etaje, sfidînd 

vîrfurile plopilor liniari, fremătători, din preajmă-i. Proiectanţii au ţinut seama, 

la schiţarea planurilor acestui local de odihnă şi învăţătură a studenţilor, de prin- 

cipiile privind confortul, igiena. utilul şi frumosul. Holul vast, elegant, tapițat pînă 

la o înălţime de 1,5 metri de la podele cu stuc verde, aduce atmosfera odihnitoare 

a unui hotel modern. Fotolii mari, îmbrăcate în catifea albastră, te îmbie să te 

cufunzi în ele. Pe pereţi, reproduceri de pasteluri celebre, în fund într-un soi de 

interior mai intim, pe lîngă perete, cîteva canapele plușate. Tot acolo, în penumbră, 

agăţate pe perete, portretele tuturor eroilor uteciști. Aci, probabil că în unele seri 

doi-trei prieteni se retrag discret la o parolă, la un fum de ţigară. Pătrund greu 

în cămin, căci portarul e mai rău ca un cerber. Totuși, pînă la urmă îmi dă câștig 

de cauză. Coridoarele şi scările înăbușe paşii, prin covoarele colorate de iută. De o 

parte și de alta, camere numerotate. La fiecare etaj, cîte o sală de lectură şi un 

punct sanitar. Punctele sanitare cuprind spălătoarele, chiuvetele albe, ornamentate 

fiecare cu o oglindă groasă de cristal. Interioarele sînt tapetate cu faianţă sclipitoare, 

iar pe jos cu piatră șlefuită. Intru într-o cameră : 118. Un hol, in care sînt dispuse 

patru dulapuri pentru locatari. Sus, peretele despărțitor e din sticlă groasă, semi- 

transparentă, verzuie. Pătrund în camera propriu-zisă. Spaţioasă. Patru paturi 

dispuse cîte două pe lîngă perete, acoperite cu cuverturi cărămizii sau albastre de 

lînă. La mijloc, o masă înconjurată de patru scaune galbene din lemn tare. La masă, 

un tînăr. Facem cunoștință. Mi se pare că e un băiat extrem de timid și de inte- 

riorizat. Îl cheamă Valeriu Anţilă şi e student în anul II la facultatea de Mecanică. 

În plus şi responsabil a! etajului I. de la căminul unde locuieşte. Discuţia se înfiripă 
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greu. Tînărul e fără doar şi poate cam închis în sine. Poate că tocmai această situaţie 
mă face însă pe mine să fiu mai tenace. Încerc o metodă. Intru mai întîi eu în anii 
mei de studenţie, în amintire, și încep să povestesc. Observ o însufleţire pe obrajii 
săi, pînă atunci nemișcaţi. Curiozitatea nu-mi dă pace. Am înainte un tînăr student 
născut sub zodia acestei vremi (Valeriu Anţilă are 20 de ani). Ce gîndeşte el? 
Ce vise-l frămîntă ? Care va fi destinul unui asemenea tînăr născut şi educat în noua 
generaţie a erei socialiste ? Smulgînd cuvintele din el încet și sever cu sine însuși, 
Valeriu Anţilă îmi spune scurta dar revelatoarea sa biografie, aproape fără să-și dea 
seama de aceasta : „Eu am lucrat pînă acum doi ani ca lăcătuș şabloner la Bocşa 
Rominä. Dorul de învăţătură m-a făcut să fac şi şcoala medie serală. Acolo în uzină 
am muncit alături de oameni serioşi care m-au ajutat profesional și politic. În 1956 
îmi luam examenul de maturitate, iar în 1957 eram primit candidat de partid. În 
același an intram la facultatea de Mecanică din Timişoara. Mă trimitea uzina, care 
avea încredere în forţele mele. Pentru mine și existenţa mea ca om începea o etapă 
bogată. La început îmi venea neasemuit de greu. Aci întîlneam un mediu complet 
deosebit de cel din producţie. În primul an mă simţeam extrem de stingher și de 
singur. Atmosfera aceasta de singurătate mi-o adîncea și faptul că locuiam extern, 
în gazdă, undeva în fundul Frateliei. Cu colegii veneam în contact numai dimineaţa, 
la cursuri, la seminarii, şi nu eram îndeajuns de apropiat sufletește de dînşii. După 
mesele și serile mă cufundam singur în Fratelia. Aceasta cred că a avut repercusiuni 
asupra mea. Întreţineam cu tovarăşii mei de muncă relaţii destul de reci. În fiecare 
an sînt grupuri de prieteni, care trăiesc într-o strînsă intimitate. Numai eu eram 
singur. Nu mă puteam atașa de nimeni. Mă consideram, la un moment dat, aproape 
de prisos. Cînd mi s-a propus anul trecut să intru în cămin, la început am ezitat. 
Azi sînt fericit că nu am mai lungit această singurătate. Aci mă simt cu adevărat 
alături de colegii mei de an, de cămin, de cameră, ca într-o bună familie. Am început 
să devin mai sociabil, să mă apropii de colegi. să trăiesc în lumea lor. La 1 decem- 
brie 1958 am fost primit membru de partid. Eram fericit. Am început să muncesc 
cu mai mult elan în organizaţia de an, iar în dupăamiaza aceasta am fost ales în 
Comitetul UTM pe Facultate...“ 

Tînărul se oprește și se uită oarecum contrariat la mine. Poate se miră că, 
fără să vrea, mi-a făcut o destăinuire. În mîlini strînge un caiet gros cu pereții verzi 

de carton presat. Îl întreb ce e cu caietul acesta. Mă priveşte aproape speriat. 

— Un jurnal intim ... În seara aceasta l-am sfîrşit... 

Nu mai redau clipele prin care am trecut pînă am intrat în posesia acestui 
jurnal intim. Transcriu, în schimb, ad litteram, cîteva fragmente din el, cu mici 
precizări proprii. 

După sfîrşitul vacanței petrecută la mare ,.... S-a dus Costineștii, cu soarele 

lui torid și cu toate cunoștințele făcute acolo. ... Unde eşti şi ce faci acum ingine- 

rule Th. Trandafir, cea mai frumoasă figură a şederii mele la mare ? Te-ai coborit 
de la rangul de inginer şef al unui sector din „Șantierul naval“ Galaţi la acel al 

unui student abia trecut în anul II. Am abordat probleme de interes comun şi, în 
ciuda acelor numai trei zile cît am fost colegi de cameră, ne-am despărţit la urmă 
prieteni, adevăraţi prieteni . . .“ 

Mutarea în noul cămin „„... Scriu aceste rînduri, o oră înaintea seminariilor, 

în camera 118 a noului cămin studențesc. Nu mai locuiesc în gazdă. Leri, în două 

transporturi epuizante, mi-am adus lucrurile și m-am fixat aici, neavînd ce regreta 
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pentru aceasta. A spune cäminul nr. 2 e sinonim cu a spune „hotel modern“. Capa- 

citatea : 350 studenti. Etaje : 47. 

O [rază din „Jean Christophe“, din chiar finalul jurnalului : „Trăieşte pentru 

a înfăptui. Suferă. Mori. Dar fii ceea ce trebuie să fii : un OM“. 

S-a făcut tîrziu. În curtea întunecată, lumina ferestrelor aruncă pete albe, tran- 

sparente. O boare călduţă freamătă în crengile primăvăratece ale plopilor. Merg 

alături de studentul care, cîteva clipe mai înainte, sta la masă și-mi vorbea gînditor. 

Mă uit la el, prin întuneric, şi-i văd ochii însuflețiţi, i-aud pasul sprinten sunînd în 

preajma mea. Îi simt mîna grea şi caldă cînd mi-o întinde la despărţire... „Da 

— gîndesc — acum știu ce vise îl frămîntă pe Valeriu Anţilă la cei 20 de ani ai 

săi... Acum îi cunosc și destinul, care ţine de destinul întregii generaţii, crescută 

în patria noastră socialistă . . .“ Departe, din capul bulevardului ornamentat de cas- 

tanii ramuroşi, mai privesc odată în urmă : căminul, o navă imensă, neagră, parcă 

plutește, cu minuscule pătrate de lumină, pe cerul albastru, spuzit de stele. 

ION ARIESANU 

4 — Scrisul bänäfean 49
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Cîmpia mea cu şoapte de mătase 
Trei zile-a răscolit-o brandul crud, 
De parc- Apocalipsul îşi mînase, 
Prin trupu-i tînăr, plugul lui zălud. 

Azi iată-mi-o ... Sub zarea diafană 
Geneze noi în trupul ei se-ncheagă. 
l-au pus, balsam, sătenii pe-orice rană 
Iubirea lor şi hărnicia-ntreagă. 

I-au pus în piept să ardă vise vii. 
Cimpia mea de-aceea vara-şi ţese 
Un pled enorm de griie şi ovese... 
Nu mai cunoşti c-a fosti război pe-aci ! 

Brăzdînd cu primăvara la oblinc, 
Tractorul doar mai prinde cîteodată 
Vreo schijă colțuroasă şi mîncată . . . 
- .. St-o-ngroapäa-adinc, adinc... cit mai adinc!... 

DIM. RACHICI 
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ANIVERSÄRI 

GALA GALACTION, PUBLICIST MILITANT 

4 

Omagiul cälduros pe care il aducem 

scriitorului Gala Galaction cu prilejul 

împlinirii a 80 de ani de viaţă, la 16 apri- 

lie 1959, izvorăște din dragostea și respec- 

tul nostru pentru îndelunga şi rodnica sa 

activitate creatoare, pentru neobositele sale 

strădanii depuse cu sinceritate şi fermitate 
pentru făurirea unei literaturi legate de 
viaţa şi sufletul poporului. pentru apărarea 
celor mulţi care sufereau și luptau, pentru 
dezvăluirea putreziciunii orînduirii bur- 
ghezo-moşierești şi vestirea plină de încre- 

dere a unei lumi noi, mai bune, de dreptate 
şi libertate pentru toţi cei ce muncesc. 
Această trăsătură fundamentală a existat 
A . . . . 

ın ciuda unor numeroase ŞI serloase con- 

tradicţii ce s-au făcut vizibile în creaţia şi 

în gîndirea acestui prețuit scriitor care a 

suferit o puternică influență mistică ce l-a 

determinat să intre în facultatea de teolo- 

gie şi să se dedice unor preocupări reli- 

gioase, abandonînd timp de zece 

aproape complet preocupările 

(Caracterul militant al creaţiei lui Gala 
(Galaction în aspectele ei majore, se explică 

prin atitudinea în permanenţă combativă 

a scriitorului faţă de așa zisa teorie a 

„artei pentru artă“ şi prin lupta intransi- 
gentă de a promova o literatură militantă, 

profund educativă, pusă în slujba luptei 
celor oropsiţi, pentru o viaţă mai bună, 

eliberată de asuprire. În această direcţie 
contactul scriitorului cu mişcarea socia- 

listă şi colaborarea lui la publicaţiile 

legate de aceasta (Gala Galaction a publicat 
intens în Viaţa socială şi în Facla, reviste 
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conduse de bunul său prieten N. D. Cocea), 

a avut un rol hotaritor 

În activitatea publicistică, de gazetar, 
Gala Galaction s-a plasat de cele mai multe 

ori pe o poziţie înaintată, combativă, pe 

poziţiile scriitorului militant pentru o 

lume nouă. 

Gala Galaction a privit întotdeauna cu 
dragoste şi încredere lupta clasei noastre 
muncitoare, şi-a manifestat de nenumărate 

ori simptia sa sinceră pentru mișcarea 
socialistă, încă de pe băncile liceului. 
Perioada cea mai reprezentativă din 
întreaga sa activitate este perioada de după 
1910, cînd își sfîrșeşte studiile teologice 
şi păşeşte cu elan în viltoarea vieţii, în 
mijlocul marilor probleme ale timpului său, 

care îl preocupă îndeaproape, îl frămîntă, 
îl fac să mediteze și să ia atitudine faţă 
de ele. Este perioada în care își publică 

în „„Viaţa socială“ a lui N. D. Cocea cele 

mai reprezentative nuvele ale sale, cu con- 
ținut realist. În acest timp, simte o mai 
vie atracţie spre ideile socialiste, întemeind 
prietenii trainice cu fruntașii luptei mun- 
citorești. Vechiul său prieten N. D. Cocea 
este cel mai apropiat îndrumător și sfătu- 
itor al său. În articolul „Poet şi proletar“, 

publicat în „Chemarea“ din 7 iulie 1919, 
amintindu-și de această perioadă a vieţii 
sale, Gala Galaction scria : „Am reîntîlnit 
socialismul în sufletul luminos si irevo- 
cabil revoluţionar al scumpului meu amic 

N. D. Cocea“. 

Gala Galaction se plasează însă pe cea 
mai înaintată poziţie după victoria Marii 
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o salută cu entuziasm și faţă de care își 
manifestă totala sa încredere de scriitor 
militant pentru o lume nouă. În această 
perioadă, Gala Galaction se dăruie aproape 
cu exclusivitate activității publicistice, deve- 
nind un colaborator de frunte, permanent, 
al ziarelor şi revistelor socialiste sau cu 
atitudini democratice, progresiste, cum 

sînt „Socialismul“, „Chemarea“, „Cuvîntul 
liber“, „Luptătorul“, „Renașterea“ si 

altele. În presă, Gala Galaction a văzut mij- 
locul eficace și sigur prin care să acţioneze 
prompt, operativ, la momentul potrivit, să 
ia atitudine faţă de problemele de imediată 
actualitate ale vremii sale, să-și exprime 
sentimentele, ideile și convingerile în mod 
deschis, direct, ca de pe o tribună. 

Glasul protestatar al lui Gala Galaction 
s-a ridicat mai întîi împotriva inumanelor 
și rușinoaselor condiţii de muncă si de 
existență oferite artistului de orînduirea 
burghezo-moşierească. În articolul ‚„Pen- 

tru slavă — pentru bani !“, publicat în 
revista „Flacăra“ din 24 decembrie 1911, 

Gala Galaction scria că „Astăzi, sub dom- 
nia capitalului și a muncii tarifate, poetul 
este şi el un muncitor, un proletar“. Într-un 
alt articol, întitulat „Răspuns şi sfaturi“, 
publicat tot în „Flacăra““ din 1 febru- 
arie 1914, scriitorul nostru își lărgea pro- 
testul său, demonstrînd, în mod acuza- 
tor, că în ţara noastră din acea vreme 
artistul nu putea trăi din munca sa. „Poe- 
zia şi literatura, în lumea noastră romi: 
nească și în ceasul de acum — scria Gala 
Galaction — sînt pentru poet şi literat 
îndeletniciri sterpe și păgubitoare. Un pur- 
tător de condei la noi (îl presupun talentat 
și serios) nu poate să aibă nici o încre- 
dere în viitorul lui. El nu va putea trăi 
din munca lui de scriitor. Pînă azi, în ţara 
noastră scriitorii nu pot trăi ca scriitori ! 

Gala Galaction nu critica numai atitu- 
dinea orînduirii burgheze faţă de scriitori, 
ci și pe scriitorii aserviţi intereselor aces- 
tei orînduiri. În „Silueta de o clipă VIII“, 

publicată în „,Socialismul“ din 13 octom- 

brie 1919, el numea „uriașă fățărnicie“* 
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opera acelor scriitori care descriau fals 
viaţa ţărănimii căutînd să apere interesele 
claselor exploatatoare. 

Scriitorul preconizat de Gala Galaction 
şi cu care s-a identificat în primul rînd 
prin activitatea sa publicistică, este scrii- | 
torul-cetăţean, scriitorul dăruit luptei oame- . 
nilor pentru dreptate și libertate, pentru 
o viaţă mai bună. În articolul-program 

„Din prag“ al revistei „Spicul“, pe care 
a început să o editeze la 4 octombrie 
1918, Gala Galaction sublinia : „Poetul 
şi scriitorul sînt cetăţeni. În sufletul lor cel 
minunat ei sînt artişti, întrucît ei ne 
rezumă, ne poartă în ei, sînt în stare să ne 
reconstruiască aidoma, în opera lor de 
artă. Dar ei sînt şi cetăţeni. Dorinţa noa- 
stră este să fie cetăţeni mari, plini de iubire 
pentru noi şi plini de eroism în faţa reven- 
dicările noastre celor drepte“. Pe scriitorii 
și artiştii care se plecau cu dragoste și 
înţelegere: asupra durerilor celor mulţi, 
asupra năzuinţelor lor de luptă, Gala Galac- 
tion îi simte aproape de sufletul său și-i 
elogiază în cuvinte pline de simţire, cum 
face, de pildă, în articolul „Octav Băncilă“, 
publicat în „Flacăra“ din 15 februarie. 
1914, în care spunea : „Salutăm în Octav 
Băncilă pe artistul dureros îndrăgostit de. 
cei mai mulţi, de cei mai buni, de cei mai 

nedreptățiţi dintre noi“. 

Însufleţit de avîntul revoluţionar al pro-. 
letariatului nostru, îndeosebi după victoria. 
Marii Revoluții Socialiste din Octombrie, 
Gala Galaction lansează înflăcărate si sin- 
cere chemări pentru crearea unei literaturi . 
şi a unei arte care să slujească idealurilor! 

proletariatului. În articolul „Literatură. 

pentru cei mulţi şi dornici“, publicat în. 
„Socialismul“ din 4 august 1919, Gala! 
Galaction scria cu fermitate : ‚,Fiecare 
scriitor ar trebui să vină măcar o dată pe 
săptămînă şi să se amestece, cu dinadinsul, 

cu simpatie, în valul crescînd al proleta- 

riatului muncitoresc. Fiecare artist ar tre- 

bui să știe să asculte, să priceapă și să se 

încălzească de idealul mulțimilor, entu- 

ziaste și nerăbdătoare“. Înţelegînd că prin 
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victoria Marii Revolutii Socialiste din 

Octombrie a inceput sä se realizeze visul 

milenar al omenirii, Gala Galaction chema 

pe scriitori şi pe artişti să se pătrundă în 

profunzime de semnificaţiile acestei uriașe 

cotituri în istoria umanităţii, adresîndu- 

Ji-se astfel în articolul „Poet şi proletar“ : 

„Artiştii, poeţii, intelectualii, scriitorii, 

visătorii popoarelor pot ei să doarmă somn 

de piatră cînd visul cel mai strălucit, între- 

văzut deodată, nălucește înaintea creduli- 

tăţii omenești, înaintea sperantelor nemu- 

ritoare ale sufletului nostru ?“ i 

Gala Galaction însuşi a fost primul care 

a răspuns apelurilor lansate, mijlocul ales 

fiind presa. 

Străduindu-se să slujească năzuinţelor de 

luptă ale clasei noastre muncitoare, Gala 

Galaction a adoptat o atitudine critică, 

acuzațoare, în publicistica sa, faţă de socie- 

tatea burghezo-moșierească. El a cercetat 

mai întîi condiţiile concrete, elementare, 

ale existenţei oamenilor în această socie- 

tate, demonstrînd că în cadrul ei domnește 

o profundă inegalitate socială, o mare 

nedreptate umană, huzurul și luxul poten- 

taţilor ridicîndu-se pe mizeria cumplită a 

maselor truditoare. De pildă, în articolul 

„Case mari“, publicat în revista „Cronica“ 

din 28 aprilie 1915, vorbind despre locu- 
inţele luxoase ale celor ce trăiau în egoism 

și trufie, scriitorul nostru spunea : „Te 

întrebi, însă, unde locuiesc oropsiţii Capi- 
talei ; unde locuiesc miile de lucrători din 
fabrici ? În ce vizuini se vîră noaptea 
salahorii zilei, cei ce n-au nici casă, nici 

pămînt, ci numai braţele și spinarea ? ... 

Unde îşi odihnesc. ciolanele cei ce au 
numai copii, câștiguri mici şi zile negre, 

fără locuinţă proprie și fără speranţa că 
vor  avea-o vreo dată ?... Bucureștii 

noștri n-au case pentru muncitorimea 

săracă şi pentru proletariatul amărît. Maha- 
lalele noastre îţi inspiră milă, dezgust și 
groază“. 

Prin atitudinea lor critică, acuzatoare, 

articolele lui Gala Galaction au însoţit 

lupta proletariatului nostru împotriva 

orînduirii burghezo-moşiereşti, i-au însoţit 

acţiunile şi revendicările revoluţionare. 

Gala Galaction și-a exprimat întotdeauna 

admiraţia sa faţă de lupta proletariatului 

nostru. Vorbind, de pildă, în „Siluete de 

o clipă“ publicate în „Socialismul“ din 9 

noiembrie 1919, despre un miting al mun- 
citorilor din sala Dacia, Galaction nota : 

„Erau oameni cărunţi, asupriţi de munca 

lungă şi sclavagistă, erau bătrîni care nu 

vor mai vedea ţara fericirii roșii, dar care 

veniseră s-o întrezărească de departe, in 

zarea entuziasmului şi a solidarităţii mun- 

citoresti. Erau oameni în puterea vîrstei, 

plini de hotărîre și energie, peste care 

toate furtunile prigoanei și ale dușmăniilor 

exagerate vor sufla zadarnic, ca peste 

nişte stîlpi de fontă“. Gala Galaction are 
o încredere profundă în dreptatea cauzei 
proletariatului, în victoria lui finală. În 
acelaşi articol scria mai departe : „Prole- 

tariatul romînesc merge înainte, în cete 

de sute şi de mii de oameni, spre țelul pre- 
cis şi sigur. Biruinţa este de partea lor ! 
Ei sînt trecători, ei sînt expuși urii, prigoa- 

nei si nimicirii, dar avintul lor este etern 

si dreptatea lor e sorä cu stelele nemu- 

ritoare“. 

In unele articole, Gala Galaction lan- 

seazä adevärate chemäri revolutionare. In 
„Siluete de o clipä III“, publicate in „So- 

cialismul“ din 8 septembrie 1919, vorbind 
despre soarta amară a copiilor săraci în 

societatea burgheză, scriitorul nostru 

încheie astfel, vehement : .„Împărţiţi altfel 

bunătăţile pămîntului,  desfiinţaţi robia 

fabricei şi a uzinelor, ucideţi balaurul cu 

mii de capete al capitalismului mîncător 
de oameni“. 

Trăind cu intensitate în actualitatea vre- 
mii sale, preocupat profund de problemele 
ei majore, fiind legat organic de viaţa și 
sufletul poporului, de năzuinţele lui de 
dreptate şi libertate, Gala Galaction a putut 
înţelege în mod clarvăzător telurile înalte 

ale Iuptei clasei muncitoare. El.se numără 

printre cei dintîi scriitori romîni care au 

salutat cu entuziasm și încredere victoria 
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Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, 
față de lumea nouă care începuse să se 
făurească de proletariatul rus deschizîndu- 
şi inima larg, cu bucurie, cu nestrămutată 
convingere în frumuseţea si träinicia ei. 
În articolul „O lume nouă“, publicat în 

„„Socialismul“ din 7 iulie 1919, Gala 
Galaction scria : „O lume nouă se ridică 
uriașă şi temeinică, mai bună si mai 

dreaptă, din profunzimile sociale... Se 
înalță, spre cerurile dreptăţii, din oceanul 
social, viitoarea societate socialistă ! O 

aşteptăm, o chemăm, sperăm în aşezările 
ei mai echitabile și predicăm entuziasmul 
salutar. 

Din colţul nostru umil si neluat în 
seamă, privim și admirăm minunata fer- 
mentaţie populară, aducătoarea închegări- 
lor viitoare. Cine poate să rămînă nesim- 
țitor cînd aceste presimfiri superioare, 
cînd însufleţirea atîtor oameni oteliti de 
suferință bat orice alte impresiuni si fin 
pe loc luarea aminte și admiraţia noastră ! 
Cei mulţi, cei nedreptăţiţi, cei ce muncesc 
pentru toată lumea vor să aplice, bătrînei 
şi nedreptei noastre. societăţi, terapeutica 
lor cea nouă. 

Să-i ajutăm, din toată inima !“ 
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Descifrînd sensurile istoriei, bucurîndu- 
se de nașterea lumii noi, Gala Galaction 
își exprima convingerea că şi la noi, prin 
puterea dezlănţuită a celor mulţi, se va 
naște o astfel de lume, istoria omenirii 

urmindu-si cursul ei firesc. Edificator in 
acest sens este articolul „Puterea celor 

multi“, publicat în „Chemarea“ din 15 
iunie 1919, în care Galaction scria : „‚Ne-a 

fost dat să vedem cu ochii noştri cum se. 
prăbușesc lumile vechi şi cum se nasc cele 
nouă. Și mi se pare că spectacolul e cu 
deosebire interesant, privit de pe insula. 
noastră romînească. Este de cel mai vital 

interes al nostru să-l urmărim cu încordare. 
şi să învăţăm din el tot ce se mai poate 
învăţa. Puterea celor mulţi, eliberată de. 

jur împrejurul nostru, se ridică, se zbate, 
clocoteşte şi caută un echilibru nou. Sănu. 
ne amăgim cu gîndul că s-ar putea vreo-. 
dată s-o vedem revenind la matca dinainte. 
Ar fi absurd“. 

Lumea nouă pe care Gala Galaction a 

dorit-o şi a vestit-o prin scrisul său, o 

trăieşte astăzi la adînci și cinstite bätri- 

neţe, înconjurat de toată dragostea, respec- 
| tul și recunoştinţa noastră. 

TEODOR VIRGOLICI.    
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CRONICA LITERARĂ 

UN NOU ROMAN AL COLECTIVIZĂRII AGRICULTURII * 

Multiplele şi vastele acţiuni inițiate şi conduse de partid în lupta pentru con- 

struirea socialismului generează o tematică literară amplă şi diversă, atingând totali- 

tatea compartimentelor societăţii. Fiecare dintre aceste acţiuni are atita grandoare, 

descoperă complexităţi şi implică atitea profunzimi, încît a le asambla într-o Jrescă 

unică este o întreprindere — |ără exagerare — hazardată. Dificultatea constă nu 

atât în dimensiunea înregistrării preacerilor structurale ca atare, nu în extinderea 

descripţiei reportericeşti a fenomenelor sociale de suprafaţă, cît în necesitatea de a 

investiga un întreg univers psihic în ceea ce are specific. În faţa acestei realităţi 

romancierii noştri s-au văzut constrînşi să adopte o „diviziune“ a tematicii, ceea ce 

a determinat o împărțire nouă a varietăţilor de roman. 

Pe bună dreptate au fost îndepărtate vechile categorisiri : „roman social“ şi 

„roman psihologic“, aiacabile chiar cu logica cea mai sumară. Prin însăşi princi- 

piile sale definitorii, realismul socialist consideră că este absurd ca un roman să 

înfățişeze indivizi izolaţi de mediul social care le face cu putinţă viaţa, după cum 

absurd este să ocoleşii analiza psihologică atunci cînd ai de relatat inevitabile pro- 

cese sufleteşti, salturi de la conştiinţa viciată de rezidii ale mentalităţii burgheze 

la o conştiinţă nouă, axată pe etica comunistă. Ar [i deci un non-sens să se vorbească 

despre „romane sociale“ şi „romane psihologice“ distincte, de vreme ce absolut 

orice roman trebuie să îndeplinească ambele condiţii. De altfel, indiferent de pro- 

portia analizei sufleteşti, combinarea socialului cu psihologicul este o caracteristică 

a romanului realist-socialisi. 

Azi au apărut, în locul celor dispărute, categorisiri noi, care se aplică romanelor 

întocmai ca o pecete a epocii, indicînd strînsa legătură a literaturii cu viaţa. La noi 

distingem, astfel, romane ale reformei agrare (Setea de Titus Popovici), romane ale 

redresării economice în perioada imediat postbelică (Oțel şi pîine de Ion Călugăru), 

romane ale înfiripării şi organizării sectorului de stat al agriculturii (Bărăgan de 

V. Em. Galan), romane ale naţionalizării industriei (La cea mai înaltă tensiune de 

Nagy Istvan), romane ale colectivizării agriculturii (Pîine albă de Dumitru Mircea), 

romane de problematică a intelectualului în fața revolutiei socialiste (Străinul de 

Titus Popovici, În orașul de pe Mureș şi Fericitul negustor de Francisc Munteanu) 

etc. Chiar limitîndu-ne la conținutul literaturii de strictă actualitate, privind con- 

struirea societăţii socialiste, numărul categoriilor de romane ar putea |i sporit, ceea 

ce demonstrează că prozatorii noştri au posibilitatea explorării unor întinse terenuri 

ale realităţii, cu relief extrem de variat şi cu multe aspecte necunoscute încă. 

  

*) Alecu Ivan Ghilia : „Cuscrii”, roman, vol. I, 396 pg., Espla 1958. 
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Cuscrii, cel dintîi roman pe care îl semnează Alecu Ivan Ghilia, cunoscut pînă 
acum ca autor de povestiri scurte şi de reportaje de efuziune lirică, e un roman 
al colectivizării, al transformării socialiste a agriculturii. Apariţia acestui roman e 
menită să întărească un sector de bază al prozei actuale, unde nuvela şi povestirea 
de largă respiraţie mai deţin întîietatea datorită unor scriitori ca Marin Preda, Petru 
Dumitriu, Francisc Munteanu şi Remus Luca. 

Deşi conceput în două (sau în mai multe) volume, romanul Cuscrii, în această 
primă parte a sa, restrînge durata acțiunii propriu-zise la mai puţin de zece zile, 
propunindu-şi să considere doar momentul decisiv al luptei pentru constituirea unei 
gospodării colective. Evenimentul, avînd parcă proprietăţile unui miraculos reactiv 
polivalent, colorează în mod adecvat şi scoate în evidenţă caracterele umane ce sînt 
atinse în vreun fel de această schimbare revoluţionară în viaţa satului. Reacţiile 
sînt consemnate cu mult spirit realist de către autor. Aproape euforic se manifestă, 
în preziua inaugurării colectivei, ţăranii săraci ca Lungu Pintilei, fostul paznic 
al coşerelor boiereşti, veşnic lihnit şi cu spaima în oase, cap al unei familii nume- 
roase, puzderie, cu fete care nu se pot mărita din pricina sărăciei şi, deznădăjduite, 
Jug cu flăcăi dornici de aventuri uşoare, pentru ca apoi să se întoarcă ruşinate la 
bordeiul părintesc, mame hulite ale unor copii nelegitimi. În ata aceluiaşi eveniment 
comuniştii nu-şi dezmint capacitatea de a visa în sens creator. Comunistul Ion Airine, 
țăran sărac şi el, argat pînă la împroprietărirea din 1945, vede lucrurile in dezvol- 
tare : gospodăria nici n-a luat fiinţă, şi el se şi gîndeşte la munca ce-l așteaptă în legă- 
tură cu alcătuirea brigăzilor și organizarea terenului arabil. Ca nişte gospodari price- 
puți şi harnici cumpănesc lucrurile mijlocașii. Petre Istrate, om de prestigiu în sat, 
propus preşedinte al viitoarei gospodării colective, a şi ales un loc nimerit pentru 
grădinării. În acelaşi timp Ghilia consemnează atitudinea ostilă a duşmanilor socia- 
lismului, cum este chiaburul Toma Bursuc, sau poziția nesigură, oscilaţia unor mijlo- 
caşi ca Majtei Zvorîşteanu care, calculînd la iutealä avantajele de moment, îl îmbie 
cu tiilul. de cuscru cînd pe viitorul preşedinte al colectivei, cînd pe chiaburul 
Toma Bursuc. i 

Virtuţile compoziționale ale romanului sînt îndoielnice. Cuscrii e un roman 
care se impune cu osebire prin vivacitatea personajelor şi prin siil, Alecu Ivan 
Ghilia fiind unul dintre reprezentanţii tradiției moldovene a scrisului prin excelenţă 
artistic. Originar de pe lîngă Dorohoi, ca si Ion Istrati, Ghilia e însă mai rational 
in folosirea regionalismelor, chiar atunci cind, in unele dialoguri, transcrie graiul 
băştinaşilor, ceea ce asigură cărții accesibilitatea în orice parte a ţării. | 

Personajele lui Ghilia, figuri în majoritatea lor — din punctul de vedere 
al apartenenței de clasă — obișnuite şi frecvente în literatura contemporană, sînt 
individuaiităţi accentuate, nu de puţine ori excesive şi, ca atare, prezintă surpriza 
inediiului. 

Din galeria eroilor pozitivi impresioneazä cu osebire Ion Airine, secretarul 
organizaţiei de bază din Hirtoapele. Caracter ferm si deschis, Airine isi identifica 
destinul cu acela al revoluţiei. Pasiunea ce-o pune în slujirea cauzei socialismului 
merge la dînsul pînă la spiritul de sacrificiu. Îl vedem deliberînd cu aspră sinceri- 
tate : „dacă-mi cere partidul, îmi dau şi viața“. Airine e în adevăr în stare să-şi deu 
şi viaţa, gtunci cînd suportă stoic bătaia dată de o bandă chiaburească, dar nu scapă 
din mină nici una din cererile de înscriere în colectivă care-i fuseseră încredințate. 
Întîmplarea aminteşte de Davidov, binecunoscutul erou al lui Mihail Șolohov. O 
tărie de caracter similară va arăta Airine în viața particulară. Obsedai de o dra- 
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goste nefastä din tinerete, cind se läsase ademenit de farmecele flusturaticei si 

năbădăioasei Aspazia, fiica chiaburului la care slugărea, Airine dispune de forța 

necesarä descätusärü şi redresării. El va sfida neînduplecat încercările fostei ibovnice 

de a-l mhi atrage, nu cu intenţii curate, în mrejele ei. Mai reținem la Airine frumu- 

seţea. prieteniei care-l leagă de Andrei Obadă, comunist şi el, precum reținem senti- 

mentul de recunoştinţă pe care şi-l exprimă faţă de partidul clasei muncitoare, care 

La ridicat de la umilință la demnitate. Într-o convorbire cu primul secretar al comi- - 

tetului raional de partid, Airine, în numai cîteva Jraze, îşi dezvăluie trecutul şi dă 

sens prezentului său prin mărturisirea idealului care-l animă : „Am fost slugă. M-o 

dus de nas stăpînul cum o vrut ! Şi o curvă de muiere m-o dus de nas ! Şi o venit 

partidul şi m-o făcut om“. „Ce sînt eu — am zis. Un nimenea, un nimic. Nu poi să 

„fac nimic !“ „Ba poţi, o spus partidul, poţi, pentru că noi îți dăm dreptu să ridici 

fruntea. Poţi, zice, pentru că ai umerii vînjoși și eşti cinstit. Și tu, zice, trebuie să 

faci aşa ca nici un om să nu mai trăiască cum ai trăit tu, auzi ? Omu, zice, nu mai 

trebuie să se teamă de om, şi fericirea, din care unii se îndopau pînă li se făcea 

rău, s-o luăm şi s-o împărţim la toţi“. Airine simte aproape fizic durerea în fața 

nedreptăţii. El înfruntă cu mînie pe acei care denaturează politica partidului. Cînd 

se repară o eroare ca aceea a lrecerii samavolnice a mijlocaşului Petre Istrate în 

rîndul chiaburilor, Airine exultă de bucurie. Acest personaj e un exemplu de com- 

portare comunistă şi deci umană. Păcat că autorul, vorbind despre legătura amoroasă 

a lui Airine cu Aspazia, nu [ace în continuare suficientă distincţie între ce este ură 

strici personală şi ce este ură de clasă în aiitudinea acestui personaj şi în conflictul 

său cu chiaburul Bursuc. 

Un exces de „individualizare“ observăm în privința mijlocaşului Petre Istrate. 

Complicarea personajului în direcția în care se face ni se pare inutilă, izvorîtă din 

dorinţa de a-l face mai pitoresc. Se dă prea mare importanță unei drame familiale 

şi este de necrezut ca la ţară să se fi putut păstra zeci de ani taina unei întîmplări 

ca aceea descrisă de Ghilia. Stăruinta tinărului romancier de a obține efecte drama- 

tice ieftine, jenează. Relatarea conflictului intim Petre Istrate — Gheorghe Istrate 

putea ocupa foarte bine un episod şi deci şi o poziție periferică în roman, fără ca 

tema majoră a acestuia să [i avut de suferit. Totodată trebuie să spunem că, preo- 

cupat de probleme secundare, Chilia a uitat să dea o motivaţie plauzibilă consi- 

deraţiei de care se bucură în sat mijlocaşul Peire Istrate. 

Reuşite integrale avem în personajele Maftei Zvorîşteanu şi Costin Marchidan. 

Cel dintâi este reprezentativ peniru mijlocaşul şovăielnic, pentru mentalitatea micului 

producător în permanentă goană după o situaţie materială mai bună. Șiretenia i se 

pare lui Majtei Zvorîşteanu suprema calitate şi, în consecință, o cultivă cu un soi 

de evlavie laică. Ținta lui Maftei e să tragă pe sfoară pe cît mai mulţi, chiar şi pe 

propriul său fiu, numai să scoată mici câştiguri care să-i dea iluzia prosperității. 

Prin complexitatea şi contradictoriul său, personajul ar merita osteneala unui studiu 

aparte. Ajirmaţia e valabilă şi în legătură cu Costin Marchidan *), o figură dintre 

cele mai originale din literatura noastră actuală. Costin întruchipează un tip de 

arivist care vrea să folosească calitatea de membru de partid pentru a se cocoja In 

posturi înalte. “Trimis la Hirtoapele, satul său natal, cu o sarcină de partid, Costin 

Marchidan foloseşte prilejul în scopuri personale, dirijează lucrurile în aşa fel încît 

*) O analiză mai dezvoltată a acestui personaj am făcut în articolul „Profilul etic” 

(Gazeta literară nr. 14/1959). 
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tatăl său să devină preşedintele colectivei, ia o serie de măsuri arbitrare, încălcînd 
linia partidului, iar atunci cînd este demascat se consolează cu mirajul Bucureştiului 
şi cu perspectiva de a face comerţ privat : „Dacă politica nu rentează, să încercăm 

cu afacerile !“ 

De provenienţă rurală, Alecu Ivan Ghilia are o bună intuiţie a relaţiilor com- 
plexe din lumea satului moldovenesc, pe care îi place să-l examineze dintr-un unghi 
monogra[ic. Se descriu pe larg nuanțele anotimpului şi viaţa în curgerea ei simplă, 
cotidiană, de la cîntatul din zori al cocoşilor şi trezirea oamenilor (care-şi trădează 
individualitatea chiar şi din felul cum dorm) şi pînă la lăsarea amurgului şi nopții 

cu insomniile îndrăgostiţilor sau ale celor răscoliţi de grave probleme politice. 
Descrierea horei, în care Mitriţă Zwvoriîşteanu se răzbună pe feciorul chiaburului 
Bursuc, concurează cu o cercetare etnograjică. Cu acuratețe ne este înfățișat şi un 
pețit a cărui ceremonie, mult simplificată de împrejurări, dezvăluie mai pregnant 
substratul pur economic al tranzacţiei, „afacerea“. Toate acestea sporesc autentici- 
tatea imaginii satului şi ne vorbesc de privilegiul scriitorului care cunoaşte temeinic 
oamenii şi faptele zugrăvite. 

Demarcaţia diferitelor pături ale ţărănimii e făcută în Cuscrii fără ostentaţia 
schematică a acelora care privesc satul dinafara lui. În casa lui Toma Bursuc, fost 
cîrciumar, sătenii se adună în virtutea obiceiului, la cîte o ţuică, şi discută despre 

înscrierea în gospodăria colectivă. Chiaburul participă la discuţie cu tactul cuvenit, 
exteriorizînd o imparţialitate ipocrită, derutantă : „Să stăm strîmb şi să judecăm 
drept, spuse el. Treaba asta care se pregăteşte nu e rea. Să fiu al naibii, pămîntu 
strîns la grămadă îi mai bun, se lucrează mai ușor, produce mai mult“. După ce 
stîrneşte confuzie în mintea oamenilor cu această predică fariseică, chiaburul nu 
scapă ocazia de a-şi plasa, abil şi viclean, replica destructivă, demobilizatoare, care 
singură defineşte poziţia sa socială, de clasă : „partea proastă-i că pierzi pămîntu. 
Aceasta-i singura nenorocire. Că pentru țăran rădăcina-i pămîntu . . . Încât mă întorc 
și zic, poate mai bună-i întovărășirea agricolă ... Acolo ai același cîştig, pămîntul 
îl lucrezi tot cu tractorul... . şi toate celelalte, dar rămili şi cu pămîntu“. Nu înseamnă 
că chiaburii din romanul lui Ghilia sînt nişte paiaţe inteleciualizate, ducînd lupta 

pe planul abstract al ideilor. De îndată ce „subiilităţile“ eşuiază, Toma Bursuc 
recurge la manevre de alt ordin sau de-a dreptul la violențe pe care le regizează 
circumspect, din umbră.” Acelaşi Bursuc va stimula tentaţia erotică a [iului său 
pentru Jata lui Petre Istrate devenit figura cea mai de vază a satului, sau dimpotrivă 
îi va interzice să calce în casa mijlocaşului, făcînd şi el — ca şi Maftei — jocul 
echivoc al încuscririi, dictat de evoluţia secretă a intereselor sale. 

Analiza psihologică din Cuscrii, atît cît este, denotă şi ea un „cunoscător în 
materie“, vizînd uneori „fineţea“, ca în cazul controlului la care sînt supuse gîndu- 
rile lui Mitriţă Zvorîşteanu după beţia „cruntă“ pe care acesta o „împușcă“, după 

horă, cu flăcăii. Termenii analizei au, bineînţeles, rezonanţa rustică de rigoare. 
Necăjit că taică-su amină mereu înscrierea în colectivă, Mitriţă arată preocupări 
în această direcţie şi e „atent la cele ce se petreceau în el“ : îşi aduse apoi aminte 

de cererea lui Petre Istrate şi de încăpăţinarea lui taică-său. „Nu vrea şi pace! 
De două săptămîni umblă cu şoalda, strădania mă-si !“ Ne dezamăgește, însă, faptul 
că în finalul acestui prim volum al romanului întîlnim un Mitriţă de nerecunoscut, 

un băieţandru înfricat de răstelile tatălui său, un adevărat „mameluc“. Ai impresia 

că Ghilia a voit cu tot dinadinsul să-şi alunge din sat eroul, pentru ca mai tirziu 

să-l poată readuce ca o antiteză a carieristului Costin Marchidan (de altjel cele două 
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plecări paralele de la sfîrşit prefigurează această antiteză). În orice caz, lucrurile 

sînt forțate. Firesc era ca Mitriţă şi Ileana, odată ce a luai jiinţă gospodăria. colec- 

tivă, să-şi fi găsit rostul în Hirtoapele. 

Am amintit în treacăt că arhitectura romanului nu este fără cusur. Lăsăm la 

o parte faptul cä unele capitole sînt de prisos, neaducînd nimic nou şi nedeschizînd - 

perspective. Nu ne referim nici la punctele obscure care apar în biografia unor 

personaje. Remarcăm în schimb că numeroaselor retrospecţii făcute în viaţa oame- 

nilor priviți ca indivizi (pînă şi despre baba Le[teroaia se spune că în vremea ei 

„Jusese o armăsăroaică [ără pereche, istovise trei bărbaţi cu cununie, başca ce mai 

ciupise pe de-alături“), nu le corespunde nici o retrospecţie în viaţa satului, în viaţa 

comunităţii. Romanul lui Ghilia lasă impresia că în Hirtoapele nu s-ar fi petrecut 
nimic demn de semnalat pînă în clipa în care autorul îşi începe cronica : „Totul — 
şi timpul şi oamenii — părea că urmează un ritual vechi, ştiut x anul trecut si care 

se va repeta negregit la anul, și la celalt an, și tot așa înainte“. Sau : „În acea dimi- 

neafä de iunie a anului 1952, mai mult ca oricînd, totul părea neschimbat“. 
Romancierul inculcă ideea că inaugurarea gospodăriei colective ar fi fost precedată 

de o neclintire totală a vechilor tradiţii de muncă şi trai, cînd, în realitate, nici 

vorbă nu poate [i despre o astfel de situaţie. Lupta pentru construirea socialismului 

la sate nu debutează odată cu inaugurarea colectivei, ci este materializată în nume- 

joase forme ale cooperaţiei, în activitatea SMT-urilor şi a tuturor organizaţiilor de 
masă, care fac chiar dintr-un sat încă necolectivizat o aşezare omenească deosebită 

de tot ce a fost mai înainte, în care puterea politică se află în mîna maselor populare. 
Ignorind procesul revoluţionar premergător constituirii colectivei, lăsînd la o partie. 
tocmai perioada cea mai grea din activitatea comuniştilor, punîndu-l pe însuşi vii- 
torul preşedinte să-şi scrie cererea de înscriere abia în ajunul inaugurării, tînărul 
romancier lasă să se înţeleagă că transformarea socialistă a agriculturii e un proces 
spontan, a cărui desfăşurare poate [i stînjenită doar accidental, de sosirea vreunui 
instructor raional verificat cu superficialitate. Cuscrii ne oferă, aşa dar, în ciuda 
multor tablouri de un realism incontestabil, o imagine în bună parte neveridică a 
realităţii satului de azi, explicabilă prin viziunea falsă pe care autorul o are asupra 
muncii politice în vederea colectivizării. Deficiența e capitală. Cere, negreşit, remedii 
pe măsura talentului lui Alecu Ivan Ghilia. 

LEONARD GAVRILIU 
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SINTEZE 

GEO BOGZA 

Cunosc puţine profesii de credinţă tot atît de patetice, de sincere cu sine si de 
adevărate ca cea pe care Geo Bogza a ţinut s-o mărturisească în cuvîntul rostit la 
Prezidiul Marii Adunări Naţionale, cu prilejul înaltei distincţii ce i 's-a acordat la 
cea de a 50-a aniversare : „„Dacă e adevărat că sînt scriitor, aceasta nu se datorează 

faptului că aş ști mare lucru despre meșteșugul scrisului. Ceea ce e socotit talent 
literar nu este decît o formă de vibrare a conștiinței mele. lar conștiința mea a 
vibrat dureros și profund, tocmai datorită celorlalţi : faptului că, în vremea noastră, 
atît de mult au suferit și atîţi de mulţi și-au dat viaţa pentru a impune realităţii 
sociale, vechile, adîncile, înrădăcinatele și îndărătnicile aspirații la libertate și feri- 
cire ale inimii omenești“. 

Întreaga operă a lui Geo Bogza demonstrează că de la această linie de conduită 
civică şi artistică scriitorul nu s-a abătut. Mai preţios ni se pare Japiul că tot ceea ce 
există în scrisul lui ca virtuţi critice, demascatoare la adresa regimului burghez pe 
de o parte, iar pe de alta de sensibilitate ultragiată în aţa spectatorului inechitäfü, 
asupririi sau venalitäfii, de abia pe terenul noului climat creat după Eliberare de 
regimul democrat-popular se manifestă în toată amploarea şi strălucirea lor. Cu alte 
cuvinte, deşi Geo Bogza a scris şi înainte de 23 August, mai mult în perioada 
dinainte de război a dat el la iveală „Cartea Oltului“, „Țara de piatră“ sau „Lumea 

petrolului“, de abia în anii ce au însemnat descăiuşarea poporului nostru reporterul 
şi-a valorificat într-un spirit militant înclinarea, altă dată stînjenită de realitatea 
însăşi, înspre celebrarea umanităţii. Să nu uităm că reportaje şi poeme în proză 
precum „Pe urmele războiului în Moldova“, „Oameni şi cărbuni în Valea Jiului“, 
„Poem arheologic“, „Tablou geografic”, „China adorată“ şi inegalabilele „Meri- 

diane sovietice“ au apărut după 1945, într-o perioadă cînd Geo Bogza asista şi 

participa la un proces istoric în inevitabilitatea căruia a crezut şi pe care l-a vestit 

curajos, lucid, pasionat încă din vremea cînd scria „Tăbăcarii“ şi zguduitoarele 

pagini aniifasciste şi antirăzboinice întitulate „Tragedia poporului basc“. 

Bogza a fost de toate : şi ziarist şi poet şi prozator. Toate înzestrările sale au 
înțeles să colaboreze, să slujească reporierului care, după cum s-a văzut necontenit, 
îl dubla şi pe unul şi pe celălalt, pentru a rămîne el pe primul plan, cu o forţă a 
notaţiei şi o vigoare a sufletului cu adevărat excepţionale. 

I s-a reproşat cîndva scriitorului că este sumbru si sceptic. Un inventar de 
teme indică preferinţele sale în perioada cînd sistemul capitalist îşi punea pecetea 
asupra relaţiilar dintre oameni şi asupra raporturilor de producţie, de pe melea- 
gurile noastre. Bogza scria atunci despre existența sordidă a muncitorilor, despre 
urmările nefaste ale agresiunii franchiste (văzută nu ca o fatală calamitate, ci ca o 
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urgie bestială şi calculată, din pustiirile căreia profită doar un pumn de politicieni 

şi o duzină de consorții), despre primejdiile fascismului si necesitățle acţiunilor ferme 

care să-i bareze drumul. 

Dar tocmai operînd asupra unui asemenea material Bogza a făcut dovada 

viziunii şi orientării sale politice progresiste, într-o vreme cînd în afară de 

Al. Sahia, Mihail Sadoveanu, Mihai Beniuc, Camil Petrescu, Carol Ardeleanu, 

A. Toma, N. D. Cocea, Miron Radu Paraschivescu şi alți cîțiva ; puţini se ridicau 

fățiș în sprijinul democraţiei, pentru salvgardarea intereselor oamenilor muncii. S-a 

mai spus că Bogza este unilateral, deoarece eroul unic al relatărilor sale reportericeşti 

este mizeria, ca şi cum viaţa n-ar fi construită decît din privatiuni, ca şi cum armo- 

nia, sărbătorescul, n-ar exista. Bogza a văzut însă esenţa capitalismului şi de aceea 

în „Țara de piatră“, în „Lumea petrolului“ sau „Tăbăcarii“ este întunecat, zguduit 

de condiţia mizeră a proletariatului, de sărăcia imensă şi suverană a moţilor, indignat 

de dezmăţul îmbuibaţilor („Orele oraşului“). Capitalismul este o orînduire plină de 

contraste, de antagonisme ireductibile. Latura lui hidoasă, roasă de vicii, a văzul-o 

şi luminat-o Bogza. Poate de aceea l-a reţinut pe marele reporter, suferința celor 

sărmani, paupertatea celor mulţi, imaginea exploatării crîncene, clinesti, din indus- 

tria petroliferä („Accidente de muncä“). 

Cine nu-și aminteşte de reportajul scris parcă cu sînge şi lacrimi „Un om a 

trecut peste munţi“ ? Peste crestele viscolite ale muntelui un moț sărac a plecat spre 

orăşel să vîndă, împins de foame, un sac de lemne. Omul se luptă ceasuri în şir 

cu ceața, zăpada şi lupii şi ajunge la tîrg, aproape îngheţat. Un negustor îi oferă 

pentru grămada de lemne două guri de ţuică ! Rapacitatea negustorului, lipsa lui 

de omenie sînt condamnate |ără explozii retorice sau exclamaţii mînioase. Dar 

autorul, un mare liric, trăieşte intens batjocorirea moțului, durerea lui în faţa nepă- 

sării meschine a celui ce se lăcomeşte la bunul lui atit de greu adunat şi adus la 

vînzare. 

Ce este Bogza altceva decît un mare revoltat, o personalitate care resimte o 

ură neîngrădită pentru domnia mutilatoare a banului şi care slujind adevărul a 

înţeles să-şi pună pana în serviciul celor ce denunță silniciile şi mistificările bur- 

gheze ? Această fază a scrisului său rămine unul dintre cele mai mişcătoare şi 

expresive documente omeneşti de care dispune literatura romînă dintre cele două 

războaie mondiale, atunci cînd se cere ilustrat adevărul că reportajul în condiţiile 

capitalismului presupune nu numai calităţi de anchetator, dar şi de procuror. 

Tot ce a scris Geo Bogza pînă la Eliberare rosteşte tăios, fără a Jace apel la 

imprecaţii, însă cu tăria, concentrarea și adîncimea unei vivisecţiuni, adevărul des- 

pre lumea în care un pumn de oameni uzurpă drepturile celorlalţi şi îi transformă 

în sclavii lor. Geo Bogza a supus capitalismul unui rechizitoriu cum nu avem multe, 

prin întindere şi vehemenţă, în întreaga noastră literatură contemporană. 

Reportaj în literatura noastră au făcut şi lon Codru Drăgușanu şi Calistrat 

Hogaş. Însă adevărata noutate socială şi estetică de care această specie este capabilă, 

marea ei vitalitate în a sezisa şi impune adevăruri cotidiene care ne scapă datorită 

aparentei lor banalităţi, ni s-au relevat de abia cu Geo Bogza. „„Senzaţionalele aven- 

turi ale banalului“, după cum spunea sugestiv Paul Georgescu scriind despre autorul 

„Meridianelor sovietice“ şi al „Cărţii Oltului“, el ni le-a istorisit, după ce tot el 

le descifrase dialectica plină de semnificaţii, şi le făcuse pregnantă poezia. 
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Scriind despre drama lui lacob Onisia, muncitorul ucis tragic de oprirea funi- 
cularului ce urma să-l ducă acasă chiar în noaptea de ajun a Anului Nou, despre 
durerea ţăranilor care merg să-şi înmormînteze vitele omorîte de molimă pe platoul 
Hăşmaşului („Cartea Oltului“), Bogza îşi pune în lumină cu discreţie capacitatea 
sa de vibrare în faţa acelor întîmplări ale vieții care afectează existenţele umile, 
chinuite de tot felul de nevoi. Nu transpare aici doar un fel de compasiune, de 
bunăvoință faţă de cei încercaţi de soartă, ci o solidaritate de clasă cu toţi oprimafü 
şi obijduiţii vieţii. Toată literatura lui Bogza, inspirată de realităţile capitaliste, 
este un protest implicit la adresa oricărei forme de nedreptate, samavolnicie, obidă 
sau opresiune. Sistemul social care nu e capabil să le evite sau să le înlăture este 
condamnabil, iar Bogza prin tot ce scrie îl judecă drastic, cu o asprime care are 
în reversul ei duioşia, bunătatea, candoarea, un element prin care se pot mai bine 
măsura stările de spirit ale scriitorului, adevăratele sale predispoziţii. Acestea sînt, 
cu osebire, cele ale solicitudinii şi desfătării. Literatura lui Bogza din ultimii ani, 
concepută sub semnul realismului socialist şi al asimilării ideologiei revoluţionare, 
stă mărturie în acest sens. Există la Bogza o atît de subtilă şi totuşi atît de robustă 
contopire cu umanitatea noului ev, socialist, încât aş îndrăzni să spun că scriitorul 
nu e aliceva decît o generozitate care cîntă. Fireşte, mi s-ar putea reproşa că epitetul 
nu acoperă exact valoarea mesajului bogzian şi că, deci, caracterizarea este vulne- 
rabilă prin insuficienţă. Exact. Sînt conştient că prin Bogza potenţele omeniei cunosc 
o înaltă şi cuprinzătoare afirmare şi că personalităţii sale de creator nu-i lipsesc 
nici pasiunea, nici demnitatea, nici cinstea. Pot însă spune într-o singură formu- 
lare, alături de atitea alte determinări, — ce i se cuvin pe drept şi care se 
cer integrate aceleiaşi încercări de a-i surprinde profilul ? Dacă da, să adaug că 
literatura noastră modernă şi — perfect conştient de răspunderea afirmației — şi 
literatura europeană, n-au cunoscut pînă la Bogza un mai pătrunzător poet al dru- 
meliei — văzută ca o îndeletnicire revelatoare — vezi „„Meridiane sovietice“ de 
pildă — şi un mai fierbinte şi inspirat reporter al muncii, al acelei sublime şi eroice 
încleştări, prin care omul îşi dezvoltă universul, şi Jăurind cu trudă bunuri felurite 
conferă societăţii dorinţa perfecţionării („„Poem arheologic“ ). 

Nu întîmplător volumul de „Pagini contemporane“ începe cu acele pagini 
răscolitoare, „Pe urmele războiului în Moldova“, în care Bogza povestindu-şi impre- 
siile unei călătorii prin regiune, imediat după încetarea ostilităţilor, denunţă sever, 
grav, unul din cele mai dureroase şi absurde fenomene ale vieţii politice contempo- 
rane. Pămîntul ars de bombe, țărani care nu-şi pot ara ogoarele din cauza minelor 
rămase între brazde, satele răvăşite şi incendiate, peisajul mutilat de explozii şi 
numărul mare al invalizilor îl indispun projund. Prin tot ceea ce războiul imperialist 
înseamnă sugrumarea vieții şi brutalizarea agresivă a visurilor de creaţie si fericire, 
Bogza şi-l reprezintă ca pe o fiară sîngeroasă asupra căreia omul poate şi trebuie 
să triumfe. Pot ji oare uitate vorbele prin care Bogza a salutat cu inima sa largă 
şi încrezătoare grandiosul Festival Mondial al Tineretului : „Toţi cei care erau acolo 
au simţit în acea clipă unică și în adevăr istorică, inima bătîndu-le mai în adînc 
ca oricind, inältindu-le in întreaga ființă un sînge mai cald, mai bun, mai plin de 
substanța umanităţii și copleşiţi de emoție şi-au dat seama că pe pămînt se pot 
petrece și altfel de evenimente mondiale decît războaiele. Toţi câţi erau acolo, 
gustînd din fructul dulce al păcii şi prieteniei, participînd la marea întîlnire a 
popoarelor, dînd un sens nou, plin de strălucitoare lumină cuvîntului mondial, s-au 
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umplut de oroare la gîndul că ar putea fi din nou întunecat de ororile războiului. 

Nu, mondial, aceasta trebuia să însemne : gigantice stadioane pe care să se întîlnească 

sub steagurile lor, toate popoarele lumii. 

Nici unui popor nu-i lipseşte forța, optimismul, graţia și umorul. Nici unui 

popor nu-i lipseşte respectul și o curiozitate nobilă faţă de viaţă şi obiceiurile 

celorlalte popoare. 

Sînt mii de ani de istorie în urma omenirii. Și totuşi popoarele sînt tinere si 

însetate de viață, de cîntece şi joc, asemeni unor copii sub pomii unei grădini 

înflorite“. 

Dacă trecem încă odată în revistă lucrările mai recente despre care discutăm 

în treacăt (spaţiul nu ne permite mai mult) vom remarca o trăsătură distinctă a 

substanţei lor. Numeroase scrieri sînt concepute de pe poziția călătorului, a drume- 

tului iscoditor şi neastîmpărat care însă — şi acesia e un merit particular al lui 

Bogza — participă la întîmplările sau priveliştile evocate nu din perspectiva celui 

din afară, ci intern, ca om al locurilor, preocupat să descopere, indiferent de circum- 

stante viața, viaţa oricît ar fi ea de aspră, de trudnică, de chinuită şi să facă elogiul 

ei. „Oameni şi cărbuni în Valea Jiului“ este din acest punct de vedere un reportaj 

exemplar. Scris între 1945—1946 pe vremea secetei şi a inflaţiei, în împrejurări 

cînd viaţa minerilor se desfăşura sub semnul unor mari şi întristătoare privatiunt, 

Bogza afirmă o viziune optimistă asupra viitorului şi în ciuda aerului de iristefe cu 

care cercetează totul (coboară în abataje, se tîrîie prin coridoare sufocante, asistă 

în câteva rînduri la munca echipelor în schimburi) ardenţa emoţiilor sale şi mai cu 

seamă sinceritatea participării lăuntrice împrumută reportajului caracterul unei ple- 

doarii pentru demnitatea muncii. Admiraţiei sale faţă de cei care cu sudoarea şi 

sîngele lor hrănesc industria şi economia ţării i se încorporează sentimentul de înaltă 

prețuire pentru forța creatoare si transformatoare a muncitorimii. Altă dată Bogza 

dezvăluia prin reportajele sale caracterul hidos al relaţiilor sociale in orinduirea 

capitalistă, tragismul condiției umune sub cälciiul de fier al exploatării. Acum, nu 

mai poate [i vorba de aşa ceva, însă au rămas urmările războiului şi viaţa oamenilor 

muncii e încă grea, stingherită de lipsuri. Dar Bogza crede în ziua de miine, el ştie 

că istoria acestui veac este vestitoarea unui mare adevăr revoluţionar, de aceea 

conchide convins de inexorabila împlinire a unor străvechi năzuinţi : „Va trebui 

adusă în viaţa minerilor toată lumina şi toată măreţia ce învăluie valea, pe fundul 

căreia s-au chinuit. Va trebui adusă în viaţa minerilor bucuria de a trăi, acea min- 

drie de a fi oameni liberi, acea linişte senină în faţa lumii“... Astăzi reporterul 

ar putea să salute cu deplină satisfacţie împlinirea, pe aceste meleaguri, a visului 

său, marea demnitate pe care puterea populară a adus-o omului încătuşat odinioară 

şi străin de propria lui noblețe. 

Cine vrea să realizeze profilul omului de ieri şi de azi, aşa cum l-a conceput 

Bogza, nu-l poate desprinde din contextul unic în care scriitorul a înţeles să-l pre- 

zinte. Acest context este unitatea dintre umanitate şi natură. Se poate accepta, în 

această ordine, interpretarea îngăduită de viziunea cosmică a reporterului, de unghiul 

spectaculos la care recurge frecvent. În ce mă priveşte, am impresia să [i descoperit 

un sens mai adînc, filozofic, care eliberat de decorativul stilistic şi de spectaculosul 

vizual exprimă o concepţie şi defineşte o tendinţă. Pentru Geo Bogza munca este 

suprema rațiune a existenţei, forma ei fundamentală de manifestare. Dar frumuseţea 
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şi măreţia ei nu pot [i depistate decît prin proiectarea pe un fundal de dimensiunile 
cosmosului. Omul trăieşte astfel în comuniune cu natura, participind la procesele 

ei vitale. | 

În „Porţile măreției“ şi în „„Meridiane sovietice“ asemenea corespondențe au 
o rezonanță plastică şi, estetic vorbind, inedită. De la Calistrat Hogaş la Eusebiu 
Camilar natura pare cadrul unei recreaţii intime. Ambianţa, monumentală, fastuoasă, 
ori discretă şi enigmatică procură şi invită la senzaţii delectabile. La Bogza raportul 
om-naturä este altul. În ultimă instanţă, oricît de luxuriantă ar fi descripția naturii, 

ea nu serveşte decît precizării unora din termenii raportului. Bogza acceniuiază pri- 
matul omului şi pentru a face sensibilă superioritatea lui, el trebuie s-o exprime 
şi să o măsoare în raport cu ceva, paralelismul om-natură fiind prin urmare modali- 
tatea stabilirii adevăratei valori a regnului uman. Dar natura se confundă adesea 
cu omul, sensibilizind dramatic trăirile şi simtämintele lui, tot dstfel cum omul 
capătă dimensiuni hiperbolice prin repetatele- sale asocieri, ca destin, de soarta şi 

mersul planetei. 

Este aici ideea unei fraternităţi pe care o înţelegem şi o explicăm ca un dat 
umanist al concepției scriitorului şi ca o dovadă a chipului dialectic în care el îşi 

reprezintă unitatea materială a lumii, destinul ei istoric triumfător. 

Desigur raportul om-natură nu este imuabil. El reprezintă o categorie istorică, 
în evoluţie. Cu „Meridiane sovietice“ Bogza înregistrează acest proces înnoitor 

care modifică geografia şi istoria. 

La vechile sale întrebări rostite amplu şi grav el primeşte pe meleagurile Țării 
Socialismului răspunsuri copleşitoare ce-l predispun la meditaţie şi îl invită la euforie. 
Sentimentul pe care îl deşteaptă este încîntarea, însoţită de încrederea nestrămutată 
în viitorul comunismului. Pentru prima dată, în paginile acestei cărţi-poem miracu- 
losul şi monumentalul cosmic se subordonează măreției prometeice a oamenilor 

sovietici, în aşa fel încît nu mai încape îndoială : înfăptuirile Țării Socialismului 

rivalizează cu minunile celeste şi le întrec. 

Poet tumultuos şi reţinut în acelaşi timp: al muncii, cîntăreț înfiorat al unei 
naturi strîns legată de destinele umanităţii şi evocată întocmai ca o fiinţă cu toate 
fazele ei de existenţă (vezi „„Cartea Oltului“), reporter adînc preocupat de condiția 
de viaţă a omului truditor, de împrejurările care îi umbresc, înjosesc sau sugrumă 

visele ori de cele ce îi favorizează aspiraţiile de mai bine, Bogza a demonstrat că 
prin literatură se poate participa la lupta pentru transformarea revoluționară a lumii. 

Bogza a făcut la noi înainte de Eliberare, împreună cu Al. Sahia, Mihai Beniuc şi 

Mihail Sadoveanu, operă de răspînditor al adevărului, al acelui adevăr despre mizeria 
şi suferințele maselor populare, care au sfîrşit prin a zgudui lumea burgheză. Bogza 

prin ceea ce a scris după Eliberare a contribuit la statornicirea şi înflorirea noii 

orînduiri în“ care a crezut şi pentru a cărei izbîndă n-a pregetat să lupte ca artist 
şi ca cetățean. | 

Realismul socialist a găsit în el unul dintre priii săi militanţi în literatura 

noastră nouă, dat fiindcă germenii noii metode de creaţie se ajlau în opera sa chiar 
de la primele ei pagini însufleţite de umanism şi spirit protestatar format şi modelat 
de ideologia clasei muncitoare, de idealurile ei nobile. . 

Geo Bogza a fägäduit recent sä dea la ivealä scrieri inedite despre actualitate. 

Știrea este pe de-a-ntregul firească. 
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Prin însăşi substanta ei intimă, arta lui Bogza este lumea complexă dimprejur, 

aspiraţiile, neliniştile, bucuriile omenirii eliberate de exploatare. De aici pasiunea 

cu care Bogza cîntă şi afirmă idealul păcii şi înfrăţirii între popoare. Universul 

evocat de Bogza este mai totdeauna jurtunos, în veşnică mişcare, interesant prin 

devenirea istorică ce o vestește, dar niciodată zguduit de explozii care să-l distrugă. 

Pentru contemporanii noștri Bogza visează la un Eden înmiresmat şi îmbietor în 

care omul să zămislească tot ce îi doreşte sujletul, îi dă ghies mintea şi îi permite 

fantezia. Bogza este un vizionar politic care gîndeşte în hiperbole, credincios legilor 
realismului şi ţelurilor artei adevărate. 

Îmi închipui că împărtășesc o convingere unanimă cînd afirm că Geo Bogza 
ne va dărui în viitorul apropiat opere demne de resursele personalităţii sale, de 
spiritul generos, vibrant şi năzuitor al întregii sale activități, ancorată şi călăuzită 

de chemările prezentului. 

HENRI ZALIS 
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ISTORIE LITERARĂ 

CONTRIBUȚII LA STUDIUL „CINTĂRII ROMINIEI“* 

Cît de puțin întinsă a fost activitatea lui Alecu Russo, tot mai există aspecte 
neclarificate complet, părţi rămase în umbră sau chestiuni controversabile, pe care 
istoria literară trebuie de abia să le elucideze. Începută cu cincizeci de ani în urmă, 

lucrarea de punere în valoare a scrierilor lui Russo a stagnat repede şi la un stadiu 
nesatisfăcător pentru exigenţele de azi. Cercetătorul actual care ar vrea să se ocupe 
de formarea ideilor lui Russo ar trebui să înceapă de la operaţia brută de depistare 
şi inventariere a surselor. O descriere a evoluției concepțiilor scriitorului este 
aproape imposibilă, întrucît nici pînă astăzi nu s-a ajuns la datarea sigură a diferi- 
telor texte, mai ales a celor postume. Într-o seamă de probleme se acceptă soluţiile 
propuse cîndva, devenite tradiţionale, deşi, privite mai îndeaproape, provoacă 
serioase semne de întrebare. Uzul a stabilit — pentru a da numai un exemplu — că 
textul romînesc al jurnalului de la Soveja s-ar datora lui Odobescu, în revista căruia 
a fost publicat pentru prima dată. Tălmăcirea i se atribuie fără discuţie cu toate că 
ajunge să se analizeze [ie şi parțial limba acestui text pentru a avea îndoieli şi rezerve 
în privința traducătorului. Există o problemă a ecourilor şi a co: espondenţelor, lăsat: 

deschisă de vechile cercetări. În presa epocii se mai află mărturii cu privire la 
reacțiile publicului faţă de unele scrieri ale lui Russo (,,Studie moldovană“, 

„Cugetări“ ), care n-au [ost relevate pînă în prezent. De asemenea, o serie de simili- 
tudini între anumite pagini din Russo şi pagini ale altor scriitori contemporani — 
paralelisme clare cu Alecsandri şi Kogălniceanu — au trecut neobservate sau 
nu sînt fructificate. | 

La o sută de ani de la moartea lui Alecu Russo, însăşi „„Cîntarea Romîniei“, 
cea mai reprezentativă creație a sa şi în ciuda numeroaselor dispute cărora le-a dat 
naştere, nu constituie încă o chestiune clasată. Istoria literară n-a epuizat toate 

argumentele posibile nici măcar în disputa esenţială asupra paternităţii. Au rămas 
oarecum la o limită nemulțumitoare cercetările privind izvoarele care l-au inspirat pe 
Russo. Răsunetul în timp al poemei a constituit mai mult un pretext pentru afirmaţii 
generoase, care nu înlocuiesc însă studiul laborios. 

Cînd este cazul unui scriitor ta Russo, de la început cu o activitate neorganizată 
şi lăsînd în urmă injinite obscurităţi, se înţelege că există dificultăţi. În multe pri- 
vinţe, ele nu pot fi depășite de unul singur. Se pot înscrie însă contribuţii individu- 
ale foarte utile prin redeschiderea dezbaterii în unele probleme „îngheţate“, prin 
sugestii noi, prin sezisarea faptelor ignorate sau prin asocierea inedită a unor ele- 
mente ştiute, în stare să pregătească şi să grăbească stabilirea luminii ultime. 

*) Text alcătuit pe baza comentariilor critice la ediţia definitivă a Operelor lui Alecu 
Russo, în pregătire la E.S.P.L.A. \ 
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Încă odată despre paternitate. 

Cei ce au crezul că se poate atribui „Cîntarea Romîniei“ lui Băicescu s-au 

întemeiat — în afara deducţiilor mecanice prilejuite de împrejurarea că acesta a 

publicat-o prima dată în revista sa, Rominia viitoare (Paris, 1859) — doar pe 

unele mărturii echivoce, discutabile, ale unor contemporani (ÎI. Voinescu, I. Ghica) 

şi pe anumite corespondențe ideologice sau asemănări stilistice, care cel mult, dove- 

desc împrumuturi, influenţe, dar nu ajung să certițice o paternitate. 

Argumentele în favoarea lui Russo sînt mai numeroase, mai variate şi mai 

plauzibile. La repetatele declaraţii în acest sens ale lui Alecsandri, se adaugă obser: 

vaţii foarte judicioase întemeiate pe particularitățile textului şi verijicate prin înca- 

drarea sa în ansamblul operei şi aciivităţii lui Russo. Cum remarca de la bun început 

P. V. Haneş, care a fost restauratorul lui Russo în pragul secolului nostru, paterni: 

tatea acestuia asupra „Cîntării Romîniei“ este probată de inspirația folclorică în 
deplin acord cu interesul său pentru descoperirea și valorificarea creaiei populare. 

Alţi cercetători printre care Dan Simonescu!, au demonstrat identitatea unor părți 
din „Cîntarea Romîniei“ cu pagini din alte scrieri ale lui Russo. Șirul argumentelor 

de tipul celor citate, pe care le-am numi asociative se completează cu aitele de ordin 

diferenţial. Astfel Tudor Vianu, în „Arta prozatorilor romîni“, relevă sentimentul 

naturii foarte intens din „Cîntarea Romîniei“, care nu se intilneste ni.iodatä la 

Bălcescu. Nu aparține lui Bălcescu, după cum a precizat P. P. Panaitescu? nici 

concepţia istorică ce se desprinde din „Cintarea Rominiei“. 

Argumeniele decisive le furnizează condiţiile republicării „Cîntării Romîniei“ 

în revista ieşană Romînia literară de la 1855. Multi cercetători pînă acum, chiar 

dintre cei ce i-au acordat drepturi integrale de autor lui Russo, considerau că a doua 
tipărire a poemei s-ar |i |ăcut de către Alecsandri. Unii, ca N. I. Apostolescu”, au 
susținut că acesta a atribuit lui Russo „Cîntarea Romîniei“ dintr-o eroare, pe care 
apoi, nevrînd s-o recunoască, a asravat-o cu repetatele sale mărturii şi insistenţe. 

Cine cercetează însă cu atenţie istoricul retipăririi din 1855, urmărind simultan 
întreaga activitate a lui Russo la Rominia literară, se convinge de netemeinicia 

oricăror suspiciuni. 

La Rominia literară, Russo n-a fost ca toţi ceilalți scriitori moldoveni, chiar 
Kogălniceanu, chiar Costache Negruzzi, o prezență accidentală. E! este cel mai activ 
şi cel mai fecund colaborator al revistei, iar unele aspecte ale colaborării sale ar 
indica încă mai mult. Un răstimp destul de lung din acel an, Alecsandri a 
lipsit din ţară şi este de presupus că încredințase cuiva supravegherea publicaţiei. 

Nu cumva acela a fost însuși Russo, prieten bun şi totodată asociat şi în alte între- 
prinderi ? Dacă nu era el, în orice caz cunoştea foarte bine treburile redacţiei şi 
avea posibilitaiea să participe la luarea anumitor dispoziţii [inale. Russo este sin- 
gurul care semnează, şi nu odată, cîte două colaborări în acelaşi număr. De asemenca, 

el este unicul colaborator care îşi întrerupe temporar o scriere pentru a face loc 
alteia, fiind astfel în atenţia cititorilor cu cîte două şi trei lucrări simultan. Începe 
cu primele capitole din „Cugetări“, continuă cu „Amintiri“, le suspendă pe acestea 
pentru a relua „Cugetările“, renunță şi la unele şi la altele în favoarea „Cîntării 

Romîniei“ şi aşa mereu, sub impulsul actualităţii (în cazul „Cugetări“ ) sau după 

  

1) „Încercări istorico-literare”, I, Cîmpulung Muscel, 1926. 

2) „Contribuţii la o biografie a lui N. Bălcescu”. Buc. 1924. 
3) Vezi prefața la ediţia „Cîntării Romîniei” din 1914. 
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criterii preferentiale (,‚Cintarea Rominiei“ räpeste spatiul celorlalte, care au si 

rămas neterminate). Greu se poate accepta că un colaborator extern îşi va [i permis 
o asemenea capricioasă participare la viaţa revistei. Cît priveşte pe Alecsandri, nu 
este motiv să fie bănuit nici un moment de vreun amestec : dovadă stă publicarea 
cu strictă continuitate a romanului  „Manoil“ de Bolintineanu, care început 

nu a fost părăsit decit odată cu sfirşitul. Că Russo nu era „din afară“ o indică si 
alte fapie. El se referă, bunăoară, într-un foileton al „Cugetărilor“ la „Scrisoarea“ 
iui Costache Conachi către mitropolitul Veniamin, text absolut necunoscut la acea 
dată, care însă numai peste o săptămînă avea să apară în Rominia literară. Este 
clar că Russo luase act de un manuscris încredinţat redacţiei, înainte de tipărire. 
Mai trebuie, în fine, reținut amănuntul că cele cîteva rînduri introductive la necro- 
logul lui Mihai Cuciureanu sînt scrise mai curînd din partea revistei decît din a 
persoanei care iscăleşte : „... Rominia isi va face o datorie sfintă a deschide 
coloanele sale...“ Atîtea elemente ne încurajează să presupunem că Alecu Russo 
a făcut parte activă din sînul redacţiei Romîniei literare şi că, prin urmare, n-a 
fost necesară nici o intervenţie străină pentru republicarea „Cîntării Romîniei“. 
Russo a republicat el însuși poema, suproveghind tipărirea cu o 
scrupulozitate şi o conştiinciozitate care singure ar ajunge pentru a dovedi pe autor 

După cum procedase cu „„Studie moldovană“, cînd se hotărăşte să reia unele 
părți în „Cugetări“ şi în „Amintiri“, revăzînd textul iniţial, de la înlocuirea uno» 
cuvinte şi pînă la amplificarea anumitor pasaje, pentru a sublinia o idee sau pentru 
a obține o altă expresivitate, Russo nu se mulţumeşte cu simpla transcriere a „Cîntă- 
rii Romîniei“ în forma apărută la 1850. În general, textul din 1855 este întrucîtva 
amplificat faţă de cel anterior, dar trebuie precizat că deosebirile nu stau numai în 
adausuri, ci şi în unele reducţii. Astfel stînd lucrurile, cercetătorii care au susținul 
că versiunea din 1855 reprezintă un text iniţial, pe care Bălcescu l-ar fi amputal 
din considerente estetice, au inversat artificial evoluţia acestei scrieri. Russe 

n-a revenit la o formă primară, ci a revizuit cum a crezut că este mai potrivit şi în 
toate sensurile, tăind el însuşi, dezvoltînd sau înlocuind. Dar al cui text l-a revı- 
zuit ? S-a emis părerea, încurajată de o afirmaţie a lui Alecsandri, că Bălcescu ar 
fi tradus poema peniru Romînia viitoare din franţuzeşte şi, prin urmare, la 1855 
Russo a reluat textul acestuia. Că Bălcescu a contribuit la elaborarea şi poate la 
definitivarea „Cîntării Romîniei“ este invederat, |ără să se poată preciza în ce 
măsură. Însă din felul revizuirii la care Russo a supus textul se deduce limpede că 
de la bun început traducerea îi aparţinea. Unul dintre 
cercetători 1 a remarcat că, între altele, Russo corectează cîteva lecţiuni eronate, 
care s-au strecurat foarte firesc prin aceea că Bălcescu fusese nevoit să citească şi 
citise greşit pe alocuri un text şi un scris ce nu-i aparțineau. 

Intervenţiile lui Russo, fără a modifica structura generală a poemei, țin totuşi, 
cele mai multe, de o reliefare mai pregnantă a substanţei sale. Izvorîtă de la început 
din alese şi avîntate simţiri patriotice şi menită să cucerească spiritele pentru idea- 
lurile renașterii naţionale, „Cîntarea Romîniei“, în această a doua versiune, trebuia 
să cîşiige în intensitate şi în precizie. Este semnificativ că Russo accentuează acum 
asupra compoziţiei simfonice, cu reluarea pe parcurs a temei fundamentale expuse în 
motto, tocmai fiindcă în acel motto se sintetizează iubirea de ţară şi de popor, care 
întruchipează mobilul întregii compuneri. Russo introduce în inima poemei un 

1) N. Teaciuc-Albu : „.Cîntarea Romîniei”, Studiu literar, 1927. 
x 
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verset nou (35), constând în repetarea aproape cuvînt cu cuvint a motto-ului. In 

acelasi sens amplifica si versetul 37. 

Anumite procedee artistice sau particularităţi stilistice proprii lui Russo capătă 

mai multă greuiate în versiunea de la 1855. Niciodată însă, intenţiile artisiice nu 

se reduc la intervenţii |ormale şi modificările stau toate sub semnul adîncirii, clari- 

ficării şi nuanţării conţinutului. Un procedeu pus acum în valoare este acela al 

repetiţiilor. Repetarea unui cuvînt dă nu numai o cadență răsunătoare frazei — 

s-a şi relevat „muzicalitatea“ lui Russo, mai ales de către Tudor Vianu —, dar 

valorifică excelent ideea centrală. În versetul 17, Russo dezvoltă, într-un consens 

cu Bălcescu, ideea libertăţii pe care o garantează doar independenţa țării. Scopul 

era de a aprinde în suflete mîndria suveranităţii naţionale. În consecinţă, refăcînd 

fraza, Russo urmăreşte anume să accentueze asupra cuvîntului patrie, „moşie“ cum 

îi place lui să spună după tipicul cronicăresc, recurgînd tocmai la repetiţie : „„Slobo- 

zenia din afară este neatîrnarea moşiei, în care naștem şi care ne hrăneşte, moşia 

de la care tragem numele acesta şi dreptul de om . . ." La fel procedează în versetul 

19 când se cere a evidenția ideea răzbunării cuvenită agresorilor. Tot prin repetiţie 

este îngroşat sensul principal : „sîngele vărsat va cădea peste capul celor ce fac 

strimbätate şi îşi spală mîinile, peste capul celor ce zic... .* 

Sînt foarte numeroase schimbările mărunte, de cuvinte, călăuzite însă tot de 

criteriul înţelesului. În aceste schimbări, Russo se dovedeşte un bun cunoscător al 

limbii, fiind familiarizat cu termeni populari sau arhaici. Spaţiul nu ne permite 

să continuăm lista exemplelor ce s-ar putea întinde pe multe pagini încă. Cercetarea 

atentă a tuturor modificărilor şi a întregului sistem de lucru practicat de scriitor 

demonstrează perfecta intimitate a acestuia cu textul „Cîntării Romîniei“, cunoaşterea 

„din interior“ şi afectiv a detaliilor, a tuturor laturilor cheie — Russo -nu se 

pierde în ocoluri de recunoaştere, pipăie încheieturile textului ca unul ce le-a sudat, 

merge direct la [isură sau la legătura neconsolidată, intervenind în deplină cunoştinţă 

de cauză. Îi erau la îndemînă asemenea intervenţii eficace, altcuiva decît autorului 

în persoană ? | 

Susţinătorii paternităţii lui Bălcescu se prevalează de coincidenfe si de cores- 

pondente externe. Hotäritori in limpezirea chestiunii sînt însă, factorii interni —— 

de categoria celor discutaţi mai sus — iar aceştia, în majoritate, pledează pentru 

recunoaşterea lui Alecu Russo ca autor al „Cîntării Romîniei. 

În legătură cu izvoarele 

Acceplind, mai mult ca adevăr abstract, înrîuririle folclorice — vestitul verset 

5 care parafrazează o poezie populară — sau cele cronicăreşti, cercetătorii „Cîntării 

Romîniei“ s-au exersat şi s-au hazardat în stabilirea celor mai îndepărtate filiaţii. 

Au fost citați, cu mai multă sau mai puţină perspicacitate, — în afara Bibliei — 

Lainennais, Chateaubriand, Michelet, Mickiewicz. Sub pana unui cercetător ca 

N. 1. Apostolescu 1 cel puţin, identificarea surselor străine s-a transformat într-o 

veritabilă acţiune de negare a originalității scriitorului nostru şi de estompare a 

tot ceea ce este elan progresist şi patriotic în poema sa. Fără exces comparatisi, 

păstrîndu-ne pe terenul realităţilor palpabile, sigur că se pot emite anumite supo- 

ziţii. Unele dintre ele sînt nu numai ispititoare (ca în cazul Mickiewicz), dar şi 
. | 

1) „influence des romantiques....“ 1909. 
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plauzibile (Lamennais) printr-o serie de dovezi care arată că era posibilă o 
influentä. Lamennais, prizat de tinerü revolutionari de la 1848, tradus de Bolliac, 
räspindit in Ardeal mai ales (in aceastä directie regretatul istoric literar lon 
Breazu ne-a lăsat un studiu edificator) si cunoscut in Moldova, este posibil să-l 
Ji influențat şi pe Russo. Cîtă vreme nu s-au produs însă, expertize capitale, totul 
pluteşte în incertul presupunerilor. 

- Decit să se insiste în direcţia unor autori pe care Russo nici nu-i citează, . 
mai înţelept este să se ia firul propriilor sale indicaţii. 

Cu tot alegorismul teribil şi, pe alocuri, misterios al „Cîntării Romîniei“, aedul 
nu pluteşte în nori şi imaginaţia sa oricît de înjierbîntată întreţine un permanent 
contact cu, concretul istoric. Poema este istorie sublimată şi Bălcescu a putut foarte 
bine să identifice, în desfăşurarea ei, epoci şi evenimente precise. Aluziile sînt trans- 
parenie şi nu e nevoie de nici un cifru spre a le recunoaşte. La fapiele măreţe de 
eroism şi de dăruire către ţară se gîndea, desigur, Russo cînd afirma : „Trecutul 

trebuie a ne povăţui“. Faptele înălțătoare de odinioară, el le descoperise în cronici 
şi în letopiseţi, pentru care de timpuriu manifesta un interes aparte. Cu mult înainte 

de a întreprinde Kogălniceanu editarea sistematică a cronicilor Moldovei, acestea 
îi erau cunoscute viitorului autor al „Cîntării Romîniei“. Încă pe la 1840, cînd 

se bănuieşte a fi compus eseul despre „Poezia poporală“, una dintre primele sale 
scrieri, Russo vorbeşte cu familiaritate de marii cronicari : Miron Costin, Neculce, 
Ureche. În 1846, exilat la Soveja, Russo citea Magazinul istoric pentru Dacia, 
prilej peniru a remarca în jurnalul său : „E multă simplitate în cronica lui Cons- 
tantin Căpitanul, multe mişcări împotriva moldovenilor ; dar e ieftin la vorbă şi tare 
ostenitor ; nu plăteşte cît Miron şi alții“. Era natural deci, ca între izvoarele „Cîntării 
Romîniei“ să figureze, printre cele dintii, vechile scrieri istorice. De altminteri, 
autorul însuşi atrage atenţia asupra acestui fapt prin motto-ul ales, care reprezintă, 
de fapt, motivul fundamental al întregii poeme. . 

Nimeni n-a încercat să stabilească de unde citează Russo acele fraze ce i-au 
condus inspiraţia. Indicaţia scriitorului, „Hronică moldovenească“, sugerează doar 
că nu-i vorba de marii cronicari. Este vorba totuşi de un text foarte important şi cu 
un prestigiu consolidat în epocă. Cel puţin, în acest sens, pledează prezenţa lui — 
într-o jormă extrem de ușor modificată — si la Kogălniceanu. A trecut neobser- 
vată pînă acum împrejurarea că motto-ul „Cîntării Romîniei“ este reluat şi figureazä 
identic în finalul „Dorinţelor partidei nationale“, manifest redactat la 1848 de 
către Kogălniceanul. Aici se precizează că acestea sînt cuvintele rostite pe patul de 
moarte, ca un testament, de Ștefan cel Mare către urmaşi. Kogălniceanu le reactuali- 
zează cu vădită intenţie de a reîmprospăia mîndrul patriotism de altă dată si este cît 
se poate de semnificativ, pentru rolul propagandistic şi agitatoric căruia era destinată 
„Cîntarea Romîniei“, că aceleaşi cuvinte îi servesc de bază. Kogălniceanu reia citatul 
în condiții nu mai puţin Jurtunoase. În şedinţa Divanului adhoc al Moldovei din 
7 oct. 1857, el răspunde marelui boier Alecu Balş, care se împotrivea Unirii, 
recurgînd din nou la cuvintele lui Ștefan cel Mare?. Faptele acestea răsfring o si 
mai puternică lumină asupra legăturilor solide existente între „„Cîntarea Romîniei“ 
şi frământările acelor vremi. De sub pana lui Russo ieşise o creaţie străbătută de 
sujlul contemporaneităţii şi asta avea să-i şi asigure o glorioasă posteritate. Cum este 

  

1) Vezi „Anul 1848 în Principatele Romane“ vol. IV, pag. 137. 
2) Vezi „Acte și documente relative la Istoria renașterii Romîniei”, vol VI partea a 

I-a, pag. 77. 
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stabilii că Russo a conceput, dacă nu a şi alcătuit, în linii mari, „„Cîntarea Romîniei“ 

la 1846, nu încape îndoială că el a ajuns la alegerea acelui motto pe cont propriu 

şi înaintea lui Kogălniceanu. Îl va fi descoperit, Jără doar şi poate, într-una din 

incursiunile sale prin vechi manuscrise, spre care era airas de o pasiune egală cu 

aceea deşteptată de contemplarea frumuseţilor naturii. 

Era un cercetător asiduu al textelor de odinioară, înfruntînd cu tenacitate 

dificultăţile născute de netipărirea lor la acea dată. Ca exemplu de pasiune şi tena- 

citate vor rămîne pentru totdeauna excelentele pagini din „Amintiri“ dedicate lui 

Ionică Tăutu, cu analiza „„Strigării norodului“. Se pare că cercetătorul, era susținut, 

dedublai şi de un priceput colecţionar. În arhiva de manuscrise a Academiei se 

păstrează o copie după cealaltă scriere a lui Tăutu, „Scrisoarea măriei sale lui vodă 

către boierii din Bucovina“ (citată şi aceasta de Russo în „Amintiri“ ), copie purtind 

indicaţia expresă : „de pe originalul ce se află la d. Aleko (!) Rusu“!. Abia la 

1855 prezintă Russo personalitatea lui lonică Tăutu, dar el o va fi cunoscut, neîndo- 

ielnic, mai dinainte. Un îndemn spre cercetare s-ar fi putut să-i vie chiar din partea 

lui Kogălniceanu, care la 1838 in „Aläuta Romînească“ vorbea pentru prima dată 

de Tăutu, comunicînd şi cîteva versuri ale acestuia. Contactul din timp cu scrierile 

lui Tăutu nu cumva va [i dezvăluit lui Russo încă unul dintre izvoarele „Cîntării 

Romîniei“ ? Există o izbitoare asemănare între înverşunarea cu care Tăutu îi apos- 

trofează pe boieri în numele norodului şi tăria cu care Russo însuşi reia procesul 

„pruhăi“, cum spunea el protipendadei feudale. Slovele lui Tăutu au o ardenţă inte- 

rioară cuceritoare, iar mesianismul scrierii aparține unui răzvrătit pe cit de focos pe 

atît de lucid. „Fugiţi, nevrednicilor, fugiţi ! — se adresează el boierilor trădători 

şi laşi. Ascundeţi-vă-ţi în întuneric şi acolo puneţi în aceeaşi cumpănă evghenia, 

sînguratica voastră îndeletnicire, păcatul şi ruşinea, sîngeraticul vostru rod a vino- 

vatelor fapte ! Fugiţi ! Dar osînda vă goneşii ! Căci dreapta giudecată, pentru 

necredința ce aţi arătat împăratului căruia ați slujit, şi lacrämile celor instrimbätätiti, 

a celor jäcuifi, a väduvii pe care n-afi cautat, a săracului pe care afi asuprit, a tot 

norodul Moldaviü, pre care acum în sfîrşit l-ati adus in uimiri si primejdie, vor 

striga räsplätiri, pin& la celi mai dipärtati veacuri a vremü viitoare !“ Chiar stilul 

invocaţiilor de psalmi încurajează apropierea ( fără a mai discuta alte similitudini) 

de „Cîntarea Romîniei“, apropiere ispilitoare şi cu mulţi sorți de adevăr, nu însă 

absolut definitivă. 

Se prea poate ca Alecu Russo să [i fost influentat şi de scrieri mai apropiaie 

în timp. O lectură atentă a lui Aron Florian de pildă, trezeşte bănuieli destul de 

insistente. Singură acea parajrază, citată de Kogălniceanu în lecţia sa de istorie de 

la 1843, oferă o probă concludentă : „Începutul ce ai este necunoscut, numele ce 

porţi nu este al tău, nici pămîntul pe care lăcuieşti ; soarta ta aşa a fost ca să [ii tot 

după cum eşti ; leapădă-te de începutul tău, şi nu te mai munci în zădar, căci tu nu 

poți [i mai bine decum eşti“. Aidoma grăiesc şi în „Cîntarea Romîniei“ duşmanii 

patriei romîneşti şi însăşi jraza lui Aron parcă prezintă o turnură ce aminteşte stilul 

invocaţiilor lui Russo. 

_ Alecu Russo a tălmăcit în „Cîntarea Romîniei“ o realitate istorică bine definită. 

Dacă ceva a putut să-l ajute la pătrunderea acestei realităţi şi la o mai adecvată 

exprimare a lor, atunci desigur că nu putea fi altceva decit tol izvoare autohtone. 

1) Gh. 1. Georgescu: „Un vechi propovăduitor al democraţiei” Buc. 1945, pag. 25. 
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Aşa încît a căuta cu tot dinadinsul modele sträine este si inutil şi prezumfios. Și 
dacă va fi avut vreunul, pur şi simplu pentru ceea ce ţine de tehnica compoziţiei, 
prin conţinutul său patriotic şi popular, „Cîntarea Romîniei“ se în[ăţişează ca o 
creaţie de cea mai autentică originalitate, „frumoasă şi mîndră floare“ a literaturii 
romiîne, cum a caracterizal-o lon Ghica. 

Răsunetul în timp. 

Fără nici o intenţie de paradox, se poate susține că posteritatea „Cîntării Romî- 
niet" a copleşit posteritatea lui Russo. Multă vreme activitatea scriitorului a trecut 
necercetată, i s-a contestat paternitatea asupra poemei şi chiar după ce a fost repus 
în drepturile sale naturale, încă n-a devenit un scriitor de circulaţie. „Cîntarea Romi- 
niei, în schimb şi-a urmat independent drumul său de glorie, întruchipând aproape 
un simbol, care nu mai avea nevoie de autoritaiea unui autor, ba dimpotrivă, o 
înlătură. Pe rînd, sursă de inspiraţie, model de imitat, ideal de atitudine, „Cîntarea 
Romîniei“ a dobîndit în timp un răsunet cum au avut puţine alte opere ale litera- 
turii noastre. 

Excepţionala sa putere de difuziune, datorită fondului de idei popular, a ispitit 
firesc şi pe alții, îndrumîndu-i să o imite sau să împrumute ceva din procedeele sale. 
După toate probabilitățile şirul ințluenţelor exercitate de „Cîntarea Romîniei“, începe 
cu Alecsandri şi cu a sa poezie „Deşteptarea Romîniei“ străbătută de acelaşi suflu 
prevestitor și capiînd prin acelaşi procedeu retoric al deselor interogaţii. Apar în 
poezia lui Alecsandri — care va Ji luat act de poema lui Russo într-o formă incipientă 
încă de pe vremea întâlnirilor de la Mînjina — şi aceleaşi metafore din „„Cîntarea 
Romîniei“ : libertatea este asemuilă cu soarele, vitejii [ii ai popoarelor sînt numiţi 
„vulturi ageri“ : 

„Libertatea-n faţa lumei a aprins un mîndru soare 
Ș-acum neamurile toate cătră dînsul aţintese 
ca un cird de vulturi ageri ce cu-aripi mîntuitoare 

se duc vesel ca să zboare 

cătră soarele ceresc“. 

Consonante surprinzătoare sînt de reţinut între „Cîntarea Romîniei“ şi poezia 
de tinerețe a lui Odobescu „Odă Romîniei“. Deşi publicată numai la 1855, poezia 
este rodul anilor de studenţie la Paris tocmai pe vremea cînd acolo se tipărea. întâia 
versiune a scrierii lui Russo. Bănuiala unor reminiscenţe la Odobescu se impune 
cu atît mai mult cu cât între manuscrisele sale s-a descoperit recent! o poemă în 
proză „Odă Junimei Romîne“, scrisă sub forma versetelor după tipul „Cîntării 
Romîniei“. De altminteri G. Călinescu semnalase mai dinainte („„Studii“, 1—1959) 
existenţa unui proiect al lui Odobescu de a compune un poem epic în 12 cînturi, 
întitulat într-o variantă chiar „„Cîntarea Romîniei“. 

Tipărirea „Cîntării Romîniei “în 1850 la Paris a fosi ca sămînţa aruncată în 
teren prielnic. Atmosfera de entuziasm şi spirit militant, întreţinută de cercurile 
revoluționarilor români rejugiaţi, Ju un excelent stimulent de receptare. Cîteva ipoteze 

  

1) C£. D. Păunariu: „Scrieri inedite din tinereţea lui Odobescu“, vol. „Limbă 
şi literatură“, III, Buc. 1957. 
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interesante a formulat Dan Simonescu! în studiul despre publicaţia Republica Romină 

ce apărea pe atunci la Bruxelles. Aici semnează Bolliac un umplu articol intitulat 

„Regulamentul, Arbondologia, Pravila lui Caragea, Condica criminală de la 1851“ 

care conţine, în a doua parte, un fel de imn a! țării romîne după t'pul scrierii lui 

Russo. În cadrul aceluiaşi studiu, se susţine că şi poetul muntean G. Creţeanu s-ar 

fi inspirat din „Cîntarea Romîniei“ în poezia „Speranta“. 

Ecourile „‚Cintärii Rominiei“ dupä retipärirea din 1855 n-au mai fost studiate. 

O înrîurire imediată poate [i semnalată asupra publicistului G. Meledon, al cărui scris 

n-a supravieţuit timpului. Acesta publică în mai multe numere din F oiletonul Zimbru- 

lui (mai 1856) poemul in prozä „‚Meditafii pe ruinele Cetăţii Neamţului“ în care 

vibrează parcă unele accente proprii lui Russo. Că îl citise ne asigură însuşi Meledon, 

care într-un articol anterior? se referă la „Cugetările“ lui Russo. „Meditaţii pe 

ruinele Cetăţii Neamţului“ este un poem unionist, care îşi caută în treculul istoric 

forța de propagare a idealurilor patriotice. Chiar de la primele cînturi, „Medita- 

füle....“ Iui Meledon aduc acorduri din expresiva gamä a „Cîntării Romîniei“ : 

„Pelerinagiu de patriotism, cetate veche, päräsitä si uilatd, oazis de glorie in mijlocul 

unui desert de degenerare si decadentä, prin ce miracol stai tu falnică încă acolo ? 

Ce mînă te-a ţinut încă, cînd toate au căzut şi cite [urtune şi vijelii nu au lăsat urma 

pe încreţita ta frunte ? Simbol al marelui trecut Moldo-Romiîn, tu ai rămas tare ca 

şi el. Secolii şi viciozităţile timpului nu au putere asupra ta ; numele tău e săpat pe 

foile de bronz a destinului pentru a rămîne nepericios ca şi el“. Meledon nu este 

înzestrat nici cu capacitatea de concentrare, nici cu suavitatea vibraţiei lirice şi nici 

cu privirea grandioasă care la Russo produc [iorul emoției artistice. 

Cu timpul „Cîntarea Romîniei“ se transformă într-un motiv care tentează pe 

scriitorii cei mai diferiţi, unii chiar |ără afinități cu autorul clasicei poeme. Pe la 

începutul secolului nostru, Ilarie Chendi descoperea ecouri ale poemei la Sandu- 

Aldea, bunăoară, într-o descriere cu oarecare avînt a Ardealului eroic de altădată?. 

Se exersează în noi transcripţii ale „„Cîntării Romîniei“ chiar autori străini de orien- 

tarea patriotic-democratică a lui Russo. Se ajunge pină la falsificarea simbolului pe 

care îl reprezenta inițial „Cîntarea Romîniei“, excluzîndu-se fondul progresist şi 

împingînd interpretarea spre un sens patriotard-demagogic. Este cazul acelei pastişe 

retrograde a „Cîntării Rominiei“ care apare in „Gîndirea“ din octombrie 1942. 

Mesianismul, care la Russo avea o înaltă ţinută şi izvora din marea dragoste pentru 

popor şi pentru viitorul lui, este adaptat aici idealurilor şovine şi expansioniste ale 

claselor exploatatoare, exaltate într-un fel de delir mistic de cea mai reacționară speţă. 

Urmîndu.l pe Bolintineanu, care avusese ideea să transpuie în versuri „Cîntarea 

Romîniei“ la 1856, un poetastru craiovean? reia operaţiunea la 1944. Bolintineanu 

adapiase 32 de cînturi, acesta din urmă n-ajunge decit pînă la versetul XV. Este o 

încercare de versijicare Jără nici o sclipire de originalitate. Mai interesani este că 

tot la Craiova, cu ani în urmă, profesorul Maximilian Schrojf se gîndise la posibili- 

tatea continuării poemei lui Russo5. Considerînd suportul istoric real al „Cîntării 

Romîniei“ el şi-a propus să dezvolte poema, integrindu-i evenimeniele mai recente. 

În patru noi versete (66—69) el a dat o descriere a anului 1848. Stilul lui Russo 

  

1) Din istoria presei romînești : „Republica Romînă”, Buc. 1931. p. 34. 

2) „Studii politice și sociale“ în Foiletonui Zimbrului, 24 apr. 1855. 

3) Il. Chendi: “Foiletoane,, Buc. 1904, p. 171. 

4) George Măceșanu : „Cîntarea Romîniei” în Gînd și slovă oltenească 1—15 martie 1944. 

5) Vezi „Rampa”, 19 aprilie 1913. 
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este însă mai mult mimat, iar descrierea nu întruneşte calitälile de sublimare si de 
viziune globală ale aceluia. | 

În adevăratul spirit al „Cîntării Romîniei“, continuîndu-i tradiţia cu aplicaţii 
asupra unei epoci de afirmare şi de luptă a proletariatului, poetul Miron Radu 
Paraschivescu a compus un amplu poem cu acest titlu în anii instaurării democraţiei 
populare. „Cîntarea Romîniei“ a lui Miron Radu Paraschivescu este un elogiu închi- 
nat ţării descătuşate, în care poporul, liber şi stăpîn pe soarta sa, se ridică la o viaţă 
mândră cum nici nu putuse să-şi închipuie Alecu Russo. 

Abia în aceste noi condiţii şi în cadrul făuririi unei culturi socialiste, „Cînta- 
rea Romîniei“ îşi primeşte înțelesurile sale adevărate. Cititorii de astăzi acordă 
o înaltă preţuire sentimentelor exprimate de Russo, dragostei lui curate şi sincere 
pentru patrie şi pentru cei ce trudesc, încrederii lui viguroase în triumjul cauzei 
poporului, ardoarei cu care el s-a ridicat împotriva silniciei boiereşti. Astfel, se 
împlineşte ceea ce Alecsandri — el însuşi partizan şi susţinător entuziast al vede- 
rilor lui Alecu Russo — prevăzise la timpul său : „Trecut-a junele poet ca un 
meteor de abia zărit pe cerul patriei sale, însă numele lui va creşte cu timpul şi va 
străluci glorios în fruntea poemului Cîntarea Romîniei“. 

CEO ȘERBAN 

P.S. 

Articolul de faţă se afla la tipar cînd a apărut în „Viaţa Rominească“ 3—1959, 
sub semnătura lui Paul Cornea, studiul „0 ipoteză nouă asupra paternităţii „Cîntării 

Romîniei“. Noua ipoteză era implicată încă la 1863 în cuvintele lui Odobescu : 
>»... [rumoasa Cîntare a Romîniei devine pentru noi un scump şi preţios odor, în 
care se unesc amintirile a doi tineri romîni cu inimi înalte şi cu talente puternice, 
pierduţi amîndoi prea de timpuriu de patria lor, pe care ei, în exil şi suferinţă, au 
cîntat-o, au strălucit-o şi a cării Unire ei încă de mult au dorit-o şi au plămădit-o 
prin lucrările lor“ (,,„Revista romînă“, III, pp. 361—362). Spiritului conciliator 
al lui Odobescu i se adaugă acum vervă demonstrativă şi o aparatură impresionantă 
pentru a întări definitiv convingerea că gloria „Cîntării Romîniei“ s-ar cuveni deo- 
potrivă lui Russo cît şi lui Bălcescu. De fapt şi lon Ghica înclina să accepte bipa- 
ternitatea : „,... nu este de mirat că aceşti doi tineri să-şi fi exersat în comun pana 

si imaginatiunea lor, unul în limba romînă celălalt în limba franceză“. (, Opere 
complete“, ed. Minerva, 1914, vol. III p. 384). 

Ceea ce însă, Ghica formulase cu precauţie, mai curînd mînat de un avint 
generos decît de certitudini („Noi toţi . . . credeam că scrierea“, deci nu şiiau precis 

nimic ; „Oricum o [i şi oricine o [i fost autorul... “, adică rămîne de controlat 

abia adevărul) esie dintriodată transformat în mărturie decisivă. Cum s-a putut 
echivala o declaraţie izolată şi ambiguă, cu repetatele, insistentele reveniri ale lui 
Alecsandri în Javoarea lui Russo ? Dacă încetăm — cum. este şi Jiresc — să le 
acordăm o greutate egală, una din premizele lui Paul Cornea a şi căzut. 

Fundamentală rămîne confruntarea celor două versiuni ale „Cîntării Romîniei“ 
— punct de vedere susţinut şi de articolul nostru. Numai că şi în această operație 
sugestiile disputelor anterioare pot să se insinuieze, tulburind obiectivitatea nece- 
sară. Obsedat de ideea participării lui Bălcescu la poemă, Paul Cornea avantajează 
vădit versiunea din 1850, trecînd cu vederea o serie de transformări Joarte semni- 
ficative intervenite la 1855. Noi am pus accentul pe aceste transformări, plecînd de 
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la evoluţia firească a textului — şi am insistat pe a doua versiune, fiindcă metamor- 

foza suferită permite să se conchidă asupra paternității cu destulă siguranţă. 

Fără să excludem colaborarea lui Bălcescu, noi atribuim actul genezei propriu- 

zise lui Russo. Lectura studiului scris de Paul Cornea nu ne zdruncină această 

convingere. Sînt cîteva fapte pe care dsa le trece prea repede în subsidiar. Dacă 

opera este comună, de ce la 1855 tocmai prefata lui Bălcescu rămine deoparte ? 

Și de ce, apare în schimb, semnătura lui Russo singur în două rînduri ? Acestea, 

plus împrejurările concrete ale editării din 1855 urmărite de noi, pledează pentru 

un singur autor. 

Evident, împărtăşim punctul de vedere al lui Paul Cornea că disputa s-ar 

rezolva odată pentru totdeauna prin descoperirea probei manuscrise. Dar neexistind 

pentru noi, se pare cű totusi a fost cíndva in posesia unor persoane demne de încre: 

dere. Alecsandri declară limpede că a avut manuscrisul lui Russo, declaraţia sa 

putînd [i citită şi în facsimil (vezi Convorbiri literare, ianuarie 1926 pag. 1 2). Prin 

urmare, vorba tov. Cornea, nu sîntem îndreptăţiți să dezarmăm si merită să aducem 

în dezbatere toate elementele posibile şi mai ales noi. Ideea asocierii lui Russo cu 

Bălcescu este o reluare, care, ca şi atunci cînd a fost lansată, contribuie la aparentă 

netezire a asperităţilor problemei, însă pentru stimularea investigației ni se pare a fi 

o soluţie de compromis, cu totul supusă provizoratului. 

Și, în fine, o precizare de amănunt pentru mai exacta circumscriere a versiunii 

din 1855 : „„Cîntarea Romîniei“ n-a apărut în 6 „numere consecutive“ ale Romîniei 

literare — foiletoanele s-au succedat cu irei întreruperi între numerele 40 (15 oct.), 

42 (29 oct. ), 45 (19 noiembrie) şi 47 (3 dec. ), cînd Russo hotărăşte aliernarea , 

cu fragmente din „Cugetări“ în numerele 41 (22 oct.), 43 (5 noiembrie) ori din 

„Amintiri“ în numerele 44 (12 noiembrie), 46 (26 noiembrie). Nu era şi acesta 

un semn al deplinei libertăţi cu care se presupune că, numai autorul însuşi, total 

” şi singur stăpîn, poate manevra ? 

G. S. 

 



CRONICA SPECTACOLELOR 
  

„FAMILIA LUI ALLAN“ LA TEATRUL DE STAT DIN REȘIȚA 

Considerentele care au determinat tea- 
trul din Reșița să pună în scenă piesa 
scriitorului turcmen Gusein Mubhtarov, ţin 
de actualitatea și forța educativă a conţi- 
nutului ei. Scrisă cu multă căldură şi simţ 
poetic, această piesă înfățișează aspecte 
capitale ale marilor transformări aduse în 
soarta oamenilor de Revoluţia Socialistă, 
oglindind ca într-o sinteză în viaţa fami- 
liei mecanicului feroviar Merdanov liniile 
esenţiale ale vieţii întregului popor sovietic. 
Sînt arătate aici : prețuirea de care se 
bucură munca în cadrul orînduirii socia- 
liste, preţuire atestată prin sărbătorirea lui 
Merdanov după 30 de ani de serviciu 
conştiincios la calea ferată, precum și prin 
distincţiile acordate sub formă de decoraţii 
și mulțumiri oficiale lui şi fiului său pen- 
tru succesele obţinute şi, de asemenea, 
posibilitatea oferită fiecărui om al muncii 
de a-și valorifica aptitudinile. Astfel, spre 
deosebire de părinţii reduşi în tinereţe la 
starea de slugi, copiii lui Merdanov sînt 
unul președinte de colhoz fruntaș, altul om 
de știință, altul student în matematici, iar 
fata compositoare. Întîlnim apoi infrätirea 
naționalităților în sînul statului sovietic 
şi mai ales noua conştiinţă civică ilustrată 
prin respectul faţă de avutul obştesc privit 
ca datorie de onoare a fiecărui cetăţean. 
Cînd Bairam, fiul mai mare, îşi îngăduie 
să sustragă trei berbeci — (pe care-i tăiase 
din turma colhozului pentru ospätarea 
vizitatorilor) —— socotind paguba neînsem- 
nată față de întinderea turmei și compen- 
sabilă prin serviciile aduse de el colhozu- 
lui pe care-l organizase cu pricepere, sco- 
țîndu-l fruntaș pe raion și 
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milionar, 

întreaga familie (care-l 
acum) veșştejește cu fermitate această soco- 

„teală dubioasă, determinînd pe făptaș să 
revină public, autodemascîndu-se în adu- 
narea generală. 

Intransigenţa acestor oameni care unei 
priviri superficiale ar putea părea exage- 
rată, apare cât se poate de firească dacă nu 
pierdem din vedere că în limitele eficienţei 
ei fapta preşedintelui restaurează exploata- 
rea deoarece conferă unui ins posibilitatea 
de a dispune de produsul muncii altora. 
„Turma numără 18.000 de capete. Ce 
înseamnă trei berbeci ?*“ întreabă Bairam 
exasperat de reprobarea neînduplecată alor 
săi. E un unghi de vedere fals pentru că - 
aici nu e vorba de valoarea pagubei care 
e un factor accidental, ci de semnificaţia. 
socială a oricărei ştirbiri aduse averii 
obşteşti. Proprietatea colectivă de tip socia- 
list constituie principala garantie a descä- 
tusärii de exploatare. Cine atenteazä la 
integritatea ei mineazä însăşi baza vieţii 
libere a oamenilor muncii. Asta o înţelege 
foarte bine bătrînul Merdanov cînd își 
pune întrebarea : „Pot să-l crut pe acela 
care sapă temeliile unei asemenea vieţi... . 
chiar dacă ar fi propriul meu fiu ?" 

Ce poate fi mai interesant şi mai instruc- 
tiv pentru scena unui oraş a cărui partici- 
pare la construirea bazei economice a 
socialismului în ţara noastră e dintre cele 
mai intense ? 

Creatorii spectacolului au izbutit să 
estompeze unele cusururi ale textului pro- 
movînd ideile generoase cu un discernä- 
mînt vrednic de laudă care a dăruit scenei 
reșițene un tablou zugrăvit în culori tonice, 

adorase pînă 
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scînteind de optimism, scăldat în lumina 
sănătoasă a încrederii. Am reintilnit cu 

satisfacţie munca atentă și temeinica orien- 

tare ideologică a tînărului regizor Eugen 

Vancea, care, asistat de Puiu Burnea, a 

ştiut şi de data asta să extragă și să dez- 

volte în lumina rampei valorile majore ale 

textului. Dintre numeroasele probleme pe 
care autorul le abordează cu entuziasm în 

actul I proiectîndu-le în prim plan si tra- 

tîndu-le cu egală atenţie, regia a ales ca 
axă a spectacolului trei idei : solidaritatea 
familiei lui Allan ; puternicul sentiment al 
onoarei care domină etica ei, devotamentul 

neconcesiv faţă de bunul obştesc. 
În spectacol, actul I e centrat pe ideea 

coeziunii familiei. Restul problemelor devin 
fațete ale vieţii acesteia și apar îmbinate 
într-un mozaic armonios înfăţișînd traiul 
obişnuit al Merdanovilor. Către sfîrşit dez- 
văluirea tentativei de fals a fiului mai 
mare produce o primă fisură. În actul II 
temperatura creşte, unitatea se sparge 
împărțind familia în tabere : de o parte 
Bairam, de alta toţi ceilalţi. Încordarea 
atinge apogeul în actul III cînd bătrînul 
Allan, văzînd că făptaşul refuză să-și 

mărturisească cinstit vina faţă de cei în 

drept s-o afle, denunţă isprava fiului, susţi- 

nut cu îndurerare, dar fără soväire, de 
tofi Merdanovii onesti. Ea se risipește 

în final cînd biruindu-și vanitatea, vino- 

vatul consimte la ispășire reînnodînd uni- 
tatea ruptă prin fapta sa. Urmărind volu- 

tele conflictului, regia a evitat cu grijă 

alunecarea în schematism ; identitatea de 

poziţii nu şablonizează atitudinile, fiecare 
personaj reacţionînd conform caracterului 
său, încît reprobarea unanimă din actul 
II compune un buchet de „variaţii pe 

aceeaşi temă“. Și mai demnă de eviden- 
țiere ni se pare impresia de portitä des- 
chisă culpabilului în caz de revenire, pe 
care o creează anumite momente din spec- 
tacol : vocea inflexibilului Ata de pildă, 

se încarcă de solicitudine cînd ajută pe 
Bairam care s-a îmbătat de necaz ; deşi 
în opoziţie acerbă cu șeful său, deși dis- 

cută cu el aprins și contradictoriu. Alti în- 

ed
 

tinde un foc lui Bairam care in cäuiarea 
unei descărcări scoate enervat o ţigară. 
Aceste gesturi-punte, deschid perspectiva 
unei restabiliri, preludînd reconcilierea fi- 
nală. Felul în care a fost lucrată mișcarea, 
relevă un stil îngrijit şi nu lipsit de îndrăz- 
neală. Gestul tinde să descrie personalitatea 
căpătînd funcţie de penel portretistic ; fie- 
care personaj încearcă să-şi creeze leiul său 
propriu de a se mișca. Peretele deschis al 
scenei nu pare să stingherească pe inter- 
preţi care nu se feresc să stea uneori cu 
spatele la public, licenţă care — așa cum 
e folosită — în loc să supere, mărește 
impresia de firesc. Lumina generoasă cu 
variaţii creatoare de contraste puiernice 
semnalează, deopotrivă, climatul fizic și 
pe cel psihologic. Ne pare rău că încerca- 
rea (pornită dintr-o justă intuiţie) de a-i 
imprima în final funcţie de comentariu, 
n-a reuşit. Replica ultimă pronunţată de 
bătrînul Merdanov în felul poetic al locui- 
torilor aulelor ; „Onoarea mea e onoarea 
familiei mele. Onoarea familiei mele e 
onoarea poporului. Și dacă poporul meu 
nu e ca soarele, să nu mai răsară pentru 
mine niciodată nici luna nici soarele“, 
proclamă strînsa solidaritate dintre indi- 
vid şi colectivitate, ce caracterizează viaţa 

socială a noii orînduiri. În dorinţa foarte 
oportună de a grava în memoria specta- 

torului această declaraţie, regia recurge 

la ajutorul reflectoarelor. După penultima 

replică, lumina se strînge brusc pe faţa 

interpretului devenită un soi de astru 

plantat într-un spaţiu negru care, pe 

măsură ce actorul vorbeşte, iradiază tot 

mai puternic, emitind un crescendo lumi- 

nos, menit sä sugereze amplitudinea si 

claritatea constiintei omului nou. Dar 

subita si ilogica intunecare premergätoare 

evident făcută anume räpeste imaginii 

— bine concepute, dar nu bine execu- 
tate — emoția, transformînd-o în truc 
descoperit. O contribuţie apreciabilă la 
realizarea atmosferei şi culorii locale au 

adus ilustrația muzicală şi decorul. Muzica 

lui I. Filionescu s-a mulat cu suplete pe 

stările afective, fiind cînd plină de poezie 
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voioasă și impetuozitate, cînd nostalgică 
ori dramatică. Cu elemente simple, tînărul 
scenograf Victor Mihăilescu a izbutit să 
redea cu pregnanţă caracterele plasticii 
turcmene. Concepţia sintetică n-a îngăduit 
decoratorului să însereze latura intimă a 
locuinţei. Lacuna a fost însă suplinită de 
regie şi interpreţi care au grefat pe ambi- 
anta plastică generală o atmosferă psiho- 
logică specifică la care pictorul a contri- 
buit prin costume, unde își putea îngădui 
particularizări. 

Sprijinind cu fidelitate ideile regizorale, 
actorii au contribuit consistent la coezi- 
unea spectacolului. Ninon Florescu (Bike) 
a compus cu mult simt al nuanielor portre- 

tul mamei, împletind bunătatea şi zelul 
matern cu dezorientarea şi micile automa- 
tisme retrograde ale acestei făpturi blînde 
și cam înapoiate. cu respectul lui Allah şi 
al obiceiurilor vechi pe care bărbatul ei 
o numeşte glumei „vechiturä vie“. La 
Stefan Petrescu (Allan Merdanov) ne-a 
plăcut simplitatea jocului ; faptul că a 
ştiut să fie fericit fără idilism, şi neîndu- 
plecat fără stridentä și că trecînd de la 
starea de tată mulțumit la aceea de justi- 
liar n-a disociat personajul. Totuşi, figura 
bătrînului Merdanov, purtătorul unei con- 
ştiinţe model, nu-ţi rămîne în memorie cu 
destulă forță. l-ar trebui o încărcătură 
emoţională mai bogată care să-i fortifice 
contururile. losefina Stoia a fost o Iazgul 
fermecătoare, fremătînd de tinereţe şi de 

poezie a cărei imagine nu rămîne în sală 
la sfîrşitul spectacolului, ci te însoţeşte 

acasă cîntînd, dansînd, făcînd proiecte de 
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viitor cu dezinvoltura sănătoasă caracte-: 

ristică tineretului sovietic. Pe Sorin Lepa 
(Bairam) l-am regăsit într-o transformare 
fericită. Actorul a abandonat pozele rigide - 
și parcimonia vocală care ne-a întristat 
într-o ocazie anterioară, confirmindu-ne 

intuiţia că eliberat de aceste tare poate da 
creaţii dintre cele mai valabile. În Bairam 
al său se simte omul viteaz şi capabil, 
îmbolnăvit de vanitate și care obişnuit cu 
succesele suportă greu ideea vinovăţiei 
devenind refractar faţă de stigmatul, chiar 
meritat, al infamiei. Sforţările penibile de 
a-și mistifica greșeala îndurerează ca pri- 
veliştea unui șoim hrănindu-se cu gunoaie, 
încît revenirea finală produce o adevărată 
ușurare. Zina — interpretată de Ileana 
Stana-lonescu — e gingașă, sensibilă, are 
o mimică expresivă, o suavitate nordică 
ce strecoară un parfum diafan printre 
miresmele tari, temperamentele fierbinți 
și culorile vii ale pămîntului turcmen. Con- 
struită de interpret (Gheorghe Jurca) în 

linii sobre, personalitatea lui Ata, fiul 
mijlociu al familiei Merdanov, are o fru- 

museţe severă care-ţi cucereşte respectul. 

Cu o mască și o ţinută cît se poate de 

adecvate, Andrei Ionescu e mai puţin 

convingător în joc. Mai multă căldură şi 

mai multă degajare ar fi făcut din el un 

autentic Altî. Kurban, mezinul şi matema- 

ticianul familiei are în interpretarea lui 

Puiu Burnea o ghiduşie juvenilă cumin- 

țită de rîvnă cărturărească, dublată de 

umor blajin, care-l fac deosebit de sim- 
patic. 

MARIA NICOARĂ 

     



  

PE MARGINEA CARTILOR 
  

® DUMITRU CORBEA : DE PESTE ȚĂRI ȘI MĂRI (Editura Tineretului 1959). 

— Într-un articol publicat recent în revista Luceafărul (1 aprilie 1959), Pop Simion, cunos- 

cutul autor al Paralelei 45, sublinia noua structură a reportajului : „vremea noastră regene- 

rează reportajul“ . (vezi articolul Modalităţi reportericesti). Dacă am încerca, peniru repor- 

tajele volumului semnat de D. Corbea încadrarea lor in „modalităţile“ menţionate de Pop 

Simion, am conchide că fragmentul De peste mări și ţări, primul capitol din volum, este un 

reportaj-poem : Note de drum din Republica Democrată Germană, un reportaj cronică, cum 

sînt de altfel şi Itinerar Ucrainean sau La întoarcerea dintr-o călătorie în Uniunea Sovietică, 

în care elementul poetic este mai prezent decîi în Vulturii Balcanilor ; pe acesta, în lipsă 

de terminologie țorespunzătoare, l-am numi „reportaj-sinteză“, putind construi momentul 

final al unui reportaj-cronică. 

Varietatea compoziţională «a operei lui D. Corbea este in funcție de conținutul ei. 

lată-l, pe scurt. Un imbold umanist de a călători pentru a cunoaște, născut încă din copilărie, 

deschide acest jurnal alcătuit din reportaje „de peste țări şi mări“ : „... dor(ul) de-a călători 

s-a înrădăcinat în mine şi am. rămas cu el si astăzi“. O primă călătorie pe Marea Mediterană 

aduce imagini din Constantinopolul văzut cu forfota chinuitoare a hamalilor, dar si cu 

liniştea şi frumuseţea Bosforului. Grecia „țara dantelată, de piatră“, ne apare evocată în 

trecutul ei cultural, factor de educare a unui popor în spiritul dragostei între oameni, a 

adevărului şi libertăţii ; imaginea Greciei întregeşte pe cea cunoscută de noi încă din poezia 

eminesciană, verificîndu-se astfel o identitate de viziune specific naţională : „Peste văile 

adince repezite-n regioane / Nourate, stau ținute templele multicoloane, / Parcă munţii-n 

braţ de piatră le ridică si le-arat / Zeilor din ceriuri“. (Eminescu, Memento mori). Italia 

reține mai ales prin Palermo, Napoli şi Pompei, prin amintirea lui Bălcescu și prin sculptu- 

pile „Rex Daciae“, evocatoare ale strămoșilor noștri. Egiptul aduce atmosfera portului 

Alexandria, dar şi mirajul deșertului, aşa cum îl cunoaştem din zguduitoarea Terre des 

hommes a lui A. de Saint-Exupery ; Germania este evocată pe trei coordonate : istorie, cul- 

tură, geografie. primele două realizate artistic prin antiteza Weimar-Buchenwald. Din cala- 

toria in Uniunea Sovietica retin tabloul Georgiei de azi, opus celui de pe vremea poetului 

Gabaşvili, Moscova cu ritmul ei vijelios de construcție, frumuseţile Uniunii create de mîna 

omului : fabrica de automobile, vaporul „Rosia“, metroul, cetatea unitersitard etc. Din 

Bulgaria scriitorul evocă eroismul poporului, trecutul de haiducie și partizanat împotriva 

robiei turceşti sau hitleriste. Excursia în Ucraina îi reamintește frumusețile Uniunii : 

Caucazul care „îţi dă viaţă, tărie. Fără să vrei îţi vine în minte legende lui Prometeu“ ; 

Leningradul, desprins parcă din timpurile mitice, cu caracter de muzeu ; Kievul, orașul cel 

mai vechi şi cel mai nou în același timp, căci este oraşul parcurilor, unde îl impresionează 

mai cu seamă monumentele evocatoare ale unui trecut feudal mistic ; stejarul din Zaporojie 

îi evocă puterea poporului făuritor de istorie. Și pretutindeni, în timpul călătoriei, se subli- 
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niază prietenia între popoare : între poporul romin și cel georgian, ucrainean sau bulgar, 

cartea fiind astfel un puternic factor al întăririi credinței cititorilor în ețicacitatea luptei 

pentru pace. Ideea de altfel este mereu subliniată. fie în fața ruinelor Germaniei, martore 

ale tragediei ei, pledind pentru unitatea Germaniei, fie în faţa uriaşelor construcţii ale 

comunismului. | ” 

Transpuse artistic, aceste fapte nu compun un simplu jurnal de călătorie, căci „nu 

mi-au plăcut și nu-mi plac procesele verbale“, mărturisește autorul, ci primesc un caracter 

de reportaj. Dintr-un jurnal de călătorie mai apt efluviilor lirice, reportajul De peste mări 

şi țări — cel mai realizat artistic — păstrează o doză de sentimenialism expus însă rece, 

obiectiv, ca pentru a anihila un posibil lirism supărător. Concludentă este atitudinea auto- 

rului în fața ruinelor Pompeiului (vezi pag. 40). Pasajul este interesant nu numai pentru 

modul de expunere, dar şi pentru tehnica „ciclică“, cum am putea-o numi. Asupra celor trei 

momente însemnate pentru distrugerea Pompeiului : Vezuviul, muniţiile turcești şi explozi- 

bilul german, se revine, insistindu-se mereu asupra distrugerii. o dată privită prin ochiul : 

istoriei, iar altă dată prin cel al spectatorului. Tehnica aceasta se vădește de la început, ea 

dînd unitate stilistică reportajului care, la o citire fugară, ar apărea rupt în fragmente 

disparate. Astfel, după ce subliniază momentul opririi la Constantinopol, printr-o amintire 

ulterioară, D. Corbea începe să descrie frumuseţea Seraiului, a Sf. Sofia, ca: să revină la 

sosirea în Constantinopol, arătind tristețea momentului ; în acord cu aceasta este prezenţa 

hamalilor. Un alt ciclu se deschide : cel al Bosforului care cuprinde ideea prieteniei între 

popoarele balcanice, prietenie întărită de simbolul artei și ştiinţei. Apusul de soare pe Bosfor 

si o „fiziologie“ a călătorului pe vapor încheie această primă parte a reportajului ce ar putea 

prea bine constitui un scenariu literar pentru un film documentar. 

Din acest prim capitol desprindem cîteva poeme în proză : poemul ruinelor (p. 8), 

poemul hamalilor din Constantinopol (p. 9), apusul soarelui pe malul Bosforului (p. 14), 

opera lui Praxiteles (p. 21—22), poemul Bosforului și al Atenei (p. 23), poemul piramidelor 

cu semnificaţia lor tragică (p. 50—51), etc. Alături de aceste medalioane lirice, intilnim 

izbutite portrete : acel al frumoasei napolitane sau cel cu caracter de pamțlet arghezian, 

al capitalistului Lauro, şeful partidului regalist din Italia. De subliniat caracterul evocator 

al acestui reportaj. Sint arătate reflexele naturii. asupra conştiinţei oamenilor : imensităţii 

mării „nesfirsitul întins al apelor“ (s. ns., p. 5) îi corespunde mindria și nestatornicia : 

„Mindri şi nestatornici erau oamenii că și zeii. Întinsul și freamătul mărilor i-a format așa“ 

(s. ns., p. 24). Repetitia cu valoare intensivă este des utilizată de scriitor realizind efecte 

artistice care-l apropie de Zaharia Stancu și Geo Bogza. 

Redind esenţialul despre locurile străbătute, afirmînd permanent concepţia de viaţă a 

omului epocii socialiste, D. Corbea nu ne-a dat simple notații de călătorie, ci reportaje de 

adevărată valoare artistică. 

LUCIA JUCU 

e A. S. SERAFIMOVICI : POVESTIRI (Espla-Cartea Rusă 1959, 185 pag.). —Povesti- 

rile din acest volum, tălmăcite după ediția sovietică din 1957. ne dau posibilitatea să cunoa- 

stem opera de tinereţe a lui Serafimovici. Primele două povestiri oglindesc viaţa grea pe care 

o duceau minerii în vremea ţarismului Micul miner și Semiskura, ambele purtind menţiunea 

1897, care poate fi data cînd au fost scrise sau publicate. Povestirile redau atmosfera vieţii 

aspre si sumbre a minerilor, cu condiţiile primitive în care oamenii trebuiau să muncească. 

Într-o astfel de ambianţă îşi duce viaţa şi copilul Senka. mînat de foame să coboare în mină, 

la pompa de apă, alături de bețivanul Finoghenov. 
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Povestirile cele mai reusite sint cele care evocä episoade din revolufia din 1905. Eroul 

principal, aici, este masa poporului, personaje individualizate nu apar decît incidental. În 

„Marşul funebru“ se descrie o demonstraţie muncitorească ; povestirea se desfăşoară ca un 

film de mase, fără eroi distincţi. Faţă în faţă stau poporul care demonstrează pentru o viaţă 

mai bună şi armata țaristă, trimisă să înăbușe demonstrația. Ofiterul comandă foc, însă. . 

„în secunda următoare spaţiul deasupra căruia plana moartea dispăru, inundat de rîndurile 

vii în mişcare. Ca o apă sclipitoare, luciră baionetele lăsate în jos ; zimbind buimăciţi, 

soldaţii se amestecară voioşi în torentul de oameni. Erau palizi şi fața tinără a fiecăruia 

nu mai avea ca înainte aceeaşi expresie uniformă“ (pag. 37). 

În povestirea Cartierul Presnaia este condamnată barbaria regimului țarist, care trage 

cu tunurile asupra unui întreg cartier moscovit, locuit de muncitori, fără a se ţine seama de 

suferințele bătrînilor, femeilor și copiilor flămînzi, rămași fără adăposturi. Cu toate că și în 

aceste povestiri sînt prezentate cu predilecție scene de masă. autorul prinde și figuri de 

tineri muncitori, care în noianul întîmplărilor se individualizează. În Două morţi, evocind 

un episod din războiul civil, scriitorul ne prezintă o tînără care se pune în serviciul revo- 

luţiei pentru a culege informaţii din rindul iunkerilor ca soră de caritate. Descoperită, că 

este împuşcată, în timp ce aruncă călăilor aceste cuvinte : „Voi, voi omoriţi pe muncitori ! 

Ei vor să scape de soarta lor îngrozitoare. Eu, eu nu mă pricep să lupt cu arma si atunci 

v-am omorît într-alifel (pag. 148)". 

Impresia de ansamblu cu care rămii după lectura volumului este aceea că Serafimovici 

zugrăvește acțiuni şi scene de masă, episoade desprinse direct din viaţă. 

În altă ordine de idei credem că editura ar fi trebuit să publice şi o prefaţă, care să 

orienteze pe cititor în opera lui Serafimovici. 

OCTAVIAN METEA 

€ THEODOR CONSTANTIN : „FIUL LUI MONTE CRISTO“, roman (Ed. Tinere- 

tului, 1958). — După ce s-a impus atenției publicului cu La miezul nopţii va cădea o stea, 

carte cu un cert succes de librărie şi apreciată favorabil de critică, Theodor Constantin este 

din nou prezent în librării cu un tom masiv, de peste 600 de pagini. 

Noua carte a lui Theodor Constantin este, în linii mari, un roman polițist. Subiectul 

romanului este construit după“ schema cunoscută a acestui gen : în împrejurări enigmatice, 

într-un loc evitat, cu nume macabru, într-o noapte bintuită de o infricosätoare furtună se 

petrece un asasinat. Fiul victimei, un adolescent inteligent şi precoce —- cam prea inteligent 

şi cam prea precoce pentru virsta lui — îşi propune să descopere cu orice preț pe asasinul 

tatălui său. După sute de pagini, croindu-și drum printr-un labirint de întîmplări şi personaje, 

eroul își atinge în cele din urmă felul. 

Întîmplăriie sînt senzaţionale, pline de neprevăzut, capabile să trezească interes prin ele 

însele. Însăşi construcția romanului este subordonată senzaţionalului, scopului de a se menţine 

pe toate căile interesul cititorului. Nu lipsesc enigmele (pietre care zboară prin geamuri, 

aducînd avertismente din partea unor necunoscuţi binevoitori, personaje care apar exact 

acolo unde nu te-ai aștepta), aparențele înșelătoare (oameni cinstiţi luaţi drept asasini, 

complici ai asasinului luaţi drept poliţişti), peripeții uimitoare ş.a.m.d. 

Locurile unde se petrec întîmplările sînt din cele mai bizare şi misterioase : cimitire, 

cavouri, ruine, case „bîntuite de stafii“, hoteluri rău famate. Autorul nu disprețuiește mijlocul 

de a crea atmosferă cu ajutorul epitetelor : „întuneric de iad“, „înnebunit de groază”, 

„urlet de fiară“, „destin întunecat, straniu“, „panică ciudată“, „ființe cu forme apocaliptice” 

sînt numai cîteva exemple luate la întîmplare. Din aceeași necesitate de senzaţional, locurile 

unde se petrece acţiunea se numesc „ruinele mortului“ sau „casa cu stații“, capitolele“ poartă 

6 — Scrisul bănăţean 
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titluri ca „Asasinului ii plac trandafirii“, „Trandafirul mortii“ sau „Diavolul in haine de 

seară“, şi însuși titlul romanului face aluzie la un alt roman de senzaţie. 

În general, autorul este mai apt să născocească peripeții palpitante decît să le explice 

ulterior. Uneori explicaţiile date sînt facile. Așa stau lucrurile cu cauzele care au dus la 

asdsinarea chelnerului Gheorghiţă — personaj eminamente misterios. lar finalul romanului, 

în care asasinul se sinucide pentru că făcuse spionaj pentru două ţări în acelaşi timp, după 

ce că e facul, face ca toate tribulaţiile eroului să pară inutile. Alte ori autorul uită să dea 

explicaţiile necesare și cititorul trebuie să le ghicească singur. De exemplu Catina care 

incearcă să ucidă pe Ducu, scapă de poliţie pentru că este, probabil, spioană germană — dar 

nu se spune asta nicăieri, sau porumbelul călător al tantei Aspasia face, probabil, legătura 

cu serviciul de spionaj german — dar şi asta rămine o presupunere. În fine, uneori expli- 

caţiile lipsesc cu totul şi unele fapte rămîn misterioase și după ce am întors ultima filă a 

romanului. Rămîn mistere, astfel, necesitatea opririi trenului de către Ducu, mania asasinului 

de a lăsa trandafiri la locurile acţiunilor și felul în care acesta află cînd şi unde va 

găsi victima. 

După cum spuneam, schema generală este de roman poliţist. Dar există destule derogări 

de la canoanele genului. Dacă în romanele polițiste clasice criminalul este descoperit datorită 

deducţiilor si logicii riguroase (aparente cel puţin) a personajului inteligent care joacă rolul 

detectivului, aici asasinul e descoperit în bună măsură datorită întîmplării. Eroul nostru face, 

ce-i drept, şi el raționamente, dar de obicei ele nu-l duc nicăieri, constituind mai mult un fel 

de recapitulări pentru cititorul încurcat în episoade. Astfel întîmplător (şi regizat de autor) 

e faptul că, dintre toate cărţile familiei Mănăilă, rămîne tocmai biblia şi că eroul — grav 

îndrăgostit — simte nevoia să citească „Cîntarea cîntărilor“, pentru ca, tot întîmplător, să 

ajunsă s-o urmărească pe Catina, identifuind astfel pe asasinul tatălui său. 

Unele pasaje sint redactate în stilul specific romanelor propriu-zise ; întimplările din 

noaptea în care Ducu îl salvează pe Șuncărică. Grupul lui Rocambole aminteşte de persona- 

jele lui Eugene Sue, iar înclinația spre misterios și macabru trimite cu gîndul la nuvelele 

fantastice ale lui Edgar Poe. Desigur, toate acestea nu influenţează asupra valorii romanului, 

vrem să susţinem numai că nu e vorba de un roman polițist în sensul strict al cuvîntului. 

Există însă o parte a cărții scrisă în genul romanelor bulevardiere și comparaţia care 

se impune nu face cinste autorului. Este vorba de episodul de dragoste dintre Ducu şi Ingrid. 

Totul se mărginește aici la platitudini banale și răsuflate, la clișee de roman bulivardier gen 

„Elevul Dima dintr-a șaptea“. E o dragoste siropoasă, grandilocventă, nefundamentată psiho- 

logic, în care pină și rezolvarea artificioasă este aceeaşi ca în romanul sus menţionat. 

După cum e de așteptat la asemenea proporții, în roman există un numär apreciabil 

de personaje. Creatie în funcţie de necesităţile genului. subordonate și ele nevoii de senza- 

tional, aceste personaje sînt construite în așa fel încît să țină trează atenţia şi interesul citi- 

torului. De aceea, fără a [i absente, coordonatele sociale ale personajelor sînt lăsate pe planul 

al doilea. Esenţial pentru majoritatea lor este fapiul că au o taină sau o existenţă dublă. 

Tatăl lui Ducu trăiește şi moare cu o taină care ni se dezleagă ubia spre sfirșitul cărţii ; 

Suncärica, colportorul de ziare, mucalit și prieten al copiilor, e, de fapi, un agent al Germa- 

niei hitleriste ; Rocambole, cars ventru mulți poate părea o pușlama simpatică, este în 

realitate un arivist lipsit de scrupuie care se transformă complet atunci cînd își atinge felul 

etc. Din păcate justificarea schimbărilor profunde în conştiinţa personajelor e adesea superți- 

cială, neverosimilă. Barba Panaiotachi, pirat şi asasin fioros, devine un fel de ascet chinuit 

de remuşcări numai pentru că ultimele două crime ale sale au întrecut în ferocitate pe toate 

cele precedente. Fapte deosebit de importante în desfășurarea acţiunii sînt determinate de 

evoluţii psihologice explicate nesatisfăcător. E de necrezut astfel cum un spion inteligent 

şi experimentat ca Walter nu înlătură din calea lui pe Ducu, un dușman primejdios pentru 
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el, din motivul că nu vrea să se teamă de un copil — cu atit mai mult cu cît nici odată 

înainte nu avusese asemenea reticență —, şi din ambiția puerilă de a-şi face un urmaș din 

fiul fostului său prieten. 

În afara unei anumite stingăcii în minuirea dialogului cartea este scrisă într-un stil 

curgător, se citește cu ușurință. Ceea ce supără însă pe alocuri este faptul că toate personajele, 

indiferent de condiţia lor socială şi de cultura pe care o au, se exprimă folosind neologisme 

şi cuvinte rare, întocmai ca şi autorul. 

Nu se insistă asupra condiţiilor social-politice în care se desfășoară acţiunea, cu toate că 

subiectul e axat în jurul unei crime politice, în fond (Asasinatul e comis de un spion fascist 

împotriva unui posibil denunțător). Autorul schițează totuși sugestiv imaginea unei țări 

împinsă spre fascism, descriind metodele de lucru ale hitleristilor sau mizeria cartierelor 

muncitoreşti. Nu este lipsită de pitoresc descrierea — chiar sumară şi tangențială — a lumii 

pestriţe dintr-un port dunărean, a vieţii și obiceiurilor ei, făcută într-un fel care aminteşte 

de „Europolis“ a lui Jean Bart. 

Odată mai mult, Theodor Constantin dovedeşte că — cu toate scăderile existente si 

evitabile — ştie scrie un roman de aventuri. 

N. CORBEANU 

& PATRU PIESE DE TEATRU de FEDERICO GARCIA LORCA (Espla, 1958, 

456 pag.). — Transformarea unui poet liric prin excelență, într-un poet dramatic este toidea- 

una un fenomen interesant, deşi nu prea rar. Alfred de Musset reprezintă un exemplu strălucit, 

o paralelă modernă este Maiakovski. Ciîntărind opera lor «dramatică, observăm că valorile 

precum şi scăderile ei decurg din faptul că autorii sînt în primul rînd poeți lirici. 

Oare în cazul lui F. G. Lorca acest criteriu se menține ? De ce şi cum s-a petrecut 

fenomenul de transformare, este întrebarea premergătoare celei dintii. O scurtă retrospectivă 

istorico-literară ușurează înțelegerea acestei treceri. 

Arta dramatică spaniolă este îmbibată de un lirism puternic. Ea nu s-a despărțit de 

celelalte genuri literare ca : romanta, balada, cîntecul popuiar, folosindu-le chiar drept 

intercalări lirice. În plus, toată creația dramatică, motorul ei interior, este de ținută şi inspi- 

ratie lirică. 

Cauze exterioare istorice şi cauze psihologice se confirmă în producerea acestui fenomen 

unic. Monarhia absolută, feudalismul, un catolicism inchizitoric şi patetic, absorbirea culturii 

maure, s-au unit toate, să producă o dramaturgie națională, unică prin fertilitatea si unilate- 

ralitetea ei tematică. Dragostea şi onoarea, aceste două puncte de cristalizare au fost decretate 

exclusiv ca fiind domeniul autorului dramatic. „Desintelectualizarea“ scenei, despărţirea ei 

de viaţa politică şi de problemele sociale a fost urmarea directă şi nefastă. În. plus, sub 

constelația inchiziţiei şi a monarhiei, s-a impus rigiditate valorilor morale si spirituale. 

Spre a evita secătuirea ihspiraţiei, creația dramatică şi-a căutat refugiul în vecinătatea litera- 

turii populare, realizînd în decursul secolelor un portret autentic, al caracterului naţional. 

Deci, Federico Garcia Lorca, în dezvoltarea sa artistică, avea la-ndeminä rezervorul 

imens al unei dramaturgii naţionale, care permitea, ba chiar cerea un lirism pronunţat. În 

plus. această dramaturgie îi deschidea o cale largă și bătătorită către musele largi ale popo- 

ruiui. Momentul de pirguire la ariistul liric fiind dat, transplantarea geniului „lorchian“ în 

mediul dramatic, se produce cu ușurință și efect. Dar nu numai infiltrarea personalității sale 

artistice în genul pe care urma să-l ilusireze stă la baza acestei cotituri creatoare, ci și 

dorința poetului de a modifica prin mijlocul cel mai eficace tiparul unui caracier naţional, 

limitele unei orînduiri sociale şi mai presus de toate, de a umaniza climatul spiritual și 

tem peramental al poporului său. 
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Spania se afla in ajunul unor evenimente decisive. Fortele progresiste, in frunie cu 

comuniștii spanioli şi clasa muncitoare luptau pentru apärarea libertätilor cistigate, impo- 

triva cărora vechea coaliție a duşmanilor istorici (biserica, aristocrația moşierească și capi- 

talismul) urzeau, cu ajutorul fascismului autohton şi de dincolo de graniţă, însurecţia armată. 

Poetului i se punea problema unei angajări în incinta spirituală a acestei lupte, avînd 

ca armă principală, pe lingă creaţia sa lirică, pe cea dramatică. Mărturia lui de credinţă era 

clară. mijloacele erau pur poetice, tactica era cea mai primejdioasă pentru duşman. Situîndu-se 

în mijlocul fortăreței, ce trebuia cucerită (concepţiile înapoiate prin care biserica si reacfi- 

unea își menținea puterea mai ales în rîndurile populaţiei rurale) le-a subminat, dezgolindu.le 

absurditatea dăunătoare. . A 

Ca un fir rosu, trece prin opera sa lupta impotriva soartei oarbe, sub toate formele. 

Nu se poate concepe o victorie împotriva unei morale de clasă exploatatoare, fără înălțarea 

ideii libertăţii. E de o logică naturală, că prima dramă a lui Garcia Lorca „Mariana 

Pineda“, e un cîntec de laudă adus unei eroine revoluționare, a luptei împotriva monarhiei 

lui Ferdinand VII. 

Evoluţia personalităţii eroinei își are baza în dragostea pentru Pedro, conducătorul 

răsculaților din Granuda. Ea creşie peste „eu“-l ei feminin, devenind simbol viu al revo- 

luţiei, pentru care : „dărui al meu sînge, care e și sîngele tău și sîngele tuturor“. Mariana 

reprezintă în elanul sentimentului revoluţionar, întruchiparea izbucnirilor spontane ale 

poporului. Astfel, trebuie înţeleasă trecerea ei din realitate în legendă, în cîntecul popular 

şi readucerea ei după un secol pe scenă de către G. Lorca spre întărirea strigătului : „iubiţi 

libertatea mai presus de orice“, strigăt care pe buzele Marianei pare un al doilea Aux 

armes Citoyens ! 

În aceeaşi tentativă de abolire a vechiului se înscrie și „farsa cumplită”. „Pantofăreasa 

Năzdrăvană“, reprezentînd un atac bufon adus unor principii de bază ale vieţii private 

spaniole : dragostea şi căsătoria, și ridiculizind prizonieratul quasi-musulman al femeii. 

Poziţia de plecare este tipică pentru o farsă : un bărbat în vîrstă, o nevastă tînără, de abia 

căsătoriți. O uvertură decameroniană ar cere aceeași rezolvare, dar ne găsim pe pămînt 

spaniol. Pantofăreasa dă o nouă întorsătură lucrurilor. Părăsită de soț, mîndria ei și onoarea 

cresc la lumina libertăţii. Ea dovedeşte că cinstea femeii nu e legată de viaţa între patru 

pereți, precum o vîntură atitea proverbe spaniole, ci de dreptul la munca liberă. 

„Nunta însîngerată“, tragedia cu nume înfiorător, este o profeție indirectă a unei nunţi 

de sînge care avea să fie războiul civil : Ay, ce foc și ce durere, ay, ce chip însîngerat ! 

Alături de această tragedie fatidică, „Pantofăreasa“ pare că îndeplineşte rolul farsei 

satirice din teatrul antic, care încheia orice reprezentare tragică, restabilind echilibrul sufle- 

tesc, reducind lumea la proporțiile ei umane, de slăbiciune si optimism nutritiv. Căci 

„Nunta“ prin mişcarea ei în direcţia abisului, pare că întăreşte magia obsedantă si fatalistă 

împotriva căreia este dirijată. 

Acceptind formal ca punct de plecare principiile retrograde asupra moralei, dragostei 

şi căsătoriei, autorul dezvăluie fondul plin de cruzime al acestora şi le năruie printr-o 

demonstraţie ad absurdum. În desfășurarea acțiunii el atinge numai în treacăt rădăcinile 

materiale și sociale care stau la bază. El nu atacă direct orînduirea economică capitalistă, 

nici biserica, dar prin efectul tragic trezeşte în spectator o revoltă împotriva liparelor vechi, 

Bietrificate. 

În „Casa Bernardei Alba“ culminează tactica amintitä de a demasca inumanitatea 

vechilor conceptii care stäpinese familia unei 'tärance bogate, Bernarda, mama a cinci fete 

mari ţinute în spatele zidurilor casei. Mindria de clasă nu permite căsătoria lor cu flăcăi 

neegali în avere și rang. Astfel cele cinci fete se văd condamnate la îmbătrînire stearpă. Con- 

flictul tragic porneşte de la fata cea mai mică. Ea se ridică împotriva tiraniei mamei. Pesiunea 
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ei, ciocnindu-se de mîndria nebună a mamei. o duce la o moarte tragică. Deci piesa are ca 

sîmbure emanciparea femeii de sub tutela familiei, atacind problema dintr-un unghi psiho- 

fiziologic, grevat de prejudecățile sociale, de castă ale burgheziei spaniole. 

Aceste patru piese ale lui F. Garcia Lorca excelează printr-o construcție dramatică 

simplă şi robustă, lipsa unor intrigi dezvoltate, restrîngerea gamei sentimentelor şi economia 

de personaje şi tipuri. Însă structura lor. capătă viaţă printr-un flux liric care luminează 

fiecare frază învăluind totul într-o neasemuită frumusețe. 

Totuşi opera rămîne realistă, păstrindu-și toată forța mesajului ei social și politic. Ea 

nu se pierde într-un simbolism vag și echivoc, în ciuda instrumentării simboliste c 

cîtorva scene. 

La aceasta contribuie rădăcinile adinci ale creaţiei lui F. Garcia Lorca, în poezia 

populară spaniolă. 

În ceea ce priveşte traducerea trebuie să menţionăm diferenţa realizării artistice a celor 

patru piese. Traducerea „Marianei Pineda“ de către Edgar Papu excelează prin căutată 

stîngăcie, folosirea multiplă de forme contorsionate şi o fugă permanentă de simplitate : 

„Între ocean şi ceru-n stele, ce ferice preumbla-m-aş“ etc. (p. 128). Celelalie traduceri sînt 

evocatoare si poetice. O menţiune aparte merită versurile din „Nunta insingerata“ lucrate 

de Teodor Balș. 

NINA CIONCA 

€ DE LA POTOP ÎNCOACE de V. Em. GALAN. — Mărturisesc că am deschis noul 

volum de nuvele al iui V. Em. Galan cu neräbdarea pe care o încerc întotdeauna în faţa cărților 

inspirate din problematica zilelor noastre. Numele autorului remarcabilului roman Bărăgan 

gira cu prisosinţă speranțele învestite. Și nu m-am înșelat. Într-adevăr, toate nuvelele şi schiţele 

cuprinse în acest volum răspund la apeiul actualității. De la ampla (şi frumoasa) povestire 

La răzeşi pînă la pilduitoarea satiră Potop, autorul ne poartă în paginile cărţii printr-o lume 

variată, ca mediu social, conflicte şi caractere, o lume cunoscută fiecăruia şi totuși plină de 

inedit, căci. scriitorul se pricepe să extragă semnificații valabile pentru epoca noastră din 

întîmplări în aparenţă banale. Capacitatea de a surprinde cu istețime noul în mentalitatea şi în 

modul de a acţiona al omului contemporan ne bucură dar nu ne mai surprinde la V. Em. Galan. 

Flăcăul Marin din schiţa cu același nume, cinstit, cu brutalitate și chiar cu oarecare ostentafie 

parcă, incapabil să priceapă mentalitatea învechită a părinților ; comunistul Adam Turcu, 

muncitor în comerțul socialist, om priceput, încercat, onest, ponderat ; tînărul practicant 

al şcolii de comerţ Stan Chirică, care-şi propune, dintr-un exces de entuziasm juvenil, să 

stîrpească necinstea chiar şi de acolo de unde nu este... — iată cîțiva dintre oamenii pe 

care scriitorul ni-i zugrăvește cu dragoste si înțelegere. " 

Mai toate nuvelele si schitele cuprinse ín acest volum aú un pronuntat caracter satiric. 

Autorul surprinde situații, figuri și atitudini care frizează adesea grotescul. Acestea sînt supuse 

unei crîncene batjocuri. Păcat însă că pe alocurea satira este inconsistentă (Alegeri) sau 

precară, contorsionată, greu de urmărit (...ca scaiul). Scriitorul, zgîrcit la vorbă, urmărind 

notația de esenţă din nuvela La răzeși (unde se observă totuși o reală plăcere de povestitor 

moldovean), în schițele amintite se consumă într-un verbiaj spumos care diluează nu 

numai efectul satirei, dar şi atenţia cititorului. Acelaşi lucru se poate spune şi despre prea 

întinsa povestire istorică cu tilc contemporan Potop. Înteresează ca intenție, dar numai atit. 

O reală satisfacție ne-a produs lectura povestirii „la răzeși”. Citind-o, chiar de la 

primele pagini, am simţit emoția care te încearcă în faţa literaturii bune. Aici Galan nu se 

joacă nici cu situaţiile, nici cu cuvintele. Povestirea urmăreşte direct dezvăluirea unei stări de 

lucruri, a unor caractere, a unor situaţii care ni se imprimă în memorie cu o forță neobişnuită. 
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Intr-un cätun moldovean uitat de lume, una din acele asezäri pacatoase pe care le intilnim 
uneori in scrierile istorice ale lui Sadoveanu, un pumn de oameni, care-si purtau in mizerie si 
indobitocire mindria numelui de räzesi, isi duceau de azi pe miine zilele, loviti de seceta cum- 
plită a anilor 46—47. Trăind într-o seculară izolare şi dușmănie cu satele vecine, „vădenii“ se 
opun cu încăpăţinare oricărei înnoiri, venite dinăuntru sau din afară. Şi preferă „reazimul” 
mincinos al speculantului și pescuitorului în apă tulbure, losub Prisăcaru, unei colaborări 
frățeşti cu vecinii lor din Borza, unde se făceau simţite semnele unei vieţi noi. În imagi- 
nația consătenilor averea lui losub ia proporții de basm și dacă se spunea adesea „Acum 
banii atotcumpărători nu mai erau la boieri : erau la losub ... Adică, oricum, erau în 
răzășime” — recunoaştem o judecată cu adevărat la mintea vădenilor. Pină la destrămarea 
acestui mit povestirea ne poartă printr-o seamă de întîmplări dramatice şi prăbuşirea lui 
losub are parcă ceva simbolic. 

Arta zugrăvirii personajelor este cu totul remarcabilă în această nuvelă. Figura lui 
losub este puternic reliefată şi bogat nuanţată. Lipsa acelor artificioase lipituri care apar 
în unele lucrări literare avînd ca justificare „umanizarea personajului”, fac din losub un om 
în neomenia lui. Isteţ, colţos, ironic, lon Dohotaru, argatul acestuia și ibovnica lui, Maria, 
înviorează prin prezența lor tonică, proaspătă, atmosfera încordată a povestirii, făcînd legă- 
tura firească, neforţată cu viitorul. Mai slab conturat, adus din afară, pare însă comunistul 
Zamţir Hriţcu, cumnatul lui losub. pe care autorul nu l-a putut integra organic în acţiunea 
povestirii. 

Încheind, considerăm că noua carte a lui V. Em. Calan este nu numai o carte necesară 
literaturii noastre, dar şi vo carte bună, prin ideile umaniste, caracteristice epocii în care 
trăim, prin arta de a da viață oamenilor pe care-i zugrăvește. 

AUREL MARTIN BOLOGA 
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MINIATURI CRITICE 
  

VOCI DISTINCTE INTR-UN COR DE POETI 

Cu ocazia împlinirii a cinci ani de apariţie, Gazeta literară a publi- 

cat o pagină de poezie cuprinzând semnăturile a 13 poeţi, un adevărat 

cor al muzelor. Versurile sînt de inspiraţia cea mai diversă. Mihai 

Beniuc se imaginează, peste ani, cu trupul părăsit de „Setea de-a fi", 

dar nu şi de capacitatea de a privi „din umbră“ viaţa eternă şi cîntecele 

sale viabile, „ghiocuri sunătoare“ ce nu-şi vor stinge niciodată melodia : 

Copii zburdînd pe nisip 
Le vor ridica sclipitoare în soare, 

lar pe una poate, o codană 

Îşi va apleca urechea 

S-asculte vuietul adînc al veşniciei, 

În timp ce forfota Comunei, 

Din tärm in țărm, 
De peste continente, 

Va ţese cîntecele-i noi, peste talazuri ! 

Din umbră e un cântec senin al speranței că arta cu aderenţă la 

actualitate nu va pieri şi, oriunde, ca scoica vuietul mării ce-a legănat-o, 

va perpetua şi ea sunetul propriu epocii. 

Dan Deşliu „alegorizează“ renașterea talentului său odată cu inte- 

grarea în lupta clasei muncitoare, „sub steaua muncii [ără scapăt“. În 

Comuniune Demostene Botez exprimă solidaritatea care-l leagă de luptă- 

torii pentru libertate (versurile poariă dedicaţia „Lui Manolis Glezos“ ), 

iar Gheorghe Tomozei, în Trandafirul de lut, își aminteşte omagial, de 

Nicolae Labiş, transcriind în versuri un episod banal petrecut într-o 

şcoală. Lui Al. Andriţoiu i se pare a fi descifrat un Sens neîntreruptei 

curgeri din natură şi societate, unde moartea suferă repetate înfrângeri 

din partea vieții triumfătoare. Veronica Porumbacu, în scurtul poem 

Fetele, schițează un halucinânt rebus al vietii sale interioare, aproape în 

maniera liricii ermeltice, ceea ce îngreuiază transmiterea ideii poetice : 

În mine-s atîtea fete morgane 
şi eu sînt în toate mereu 

și nici una nu-s 
eu... | 

O Muliumire rostită cu solemnul recunoştinței aduce Szemler Ferenc 

partidului care i-a dat încrederea în sine, ba mai mult, i-a dat „şi crez, 

şi patrie, şi scut“, un întreg ideal de viaţă. 
b 
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Bineînţeles că este firesc ca, pe „partitura“ atîtor teme deosebite, 
melodia să nu fie monotonă. Dar iată şi poeţi atacînd teme identice şi 
totuşi scoțind suneie diferite. Leningradul revine şi în versurile lui 
Al. Jebeleanu, şi în ale lui Aurel Gurghianu. Amîndoi poeții cîntă mersul 
nestrunit spre comunism al oamenilor sovietici, făcînd-o fiecare cu mijloa- 
cele specijice propriei personalităţi. Al. Jebeleanu e mai temperat, 
obsedat de grija de a nu pierde ideea în hățișul unor imagini confuze. 
Preferă expresia mai directă. Aurel Curghianu e mult ma: cald în expre- 
sie şi se lasă dus de înclinații spontane : 

E-atît de bine să te lași purtat 
Pe-această mare pururi agitată, 
Să te-nfrăţești cu oamenii de-aici, 
Cu noua, pura lor efervescenţă. 

(Pe străzile Leningradului) 

Venirea primăverii face de asemenea să tresară corzile lirelor. 
Acest anotimp generează sentimente tonice, nu însă uniforme ca tonali- 
tale. Maria Banuş cîntă o. . .: meditaţie, fiind preocupată de tehnica 
execuţiei, de echilibrul caracteristic formei fixe. Neliniştile şi borile lui 
Aprilie, „crai sălbatic“, vestesc pentru poetă iminente erupții care vor 
„sparge calmul atic“, readucînd-o şi pe dinsa mai aproape de tinerețe 
(sonetul Aprilie). Filtrîndu-şi emoția în versuri albe, largi, cu un ritm 
traducînd fluxul interior, Aurel Rău simte şi el „adierea uşoară, germi- 
natoare şi aducătoare de mişcare, a lui April“. Poetul invocă pentru 
sine dinamismul primăverii : 

Asemeni acestei adieri să fii 
Mișcarea ei veşnic să-ţi fie dată, şi soarele 
Să fie cel pe care îl vesteşti pretutindeni : 
Asemeni acestei adieri să chemi oamenii, 
La o nouă zi, mereu la o nouă zi : 
În sufletele lor să lucrezi, să întîrzii 
Cum ea printre muguri. 

(Dimineaţa, pe fluviu) 

Camil Baltazar e surprinzător de constatativ în Colorile primăverii : 
vesmintul primăverii e „galben, verde, argintiu“ — „ca nişte fragezi 
cerceluşi stau mugurii cei virginali“ — etc. Nu se simte participarea 
afectivă a poetului. Faţă de această jrigiditaie, impresionează suspinul Emiliei Cäldäraru din Mica elegie. 

De ce elegie ? Poeta se întristează la gîndul că „poate, cîndva, 
iezii sprinteni din sîngele nostru vor amuţi şi vor arde pe rug“. Gîndul 
îi este sugerat de observarea unei cute „în capătul ochiului“ aceluia cu 
care ea îşi împarte „sufletul, pîinea, ulcioarele“. Suspinul are însă un final optimist : veşnic vor veni primăveri cu „păsări albe“, care cor 
sfişia „perdelele ceții“. 

Şi va reîncolţi în mîinile noastre uscate 
Polenul cel sfînt al Prierului — neastîmpărul vieții. 

.    



Pagina de poezie din Gazeta literarä, la care m-am referit, e una 

din cele mai bune pagini de acest fel publicate de reviste in ultimul 

timp. Într-un cor de poeţi se distinge clar timbrul propriu vocilor care 

cîntă, încît corul pare alcătuit, paradoxal, din solişti. Acest fenomen de 

diferenţiere a personalităţilor creatoare nu mai este nici nou, nici rar. 

Este un fenomen caracteristic liricii noastre actuale, demonstrînd că 

realismul socialist stimulează e[icace înflorirea originalității. 

LEONARD GAVRILIU 

O NUVELĂ REMARCABILĂ 

Tribuna, în numerele din 28 februarie, 7 şi 14 martie a. c. publică 

nuvela lui Dumitru Mircea Pămînturile. Autorul se dovedeşte un urmaş 

al bunelor tradiții ale prozei ardelene. Fraza, economicoasă şi sobră, 

bolovănoasă pe alocuri, îl aminteşte pe Slavici ; eroii nuvelei, țărani 

din cîmpia ardeleană, au o vădită afinitate cu acei ai lui Pavel Dan. 

Pământurile reia tema clasică. a literaturii rgmîne cu subiect rural : 

lupia pentru pămînt. Asemuirea se opreşte aici. Ceea ce se trudeşte să 

dovedească, şi ceea ce, după părerea mea, reuşeşte autorul e că, în condi- 

țiile sociale noi spre care se îndreaptă acţiunea nuvelei spre sfirsit, 

această luptă declanşatoare de durere şi de nenorociri, îşi pierde noima. 

Fabulaţia nuvelei nu e tocmai simplă. Ioana, fiica unui țăran mij- 

locaş, Vinţelaru, se îndrăgosteşte de o slugă, Simion. Bätrinul Vintelaru 

nu se înduplecă să-şi dea fata după un sărăntoc. Izbucneşte războiul. 

Simion moare în Rusia. loana îşi va creşte singură copilul, fruct al 

dragostei vinovate. Femeia se va transforma radical şi, după sfîrşitul 

războiului, va intra în Partidul Comunist. 

Mărturisesc că personajul mă atrage şi mă nedumerește, totodată. 

E evident că întreaga economie a nuvelei e organizată în jurul Ioanei. 

Într-un fel, drumul eroinei cîştigă putere de simbol. Ioana învinge tenta- 

ţia îmbogăţirii, nu se lasă atrasă de pământuri, pămînturi care exercită 

asupra celorlalte personaje o influență malefică. Unul dintre frati, 

Vasile, devine chiabur. Un alt jrate, Grigorie, întors din prizonierat din 

Uniunea Sovietică, exercită asupra Ioanei o influenţă bine[ăcătoare. Dar 

Grigorie moare, în preajma primelor alegeri, căsăpit într-o noapie de 

chiaburii satului. loana, se pare, găseşte drumul spre partid singură. 

Aici îmi apare în construcția personajului, punctul de minoră rezistenţă. 

Autorul a insistat detailat asupra peripețiilor povestirii, dar s-a oprit 

prea puțin la acest punct nodal în transjormarea personajelor. 

Naturaleţea, verosimilul, e cîştigat totuşi prin amănunțiia cunoaștere 

a oamenilor şi a locurilor. Dumitru Mircea scrie despre ceea ce ştie. 

Nuvela, întinsă pe o arie mare în timp, e totuşi concentrată. Evenimentele 

prin care trece țara, izbucnirea războiului, eliberarea, primii ani ai luptei 

înverşunate pentru puterea politică, se succed asemenea unor secvenţe 

cinematograjice ; ele îşi lasă puternica lor amprentă asupra oamenilor. 

Oamenii se transformă şi ei, îşi precizează atitudinile în funcţie de 

apartenenţa lor de clasă. Dacă autorul a insistat mai puţin asupra tran- 
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sformării sufleteşti a loanei pînă în momentul în care s-a hotărît să-şi 
depună cererea de adeziune, „lămurirea“ ei politică e în schimb descrisă 
hitru dar, în acelaşi timp, cu tâlc şi fineţe psihologică. Ioana e întrebată, 
într-o şedinţă memorabilă, de ce vrea să se înscrie în partid. Eroina 
răspunde simplu ... „pentru că partidul vrea să facă bine, să nu mai 
jie război, să nu rai fie săraci“ În mintea ei ţelurile partidului s-au 
lămurit simplu şi firesc. Momentul înscrierii în partid, despuiat de sole- 
mnitate, dezvăluie semnificaţii morale profunde, credinţa Ioanei în 
țelurile luptei drepte a comuniştilor. 

Paralel cu transformarea sufletească a Ioanei, de fapt sprijinind 
si motivind această transformare, apare, ca un obsedani leitmotiv, lupta 
pentru pămînt. Pămînturile sînt văzute ca un motiv de ceartă, de învrăj- 
bire. Cel: dintii va recunoaşte acest lucru bătrînul Vinţelaru. Ceilalţi 
membri ai familiei se vor lupta în schimb necontenit între ei pentru o 
brumă de pămînt pe care nu se înțelegeau cum s-o împartă. Lupta lor 
Jără preget, dar şi fără ieşire, ilustrează tragedia micii gospodării indi- 
viduale. Acestei lupte, care duce într-o înfundătură, scriitorul îi opune 
visurile lui Tănase, secretarul de partid al comunei : — colectiva. Sfîr- 
şitul nuvelei arată convingător cititorului că acest vis se va înfăptui, va 
deveni realitate. 

Conţinutul de idei, militant, al nuvelei lui Dumitru Mircea e slujit 
de darurile scriitorului, aplecat îndeosebi spre pitoresc şi anecdotic. 
Situaţiile caracteristice sînt descrise cu deosebită putere de atracţie. 
Dumitru Mircea zugrăveşte impresionant momentele de tensiune din 
viața satului în timpul războiului. Afişierul pe care sînt trecute listele 
de morţi şi răniţi, contrastează în mod vizibil cu discursurile sforăitoare, 
de mîntuială, ale dascălului satului care vorbeşte despre necesitatea de 
a lupta pentru „pămîntul strămoşilor“. Un talent remarcabil de povesti- 
tor se uneşte cu observaţia atentă a realităţii, cu o pătrundere dibace în 
esența personajelor, îndeosebi a Ioanei, una dintre noile eroine ale lite- 

raturii noastre, eroină în care cititorul regăseşte clocotul vieţii contem- 
porane. 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU 

„CEASUL DE SLAVĂ“ ȘI ALTELE 

Părăsind obiceiul din anii trecuţi cînd în revistele din Capitală 
apăreau aproape exclusiv semnăturile scriitorilor „consacraţi“, Gazeta 
literară, Luceafărul, Viaţa Romînească şi Contemporanul au început să 
acorde mult spaţiu tinerilor. Fapiul este demn de subliniat deoarece se 
dă posibilitate unui considerabil număr de tineri talentaţi să se afirme. 
Revistele din Capitală sînt doar organe cu o largă răspîndire. 

Luceafărul, de la început, nu s-a arătat zgîrcit cu coloanele dedicate 
creației tinerilor scriitori, sprijinind mai cu seamă pe cei care bat la 
porțile de aur ale poeziei. 

În nr. 5 din acest an am citit o pagină de poezii semnate de Violeta 
Zamfirescu: Cunoşteam şi pînă acum versurile acestei poete, care a  



tipărit şi un volum, dar de astădată am fost plăcut surprinşi de progresul 
marcat cu ciclul „Ceasul de slavă“. Poeta şi-a propus să infäliseze evo- 
luţia femeii de la „„sălbăticiune“ pînă în zilele orînduirii socialiste, cînd 
a rămas „tot frumoasa Evă cu buzele fierbinţi“, dar naşte eroi, se află 
pretutindeni, în muncă, alături de bărbat. „Ceasul de slavă“ se încheie 

cu versurile : 

„Pipăi aurul stelelor 

Cu gîndul, 

Cu palmele vii, 
-Cu tine...“ 

Întregul ciclu este străbătut de un cuceritor umanism. Păcat că din 
„Ceasul de slavă“ nu reiese clar că orînduirile sociale întemeiate pe 

exploatarea omului de către om au fost cauza principală care a făcut din 
femeie roabă, sau cum spune poeta, „ulcior de lut vîndut“. 

Aşteptăm viitoarele creaţii ale Violeiei Zamfirescu, care, desigur, 
vor însemna noi succese. Progresele tinerei poete nu pot decit să ne 
bucure. | 

Revistele care publică acum cu încredere versurile tinerilor poeți au 
datoria de a manifesta mai multă exigenţă faţă de producţiile ce li se 
prezintă. Închipuindu-şi că răspund cerinţelor actualităţii, unii tineri 
dovedesc o predilecție deosebită pentru o descriere apolitică a proceselor 
tehnologice din uzine sau întreprinderi, procese pe care dese ori nici nu 

le cunosc. Mai ales turnarea fontei sau a oțelului îi obsedează în mod 

deosebit. Poeţii aceştia uită de om, de sentimentele și gîndurile lui, limi- 
tîndu-se la descrierea Jurnalului sau a cuptorului, la momentul turnării, 
care fireşte, are farmecul lui cînd ai păşit prima dată în uzină. Pînă 
nu demult, unii au înregistrat doar |umul uzinei, acum au „realizat“ 

evident, un „pas înainte“, îndrăznind să ajungă pînă la cuptoare. Stau 

însă foarte departe de sufletul omului. Asemenea versuri semnează un 
tinär talentat, Ilie Constantin, în Contemporanul, nr. 12 a. c. Cităm 

o strofă : 

„Pămîntul vine tainice-l străpung, 

E aerul împuns de flăcări drepte, 
Cresc ţevi pe sus, unite-n pod prelung, 
Și scad în jos cutremurate trepte“. 

(„La furnale“ ) 

Versurile sînt de o platitudine evidentă. 
Cealaltă, „Șarjă“, e si mai „tehnicista“ : 

Asteapta formele in rind — sistare — 
Şi-n tone se măsoară fiecare. 

În faţa ta oţelul se revarsă 
Din oala vastă și întoarsă. 

...La răsăritul soarelui se-nioarce 

Tot astfel, bolta ca un con pe zare, 

Şi-n vilvătăi de cositor se sparge 
Lăsînd să-i curgă stelele în mare... 06 
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Poeziile se reduc la aceste descrieri tehnologice, cu comparații 
uneori nepoirivite (şiştarele sînt comparate cu oalele de turnare). 

Ilie Constantin e un poet tînăr, în plină căutare, care poate să gre- 
şească. Dar cum se Jace că revista Contemporanul, prețuită de numeroşi 
cititori, publică în prima pagină asemenea producţii ? Contemporanul 
a vrut să ofere un model de felul cum nu trebuiesc promovați tinerii 
scriitori ? . 

, Lupta de clasá" nr. 3 accentua pe drept cuvînt : „Poezia inspirată 
din munca eroică de construire a socialismului este menită să comunice 
în primul rînd ideile şi sentimentele omului eliberat de exploatare, 
lumina conştiinţei socialiste care se degajă din munca şi lupta lui. În 
acesi întreg complex moral, filozofic, se reliefează conţinutul nou, revo- 
luţionar, al muncii socialiste, etica oamenilor care transformă lumea“. 

AL. JEBELEANU 

UN CERC LITERAR 

La Reşita, există un grup de entuziaşti — majoritatea dintre ei 
sînt tineri —, care, paralel cu munca lor profesională (de oțelari, pro- 
fesori, funcţionari, elevi etc), se adună săptămînal, în cadrul cercului 
literar Maxim Gorki, unde îşi supun discuţiilor tovărăşeşti rezultatele stră- 
daniilor lor depuse pe cîmpul literaturii. Cercul reşițean este unul dintre 
cele mai „bătrîne“ din regiunea Timişoara : el a împlinit de curînd zece 
ani de existenţă. Unul din mijloacele cele mai eficiente pentru valori i- 
carea şi popularizarea realizărilor literare de la acesi cerc a fost şi este, 
neîndoielnic, ziarul local Flamura roșie, care, din acest punct de vedere 

merilă toate laudele, fiind, în acelaşi timp, şi un exemplu demn de 
urmat pentru unele din ziarele din regiune, mai puţin active în această 
privinţă. În Flamura roşie din Reşiţa au apărut, mai ales în ultimii ani, 

foarte multe pagini literare, realizate prin colaborarea membrilor cercu- 
lui literar Maxim Gorki. O astfel de pagină avem şi acum în faţă, consa- 
crată exclusiv aniversării cercului literar reşițean. Cu toi caracterul 
festiv — aşa se întîmplă în astfel de împrejurări —, producţiile cuprinse 
aici sînt în măsură să ne spună cîte ceva privitor la preocupările literare 
ale membrilor cercului de la Reşiţa. Ca un fapt pozitiv, general, se 
impune atenției cititorului eforturile autorilor care publică în pagina 
respectivă de a se apropia şi pătrunde în realitățile ce tin direct de speci- 
ficul vieţii şi peisajului — prin excelenţă industriale —, de la Reşiţa. 
Două din poezii, Imagini reşiţene de Flena Bărănescu şi Nocturnă de 
Sever Damşa îşi propun în mod direct acest scop. Este interesant de 
observat că, deşi cei doi autori urmăresc în mare acelaşi lucru, aceste 
două compuneri se deosebesc net, sub rapori structural, după cum şi 
din punctul de vedere al modalităţii artistice de tratare a subiectului în 
cauză. În Imagini reşițene E. Bărănescu realizează un pastel sprinten, 
presărat cu metafore sugestive, alimentat mai ales de elementele de 

ansamblu ale Reşiţei. Sînt evocate, astfel, Bîrzava care „şi adună-n 

maluri | De ulei pătată, trena“, sirena uzinei, furnalele care stau „Grav 
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tinind in mind torta“, sarjele care*-n lingou se-ntind, / Împrejur împrăş- 

tiind / Un noian de licurici“ etc. Păcat că prin ritmica adoptată şi prin 

modul de plasare în context a epitetelor această poezie aminteşte prea 

mult de specificul creaţiei lui Coşbuc : 

Sprijinind pe umăr luna 
Dealul pare-un sumbru vraci 
Pe cînd rarii săi copaci 
Dau în vînt din cap într-una... 

Nocturnă de Sever Damşa are mai mult caracterul unei cronici 

rimate, decât al unei Îucrări de factură lirică, în care materialul de viaţă 

de la care se pleacă să [ie trecut prin filtrul inspiraţiei personale, parti- 

cularizată. 
Nu credem că a fost prea inspirat autorul, utilizînd o atare manieră 

strict anecdotică, în cazul unei realități grave, pline de dramatism şi de 

semnificaţii umane, dătătoare de lirism autentic. Cronica rimată este 

recomandabilă atunci cînd este vorba de subiecte ce se pretează la satiră 

si nici aici întotdeauna. Concluzia la care se ajunge, după lectura celor 

două poezii analizate aici, este aceea potrivit căreia se poate spune că 

Elena Bărănescu trebuie să tindă spre o cunoaștere nemijlocită a reali- 

tăţii, iar Sever Damşa spre cultivarea elementului spontan, al exprimării 

în imagini artistice convingătoare, pentru a obţine, amîndoi, pe viitor, 

rezultate întru totul pozitive. Semne de talent, evidente în poezia 

Mărturisire, dovedeşte debutantul, foarte tinär de alifel, Ignea Loga. 

Schita O glumä cu tilc, de Marin Dobre, îşi propune, de asemenea, 

să surprindă aspecte din viaţa Oţelăriei de la Reşiţa. Este vorba de rolul 

pe care îl are colectivul, în direcţia înlăturării unor arme ale mentalităţii 

burgheze — în cazul de faţă chiulul, sustragerea de la muncă. Marin 

Dobre dovedeşte că ştie să mînuiască cu îndemînare dialogul, să utilizeze 

un limbaj firesc şi să creeze situaţii interesante. Cînd toate acestea cali- 

täti vor [i însoțite de preocuparea de a intui stările sufleteşti ale oame- 

nilor de care se apropie, Marin Dobre va face un pas serios pe drumul 

care duce la adevăraia literatură. 

Dacă avem în vedere condiţiile optime de care dispun membrii 

cercului literar M. Gorki din Reşiţa, după cum şi sincera lor dorință 

de a progresa în activitatea de viitor, nu ne îndoim nici un moment că 

noi succese nu vor întîrzia să se arate. 

N. SAVA
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