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LUMINA MARELUI OCTOMBRIE 

Sint 41 de ani de cind pe meleagurile bătrinii Rusii, sub faldurile dra- 
pelului roșu, proletariatul rus, condus de partidul bolșevicilor în frunte cu 
Lenin, făcea să triumfe o revoluţie fără precedent în istorie, ea însăși creatoare 
a unei noi istorii. Zămislită şi creată de eroica clasă muncitoare revoluționară 
a Rusiei, Marea Revoluţie Socialistă din Octombrie a deschis lumii o eră nouă, era progresului și fericirii omenirii, era triumfului socialismului. 

Patru decenii sînt o perioadă scurtă în istorie. Cele patru decenii care 
s-au scurs de la izbinda marelui Octombrie, prin conţinutul lor, constituie 
însă o întreagă epocă. Greutățile inerente oricărui început, de care s-a izbit 
și clasa muncitoare din Uniunea Sovietică atunci cînd a pornit să-și făurească 
viața nouă, aparțin acum trecutului. Chiar Și scepticii care ironizau „expe- 
riența rusă” sau cei care vedeau prăbuşirea iminentă a „colosului cu picioare 
de lut” au trebuit să recunoască, uneori scrîșnind din dinți de mînie, că istoria 
merge inainte și că rana făcută de marele Octombrie sistemului capitalist 
n-are vindecare. 

Învingînd hoardele interventioniste şi anii grei de foamete și lipsuri, 
„poporul sovietic, cu hărnicie de albină, s-a consacrat clădirii patriei sale 
socialiste în anii primelor cincinale. Munca pașnică, întreruptă de atacul 
mirșav al hitleriștilor, a fost reluată cu mai multă dirzenie după ce armata 
fascistă a fost zdrobită în propriul său birlog. Anii de după cel de-al doilea 
război mondial au marcat un avînd fără precedent al științei și tehnicii sovie- 
ice, care s-au dovedit a fi cele mai înaintate din lume. Prima centrală atomo- 
electrică de pe glob a fost pusă în funcţiune în Uniunea Sovietică, primul 
satelit artificial al pămîntului, deschizător de drumuri spre cosmos, a fost 
lansat de pe teritoriul Uniunii Sovietice. De la Rusia țaristă înapoiată si 
tributară tehnicii străine, Uniunea Sovietică a ajuns să fie ţara cu o industrie 
care pe drept cuvint concură la ocuparea primului loc în lume. 

Care este explicaţia acestui gigantic salt? Ea trebuie căutată în însăși 
esența orinduirii pe care a creat-o Marele Octombrie, în faptul că socialismul 
a descătușat forţele creatoare ale maselor, că orinduirea lipsită de exploatarea - 
omului a creat o productivitate a muncii necunoscută pină acum, că forța 
biruitoare a ideilor leninismului a cuprins milioane de oameni, 

Astăzi pe plan mondial are loc o întrecere de proporţii uriașe. În această 
intrecere sînt angrenate două sisteme mondiale — socialismul şi capitalismul. 
Cu vigoare tinerească, noua orînduire cîștigă tot mai mult teren în această 
intrecere, își dovedește tot mai mult viabilitatea. Dinamica dezvoltării pro- 
ducției industriale vădește că industria ţărilor socialiste se dezvoltă mult mai 
rapid decit cea a ţărilor capitaliste. Volumul producţiei industriale a URSS 
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şi a celorlalte ţări socialiste în ansamblu a depășit de peste 4 ori nivelul 

antebelic, în timp ce ţările capitaliste bat pasul pe loc. Sarcina de a întrece 

SUA, principala ţară capitalistă, în producția pe cap de locuitor este pe cale 

de a fi înfăptuită în Uniunea Sovietică. Toate acestea, ca și creșterea presti- 

giului pe plan politic internaţional al puternicului lagăr socialist, vădesc fără 

putință de tăgadă că balanţa raportului de forţe se înclină net în favoarea 

socialismului. 
Învăţământul, arta, cultura sînt domenii în care orinduirea socialistă își 

vădeşte net superioritatea. Uniunea Sovietică a întrecut toate ţările capitaliste 

în pregătirea de specialişti cu calificare superioară. Cultura și arta sovietică, 

păstrătoare ale celor mai bune tradiţii ale trecutului, răspîndesc în lume 

mesajul celui mai înaintat umanism: umanismul socialist, etica omului nou. 

. Marea Revoluţie Socialistă din Octombrie şi-a răspîndit lumina pe intreg 

giului pe plan politic internaţional al puternicului lagăr socialist, vădesc fără 

că a deschis calea omenirii spre socialism, că a dezvăluit tuturor popoarelor 

drumul eliberării de orice exploatare. 
Pe drumul luminat de Marele Octombrie au pornii după cel de-al doilea 

război mondial o serie de ţări desprinse din cătuşele capitalismului, printre 

care şi ţara noastră. Sub influența Marii Revoluții Socialiste din Octombrie 

sistemul colonial al imperialismului a început să se cutremure din temelii, şi 

să se prăbușească. Rînd pe riîrid popoare ținute de veacuri în robie colonială 

s-au ridicat. la luptă pentru eliberarea națională, pentru independenţă. Rind 

pe rînd harta politică a lumii s-a îmbogăţit cu noi țări ale căror popoare ci 

pornit pe drumul lor propriu de dezvoltare. Aceste popoare au primit şi 

primesc continuu ajutor din partea ţărilor socialiste pentru consolidarea 

independenţei și economiei lor. 
Existenţa puternicului lagăr al socialismului în frunte cu Uniunea Sovie- 

tică acţionează ca o frînă care temperează pornirile războinice ale im peria- 

listilor, forta si coeziunea tärilor socialiste fiind principala chezășie a men- 

ținerii păcii în lume. Uniunea Sovietică luptă cu fermitate pentru încetarea 

provocărilor întreprinse de imperialiștii americani împotriva Republicii 

Populare Chineze, împotriva paşnicului şi harnicului popor chinez. Initiativele 

de pace ale Uniunii Sovietice, lupta sa consecventă pentru dezarmare si inter- 

zicerea armelor nucleare însufiețesc popoarele pentru apărarea cuuzei 

nobile a păcii. 
Pe drumul deschis de Marele Octombrie, însuflețiţi de ideile socialis- 

nului, pășesc azi sute de milioane de oameni. Adevărul măreţelor idei ale 

leninismului luminează drumul spre viitor, spre construirea visului de aur al 

omenirii: orînduirea comunistă. 
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LA MAUSOLEU " 

Din pusta cu zari de grine domoale 
Am venit să-ți aduc | 
Macii roșii ai recunostintei 
De pe buzele țăranilor mei. 
Ei sînt cu mine, cînd cobor 
Treptele reci. 
Infiorati, 
Taranii linistitei puste, fostii argatı, 
Privesc cu ochii aceștia 
La bolta frunţii tale, Lenin. 
Cu-otelitele tale cuvinie 
Ara-ndrazneti cimpüle vitorului ... 
Și pînă-n inima Moscovei 
Adie mireasma tare a lanurilor din colective, 
Pe care dimineţile de vară pun solzi de platină. 

*) Din „Jurnal de călătorie“.



VECHIUL TUN DIN KREMLIN 

Un tun care n-a tras nici un obuz, 
Din vremuri, bätrin si täcut a rämas, 
Și cînd îl priveşti îţi pare c-auzi 
Anii-ntr-un trap fără popas. 

I-aş pune pe buză un ram de măslin, 
Căci tunul e mut pentru vecie... 
Și nici un duşman, ciţi or să fie, 
Nu va străbate pîn-la Kremlin. 

  

 



    

LILIACUL DIN LENINGRAD 

In iulie, liliacul te-ntimpinä rizind cu floare, 
Ciorchinii albastri nu şi-au cheltuit podoaba, nu s-au insingurat, 

Anotimpul şi-a pastrat sărutul curat 
Și-l simţi în fiece boare. 

La Leningrad, primăvara n-are sfirșii, 
Nici sub scrișnetul iernilor aspre; 

Peste turlele acestea pentru prima oară soarele- omenirii a răsărit 
Și spre stelele Leningradului au zburat toti cocorii viselor! noastre. 

AL. JEBELEANU 

ú?



  

Victor Gaga Monumentul lui Petru I la Leningrad (desen) 
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CINTEC PENTRU MAREA REVOLUTIE 

Cintindu-ti un vers ca pe-o harfä-argintie de stea 
Tie Octombrie Rogsu, din nou, iti aduc un prinos!... 
Bogată e toamna ... Şi parcă însuşi ecoul de luptă al stepelor 
Mă-ndeamnă prin ani înapoi, îmi adie-n auz, viforos. 

Ce înalt fulgerat-au, si-adinc, in zenitul istoriei 
Zorii tăi nestemaţi, uraganele tale de-avint! 
Gloria ta ce ne urcă pe culmi luminoasele visuri 
Cum aș putea să n-o văd?... Cum aș putea să n-o cînt? 

Cum aș putea să n-ascult respiraţia pieptului tău, uriașă — 
Diluviu de aur sorindu-i pămîntului chipul, livezilor mugurii? 
Cum aș putea să n-adun în panerul de flăcări al inimii 
Rodul de seve mai plin decît strugurii?! ... 

“Priviţi pe întinderea ţării la chipul orașelor tinere 
Și jocul copiilor vesel, zglobiu: 
Nu-i oare acesta visul din ochii lui Lenin 
Tot mai bogat în lumini, tot mai viu?!.. 

Priviţi voi prieteni din lumea întreagă 
La braţul ce toarnă otelu-n tipare, şuvoi: 
Vestind mai departe triumful vieţii pentru milenii 
Sint flăcările „Aurorei” ce zbucnesc din furnalele noi. “. 

Pretutindeni lumini şi cîntări fără număr ne-arată 
Un drum străjuit de victorii cît munţii bătrîni: 
Acesta-i Octombrie Roşu! ... În zare 
COMUNA ne-așteapiă cu torţe de purpură-n miîini. 

HARALAMBIE TUGUI 

  

 



  

    

    

JURNAL SOVIETIC — 1958 (1) 

JOI 10 IULIE 

București. Ora cinci, la revărsatul zorilor. Pe Calea Victoriei, trotuarul 
din faţa Oficiului naţional de turism „Carpaţi” aduce cu un mic peron de 
gară provincială. Ne-am adunat aici cîteva zeci de oameni, în aşteptarea auto- 
buzului care trebuie să ne ducă la Băneasa. Mai toţi avem ochii cîrpiţi de 
somn. Doi-irei, toropiţi de-a binelea, încă pästrind in muschi ceva din moli- 
ciunea saltelei și pernelor de care abia s-au despărţit, picotese stînd pe 
geamaniane. Mai vioaie par femeile. Comunicative, sentimentale, lesne adap- 
tabile, cîteva dintre ele, cu zece minute mai înainte absolut necunoscute una 
alteia, alcătuiesc acum un grup care discută amical şi chiar confidential. 

Niciodată n-am putut suferi bagajele voluminoase. Fără îndoială, se 
observă la unii mania bagajului supradimensionat, tendinţa grandomană de 
a transforma totul în vademecum. Mai mult decît confortul mie îmi place 
comoditatea. Înclin să-i compătimesc pe acei care, în cursul unei călătorii, 
sint nevoiţi să țină un adevărat registru contabil al obiectelor pe care le depla- 
sează odată cu persoana lor. Valiza mea e de dimensiunile cele mai reduse, 
modestă, ușoară, încărcată cu strictul necesar unei şederi de două săptămîni 
departe de casă. Nu mă terorizează ideea că am să mă spetese mutind cogeamite 
lădoaiele dintr-un loc în altul. 

Îmi așez valijoara lîngă nişte mamuţi din ordinul bagajelor și descopăr 
printre turiști o figură cunoscută, un coleg de breaslă, nuvelist ieşean. Încă 
n-a împlinit patruzeci de ani, dar părul lui a surit bine, bate în alb, dîndu-i 
distincția unei vîrste pe care n-o are. Balonseidul îi atîrnă neglijent de braţ, 
iar la picioarele sale, ca un căţelandru cuminte și credincios, aşteaptă o valiză 
în anvelopă bleumarin. 

Ne-am întinde la vorbă, după obiceiul moldovenilor, dacă am avea timp. 
Nu avem. Soseşte autobuzul. E o maşină mare, elegantă, un vehicul de lux. 
Predăm bagajele şi ne urcăm, stăpîniţi de o neobișnuită frenezie a plecării. 
Unul dintre funcţionarii Oficiului, spileuit ca un mire, ne urează drum bun. 
I se răspunde în cor, ca la şcoala elementară. Bucuria i-a despersonalizat pe 
toți. Curînd sîntem la aeroport. Aici zeomotul avioanelor care decolează ne 
impresionează într-un fel aparte, ne înfiorează. Novicii într-ale călătoriilor 
aeriene au trac, nu-și află liniştea şi culeg informaţii în legătură cu con- 
diţiile zborului. | 

În fine, vine momentul așteptat. Valizele noastre sînt sumar examinate 
de vamesi, li se aplică eticheta care indică destinaţia: „,Moskva”, și iată-ne 
invitați să trecem la avion. 

* 

Mestecam chewing-goom-ul oferit de însoţitoarea de bord şi admirăm... 
peisajul. Cerul e o imensă pînză impresionistă, un gingaș conglomerat de 
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culori şi nuanţe. mai ales de nuanţe. Pe dinaintea ochilor noștri fascinati se 
succed cele mai bizare forme clădite din scama policromă a norilor. 

Din cînd în cînd scrutăm solul cu interesul unor geografi, încercînd sa 
definim relieful şi să stabilim puncte topografice. Idenitificăm nemărginirile 
monotone ale Bărăganului, apoi Balta Brăilei, munţii pleşuvi ai Măcinului, 
ca nişte măsele tocite ale bătrinei noastre planete şi, deodată, Reni... Sintem 
deasupra teritoriului sovietic. Am trecut graniţa. Ce simplu a fost. La ferestre 
se îngrămădese, chiorchine, capetele: privim pămîntul sovietic. . 

După două ore de zbor ni se serveşte dejunul, pe tăvi speciale cu diverse 
adîncituri, confecţionate din material plastic. Mă uit cu jind la sandviciurile 

cu şuncă şi cu caşcaval, la fursecuri și la ciocolată, la cana de sifon, dar sîni 
hotărît să nu gust nimic, nici o îmbucăiură. Sînt astfel sigur că nu voi da o 
neplăcută întrebuințare pungii impermeabile For air sickness. Deşi îl previn 
că o călătorie cu avionul e mai uşor de suportat cu stomacul gol, nuvelistul 
ieşean se îmbuibă eroic și după jumătate de oră îl văd cum se îndreaptă livid, 
cu punga într-o mînă, către coada avionului. La întoacere e fără chef, parcă 
cufundat într-o secretă reverie. Îi propun să jucăm „maroco” cu ajutorul unor 
bețe de chibrituri. Refuză apatic. Nu-și mai aparţine. E în stăpînirea răului 
de aer. Preferă să se întindă pe sofaua destul de comodă ce-i stă la îndemină. 
Nu-i singurul care încearcă să trateze prin somn această maladie al cărei agent 
patogen, macroscopic, e o născocire a tehnicii secolului nostru. În scurt timp 
compartimentul avionului se transformă într-un dormitor, iar siewardessa 
pare o ciudată infirmieză, dispusă să distribuie oricui suplimente de pungi 
impermeabile. 

La fiecare cădere în golurile de aer îmi simt stomacul vibrind cu putere, 
E o senzaţie viscerală nemaipomenită, panicardă, dar eu îmi păstrez calmul: 
sliu că sînt în afară de orice primejdie. Continui să privesc cerul ucrainean 
şi să răsfoiesc provizia de reviste romîneşti procurată de la București. 

* 

Fscală la Kiev. Aeroport grandios, întrecîndu-l cu mult pe cel de la 
Băneasa. Avioanele sînt alimentate cu benzină de niște cisterne uriașe, argintii. 
Scara pe care coborîm e autotractată. Sînt primele impresii ale contactului cu 
o civilizație superioară. 

Poposim la Kiev aproape un ceas, învîrtindu-ne prin jurul aerogării sobre, 
pe iunde voim. O vegetație abundeniă, răbdător dresată de mîna omului, 
acoperă aceste împrejurimi. Domesticită, natura este fastuoasă. Convoaie de 
taxiuri staţionează într-o piaţetă. Luriştii noştri se îngrămădesc în fața unui 
mare galantar cu „Amintiri din Kiev”, minuscule obiecte de artă populară 
autohtonă. 

În grădiniţa de flori din faţa gării e animaţie. Se așteaptă aterizarea unui 
avion care transportă o delegaţie guvernamentală a Cambodgiei. Atmosfera 
solemnă instaurată de oficialități se modifică odată cu apariția unui detasa- 
ment de pionieri, fetiţe şi băieţași de 9 sau 10 ani, ducînd involte buchete de 
trandafiri, bujori și gladiole. Scutiţi de emotia protocolului, pionierii ne 
înconjoară plini de curiozitate. atrași de sonoritatea neobişnuită a limbii 
noastre. Distingem printre ei şi cîţiva „„vînători de insigne” cu colecţii bogate 
expuse pe piepţii bluzelor albe. Aceştia, mai întreprinzători, inițiază ime- 
diat schimburi. 

O fetiță brunetă, îndesată, cu ochi negri scăpărători, se apropie sfios de 
mine, ezită o clipă, apoi îmi întinde doi trandăfiri. Gestul mă înduioșează. 
Fetiţa -dă 'să plece. O strig, în timp ce desfac de la rever o insignă pe care o 
port de opt ani, pe care o am de la primul Congres al comitetelor de luptă 
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pentru pace din ţara noastră. Insigna aceasta mi-a amintit totdeauna de marea 

întrunire de pe malul lacului Herăstrău a partizanilor păcii, unde am ascultat 

înflăcăratele filipice antirăzboinice ale unor personalităţi ca Boris Polevoi, 

acad. Oparin sau Andre Wurmser, precum si cuvîntul simplu și sincer a zeci 

de oameni ai muncii de la noi. 
— Za mir! rotesc eu, în timp ce prind insigna de nodul cravatei de pio- 

nier a fetiţei. 
— Za mir! spune şi ea şi îmi întinde mîna cu o îndrăzneală pe care altfel 

nu i-aş fi bănuit-o. | 
a w A = 

Şi fuge repede la detașamentul care se regrupează sub îndrumarea unui 

instructor, căci avionul care aduce delegaţia cambodgiană a aterizat şi va 

trece numaideciît la scară. Parfumul trandafirilor îmi dilată nările. Îi privesc 

cu un simţămînt deosebit. Un trandafir e roşu aprins, altul e roz. Culorile se 

arinonizează de minune. Am să păstrez florile acestea pînă s-or face scrum. 

Si serumul am să-l păstrez, într-o cutiuţă, ca pe o relicvă de preţ. 

= 

Prin bunăvoința însoţitoarei de bord pătrund in carlingă, tocmai în 

botul avionului. Nicăieri în altă parte nu ai senzaţia spaţiului infinit, ca 

aici. „Fereasira” semicirculară îngăduie privirilor să hălăduiască pe unde pof- 

tesc. În schimb spaţiul cabinei e foarte restrîns. Abia îmi aflu un locşor, pe 

un scäuies de piele, scund. 
Aviatorii noştri mă primesc cu indiferenţă, väzindu-si de treaba. Cu ajuto- 

rul căștilor radiofonice care le astupă urechile şi le acoperă creștetul ca o şa, 

ei culeg toi felul de informaţii privind complicata circulaţie aeriană a acestei 

rute cu trafic intens. Pe dedesuptul nostru, ca și pe la stînga sau pe la dreapta, 
zărim alie aeronave plutind fantomatic, în ambele sensuri. 

Orizontul vast mă ameţeşte. Priveliştea terestră îmi apare într-o inedită 

monumentalitate. Păduri nesfirşite, întrerupte de aşezări omeneşti şi de şan- 

tiere utilate orgiastic cu mașini grele. Deasupra Brianskului, o mare de fum. 

— Fabrica de ciment, mă lămureşte scurt unul dintre piloţi care, în fiece 

minut, consultă o hartă detaliată. 

Cu timpul exteriorul mă interesează mai puţin, deoarece peisajul orizon- 

tal te oboseşte repede. Raza privirii mele se reduce la interiorul cabinei 

înţesate de o puzderie de aparate şi instalaţii. Bag seama că pe plexiglasul 

„ferestrei” se depun mereu picături impure, parcă de noroi. De unde noroi 

la peste 1000 de metri înălțime? Bineînţeles, nu este noroi, sînt insecte zdro- 

bite instantaneu la contactul cu suprafaţa dură. Viteza cu care se petrece 

fenomenul îi dă o altă aparenţă, așa încît nu percepem decît depunerea pe 
plexiglas a unor picături de lichid viscos si murdar. 

Îi mulţumesc pilotului pentru explicaţie. 
Acelaşi pilot, peste vreun ceas, îmi atrage atenţia asupra unei dungi 

alburii, ca de piîelă, ivită în zare. E ca un lac de lapte, acolo departe, in locul 

unde cerul se îmbrățișează cu pămîntul. 
Pe fața mea se schiţează un timid semn de întrebare. 
-— Moscova! exclamă pilotul. Aşa se vede de la altitudinea şi de la 

distanţa aceasta. Sînt marile blocuri ale Moscovei. 
Curînd imaginea dispare, ca o Fata Morgana. Avionul şi-a schimbat direc- 

ţia. Sînt invitat să intru în cabinele pasagerilor, aviatorii pregătindu-se pentru 
manevra dificilă a aterizajului. 

x 

Hotel „Ukraina”, unul din cele ma: moderne hoteluri ale marii capitale 
sovietice. Un uriaş de 34 de etaje, în formă de piramidă, ornamentat nababic, 
cu turnul central ca un obelisc spintecînd văzduhul. În timp ce noi coborim, 
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un alt autobuz din faţa noastră îmbarcă formaţia echipei de fotbal Nacional 
Uruguay, care va susţine chiar azi un meci amical cu Dinamo Moscova. Ştirea 
produce senzaţia în rîndul amatorilor noștri de spectacole fotbalistice, unii 
exprimiîndu-și aproape lacrimogen regretul că nu au sosit la Moscova cu cel 
puţin '24 de ore mai înainte, ca să fi putut viziona o partidă care se anunţa 
palpitantă. | 

ol imens, cu şiruri de coloane masive, iluminat ca ziua de numeroase 
policandre electrice. Grupuri de' fotolii largi, moi, odihnitoare. Preşuri în 
care paşii se infundă ca în gazon. Un mozaic de amenajări: chioșcuri cu ziare 
Și reviste din toată lumea, cu vederi din Moscova, cu ghiduri ale muzeelor: 
ştanduri de cărți; apoi oficiu poștal, punct farmaceutic, un bazar dotat cu 
cele mai diverse obiecte de galanterie, tutungerie unde se pot procura ţigări 
chinezeşti, albaneze sau bulgărești, bombonerie etc. Încurabilii noștri „sport: 
mani” află cu teribilă încîntare că un ghișeu special le poate rezerva bilete 
pentru meciuri și că nici partida din după amiaza aceasta n-au scăpat-o cu 
totul, deoarece o pot urmări pe ecranele aparatelor de televiziune puse la 
dispoziţia locatarilor hotelului de serviciul administrativ. Fără multă bătaie 
de cap şi fără să te deplasezi, la hotel îţi poţi procura, în afară de bilete ca 
acelea de troleibuz sau metrou, orice fel de bilet: de teatru, de operă, de 
cinema, de circ, de tren, de vapor sau de avion... Hotelul „Ukraina” e in mie 
o lume completă, un orăşel hipercivilizat într-o singură clădire, parterul său” 
fiind ocupat de două mari restaurante şi de felurite magazine bogat asortate. 

Organizarea e fără cusur. Camerele ne sînt repartizate fără intirziere. 
Voi locui la 684, împreună cu nuvelistul ieşean. Luăm unul din cele șase 
lifturi. Mă hotăresc să folosesc la maximum cunoștințele mele de limba rusă, 
spre a mi le îmbogăți si perfecționa cu prilejul acestei călătorii în Uniunea 
Sovietică. Trebuie să îndrăznesc să conversez în rusește, ca să capăt o oarecare 
deprindere a alcătuirii frazelor. 

— Șestoi etaj, îi spun eu fetei de la lift, o blondină de statură mijlocie, 
subțire ca trestia, visătoare, care cu siguranță ar ieşi victorioasă chiar la cel 
mai pretenţios concurs de frumuseţe. 

În timp ce mă gîndesc dacă am făcut un acord gramatical corect, ușa 
liftului se închide şi după nici 10 secunde se deschide, fără a ne fi urnit din 
loc. Ne uităm cu nedumerirea de rigoare la tînăra fată și observăm că aceasta 
se uită cu o nedumerire egală la noi. După cîteva clipe ne întreabă politicos: 

— Na kakom etaje vi jiviote? (La ce etaj locuiti?) 
Sint uşor intrigat, atît cît poţi fi atunci cînd ai un incident cu b fată 

irumoasă. Oare n-am avut grijă să rostec destul de clar numărul etajului, de 
indată ce am pus piciorul pe podeaua plușată a liftului? Pesemne că această 
blondină cu aer de ingenuă e puţin distrată. Repet: 

— Na sestom etaje! | 
Fata nu se tulbură, nu se precipită să apese pe vreun buton de pe placa de 

comandă din faţa ei. Se mulţumeşte să facă un gest amabil, zîmbindu-ne: 
— Pojaluista! Vi nahoditisia na şestom etaje. (Poftiţi, vă aflaţi la 

eiajul sase). 
O privire mai acută și luăm şi noi aminte că nu ne mai aflăm la nivelul 

holului principal, decorul fiind schimbat. leșim jenaţi, avînd experienţa pri- 
mei noastre ascensiuni într-un lift modern, fără zgomot, fără vibrații, ureînd 
pe verticală cu o viteză de necrezut. 

Camera noastră are anexe admirabile: antreu cu cuier și rastel pentru 
valize, baie cu duş fix şi mobil, ușor de maniat, telefon, difuzor portativ. 
Mobilierul e fastuos, practic, solid. Paturile, alăturate, gemene, cu cuverturi 
de mătase brodate, lasă să se bănuiască dedesuptul lor belşug de saltele, perne, 
cearșafuri și pături. O draperie grea desparte antreul de camera propriu zisă. 
O altă draperie străjuieşte, în afară de perdea, fereastra înaltă și lată care 
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ocupă aproape tot peretele exterior. În colțul drept, masa de scris, acoperită 
de cristal, cu nelipsita călimară şi cu tocuri. În stînga, o masă rotundă însoțită 
de scaune tapiţate. Şifonier încăpător, utilizabil pentru o întreagă familie. 
Noptiere cu veioze. Pe pereţi, picturi: peisaje, natură moartă. Nu avem a ne 
plinge de nimic. Și fiindcă după o călătorie Bucureşti— Moscova, o baie nu 
poate fi decit binevenită, ca un tonic, trecem pe rînd în încăperea alăturată, 
sa ne „dusam”. Știm că vom lua cina în restaurantul hotelului abia la şapte 
seara, după ora locală, deci 8 după ora noastră. Ceasurile noastre arată orele 5. 
Avem, prin urmare, timp berechet, poate şi pentru un pui de somn în paturile 
acestea pufoase, îmbietoare. 

VINERI 11 IULIE 

Asearä, dupa ce ne-am ospätat omeneste cu salatä boeuf, biftec şi peşte 
prăjit şi am savurat cea mai delicioasă îngheţată de vanilie, nimeni și nimic 
nu ne-a mai putut reţine în hotel. Ne atrăgea, irezistibil, mirajul Moscovei. 
L-am asigurat pe nuvelistul ieşean că am un infailibil instinct de orientare în 
teren, verificat la instrucția militară, și ne-am încumetat să pornim singuri pe 
străzile orașului, cu voluptatea de a descoperi un necunoscut la care de mult 
rivneam. Am ajuns astfel, trecînd peste un pod al rîului, pînă în Piaţa Maia- 
kovski, si pe strada Gorki, foarte frecventată la acel ceas, pînă la Muzeul 
Revoluţiei. Ne-am fi plimbat în aceeaşi seară prin Piaţa Roşie şi am fi privit 
stelele de rubin de pe turnurile Kremlinului și am fi auzit vestitul orologiu 
din turnul Spaski, căci era aproape miezul nopţii, dacă nuvelistul ieșean, care 
are un betesug la un picior şi merge schiopätind, cu vizibile sforțări, nu s-ar 
fi declarat ostenit. M-am întors cu părere de rău și în urechi îmi răsunau, 
în loc de bătăile clopotului lui Moziukin, cuvintele nepieritoare ale lui Maia- 
kovski: „Pămîntul începe, după cum se ştie, de la Kremlin”. Poăte că aceste 
cuvinte rostite inconştient, în limbaj interior, m-au făcut să zăbovesc mai mult 
în Piaţa Maiakovski, pe treptele porticului -Sălii de concert „„Ceaikovski”, 
avînd bucuria să văd că în piaţă se lucrează la ridicarea unei statui a marelui 
poet al epocii sovietice. 

Azi, la dejun, toţi ai noştri își povestesc impresiile din escapadele de 
aseară, unii avind de relatat adevărate peripeții. Două femei volubile, cu o 
veselie nemaipomenită, explică cum s-au rătăcit, confundînd blocul de locuinţe 
particulare din Ploșciadi Vosstania cu clădirea hotelului nostru. Cineva sus- 
ține că, găsind pe trotuar 3 ruble (abia azi vom primi banii sovietici), a 
călătorit cu metroul din Piaţa Sverdlov pînă la gara Kiev şi că a văzut ade- 
vărate minunăţii de basm în staţiile metropolitanului. Pentru moment, acest 
turist norocos e în atenţia tuturor. 

Îndată ce isprăvim de dejunat, încheind seria culinară cu cîte un pahar 
de kefir rece (un fel de lapte acru) în care punem zahăr, ni se anunţă pro- 
gramul zilei: turul Moscovei în autobuz, în cursul dimineţii, iar după amiază 
vizitarea celor mai frumoase staţii de metrou. 

Aprobarea noastră e entuziastă. 

+ 

O zi de umblet neîntrerupt printr-un oraş în vîrstă de 811 ani şi numărînd 
aproape opt milioane de locuitori! Sînt obosit mort și burduf de impresii. Nu 
mă culce. Am de dus la îndeplinire obligaţii luate față de cei dragi rămași 
acasă. Soţiei i-am făgăduit să-i transmit zilnic, în lungi epistole, impresiile 
mele, iar copiilor le-am promis multe-multe mărci poştale spre a-şi îmbogăţi 
colecția lor filatelică. Am şi cumpărat o întreagă mapă de mărci diferite, pe 
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care le lipese cu nemiluita pe plicurile destinate copiilor, dinadins expediate 
recomandat expres par avion, ceea ce este o risipă liber consimţită, pre- 
meditată. 

Mai greu îmi vine să mă achit de cealaltă „sarcină, scrisoarea către soţie. 
Cum să cuprind în cîteva pagini noianul celor ce am de spus? Cît de ușor ar 
fi totul dacă ea ar fi de faţă și i-aș putea povesti; cu ce însuflețire i-aş vorbi 
şi cum am uita de trecerea timpului! 

Revăd Moscova aşa cum am cunoscut-o astăzi. În mintea mea se învăl- 
măşese crîmpeie, frînturi, aspecte disparate ... Imaginea lui Apollo din bronz 
coclit, de pe frontonul Teatrului Mare şi zidurile verzui în stil veac XIX ale 
hotelului „„Metropol” se amestecă cu imaginea colosalei clădiri a Universităţii 
„Lomonosov” şi cu stadionului de 103 000 locuri de la Lujniki. Apoi bruse 
îmi apar, ca în vis, vaporaşele albe, cu multe ferestruici, de pe riul Moscova, 
adevărate tramvaie plutitoare, măturătoarele de pe strada Pușkin, purtînd 
sort alb şi bonetă, semănînd mai de grabă cu vînzătoarele dintr-o cofetărie. 
şi rîndurile perfecte, disciplinate, pe care moscoviţii le fac în așteptarea auto- 
buzului sau troleibuzului ... Developez în mintea mea un fotofilm nespus de 
capricios, în care asociaţile neașteptate abundă. De la statuia lui Juri 
Dolgoruki, cneazul suzdalian care a întemeiat Moscova în 1147, ridieindu-si 
cortul pe locul unde azi e cetatea Kremlinului, privirea mea interioară trece 
fără efort la statuia lui Minin și Pojarski din faţa bisericii Vasilii Blajenii. 
împopoţonată multicolor ca o lipoveancă... O secundă mai tîrziu sînt în 
faţa Parcului de cultură şi odihnă „Maxim Gorki” şi după aceea pe treptele 
Bibliotecii „Lenin”, înmărmurit înaintea a 20 de miloane de volume 
(e biblioteca cea mai mare din lume), dorind să văd un manuscris al lui 
Dostoievski sau al lui Milton, o scrisoare a lui Napoleon sau a lui Haydn. 
sau să-mi trec ochii peste coranul cel mai vechi din lume, care se păstrează aici. 

În această haotică rememorare, îmi amintesc subit şi de arătosul bloc 
de pe strada Gorki, a cărui poveste ne-a înfățișat-o cu umor călăuza noastră, 
Viktor Konstantinovici. Blocul e construit din marmora pe care invadatorii 
germani o masaseră la Smolensk, pe la începutul războiului, plănuind sa 
ridice o gigantică statuie a lui Hitler, la Moscova, de îndată ce ar fi pus mîna 
pe oraş. Am rîs cu hohote cunoscînd acest năstruşnie amănunt al Blitz- 
krieg-ului. Si am trecut de la rîs la admiraţie aflînd că urbaniștii sovietici 
au găsit o ingenioasă soluţie într-o problemă de modernizare sistematică 
a capitalei sovietice: mutarea clădirilor rău situate. Clădirea Sovietului 
Moscovei a fost deplasată cu 12 metri, iar aceea a Ciinicii oftalmologice 
cu 100 de metri, în timpul operaţiilor de mutare intervenţiile chirurgicale 
ușoare pe ochi continuînd în mod normal. 

În sfîrșit, găsese un punci în jurul căruia să-mi organizez impresiile, să 
mi le clarific: Colinele lui Lenin. Aceste coline sînt asociate mai ales cu 
măreţul edificiu al Universităţii, văzut în atitea reviste ilustrate şi descris cu 
balzaciană minuţie de către reporteri. E o operă arhitectonică uimitoare, 
într-adevăr. E ceva care se vede în primul rînd și trebuie văzut în primul 
rînd, însă nu este totul. În spatele și în dreapta Universităţii s-a înălțat rapid. 
în ultimii doi ani, un necuprins cariier de locuinţe. „„Locuinţe” e un termen 
vag. Precizez: coloși de locuit, zeci şi sute, în stiluri diferite. E un cartier 
întins, modern, frumos. O mostră de mari proporții a Moscovei viitorului, a 
Moscovei epocii comuniste. Construcţia înaintează vertiginos. Nicăieri nu 
zăreşti schele. Se lucrează cu ajutorul macaralelor, rapid, sigur, economic. 
înalta mecanizare a construcţiei a permis depășirea cu mult a proiectelor 
inițiale. Acum cîţiva ani s-au zidit așa numitele „Porți ale Moscovei”, nişte 
clădiri semicirculare, impozante, care trebuiau să fie pietrele de hotar ale 
oraşului. Acum ele au fost înglobate în marele oraş si „periferia” (in sens 
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pur geometric!) se depärteaza cu pasi kilometrici de aceste... curiozi- 
tatı edilitare. 

Dar parcă numai pe Colinele lui Lenin se ridică noi complexe de blocuri? 
Privind panorama Moscovei de pe terasa hotelului „Ukraina” zäresti pretu- 
tindeni braţe de puternice macarale. Orașul e într-o continuă regenerare şi te 
întrebi serios dacă peste 10—15 ani va mai exista vreo casă clădită înainte 
de Revoluţie, în afară de acelea cu valoare istorică, conservate cu o excep- 
tionala grija de statul sovietic. 

Am început scrisoarea mea cu o amplä descriptie a orasului nou de pe 
Colinele lui Lenin, neputîndu-mă abţine să nu împărtăşesc celor de acasă si 
nenumărate lucruri mărunte, observatii si reflectii fagitive. 

Acum, stind in fata caietului in care notez în fiecare zi cîte ceva, scriind 
uneori multe pagini, gindul meu vagabondeazä iaräsi prin Moscova: reväd 
porumbeii imaculati din Piata Manejnaia, ciugulind firimiturile de pline 
däruite de o bätrinä; convoaiele de cite 4—5 troleibuze care trec in viteză ; 
șirul nesfărșit de cetăţeni urcînd din Piaţa Manejnaia, pe lîngă zidurile roșii 
ale Muzeului de Istorie, spre Piaţa Roşie, unde vor intra în Mauzoleu, să vadă 
sarcofagiile de cristal care conservă trupurile lui Lenin si Stalin; animația 
formidabilă din Gosudarstvennii Universalnii Magazin (GUM), magazin te.ıta- 
cular, unde găseşti orice, de la pîine, pantofi şi mantale, pină la discuri pentru 
patefon, aparate de televiziune, ace de cravată şi verighete pentru logodnă ; 
scările mobile ale metropolitanului, funcţionind cu un uruit liniştitor, ca o 
moară hidraulică ... 

Voi adormi rumegînd acest nesfîrşit conglomerat de imagini. 

SIMBĂTĂ 12 IULIE 

Mă trezesc într-o revărsare de lumină. Fereastra camerei 684 pare o gură 
de cuptor Siemens Martin în care clocoteşte oţelul incandescent. Așezată exact 
la răsărit, e invadată în fiecare dimineaţă de soarele moscovit, aici mai pur 
ca oriunde. Arunc cearsaful de pe mine si dintr-un salt sînt cu coatele pe 
pervazul lat şi trag cu lăcomie în piept aerul matinal, — proaspăt, răcoros, 
dens, întăritor. Clădirea înaltă de pe cheiul Kotelniceskaia își profilează gra- 
țios formele, iar cupolele catedralelor din Kremlin, suflate ag aur, ard ca nişte 
tăvi de jeratic. 

A, de aceea sînt atît de curate străzile Moscovei, de aceea nu se ridică 
praf, fiindcă sînt spălate în fiecare noapte cu puternice jeturi de apă! Treaba 
aceasta se face fie cu ajutorul cisternelor, fie cu furtunuri lungi, înşurubate 
la „gurile de apă” şi mînuite de foștii măturători, care şi-au schimbat 
calificarea. 

Soarele zbicește grabnic asfaltul ud. Un „„măturător” întîrziat spală cu 
tulumba trotuarul din fața hotelului, stropind totodată şi rondurile de flori. 

Rămîn un sfert de ceas la fereastră să mă aerisesc, să privesc mirifica 
înălțare a soarelui peste oraş şi jocul nebunatic al pescăruşilor deasupra apelor 
riului, în preajma gurilor de canal și a geamandurilor. 

+ 

Am vizitat Sala Armelor din Kremlin. Nu e o sală, ci un palat vast, o 
lume de basm. Cîtă bogăţie şi ce fast! Tot ce au agonisit mai de preţ cnejii 
moscoviți şi țarii se află expus aici, într-o ordine exemplară. 

Într-un muzeu de pictură eşti sclavul nobilei emoţii estetice; într-un 
muzeu ca Sala Armelor plăcerea estetică e covirşită de curiozitate. Făcînd 
turul încăperilor palatului, rătăcești prin istoria diferitelor dinastii de țari 
şi te alegi cu impresii picante. 
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Nu văzusem niciodată un tron împărătesc, şi aici, în cîteva minute, am 
examinat o întreagă colecţie: tronul de fildeş sculptat al lui Ivan cel Groaznic, 
tronul din aur bătut cu nestemate al lui Boris Godunov. tronul cu două enorme 
topaze al ţarului Mihail, din secolul al XVII-lea, un tron armean cu 2000 de 
diamante, în fine tronul bizar care a aparţinut lui Petru I pe cînd era de 
9 ani, avînd atașată o cabină de sufleur destinată țarinei Sofia care, stînd în 
spatele copilului împărat, îi dicta ceea ce avea de spus în consilii. 

Am văzut şi calesti. Semănau cu acelea pe care mi le-am închipuit pe 
timpul cînd ascultam poveștile bunicii. M-a interesat cu osebire sania în care 
Elisabeta a făcut drumul de la Petersburg la Moscova, în trei zile şi trei nopţi, 
grăbindu-se să se încoroneze în catedrala Uspenski. E o sanie mătăhăloasă, o 
baracă pe tălpoaie, în care se făcea foc într-o sobiţă, să-și încălzească țarina 

 delicatele ei mădulare. 
a Se stie ca Petru cel Mare invätase vreo paisprezece meserii. Am vázut 
cizmele confectionate de el insusi, pentru uz personal. Cam butucänoase, dar 
cu viață lungă și încăpătoare, să adăpostească un om întreg, nu numai un 
picior. Într-o altă vitrină e expusă şi sabia li Petru, cu faimoasa trusă de 
instrumente trigonometrice, precum şi Biblia lui Carol al XII-lea, capturată 
la Poliava. 

Ce împărătești cadouri făcea Ecaterina a Il-a amanţilor ei! lată o tavă 
de aur în greutate de 9 kilograme, pe care i-a dat-o odată lui Potemkin. 
Pentru Orlov a comandati în Franţa un serviciu de argint format din 3275 
de piese, cîntărind 2 tone. Dar Orlov era un chefliu fără pereche și, avînd 
nevoie de gologani, a vîndut acest sacru dar, pentru ca țarina să-l răscumpere 
și să i-l readucă intact. Cîţi iobagi vor fi trudit, vor fi plins și vor fi murit, 
pentru ca țarina să smulgă un zîmbet cuceritor masculului ei! 

Am auzit vorbindu-se, în glumă, de negustori de piei de cloșcă. N-aş fi 
crezut să exisie pe lume covoare făcute din piei de papagal. La Kremlin am 
văzut un astfel de covor, cu pene pestriţe, cusut măiestru, așa încît părea o 
singură piele, a unui papagal de mărimea unei girafe. 

Sı mai uluit am fost în faţa bibelourilor din nefrit. La fiecare bibelou 
au trebuit să lucreze cîteva generaţii. Treabă chinezească. Dar ce poezie, în 
piatra aceea cioplită cu migală, sute de ani la rînd! 

  

+ 

Zoovpare. Loc de recreaţie și de iniţiere pe viu într-una din ramurile cele 
mai atrăgătoare ale științelor naturale. O menajerie academică. Stepa si tai- 
gaua, mările sudului şi banchizele nordului, Sahara şi jungla, pampasul şi 
preria, rezumate pe un teritoriu de cîteva zeci de hectare, aduse la numitorul 
comun al aceleiași clime și, trebuie subliniat, o climă nu dintre cele mai 
prieinice unei atare întreprinderi. Însă în ciuda dificultăţilor, Parcul zoolo- 
gic al Moscovei nu este nici sărac şi nici lipsit de varietate. Jaguarul de pe 
malurile Amazonului stă aici alături de struţul australian, foca alături de 
taurul scoţian, zebu caucazian alături de hipopotam, iakul alături de hienă 
si de sacal.... 

M-a delectat lupta greco-romană a doi urşi negri cu ochelari; am văzut 
puma sfişiind o halcă de carne și mestecînd pe-ndelete, cu ochii îngustaţi de 
plăcere; „secretarul”, o pasăre africană, cu ţinută verticală, înaltă cît un 
copil de 7 ani, parcă dichisită în redingotă, cu pantaloni bufaţi şi cu cizme, 
tinindu-si in asa fel aripile de parcă-și ţinea mîinile la spate, se plimba în 
boxă ca un suspus personaj burghez, ca un mare funcţionar de stat din ţările 
capitaliste care a apăsat pe buton și acum se preumblă nervos, aşteptînd să 
intre subalternul pe care are să-l frece nemilos şi are să-l concedieze cu o lovi- 
tură de ciubotă în turul pantalonilor; iabirul, ugilitul iabir, chel, cu capul tras 
între umeri, răstindu-se din cînd în cînd la cei mai mici decît dînsul, speriin- 
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du-se de moarte in fata sefilor... Ce asemänare cu unele tipuri umane! 

Stiau ei ce stiau, Esop si La Fontaine si Krilov. 

Mai mult ca orice, pe copii îi atrag în Zooparc poneii, acesti cai engle- 

zeşti pitici, pigmei ai neamului cabalin. O zebră e desigur mai interesantă, 

dar nu este înhămată la cărucior ca poneiul. Anexa aceasta face ca poneiul 

să fie animalul cel mai iubit de copii. Aceştia se urcă în cărucior, surugiul 

pedestru pocneste din bici și poneiul porneşte numaidecît într-un monoton trap 

circular. Din afara ţarcului unde poneii se învîrtese neobosit, părinţii fac 

semne ghiduşe odoarelor lor, care strigă de bucurie şi imită, cu bice imaginare, 

gesturile surugiului. Face să priveşti acest spectacol care-i distrează atit de 

bine pe micii vizitatori ai Parcului zoologic. 

Zoologii sovietici au fanteze. În una şi aceeaşi boxă ei cresc laolaltă 

pui de tigru, căţei, ursuleţi și purcei. l-am văzut pe aceștia trăind în bună 

înțelegere şi pace. Se pare că instinctele feroce pot fi adormite printr-o edu- 

caţie adecvată, stăruitoare. Lecţia e instructivă şi impresionantă și am rămas 

multă vreme să privesc cum puiul de tigru și cățelul se plimbau „braţ la braț”, 

ca nişte fraţi iubitori. " 

* 

Un miracol al magazinelor sovietice: Detschii mir, adica Lumea copiilor. 

Scări rulante, ca la staţiile de metrou. Pe aceste scări urci la etaj odihnindu-te. 

Dar sîntem deocamdată la parter. Aici e pentru copii paradisul. Copiii 

n-ar concepe paradisul fără jucării, iar la Detschii mir există tot ceea ce şi-ar 

putea ei dori, într-un decor multicolor, de desen animat. Îmi petrec ajci restul 

zilei, împreună cu nuvelistul ieșean care a și cumpărat un Buratino cu nasul 

cît prăjina, surpriză pentru fetița lui sau poate pentru băiat. Eu pun ochii 

pe altceva: o broască de cauciuc care sare orăcăind foarte nostim. 

x 

Blondina de la lift citește o carte. O întreb ce citește. Îmi arată coperta: 

un roman de Thomas Mann. Apoi îmi pune ea o întrebare: dacă știu limba 

franceză. Îi spun că stiu. Atunci blondina scotoceşte cu miini tremurătoare 

într-o sacoşă aflată lîngă taburetul ei, scoţind o scrisoare pe care mă roagă 

să i-o traduc. Cunosc pe cineva din grupul nostru de turiști, un medic, care 

vorbeşte o rusească fără cusur. Am să apelez la dînsul pentru elaborarea 

versiunii ruse. Deci primesc. 
Acum, în cameră, am răgazul să parcurg rîndurile scrise de un oarecare 

Claude Duvernay, domiciliat în rue Vermont 25, în Geneva. E un tinar 

elvetian care a fost la Festivalul de lagMoscova, unde s-a îndrăgostit de 

Valia, blondina. Ar vrea să se reîntoarcă în Uniunea Sovietică. să se căsato- 

rească cu Valia. Încearcă sări explice motivul care l-a făcut să nu-i scrie 

câtva timp: „je voulais essayer de t’oublier, car je pensais qu’il etait impos- 

sible que je te revoie et qu’il etait inutile d’entretenir un amour sans espoir“ 

(am incercat sä te uit, deoarece mä gindeam că era cu neputinţă să te revad 

şi era inutil să stărui într-o dragoste fără speranţă ).: 

Nu reproduc intimităţile. Claude o asigură pe Valia că dragostea lui 

pentru dînsa e în același timp dragoste față de poporul sovietic. Felul în 

care-şi manifestă el acest sentiment este foarte personal: „A la Television, 

j'ai vu jouer l’echipe sovietique de football ă la Coupe du Monde... Avant 

chaque match de l’echipe russe, j’etais si emu en entendant l’hymne russe 

que j'en avais les larmes aux yeux“ (La televizor, am văzut echipa de fotbal 

sovietică jucînd la campionatele mondiale ... Înaintea fiecărui joc al echipei 

ruse, eram atît de mișcat auzind imnul rus încît îmi dădeau lacrimile). 

Claude Duvernay ar voi să vină să studieze la Universitatea din Moscova: 

„je voudrais faire des etudes d’ingenieur ou des etudes des sciences econo- 
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migues et politiques”, si o roagă pe Valia sá se intereseze de conditiile in 

care ar putea ajunge aic1. 
Îi traduc scrisoarea si nuvelistului ieșean şi el cade pe gînduri. Probabil 

i-am răscolit o amintire de demult, din tinereţe. 

DUMINICĂ 13 IULIE 

Viktor Konstantinovici ne anunţă, că vom vizita Expoziţia Agricolă 

Unională şi Expoziţia Industrială Unională a U.R.S.S. Ne previne că vom pe- 

trece acolo ziua întreagă, urmînd să luăm masa la unul din cele cinci resta- 

urante ale expoziţiei, „Zolotoi Kolos” (Spicul de aur). Amănuntul ne impre- 

“sionează pentru că ne dă o vagă idee asupra proporțiilor expoziţiei. Imagina- 

ţia noastră funcţionează cu febrilitate. 

După ce străbatem o bună parte din șoseaua Iaroslavl, în autobuz, zărim 

de departe, în stînga, un turn înalt cu o stea aurită în vîrful unui obelisc: 

e pavilionul central al Expoziţiei, înalt de 100 de metri. 

Peste cîteva minute autobuzul frînează în faţa intrării principale, un 

fel de arc de triumf deasupra căruia tronează un grup sculptural gigantic: 

„Tractoristul şi colhoznica”, emblema Expoziţiei agricole. Numai în preajma 

marilor stadioane, în ziua unor partide decisive, am mai văzut asemenea 

aglomerare de limuzine, autobuze si motociclete. Şuvoaie de oameni 

asaliează intrarea. 
Timpul e admirabil. Moscoviţii vin cu miile, îmbrăcaţi în ușoare costume 

de vară, purtînd pălării de paie cu boruri largi ca nişte sombrerouri. Femeile, 

în rochii de mătase transparentă, ţin deasupra capului frumoase umbrele 

chinezești, cu nervuri de bambus, avînd imprimate pe pînză pagode tuguiate. 

Deocamdată nu ne putem fixa decît în treacăt asupra detaliilor. Atenţia 

ne este solicitată maf ales de ansamblu. Trecînd printre coloanele paraleli- 

pipedice ale intrării principale, cu basoreliefuri ca nişte cariatide aplatizate, 

pătrundem într-o lume care ne ia ochii. Expoziţia aceasta care mărturiseşte 

forța industriei şi agriculturii, a ştiinţei şi tehnicii sovietice, e un adevărat 

oraş de sine stătător, construit după un plan arhitectonic bine gîndit si cu un 

oust artistic evident. În genul său este, incontestabil, o capodoperă şi nu cred 

să aibă rival în lume. | 

Ni se dau date și informaţii revelatorii. Aflăm că pe teritoriul Expoziţiei, 

care numără 200 de hectare, se ridică 307 pavilioane şi alte clădiri, totalizînd 

2 milioane m3 de construcţii. Dotarea rutieră este de 35 km. şosea asfaltată, 

plus 30 km de străzi și alei pietruite. O linie circulară de troleibus porneşte 

din partea sudică a intrării şi se încheie în partea ei nordică, străbătînd un 

teren de un autentic pitoresc modern, presărat cu gazoane, răzoare de flori, 

lacuri, boschete, bazine, fintini arteziene, dispunind de restaurante, cafenele, 

berärii, ceainärii, tutungerii, cinematografe, teatru de vară, teatru de estradă 

și oficii poştale. i 

După ce setea de a cunoaște întregul se potoleșşte, găsim în noi resursele 

necesare pentru a examina cu de-amănuntul tot ce vedem. Ne oprim la fiecare 

pas. lată fîntîna arteziană „Prietenia Popoarelor” simbolizînd unitatea de 

nezdruncinat a oamenilor sovietici. Pe socluri cilindrice, dispuse în formă de 

cerc, sînt aşezate 16 fete în marime naturală, 16 statui poleite cu aur, in 

costumaţie naţională. Un formidabil jet central de apă, ca un gheizăr, resfi- 

rîndu-se în cădere stropeșşte aceste 16 fete încremenite în atitudini semnificative. 

Dar parcă ai vreme să te uiţi cît ai voi la această minune? Toate pavi- 

lioanele sînt atît de atrăgătoare, că nu ştii în faţa căruia să zăboveşti mai mult. 

Fiecare pavilion e un palat somptuos, o generoasă risipă de frumuseţe. 
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Moscova: Expozitia Industrială Unională (Pavilionul central)   
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Mă hotărăsc să intru în Pavilionul „R.S.S. Uzbeka”. E situat pe partea 
dreaptă a largului bulevard sirăjuit la capete de fîntînile „Prietenia Popoare- 
lor” și „Floarea de piatră”. Construcţia are forma unei potcoave. În mijlocul 
acestei potcoave se ridică un fel de chioşc în stil uzbec, cu acoperișul ca o stea 
de mare. În interiorul chioșcului, — jocuri de apă. 

Aripile acestui maiestuos palat se termină cu faţade originale, printre 
ale căror coloane cade apa imitînd deversorul unei hidrocentrale. Ca să intru 
în pavilion, trec pe un podeţ care escaladează un bazin ca de înot, unde se 
acumulează apa miniaturalei Niagare. | 

Clădirea e împărţită în nouă săli, fiecare sală fiind destinată unei anumite 
ramuri a economiei naţionale. Sala centrală, bunăoară, e consacrată în cea 
mai mare parte ilustrării rezultatelor obţinute de R.S.S. Uzbekă în dezvol- 
tarea cultivării bumbacului. În această republică asiatică a Uniunii Sovietice 
1800 de colhozuri şi peste 20 de sovhozuri cultivă pe scară mare bumbacul, 
pe o suprafaţă care se apropie de un milion şi jumătate de hectare, realizînd 
recolte intensive datorită aplicării metodelor agrotehnice avansate. Oamenii 
sovietici din Uzbekistan scot apă şi din piatră seacă. O mare întindere de 
pămînt lutos, pe care ploile nu se abăteau cu anii şi căreia băștinașii fi 
spuneau pe drept cuvînt Stepa Foametei, a fost transformată acum într-o zonă 
fertilă datorită irigaţiilor sistematice şi masive. Nu-i de mirare că în felul 
acesta R.S.S. Uzbekă a ajuns „baza de bumbac a Uniunii Sovietice”, după cum 
ne arată o inscripție a expoziţiei. ‚ 

În aceeaşi sală, diverse exponate, diagrame și machete îmi dau o idee 
despre dezvoltarea construcţiei de maşini, a industriei textile. Altădată îna- 
poiat, Uzbekistanul este azi o ţară înfloritoare, cu industrie puternică și 
dispunînd de unul din cele mai mari institute de cercetări în domeniul 
fizicii nucleare. 

Din cele 9 săli ale pavilionului, mai vizitez sala sericiculturii, o fascinata 
„Sală a oglinzilor”, sala viticulturii, unde admir vestiţii struguri „Katta 
Kurgan” cu ciorchini fenomenali de aproximativ 1,5 kg. fiecare, şi sala cul- 
turilor tehnice şi subtropicale : orez, iută, chenaf. 

Am văzut și alte lucruri demne de menţionat. N-am să uit niciodată fili- 
granele arămarilor din Buhara şi Sahriseabz, nici tichiile splendide, cusute cu 
fire de mătase şi de aur. 

Ce pavilion am să mai vizitez cu răbdarea cu care l-am vizitat pe acesta? 
Cred că nici unul. Trebuie să mă grăbesc, dacă vreau să-mi fac măcar o vagă 
idee despre ansamblul acesta grandios. De acum înainte notele din carnetul 
meu sînt izolate şi fragmentare: despre macheta canalului Kara-Kum din 
Turkmenia şi cămilele şi caii de soi ai aceleiași republici, despre pădurile si 
blănurile Siberiei, despre aspecte din Tian-Şan, munţii kirkizi înalţi de 
7 500 m, despre culturile gruzine de ceai, lămiîi, mandarini şi portocali, despre 
exploatările petrolifere din Apșeron, unde ţiţeiul se extrage din fundul Mării 
Caspice cu ajutorul unor insule plutitoare, despre marile hidrocentrale ucrai- 
niene, despre... Dar cîte lucruri nu-ţi fixează pentru un moment atenția, 
unindu-se apoi, ca să-ţi dea o imagine de neşters a realităţii sovietice? 

Expoziţia industrială e mai austeră. Este şi, mai pretențioasă. Pretinde o 
oarecare cultură politehnică spre a fi pe deplin înțeleasă. Cu toate acestea se 
aleg și profanii cu impresii solide, chiar dacă nu pătrund înţelesul tuturor 
celor expuse, mai ales al schemelor care înfăţişează progresul realizat în pro- 
cesele tehnologice, în extinderea comenzilor automate, în telemecanizare şi 
mecanisme electronice. Expoziţia te face să pricepi de ce Uniunea Sovietică 
uimeşte întreaga lume prin industria sa polivalentă, atît de raţional dezvoltată 
şi continuînd să se dezvolte într-un ritm neverosimil pentru creierul anchilozat 
al economiştilor burghezi. 
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Pavilioanele consacrate siderurgiei, prelucrării metalelor neferoase, tehno- 
logiei industriilor mecanice, industriei grele de mașini și utilaje, industriei 
electromecanice şi centralelor electrice etc., interesează mai îndeaproape pe 
specialiști. Pe noi ne-a atras îndeosebi spectacularul. De aceea ne-am îngră- 
mădit la standurile unde se aflau expuse diferite tipuri de automobile, auto- 
camioane, motociclete, tractoare, televizoare și nimănui nu i-a scăpat Pavilionul 
„Industria ușoară”, unde am examinat cu interesul unor virtuali cumpărători 
diferite produse, de la stofe de lînă si ţesături de bumbac, pînă la pantofi, 
caciuli și pălării. 

Am auzit pe mulți exclamînd admirativ în faţa limuzinei „„Ceaika” 
( Pescărușul ), un automobil de o rară eleganţă, suplu, aerodinamic. Un GAZ 
pe șenile, avînd putinţa de a răzbate cu ușurință prin ţinuturile mlăștinoase 
și de a înfrunta troienele de zăpadă, am aflat că a fost cu succes folosit în 
expedițiile făcute de savanții sovietici în Antarctida. Poate fi văzut într-o 
largă remiză, alături de herculeanul autocamion basculant fabricat la Minsk 
(40 de tone încărcătură). 

lată un pavilion din care nu poţi ieși decît după ce ai văzut absolut totul. 
Interesul pe care-l trezeşte în rîndul vizitatorilor este indescriptibil. Mă refer 
la Pavilionul „Folosirea energiei atomice în scopuri paşnice”. Pavilionul acesta 
ne uimește prin epocalele realizări obţinute de oamenii de știință sovietici în 
ceea ce priveşte întrebuinţarea forţei nucleare a atomului în numeroase ramuri 
ale economiei țării. Simţim în sălile vaste ale acestui aşezămînt suflul „erei 
atomice” pe care socialismul o apropie tot mai mult de zilele noastre. 

Un ghid special ne explică sumar, cu ajutorul unor scheme şi tablouri, 
structura atomului, metodele de studiere a energiei nucleare, dezintegrarea 
radioactivă, reacţia de fisiune în lanţ etc. Apoi ni se arată aparate, machete 
de aparate și de centrale atomice, fotografiile unor acceleratori de particule 
și ale unui sincrofazotron, aparate terapeutice cu cobalt radioactiv (.„„bomba 
cu cobalt” folosită în tratamentul curativ al cancerului), instalaţiile pentru 
analiză spectrală cu ajutorul cărora se poate observa distribuirea particulelor 
conform cu energia lor, si altele. 

O impresie deosebită produce asupra noastră „mîinile mecanice” din aşa 
numita „cameră caldă” (secţia de protecție împotriva emanațţiilor radioactive ). 
Ni s-a făcut o demonstraţie. „„Miîinile mecanice” lucrează cu repeziciunea și 
îndemînarea unor veritabile mîini omenești, deşertînd, umplînd, scuturînd si 
astupind cu dopuri diferite eprubete şi flacoane, destăcînd piuliţe și şuruburi, 
montînd și demontînd orice. Mişcările, de o precizie uluitoare, reproduc pînă 
și ticurile laborantului, care transmite aparatului, odată cu vointa, indivi- 
dualitatea sa. 

E un miracol tehnic în faţa căruia rămînem stupefiaţi. 
Dar adevărata senzaţie a Expoziţiei o constituie vizionarea celor 3 sput- 

nici, copii leite ale sateliților artificiali care au fost lansați în spaţiul cosmice 
cu ajutorul rachetelor. Ni se atrage atenţia că ceea ce vedem nu sînt machete, 
ci aparate autentice, care oricînd ar putea fi luate de aici și lansate dincolo de 
barierele terestre. Le examinăm îndelung, avînd sentimentul uriașei capacităţi 
creatoare a omului. Ne interesează mai cu seamă cabina ermetică a celui de: 
al doilea sputnik, unde a trăit Laika, animalul experimental, cea dintii inimă 
care a bätut in interstitiul sideral. 

Cel de al treilea sputnik ne impresioneaza prin dimensiuni, greutate si 
complicatia aparatajului. Ma gindese cu mindrie, cu mindria omului care face 
parte din tabăra luptătorilor pentru pace şi socialism, că în timp ce noi 
privim această minune a tehnicii sovietice, un exemplar identic se învîrteşte: 
pe orbită, în cosmos, dovadă a posibilităţilor nelimitate ale științei din lumea. 
cu adevărat liberă. 
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A trecut și ziua rezervată vizitării grandioasei Expoziţii. Sînt obosit. E și 

explicabil, căci am făcut o călătorie fără precedent, de-a lungul şi de-a latul 

unui continent. Expoziţia este o oglindă credincioasă a Marii Ţări a Socialis- 

mului, un panoptic magnific. Totuşi am văzut puţine lucruri. Prea puţin din 

ceea ce este de văzut. Cred că nici moscoviţii care o vizitează saptäminal, de 

4 ani de cînd s-a deschis, încă n-au izbutit să treacă în revistă totul. 

a 
LUNI 14 IULIE 

Am fost astäzi la Gorki. Nu in orasul cu acelasi nume, fostul Nijni- 

Novgorod, unde s-a näscut Maxim Gorki, ci intr-un sat asezat la vreo 30 de km. 

de Moscova, unde Lenin şi-a petrecut ultimele zile ale vieţii, unde Lenin 

a murit. 

Din vara anului 1922 și pînă în octombrie 1923 Lenin a făcut de multe 

ori, în automobilul său, acest drum pe care-l străbatem noi azi cu autobuzul. 

Cum o fi arătat pe atunci peisajul? Acum pe şosea casele se ţin lanţ. Conducte 

de înaltă tensiune se încrucişează pe cîmp, uzine mari îşi răspîndesc fumul 

în vînt. Plouă. Nu, pe şosea nu cade strop de apă. Plouă pe ogoare, cu mijloace 

artificiale, din surse subterane. 

La un moment dat părăsim autostrada și intrăm pe o şosea laterală, care 

ne înfundă într-o pădure. Ajungem la un vechi conac, fără să fi văzut satul. 

Pesemne satul e adăpostit într-o vălcică retrasa. 

Fostul conac e amenajat ca muzeu închinat memoriei făuritorului Revo- 

luţiei. Pășim aici cu o adîncă emoție. În camere nu intrăm fără a încălța peste 

pantofi niște papuci de molton, care înăbușşă orice zgomot, dînd vizitei noastre 

un aer de pietate. 

Surmenat, resimţindu-se de pe urma rănilor pricinuite în august 1918 
de către teroriștii care organizaseră un atentat împotriva sa, in urma prescrip- 
țiunilor medicale Lenin a fost silit să stea la Gorki ca într-o stațiune de odihnă. 
Dar ceea ce vedem noi nu seamănă de loc cu apartamentul unui om hotarit 

să se odihnească. Nerespectînd recomandările multiple şi severe ale medicilor, 

Lenin desfăşura la Gorki o activitate la fel de pasionată ca şi mai înainte. 

Ni se arată pe rînd obiectele care au aparţinut lui Lenin. Sînt obiecte 

obişnuite. Nu prin ele însele ne emoţionează, ci pentru că au aparținut 

„omului care a făcut cel mai mult pentru oameni” (Henri Barbusse). Cu cît 

aceste obiecte evocă mai mult ultima zi din viaţa titanului, cu atît ne simțim 

mai copleșiți de un complex întreg de sentimente. Calendarul fixat în perete, 

în cabinetul de lucru, arată ziua de 21 ianuarie 1924, ziua stingerii geniului 

revoluţionar. Sînt mai bine de 34 de ani de atunci. Foaia calendarului a îmba- 

trînit, e galbenă ca un pergament. 

Camera mortuară e îngustă, simplă. O măsuţă pe care se vede o pereche 

de ochelari cu şnur şi un coup-papier... Cărţi pe altă măsuţă. Între altele 

„Universitățile mele” de Gorki, „Setea de viaţă” de Jack London... Şi iată 

si patul modest în care flacăra conștiinței lui Lenin a pîlpîit pentru ultima 

oară şi a lăsat apoi, stingîndu-se, un veşnic întuneric peste cea mai luminoasă 

dintre minţile pe care le-a avut vreodată omenirea. 

Lenin a murit odată cu lăsarea nopţii, a unei lungi nopţi de iarnă. Era 

ca o flamură neagră așternută deodată peste necuprinsul ţării. Un doliu imens. 
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MARTI 14 IULIE 

eri după amiază turiștii noştri s-au plimbat cu vaporul pe rîu. Am 
absentat de la această excursie care, după cum am aflat azi, a fost foarte 
interesantă. Am preferai să colind străzile Moscovei, să intru în zeci de 
magazine, în compania agreabilă a nuvelistului ieșean. Ne-am întors la hotel 
încăreați de pachete. leşeanul s-a achitat de comisioanele la care consimţise. 
Pentru un incurabil meloman a cumpărat de la GUM ün disc cu un concert 
de Dvorjak. Își face acum o grea problemă în ce priveşte transportul discului 
în ţară. A cheltuit o oră ca să-i găsească un loc sigur în geamantan. „Dacä 
i-aş duce-o spartă, cred că melomanul meu și-ar pierde minţile, spune nuve- 
listul. Caută de mult discul acesta. Cred că la lași mă va aştepta la gară şi mă 
va sili să-i scot numaidecît placa. N-o să aibă răbdare pînă acasă”. 

+ 

Galeriile „Tretiakov”. Opt secole de pictură rusă! Perov, Surikov, Briul- 
lov, Aivazovski, Flaviţki, Sorokin, Repin... Am „răsfoit” două-trei tablouri. 
Am ieşit din muzeu cu sentimentul cu care aş fi ieşit dintr-o bibliotecă în 
care n-aş fi putut să citesc decît titlurile cărţilor, pe cotoare. 

Face să vii la Moscova, numai spre a frecventa Galeriile „Tretiakov” timp 
de cîteva săptămîni, zi de zi. 

Deseară, cu trenul, vom pleca la Leningrad. 

LEONARD GAVRILIU 
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COPILULUI MEU 

Mina ia ce va culege flori, 
ochii tăi ce vor privi spre zori me 
si urechea-ti firava cu care 
az sa-asculti cíte-o prtvighetoare, 
toate, toate le iubeşte tata. 

Vreau să nu știi cheia şi lăcata, 
taina, pisma, sabia cu sînge 
Şi nici mama care-n gară plinge. 

Tu te uiţi la toate cu mirare, 
tot ești plin de semne de-ntrebare. 

— Ce e piinea? mă vei întreba. 
E ceea ce tata nu avea. 
— Ce e untul? lată untul! Ține! 
Tata l-a văzut pe piîini străine 
şi-a lins buzele de lăcomie, — 
ros de foame și de sărăcie. 

Tu-mplineşti ce au visat strămoşii. 
Te-ai născut sub constelații roşii, 
liber, mîndru, sănătos si teafar, 
privegheat de purpuriu luceafăr. 

la în mînă ramul de măslin 
şi te du cu semnul lui prin lume, 
Oamenilor, tuturor, le spune 
despre pacea care o iubim. 
Mina de-o deschizi, pe palma ei 
Vin să poposească porumbei. 
Chiar de-aceea cela ce ţi-i tată 
ține încă arma încărcată. 
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SEARA IN ORAS 

Ca un ciclop cu mii de ochi de aur 

Oraşul înserat, hipnotizează. 

Ce meșter mare, care meşter faur 

Deschide sori în fiecare rază? 

De unde-atita bogăţie mare, 

Aurării, argintării, alamuri Pa 

Topite-n aer şi tulburătoare 

Si fluturate ca niște năfrămuri? 

Oraş tentacular cu blocuri drepte 

Cu piscuri de beton şi de faianță, 

Cu cîntece şi vorbe înțelepte, 

Cu dor, cu amintiri și cu speranță, 

Mă plimb prin tine mai bogati ca Cresus 
Și ca emirii vastelor Arabii. 

Eu împăratul tău sînt şi alesu-s 

Stăpîn pe unde chefuiau nababii. 

Pe unde stilpi de cafenea mizară 

Pe-un as de treflă patru-cinci castele, — 

lu, omul nou, înscăunai în ţară 

Drapele roșii lingă roşii stele. 

Ascult, cum în uzinele nimbate 

Si-n fabricile cu aureolă, 

Inima urbei tinerește bate 

Si mișcă via timpului busolă. 

Eu frunzăriri de cărţi aud, în taină, 

Pe mesele savanților. Și-mi pare 

Că văd crescînd savanţi cu mare faimă 

Din sînul clasei mele muncitoare. 

Prin legănata vremii caravană, 

Prin spaţiul slăvit al libertăţii, 

Văd gloria izbind în țivna vană 

Și văd izbînda mare-a simplităţii, 
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In Banca stau bancnote. suprapuse 
Ín zeci de mii si sute de etaje. 

Ele pornesc spre cel ce le aduse 

Și le munci, prin sate şi oraşe. 

Le împărţesc ţăranii şi sondorii, 

Cel ce iubeşte visla sau vioara, — 

Cel ce ridică noile istorii 
La înălțimea care-o are tara. 

Ca un ciclop cu mii de ochi de aur 

Orașul construieşte și creează. 

Ce mare meșter, care meşter faur 

Deschide sori în fiecare rază? 

Cine ucide golul, secul, vidul 

Si umple totul cu-o lumină vie? 

Poporul şi guvernul și partidul 

Întru nedezbinata lor tărie. 

AL. ANDRITOIU 
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POEM 

Veacul era o temniţă, 

un ursuz orizont, 

o zăpuşeală fierbinte, 

un aer stins ca praful furtunilor. 

Surd îmi răsună în ţeastă cnutul vîntului, 

în largul oceanelor auzeam scrîșnetul de lanț al galerelor, 

pe plantaţii înăbuşitoare, susurul sîngelui, 

țipătul ocnașului printre sevele junglei, 

și-n tăceri plinsetul speranţelor cu faţa în doliu. 
Alchimist al diavolului, capitalul filtra aurul din sudoare si singe. 
Dar în Răsărit se desläntui fulgerul, 

și fulgerului îi urmă trăsnetul în țarina Rusiei, 
atunci şi negurile se prăbușiră peste nemărginiri de stepe 
ca nişte perdele violent descusute de sabie; 

se prăbuşiră idolii cu ochi de broască, 

molohul hulpav se frînse în două, 

arseră boleşniţi si putregaiuri si hrube 

în flăcările ardorii şi urii. — 

La orizont, departe, 

pe cerul limpezit de furtună, 

țișni soarele roșu-al speranţei, 

mingiietor și puternic, 

soarele zilelor mele, 

şi-n inima inimii soarelui 

chipul lui Lenin dezlegînd viitorul. 

  
Măreţ peste stepe a năvălit soarele 

și iaic-l acum | 

înălțindu-se-n slavă 

peste zăpezile nordului, risipind cornu-i de diamante, - 

peste pustiuri cu rînjetul galben trezind izvoarele noi de viaţă, 

peste cețimea apusului, strălucitoarele-i suliţi, 

peste hotarele-albastre-ale sudului, flacăra-i purificatoare, 

elecirizind torsul șiroind de sudoare-al docherului,  
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peste sălbătăcia munţilor, 

luminind singurătatea ciobanului, 

impurpurind apele şi munca pescarului, 

dind uzinei respiraţia amplă, 

înobilind fruntea negrului, 
scăpărind veselia şi forța în ochii mongolului, 

în sus, în Jos, în dreapta, în stînga, departe, peste tot, 
nepieritoarele-i raze, 

mistuind fapturile intunerecului, sfarmind ghiarele nedreptätii. 

ILIE MADUTA 
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INTOARCEREA VETERANULUI 

Nici nu-mplinise optsprezece ani 
Cînd a-nfruntat, în mâini cu-o veche armă, 
Pe cruzii Revoluţiei dușmani 
În sălile Palatului de Iarna. 
Dar lingă o zveltă coloană 
Pindea baioneta dusmana ... 
Tinärul s-a proptit gemind de scara 
Cu treptele din piatră de Carara 
Şi lîngă glacialul pluș roşu al covorului 
Mulţi au călcat pe pluşul de singe-al luptătorului .. . 

A fost cea dintii armă dușmană 
Ce i-a întipărit în trup o rană. 
Biografia lui de veteran 
Nu ar încape nici într-un roman. 

Acuma, cînd în prag el s-a ivit, 
Statuile-n palat au tresarit. 
Parc-au simţit şi busturile moarte 
Că le-a venit un frate de departe. 
E ca un piedestal acuma scara 
Cu treptele din piatră de Carara, 
Și parcă pluşul rece al covorului 
E sîngele de-atunci al luptătorului . .. 

ION ACSAN   
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SIMFONIA MUNCII 

Privesc în jur. Cum voi reuşi să înţeleg acest haos aparent? Am senzaţia 
unui auditor intrat pentru întîia oară într-o sală de concert, în vreme ce se 
cîntă FEroica lui Beethoven. Intuitiv știu că în jurul meu plutesc acordurile 
unei simfonii noi, a muncii eroice, dar îmi lipsesc datele pentru o totală 
înțelegere. 

În aceste clipe de strădanii pentru a sezisa esența fenomenului din jur 
se apropie de mine un tînăr de statură potrivită, subţirel, cu obrajii de copi- 
landru și capul acoperit de aceeaşi cască albă, pe care o poartă toți muncitorii. 
O strîngere fermă de mînă, un zîmbet deschis: inginerul Ionel Ciucurita, 
seful monterilor. 

Reporterul, in drumurile lui prin tarä isi intretaie propriul lui fel de a 
gindi si intelege viata cu gindirea oamenilor din jur, care-si duc existenta pe 
traiectorii străine lui. Uneori întîlnirea se rezumă la informarea lapidară, care 
mai tirziu poate foarte greu germina imagini la masa de lucru. Ţi se întîmplă 
însă ca în drumul tău să întîlnești oameni care de la primele cuvinte rup 
conventionalul si adîncesc informaţia. Pe nesimţite, reticențele se spulberă, 
datele nu mai sînt seci şi în jur se încheagă atmosfera caldă, propice intele- 

„gerii, iar de aici la confesiune mai este un pas, care se face firesc. 
Nu spun nimic nou, cînd afirm că spiritul practic, viziunea precisă a 

lucrurilor și a viitorului sînt două din caracteristicile constructorilor noștri 
de azi. Saltul se face de la o industrie înapoiată cu condiţii grele de muncă 
spre una perfecționată, care pe lîngă un spor considerabil de produse să asi- 
gure şi condiţii optime de securitate şi igiena muncitorilor. Asta implică pe 
lingă o vastă informaţie tehnică și o profundă dragoste pentru oameni, abne- 
gaţie și luptă. 

Construită în 1880, fosta oţelărie a rămas în lungul celor 78 de ani, 
caracteristică felului în care se clădea la noi în trecut: mărunt, modest, în 
vreme ce astăzi, efervescenţa creatoare tinde spre monumental. 

Geneza a fost unică. S-a hotărît ca reconstrucţia să se facă din mers, 
atita timp cît este posibil, să nu se întrerupă producţia. 

. .. 91 a fost începutul... | 
În hala întunecoasă, oţelarii supravegheau fierberea sălbatică din cuptor. 

Pălălaia își schimba culoarea din clipă-n clipă, lava fierbea, se frămînta, voia 
să erupă. Cînd ușa elibera oţelul, cu-n urlet valul de foc pornea năpraznic 
în vană. Loate stelele cerului începeau să joace în hala ce se umplea de 
căldura saharică. 

„Ni cuptoarele continuau să dea oţel... 
lar jos, sub cuptoare, în măruntaiele pămîntului, oamenii săpau gropile 

pentru stilpii uriași ce erau culcaţi încă la pămînt. Lupta cu adîncimea pentru 
fundament era dusă pînă la limitele ei extreme. La 18——20 metri sub cuptor 
temperatura ajungea la 100” şi apa fierbinte inunda gropile. 
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Haine speciale de protectie, ventilatie continua pentru improspätarea 
aerului, permiteau o duratä de muncä de minute. Pentru un schimb din zece 
in zece minute, metru cu metru de pämint fierbinte a fost scos printr-un efort 
de rară tenacitate. 

„Și cuptoarele continuau să dea oţel... 
Iar constructorii socialismului ridicau printre spărturile din vechea 

clădire, coloşii. Într-un spaţiu restrîns, cu atenția mărită pentru a se evita 
primejdia, stilpii se ridicau unul după altul, unul după altul, patruzeci de 
vagoane de stîlpi metalici, pe un singur şir. În vremea asta, monterii asam- 
blau la sol grinzile de rulare pentru macarale. Aceste grinzi de o greutate şi 
mărime rară se vor ridica întregi pe stîlpi. Pe calea lor de rulare vor circula 
macaralele noi care vor avea o capacitate dublă faţă de cele vechi. 

Korka Ludovic, cu părul negru si faţa încruniată, alerga, cerea cabluri 
și oxigen. Cînd conduci 40 de sudori şi răspunzi de toate sudurile executate, 
care se cer a fi de o calitate superioară celor obişnuite, nu ai vreme de odihnă. 

„.. Și cuptoarele continuau să dea oţel... 
Venea rîndul acoperişului format din ferme, nişte schelete de fier ce 

depășesc greutatea de zece tone, cu o deschizătură de 35 metri. Aceste ferme 
urmau să fie rezemate la extremităţi pe stilpii ridicaţi, în vreme ce jos, ote- 
larii-şi vedeau de șarjele lor. Pentru montarea lor s-a construit o platformă 
la o cotă superioară cotei celei mai înalte a halei vechi. Cu ajutorul acestei 
platforme şi a troliilor, giganţii erau trași încet, încet, cale de 250 metri, pînă 
la locul lor. Şi-n vreme ce șeful de echipă, monterul Vladimir Marcu, în 
entuziasmul lui durabil şi cu nesecată energie, lupta cu întălțimea și comple- 
xitatea crescîndă a problemelor ce se iveau la tot pasul, jos, la zeci de metri, 
oţelarii îşi continuau șarjele fără accidente. Sub conducerea lui Marcu, scundul 
Mihai Herghelegiu, un tînăr iute ca piperul și vesel ca o snoavă, muncea cu 
priceperea şi bună-voia cu care altul ar bate mingea. 

Spiritul mobil, efervescenţa creatoare a inginerilor a găsit soluţii ce 
țintesc ingeniozitatea. 

„..„.Şi cuptodtele continuau să dea oţel... 
Iar sus, Vladimir Marcu cu echipa lui potriveau un tonaj egal cu 110 

vagoane de construcţie metalică, sprinţarul inginer Ciucuriţă stătea cocoţat 
pe armătură ca o veveriță pe crengile unui arbore mamut. Şi în căldura soa- 
relui şi a cuptoarelor ce au încins armătura, cu ajutorul furtunelor de apă, 
14 vagoane de tablă ondulată s-au întins peste acoperiș. 

„.. Si cuptoarele s-au stins după 78 de ani, şi-au răspîndit ultimele roto- 
goale de fum spre cerul senin și în hală s-a lăsat liniştea... După o scurtă 
reculegere în care bucuria lucrului îndeplinit și-a întins gravele-i acorduri în 
inimile eroilor, simfonia muncii s-a dezlănţuit impetuoasă, într-un allegro de 
ciocane şi unelte. S-a început demolarea vechiului acoperiş şi a cuptoarelor. 
Dacă te apropii de hală, neavizat, încă de la primii pași esti inspaimintat de 
pericolele imprevizibile ce te pîndesc pesie tot. Se lucrează în adincime, la 
sol, sus la demolarea fostului acoperiș şi mai sus încă la montarea căilor de 
rulare. Muncitori cu căşti albe de fier circulă printre dărimături, sudează, 
sapă, cară, montează. Se construiesc cele cinci cuptoare noi cu manevrare 
automată pentru oţel. 

În mijlocul halei, în faţa comandei centrale, șeful sectorului de montaj 
cu căști la urechi dă ordine prin radio. 

Sus, sus, pe fermele noi, se mișcă lungi reptile strălucitoare: cabluri de 
oţel care şerpuiesc prin scripeţi și role de care se suspendă căi de rulare de 
50—-120 tone. Aceste căi ascultă comanda de la capetele halei unde sînt mon- 
tate trolii mecanice în cele patru puncte. Mecanicii de la trolii muncesc fără 
să aibă posibilitatea să vadă punctul de lucru, dar au fiecare un post de tele- 
comandă prin care recepționează ordine venite de la inginer si le repetă. 
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Privesc la inginer, care, pitic în hala vastă, prin fraze scurte rostite la 
microfon, dirijează coloși de oţel. În contrast cu această desfăşurare specta- 
culoasă a forţei, oamenii din jur sînt fireşti, umani. 

— Acum, cînd întreaga construcție metalică este în faza pe care o vedeţi, 
am impresia că mi-au crescut copiii şi că încep să se potolească — îmi spune 
visător inginerul lonel Ciucuriţă. Am fost, după terminarea Politehnicii la 
Timişoara, angajat la Fabrica de Poduri din Bocșa-Romînă. Toată construcția 
ce-o vedeţi aici, s-a născut sub ochii mei. Acum, piesele disparate le văd unite 
şi în curînd mă voi despărţi de ele... Voi duce cu mine dragostea pentru 
această construcţie, căci aici mi-am făcut debutul... | 

Un debut promiţător, — cum spun superiorii săi. Acest tînăr crescut în 
Reşiţa, trimis lu facultate de către uzină, azi cu un post de răspundere, secre- 
tar al organizaţiei UTM, tată, (ţi se pare o glumă cînd auzi că are doi copii 
şi-i vezi liniile feţei de copilandru şi ochii cu privirea încă plină de întrebări ) 
este posesor al unui foarte elegant apartament într-un bloc al uzinei şi posesor 
a unor visuri îndrăzneţe pentru viitor. 

În scurtul timp cît stai de vorbă cu constructorii oţelăriei, poţi abia sezisa - 
că fiecare are un ritm de gîndire deosebit, o vibraţie proprie în faţa muncii, 
adiacenţa se face însă pe temeiul dorinţei comune: să construim temeinic 
într-un timp record. Parcurgem din nou hala. Inginerul Ionel Ciucuriţă oco- 
lește zonele primejdioase, de altfel vizibil marcate. Urcăm treptele spre fur- 
nale. Am în faţă, jos, peisajul încîlcit al halei, privesc şi ascult. .. 

În zgomotul ce stăpîneşte, disting fraze muzicale frămîntătoare. Simt cum 
în jurul meu creşte, se revarsă o simfonie tulburătoare, nouă, Simfonia 
Muncii. Înţeleg ! 

SOFIA ARCAN 
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SERGHEI ESENIN 

RĂSPUNS 

. Mdicuto, ştiu 
Că mă iubeşti cu foc... 
Și că suspinul, lacrima 
Nu-s glume, 
Dar mi-e necaz 
Ca nu-ntelegi de loc 
Ce sint eu azi 
Si ce hram port in lume. 

Acum e iarna-n toi 
La voi ín sat. 
Si stiu ca noaptea 
la fereastra stai 
Privind mălinul nins, 
Împovărat, 
Sau ascultind 
Al vinturilor grai. 

Dar crezi, măicuţă dragă, 
Că eu dorm 
Cind urlă vintul aprig, 
Dar ce vint? | 
E parc-o voce ce-o aud prin horn 
Și care-mi cîntă 
Punerea-n mormint. 

Și nu o voce. -Mii de voci de popi 
Cu glasuri 
Răgușite de beţie, 
Ce mă conduc 
Spre fundul unei gropi 
Unde nu sînt 
Nici prieteni, nici soție. 

Ori tu mă ştii de mic 
Ce mult îmi place 
Lumina, soarele, 
Mâăicuţă dragă, 
Stii cum iubeam torentul 
Care face 
În calea lui sa cinte 
Valea-ntreagă ! 
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Mi-e draga primävara. 
Dar de-o vreme 

: Eu „primävara” 
Revolutiei ti spun. 
Cu ea mä duc in foc 
De-o să mă cheme 
Și numâi ei 
Mai pot să mă supun. 

Dar greu se lasă 
Iarna asta-nvinsa, 
Deşi avem cu noi 
Pe Lenin-Soare. 
Si de-asta sa mä ierti, 
Maicuţă plinsă, 
Că te-am lăsat o vreme 
În uitare. 

Dar vom topi, 
Vom sparge noi pojghita 
De ghiaţă tare, 
Cit o fi de tare. 
Că luarăm unul arma, 
Eu penita 
Si dam in ea, 
Cit poate fiecare. 

4 

Deci, mamă, uită deocamdată 
Banii 
Și uită tot: 
Si cisme, şi broboadă... 
Că doar nu sînt 
Ca boii, ca plăvanii 
Ca să mă tragi afară 
Din cireadă ... 

les eu şi singur 
Cind o fi sorocul, 
Cînd s-o-mplini 
ce-avem de împlinit... 
Dar pin-atunci, 
Alina-ti mama focul 
Privind pe geam 
Mălinu-nzăpezit . . . 

Căci deocamdată 
Urlă încă popii 
Cu glasuri 
răgușite de beție, 
Ce parcă mă conduc 
În fundul gropii, 
Unde nu sint 
Nici prieteni, nici soție! 

1924 

Tălmăcire de ION MAXIMILIAN 

37



38 

ALEXANDR JAROV 

PRELUDIUL TOAMNEI 

Eu is dintre-acei 
ce fără frică 
in ilegalitate au luptat, — 
şi-au dat tribut Siberiei — 
dar au văzut cu ochiul lor 
cum al sclaviei timp: 
în faţa celor blestemaţi 
a detunat. 

Dintre noi cei tineri, 
dragi prieteni, 
multora 
în ceasu-acelor mari şi-amare greutăţi 
ale Marelui Octombrie 
nu le-au mijii pe buze 
nici urme de mustăţi. 

Treisprezece ani aveam pe-atunci, 
dar o nestinsă-nflăcărare 
mă chema mereu 
să intru-n iureșul furtunii, 
pentru noi cei mulţi, 
să nu mă tem de greu. 

Mulţi dintre acești copii isteti 
_pe mari plecaseră-n necunoscut. 
Nimeni nu ne-a dădăcit, — 
not, 

sub steagul lui octombrie-am crescut. 

EL ne-a dus " 
prin vijelii, | 
prin foc, — 
şi ne-a scăldat în bucurii 
și-n arzător aviînt. 
Mulţi din cei chemaţi 
de marele octombrie, 
în viață 
nu mai sint. 
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Cei ce numai zece primäveri 
purtau cu ei pe-atunci, 
au azi copii 
ce duc 
tot mai departe 
torțele lui șaptesprezece 
peste glii. 

Lenin 
ce-nsemnat-a 
n-a fost nimeni să n-o ştie. 
Cu el venise primăvara pe pămint, 
generaţii s-au sudat, 
s-au înfrățit 
şi al robiei lanț 
l-au frint. 

Chiar dacă 
buzele lor albe, 
tineresti, 
a lapte-au mirosit 
Revolutia lui saptesprezece 
nu ne-a speriat, 
nici nu ne-a obosit. 

Am fost mulţi, — 
și ne făcurăm pod nădejdii 
cind patria ajunse 
în răscruce, — 
astăzi, noi, 
iar miine fiii noştri 
flamurile roşii 
ale lui octombrie 
mai departe 
le vom duce. 

Traducere din limba rusa de GH. PAVELESCU 
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PABLO NERUDA 
(Chile) 

SERAF AL SOVIETELOR 

(fragment) 

Astfel era, 

asifel, singele lui Puskin — 

asasinatul. 

Se prelingea peste tot 
asemeni unui fir 

fără de capăt. 

Peste muţenia 

Petrogradului, în pietre, în apa 

cetăţii care dormea, 

in bronzul lui Petru, în armăsar, 

firul, 

firul acela de sînge 

licărea, 

licarea asteptind. 

Pina cind, intr-o zi, 

zorii au explodat... 

Pe treptele 

Palatului de iarnă 

se întruchipă un covor 

tesut din fire uluitoare: 

om şi minie, 

nădejde şi flacără, 

fețe, și tinere şi bătrîne, 

susțineau fruntea popoarelor. 

Și Lenin a pus semnul 
de stari al speranţei 

schimbînd drumul istoriei. 

De atuncea ... 

firul de sînge ce acuza, 
luminează ; 

clar strălucind, ca o flacără, 

acel seraf gînditor 

a renăscut. 
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Puskin 
îşi priveşte cămașa: 

rana de glontul ucigas 

pricinuită, nu mai sîngera. 

Poporul, un uragan, 

gonise 

pe spadasini 

pe acei cu dolmane-aurite,. 

pe călăii 

decoraţi cu pete de singe. 

Și acum — 
odată cu rana închisă 

şi-a înălţat fruntea 

sub furtuna de lauri, 

pornind la drum, mai deparlte, 

tot în rînd cu poporul. 

In romineste de GEORGE DEMETRU PAN 
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LANGSTON HUGHES 
(S.U.A.) 

LENIN 

Lenin e pe-ntreg pamintul; 
Pentru el nu 'sint hotare — 
Nu-s puteri, nu-s uragane, 
Pentru telul care-l are. 

Lenin e pe-ntreg pamintul; 
Oamenii îi strigă: slavă! 
Galbeni, negri, albi, cu toţii 
Lingă dinsul par o lavă... 

Lenin e pe-ntreg pămîntul, 
Cînd — din ce în ce mai trează - — 
Strălucind şi-n zi şi-n noapte, 
Steaua roşie luminează. 

În romîneşte de GEORGE DEMETRU PAN 
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WLADISLAW BRONIEWSKI 
(R. P. POLONĂ) 

SALUT REVOLUȚIEI DIN OCTOMBRIE 

Salut revoluţia rusă! 
după obiceiul polon, 
duc sapca pin’la pämint: 
Träiasca sovietele! 
trăiască omenirea 
de muncitori, ţărani, soldaţi. 

Nu-i de hatman șapca mea ce saluiă, 
nu are podoabe de stirc, drept panaș —- 
e șapca polonă în temniţă ruptă; 
sapca lui Warynski, la Schlüssel ocnas. 

Noi de vreun veac avem cefe-mpietrite ; 
prea mult ne-au impins la un silnic salut. 
De-atit salui sub [ari sînt ferfeniţite, 
pin” am răzbit să ieşim de sub cnut. 

Slăvesc cenuşa lui Rileiev de mult, 
Cenuşii lui Jeleabov adinc m-am plecat -— 
și prin ei cenuşii celor ce-ntr-un avini 
s-au răsculat. 

Mormintul lui Lenin, mai pur decit gindul; 
Gindul lui Lenin, ca fapta curat — 

“Fapta lui Lenin — măreț imn fluturindu-l 
Pin” Revoluţia mare-o aduse-n fapt: 

Salut Stalingradul — slăviţii eroi; 
Mormintele Berlinului şi ale 
Moscovei, după ani de grindeni suvoi 
Spre miine-aștern poduri monumentale. 

Pe pămintul rus şi polonez, pe . 
pămintul iubirii, al jertfei curate, 
Cresc flori, le vedem şi noi le 
Vom culege, printre-oseminte-adorate. 

In romineste de GEORGE DEMETRU PAN 
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CLOPOTELE* 

1941 

După ce s-au rinduit pe läiti, eit mai îngrămădite ca să fie loc pentru 
toate, încăperea s-a umplut de isonul dulce a fuselor, obrajii s-au înclinat 
uşor spre umeri. Fetele îşi ţintiseră ochii în depărtări și-n timp şi tresăreau 
doar cînd spulberul vuia pe acoperiş. Gospodine vechi stăteau încruntate in 
broboade. Zbirnîitul fuselor era uneori întrerupt şi acoperit de oftärile babe- 
lor, de trosnetele focului şi de calvacada vijeliei. Toate tresăreau, cum auzeau 
bocănituri de pași la prag. Deodată, uşa s-a deschis şi s-a arătat o femeie lungă 
și uscată, înfășurată de la grumaz pînă la glezne într-un suman. Era încinsă 
cu un capăt de funie. 

— Cu bună vremea! a rostit ea, uitîndu-se întrebătoare spre gospodine. 
Sînt străină şi vin din vifor. Mi-am căutat feciorii, căci tuspatru s-au dus și 
n-au mai venit... 

S-a așezat pe laiţă, într-un colţ, şi a adormit butuc. Zîmbea prin somn, 
şi uneori se cutremura, și gemea, și ofta. După ce a dormit un timp, în marea 
liniște a femeilor, s-a trezit şi a început a istorisi: 

— După cum v-am spus, tuspatru feciorii mi s-au dus la moarte! Au 
trecut săptămiînile şi lunile, și n-am primit răvaş de la nici unul! Dac-am 
văzut așa, am strîns femeile din Ghinda! Era o noapte ploioasă. Pe şoseaua 
largă treceau unităţi de cavalerie în galop. Apoi, într-un tîrziu, au început a 
trece şi infanterii. Eu m-am repezit la clopotniţa satului și am înșfăcat funia 
clopotului celui mare, de furtună. | 

— Să cînie muzicile! nu să bată clopotele! răcnea jandarmul. Coboară 
din clopotniţă, căci altfel trag... trag! | 

Însă, ca răspuns la porunca jandarmului, îndată au năvălit spre clopot-. 
niță o mulțime de femei și clopotele răsunau într-un înspăimîntător vaier... 
şi clopotelor din Ghinda, le răspundeau curînd clopotele din Zmeura, și aces- 
tora altele, și altele, pînă-n codri la Hărăoaia! 

— Eu una, a adăugat străina, după ce am primit ştirea că feciorii mi-au 
murit, am încuiat ușa, mi-am luat desaga și am pornit să-i caut... Am ţinut 
drumul în urma armatelor. Am trecut: prin ape străine, m-am odihnit -la 
fîntîni străine şi am văzut tirguri și sate arse şi semănături călcate sub picioa- 
rele cailor. Am ţinut calea înainte! Cum mi-a sărit inima, cînd am ajuns în 
spatele frontului, la primul cimitir! Şirurile de cruci albe răzbiseră pînă-n 
drum şi ţineau pînă departe, lîngă un dîmb mare. Deasupra dimbului se 
vedeau numai soldați morţi, descărcaţi din căruțele şi furgoanele regimen- 
telor. Gemea inima-n mine și mi s-a făcut negru înaintea ochilor, cînd am 
văzut cum căruţaşii descarcă feciori după feciori, cu piepturile zdrobite, cu 
  

* Din volumul Tunetul a brăzdat văzduhul. 
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braţele rupte, cu picioarele tăiate. Un majur bätrin, cu niste ochelari aburiti, 
grăia stins, trecînd numele morţilor într-un catalog. Citeodată, cînd groparii . 
nu răspundeau întrebărilor la timp, glasul majurului se spărgea într-o miînie 
întunecată : | 

— Cum ai spus? Cum ai spus că-l cheamă? Arvinte? Arvinte... şi 
mai cum? | 

— Arvinte Loboda! 
— Bun! Citi ani are Arvinte Loboda? Douăzeci și unu? He... lume! 
Și s-a întors majurul să se uite cum soldaţii îl slobozeau în groapă pe 

Arvinte Lobodă, lîngă alţi Arvinţi, lingă prea frumoși Constantini, aşezaţi 
unul lîngă altul, pe șapte-opt rînduri, cu faţa-n sus, cu braţele strînse pe piep- 
turi sîngerînd. Undeva sub văzduhul sur într-o latură a dîmbului, se auzea 
cîntare de prohod. 

—- Va să zică Arvinte... s-a stropșii majurul spre gropari. Așezaţi-l cum 
trebuie ! Ce cap frumos are Arvinte! 

Și majurul a scos o monedă si a zvirlit-o în groapă, în palma larga a 
unui gropar: 

— Potriveşte-i-o pe ochiul rămas deschis! Înţelegi? Nu așa, boule! Pe 
celălalt, pe cel rămas deschis! Acum, ce vă mocoşiţi atîta, şi nu aruncaţi 
țărna mai repede? 

După aceea, majurul s-a răsucit în loc, spre mine: 
— Pe cine cauţi? Ce era omul tău? Roşior? Pifan? Răspunde, căci iată 

cum mă potopese morţii! 
Și majurul și-a repezit braţul înainte, spre cîmpia nesfîrșită. Și căruțele 

cu morţi veneau necontenit, dinspre zarea sură, unde se vedeau fumurile 
exploziilor. 

— Îmi răspunzi sau nu? Ce era omul tău? Cum îl chema? 
— În numele Maicii Preciste, omule! i-am răspuns eu. Îi caut pe tus- 

patru feciorii mei! Pe toţi îi chema Griuşor și erau tunari! 
— Atunci, s-a mîniat de-a binelea majurul. dacă erau tunari în mama 

dracului, ce cauţi la cimitirul infanteriștilor? Aici avem infanteriști, numai 
infanteriști ... 

Și s-a întors spre gropari: 
— Cine vine la rînd? Din ce unitate? Cum îl cheama? 
— Nu ştiu! a răspuns un soldat. Caut... caut... văd că n-are bilet de 

voie! Are numai un număr pe tăblița de la gît. Să văd: trei sute optzeci 
și nouă... | 

— Cît? Trei sute opizeci şi... cit? 
—— Si nouă! 
— Începeţi groapa următoare, cu trei sute optzeci și nouă... 
M-am îndepărtat îngrozită şi am ţinut-o tot înainte. Am nimerit la primul 

cimitir al tunarilor. Era destul de vechi. iarba tăbărîse gropanele, ruginiseră 
căștile pe cruci. Si am colindat, am colindat, am înfruntat jandarmii din 
poliţia frontului, hotărîtă să nu mă las pîn-nu-mi aflu feciorii. Așa am umblat 
eu! a încheiat străina, asezindu-se mai bine pe laiţă, şi gîndind îndelung. 

— Acum, a continuat ea, mă duc mai departe, să mi-i caut! Bogdaproste 
pentru buna primire, şi Dumnezeu sfîntul să vă ajute! 

S-a strîns mai bine în suman, şi-a înnodat mai bine capătul de funie. A 
ieşit în vifor. Femeile au tăcut îndelung. Ochii fetelor erau incruntafi. 
Babele oftau. 

— Ce vom face? a întrebat o fată cu glas peste măsură de speriat. Şi 

parcă-și vedea iubitul mort, deasupra unei gropi întunecoase. Un majur cu 

ochelari tulburi îl striga la catalog şi-i punea un ban pe ochiul rămas deschis. 

Altă fată își închipuia iubitul mărşăluind necontenit, printr-o ploaie vinata 
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ca cenuşa, îndoit sub greutatea armamentului. Schijele îl izbesc în faţă, el 
rămîne orb, caută reazim cu amîndouă mîinile. Deodată cade într-o groapă, 
peste alţi orbi care foșgăiesc ca viermii şi răcnesc, şi gem, cerînd îndurare 
luminii soarelui şi motorizatelor care uruie spre ei... uruie... 

— Oare de ce? a ţipat deodată fata. De ce? 
| — Ce facem? Stăm? a ţipat altă femeie, gata să săvîrşească un lucru 
nemaipomenit. Unde ne-au dus bărbaţii? Haidem să trezim satul... 

— Casă cu casă... a strigat alta. 
— Da, da! Casă cu casă! a ţipat alta și s-au îmbrăcat repede si au 

ieşit în vifor. 
— La ce bun? a întrebat apoi una. Vitorul a izbit-o în piept, i-a astu- 

pat gura! 
— Clopotele! Haidem la clopote! au strigat toate și după aceea clopotele 

au răsunat necontenit. 

EUSEBIU CAMILAR 
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NOPTILE ULTIME ALE SINGURĂTĂȚII 

In vara 44, in satul Bodo din Banat 

Departe, la marginea de apus şi de miază-zi a țării 
îmi aduc aminte — acolo au fost, 
necunoscute și pline de presimfiri, 
nopțile ultime ale neliniștitei mele singurätäfi. 

Era iulie 44 atunci — cînd poamele verii 
se rumeneau zadarnic în livezile triste — 
satele țării erau aproape pustii : 
cu näframe nepre, femeile 
ieșeau uneori temătoare la porți 
privind cu orbitele goale în zare, 
copiii cu fețele veștede 
cu privirea subțire și galbenă 
anemic zimbeau nedumeriri din juru-le, 
plictisiți pină şi ei să se joace, cu săbii de lemn, de-a războiul. 

Intr-un asemenea sat 
aproape pustiu, 
al cărui nume se află şi azi înscris cu literele cele mai mici pe hartă 
la marginea de apus şi de miază-zi a ţării, 
nopțile lui iulie 44 își vibrau neliniștea 
în inima mea atit de cumplit singuratică. 

Pustiu eu însumi, 
aș fi vrut să uit în satul pustiu 
sfişietoarele convulsii ale războiului, 
încercînd ca respirația, privirile şi mai ales gindurile mele 
să nu treacă dincolo de zarea livezilor triste — 
deseori încercam să uit minciuna şi umilința 
ce impresurau de alitia ani inima ţării, 
opunindu-ie minciuna amară a propriei mele singurătăți, 
incercam să trec prin ceasuri ca o umbră tăcută, strivită de viață. 

Dar întotdeauna, ca de sute și mii de ani, 
cu tot haosul care plutea ca un zîmbet sinistru şi cinic 
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pe obrazul acestei părți a lumii, 
întotdeauna deasupra satului meu 
coborau înserările exasperant de molcome ale verii — 
și atunci respirația devenea mai adincă şi grea, 
privirile mi se îmbrăcau în culoarea dramatică a neliniștii. 

Rämineam așa lingă apa ce curge în marginea satului, 
asediat de gindurile şuierătoare, 
de liniştea mincinoasă a văzduhului — 
pînă Cind uneori în miezul nopții 
veghea neliniștii mele iresărea : 
undeva în ceruri necrezut de sus 
se auzea un zumzet îndepărtat 
abia auzit, mai greu de prins în ureche decit zborul unei gize în ierburi — 
erau avioane rusești, 
necrezut de sus prin ceruri treceau 
avioane ruseşti cu merinde şi arme 
pentru partizanii din Iugoslavia. 

Atunci mi se părea că aud mult mai mult, 
deși rupt de lume şi de veştile ei, 
auzeam geamătul ţării, sfirtecarea atitor vieți, 
dar şi clopotul nădejdii îndepărtat în văzduh, 
nopțile lui iulie 44 şi zările livezilor triste 
se transformau atunci 
în imense spații de rezonanță 
și auzeam acolo in satul pustiu 
suspinul de sfişiere, de așteptare şi de luptă al Europei — 
rămineam așa ascultind, 
iar cînd zorii de ziuă își înălțau întiia lor geană, 
simțeam crescind firav şi tremurălor 
din mine însumi, ca dintr-o fintină adincă, 
răspunsul întrebării şuierate-ndelung de gindurile sugrumătoare ale 

singurătăţii. 

Așa au fost nopțile ultime ale neliniştii 
la marginea de apus şi de miază-zi a [ării — 
eu nu știam cit de departe sau de aproape 
va fi sfirșitul lor, zorii lor de viață renăscind luminoasă. 

Și apoi, curind după ce părăsisem satul incă pustiu, 
singurătalea şi neliniştea şi indoiala şi teama 
sfișiate au fost de spada luptei 
in väzduhul biruinfei din august. 

ALEXANDRU LUNGU 
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  4 — Scrisul Bănăţean 

CADENTA VEACULUI 

Cadenta veacului o port în mine, 
Răzbubuind — ecou multiplicat. 
Ca un torent de munte, inspumat, 
Fluidu-i cald îmi lunecă prin vine. 

E vremea cînd enigmele se zbat 
Agonizind pe vetre de lumină, 
Cînd munţii-n calea noastră se închină, 
Cînd pipăim azuru-ndepărtat ! 

O, veacul meu din nervii toţi vibrind! 
Veni-vor veacuri, şi-or pieri pe rînd, — 
Tu vei trăi, cu veşnicia geamăn! 

Căci sub privirea-ți dură-am devenit 
Stăpini pe timp, stăpîni pe infinit, 
Slăpini pe-a ta cadență fără seamân! 

DIM. RACHICI 
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ANII ACESTIA 

Anii aceștia nu-s trepte-ale virstii 
pe care cu pasul măsură-al trecutului veac 
să le sui, 
poticnind, girbovit, ca batrinü. 
Anii aceştia nu-s braţul odihnei, 
în care să-ţi culci, 
fără visuri şi griji, 
mulţumirea deplină pentru tot ce-ai zidit 
și zvicnirile miinii. 

Anii aceștia-s, în fiece zi, 
cîte-o nouă-auroră 

Care-n purpură-mbracă tăriile zării 
și sfişie bezna temută. 
Anii aceștia sint sunet de goarnă, 
stindard ce sub falduri la luptă te cheamă, 
în fiece ceas 
fericirii să-i smulgi 
cîte-o nouă redută. 

Grăbeşte- te, tu, fericit traitor al acestor ani aprigi, 
și-n fiece oră 
către-o nouă redută-a vieţii visate, 
crezător în izbîndă, 
te-avintă ! " 
Uneste-ti tária cu cei ce stindardul plinirii 
prin lupte ţi-l poartă, 
şi prin slovele faptei 
scaldate de-Octombrie-n luciri de luceferi, 
în cor cu poeții, 
înfruntind nemurirea, 
despre zilele tale 
cuvinta! 

  
 



  

MIINILE NOASTRE 

Miîinile noastre, cu zbateri aprinse, 
nicicind ostenite pe-ogoarele ptinii, 
veac lung n-au vazut pentru ele-nflorind 
trandafirii. 
Miinile noastre, din bezna descınse 
și, -n cintecul muncii, tisnind către soare, 
Căi aspre-au bătut către ceasul lor drept - 
al rodirii. 

Miinile-acestea, -ngropind anii maşteri, 
grădina vieţii şi-o scaldă-n belșug azi, 
de flori şi lumină. | 
Miinile-acestea, aprinse de zbateri, 
sădind prin furtună, deschid prin hăţișuri 
drum celei mai lungi primăveri 
ce-o să vină. 

Dar cearcă şi unii, 
privind-o cu ură, 
să-și lepede-ntr-însa veninul şi spini. 
De teamă de-osîndă, 
că-s aprigi strajerii — 
și mâinile-acestea ... știu prețul luminii! 

GABRIEL MANOLESCU 
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| TRACTORISTII 

” 

Toată lumea care-l cunoștea îi spunea Mili, în afară de nenea Enache, 
care l-a numit din prima clipa Tica. > 

— Ce mi te tot încurci în picioare, mă Ţică? la-o din loc să nu te vadă 
careva. Copiii n-au voie pe arie! 

S-a ascuns Mili după o gireadă şi-a așteptat pînă ce Enache s-a depărtat 
de tractor. S-a apropiat tiptil, a pus mîna sfios pe-un far, l-a mîngtiat dese- 
nîndu-și în praful de pe sticla groasă. bombată, urmele degetelor. A irecut 
dincolo, unde capota de metal era dată la o parte și a privit fermecat jocul 
bujiilor, rotunde și mici ca nişte mosorele, care scînteiau albastru, mai frumos 
ca Licuricii noaptea. Şi-a apropiat fața să vadă mai bine. Uitase de sine și de 
lumea din jur. Dar o mînă aşezată zdravăn pe umăr l-a readus la realitate. 

„A ridicat ochii. Enache îl privea încruntat. 
— Mă Ţică, nu-ţi mai viri năsucul pe-aici, c-o să ai de furcă cu mine! 

L-a prins de nas cu arătătorul și mijlociul îndoite, strîngîndu-l uşurel. Asta-i 
nas de tractor? Trebuie să-l ai cel puţin ca al meu! 

Incremenise Mili privind în sus faţa severă a tractoristului, în mijlocul 
căreia se desena un nas proeminent, cu nările ca două inele. Şi nu s-a mișcat 
nici cînd degetele şi-au slăbit strînsoarea. 

— Să nu te mai prind pe-aici, Ţică, m-auzi, că atunci am să te trag de 
urechi pînă am să ţi le rup. Nu ne mai jucăm ca acum, așa să știi! Hai, 
șterge-o. Șierge-o, mă, pînă nu mă supăr! 

Mili continuă totuși să dea tîrcoale tractorului. Îl pîndea pe Enache. Cînd 
îl vedea că se duce să fumeze, se furișa printre girezi ca să privească viaţa 
misterioară a motorului şi să-i asculte glasul aspru, bărbătesc. Cureaua care-l 
lega de batoză fisiia usor, zbätindu-se ca un braţ viu, care cerea necontenit 
ceva. Într-o zi a îndrăznit să se urce sus, să se aşeze pe ziţul metalic încălzit 
de soare şi de fericit ce-a fost a uitat că o ţigară nu se fumează o veșnicie. 
A tresărit cînd l-a văzut pe Enache fugind spre el, cu pumnul ridicat si stri- 
gind ceva ce n-a mai înțeles. A sărit jos, a căzut, a încercat să se ridice, dar 
tractoristul îi și pusese mîna în piept. 

— larăși, Ţică? Așa ne-a fost vorba? Acum n-am ce-ţi face. Trebuie 
să te bat! 

Faţa lui roșie şi ochii aprinși nu mai lăsau nici o îndoială că-şi va înde- 
plini ameninţarea fără doar şi poate. A şi ridicat mîna cu o palmă mare cît 
lopata. Mili a simţit durerea dinainte. | s-a încreţit faţa şi s-a lăsat moale în 
voia lui Enache, închizînd ochii. Dar lovitura n-a venit. 

— Ţi-ai julit genunchiul, Ţîcă! Stai să-l spălăm cu puţină benzină. 
Ar fi putut să fugă acum în voie, căci Eanche îl lăsase din strînsoare, 

cotrobăind ceva în spatele tractorului. După un minut s-a întors. 
— Tot aici eşti? s-a mirat el. Eu credeam c-ai s-o iei la sănătoasa. Dacă 

ai stat, hai totuşi să spălăm genunchiul. —" 
De-atunci s-au împrietenit. 
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— Si zi asa, vrei sä te faci tractorist? 
— Da. 
— Numai sä te tina curelele. 
Care curele, bäietelul de zece ani nu mai stia, pentru ca la tractorist nu 

văzuse nici una. Purta doar o salopetă cenuşie pătată de ulei şi nici duminica 

nu avea curea la pantaloni. leșea în sat la plimbare sau la joc, cu dungă şi 

cu cămaşă albă și-i plăcea să stea de vorbă cu oamenii. Așa că ce să se mai 

oîndească la curele? Mai la-ndemînă îi era să se poarte la fel de tantos ca si 
nenea Enache şi să calce la fel de băţoş. Băieţii mai mari rîdeau de el, 
zicîndu-i „Răţoiul”, dar lui nu-i păsa. Dintre toţi copiii din sat numai el avea 
voie pe arie. i 

— Ăsta-i ajutorul meu, a spus Enache responsabilului de arie şi de-atunci 
„ajuior” a rămas. Putea să stea lîngă tractor cît îi poftea inima, pentru că 
era doar cu „slujbă” acolo! Se purta ca un tractorist adevărat. Se urca în 
zițul metalic şi întindea mîinile pe volan, făcîndu-se că apasă pe pedalele la 

"care nu ajungea însă cu picioarele. Dar pînă la pîrghiile de schimbarea vitezei 
ajungea și le strîngea în pumn cu plăcere mînerele încălzite de soare. Învăţase 
de la Enache denumirea fiecărei piese, şi-i asculta cu nesaţ povestirile despre 
tractoristi. 

Acum Enache se putea duce linistit sa fumeze. 
— Asa tovaräse Enache, mai tragi un fum, ii zicea cine se nimerea acolo. 

Tractorul umblă și fără dumneata, ce-ţi pasă! 
— Umblă, de ce să nu umble, că am și ajutor vrednic. Fain ajutor: nu 

cere salar și nici mincare. 
— Numai să nu-ţi strice ceva acolo, să ne lași în pană. 

— Ce să strice, nene? Că nu are voie să umble la nimic. N-auzi cum 

merge tractorul? Enache își potrivea urechea în direcția motorului. Auzi? Ca 

ceasul. Faină maşină! 
Dacă nu se nimerea nimenea, tractoristul fuma încet cu ochii spre cer. 

Frumos era cerul în zilele acelea de vară. O întindere albastră şi străvezie ca 

_un geam dincolo de care te-ai fi aşteptat să vezi o fată cu băsmăluţă roşie, 

pata să se aplece spre el şi să-l cheme încetişor, pe nume: „Enache, mă 

Enache!” Dacă n-ar fi fost bătaia neîncetată a motorului şi vuietul plin de 

triumf al batozei, poate că ar fi întins mîna să mîngiie geamul acela, în dorul 

fetei cu băsmăluţa ca macul. Își făcea socoteala cît i-a mai rămas din arie: 

„Las” c-o mănînc în două săptămîni cel mult, dacă toate merg ca pina acum!” 

își zicea el. Că gura batozei e lacomă. Lacomă și vrednică, atita vreme cit 

tractorul își ciocănea fără istov puterea. | 
Se termina ţigara; se terminau și gîndurile. Intra în arie. Îi ajungea în 

nări un praf uşor și subţire, subțire de abia-l puteai simţi, mirosind a țărînă 

şi a griu copt. | 
— 'Totu-i bine, Ţîcă? întreba el pe băiatul care-l privea serios de sus. Mai 

du-te, mă, şi tu la umbră că te-o mînca mamă-ta copt. Rămîn atunci şi eu 

fără ajutor şi mi-o fi uriît al naibii! 
Se ducea pe urmă acolo unde oamenii se îmbulzeau, unde flăcăii chiuiau 

şi fetele chicoteau de ris. Mili rămînea cu mîinile întinse pe volan și cu ochii 

aţinţiţi drept înainte. În faţa lui se deschidea un drum larg, nesfîrşit, pe care 

el mergea încet, cu luare-aminte. Pe urmă cotea şi întra în brazdă, „dînd 
bătaie” tot ca Enache, pentru că se afla în întrecere. Trebuia să vadă neapărat 
steagul pe radiator. Şi-atunci cine:ar mai fi fost ca Mili? „Scriu şi gazetele; 

îți dau poza, te plac fetele şi mai pui mîna şi pe o primă frumoasă, numai 

bun să te-nsori!” aşa povestise într-o zi Enache şi pe semne că prima (Ţică 
nu știa ce-i aceea) era un lucru tare bun, pentru că tractoristul făcuse cu 
ochiul şi plescăise pofticios din limbă. Făcea cu ochiul şi Mili, şi-l bombăneau 
pe cineva nevăzut, care nu mai sosea odată cu combustibilul! ... 
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Asa trecea timpul pentru cei doi tractoristi — sı pentru cel cu salopeta 
pătată de ulei sı pentru cel cu pantaloni scurți. Şi așa ar fi trecut el pînă la 
capăt, dacă într-o bună zi batoza nu s-ar fi apucat să mugeasca în gol, ca un 
animal lihnit. Enache răsărise ca din pămînt. 

-— Ce-i, mă? 
Oamenii fugeau ca nebuni. 
— Aaarde! 
Tipa cineva. 
—- Foc, maaa! 
Butoaiele, gäletile, sapele sı lopetile erau acum in miinile oamenilor, care 

se mișcau neliniștiţi, se strigau și-și împărțeau treburile. Un fum negru răbufni 
deodată către cer. Mirosul lui înţepă nările lui Enache. În soarele de vară 
flăcările nici nu se vedeau și parcă-ţi venea să te-ntrebi de ce firele galbene 
ca aurul se înegreau într-o clipită, fără să se atingă cineva de ele. Din cînd 
în cînd abia dacă se vedea șerpuirea iute a flăcărilor cu capete de viperă. 
Enache cuprinse iotul cu o privire. Focul nu era prea aproape, dar o singură 
scînteie ar fi putut aprinde scîndurile coapte de soare ale batozei. Ea încă se 
mai cutremura ca o femeie grasă care se prăpădea de ris. Cu o mişcare scurtă, 
scoţind cureaua de transmisie, o făcu să încremenească. 

— Repede! Jos, îi strigă el lui Mili, în timp ce întindea de la tractor 
la batoză lanţul de remorcare. 

Era ud din creștet pînă-n tălpi. O zăpușeală cumplită apăsa asupra lui, 
storcîndu-l ca pe-o rufă udă. Fiecare clipă era prețioasă, pentru că trimbe 
groase de fum ajungeau pînă acolo. Şi-n vălătucii negri putea veni ascuns 
dușmanul. Nu era nici timp și nici loc ca să ducă tractorul în faţă, la proţap. 
Trebuia să tiriie namila de-a-ndărătelea. Se urcă pe tractor. O smucitură și 
lanţul se întinse, icnind de la pămînt, parcă gemînd. Manevra încet, dar nu 
pierdea din ochi batoza. Cînd o vedea clătinîndu-se prea tare, frîna şi se 
repezea să îndrepte osia. Şi iar mai înainta vreun metru, doi. Numai de n-ar 
veni vreo scînteie, ca o viespe! Și din nou opri ca să îndrepte osia. O scînteie! 
Mamă-mamă, praful s-alege. Mai bine zis cenușa! Şi batoza se clătina greoaie, 
îndărătnică, plutind fără noimă, ca o corabie pe furtună. 

—- Dracu” să mă ia! mormăia Enache furios, fugind din nou de la tractor 
la batoză. Dracu” să mă ia! O scînteie... viespe... Dracu” să mă ia. Pe urmă 
urla ca scos din minţi: Ajutor, mă! Ajutooor! 

Alerga gifiind, se urca pe tractor și de cîte ori era nevoit să oprească 
cerea neputincios ajutor. I se tăiase răsuflarea, îl înneca fumul şi mînia. Sudori 
reci îl treceau rînduri-rînduri. Ce-or să spună tovarășii de la Stațiune? „„Ai 
lăsat pradă focului bunătate de mașină. Nu eşti vrednic! Nu ești vrednic! Nu 
ești vrednic!”... 

— Ajutor! Ajutooor! 
Fugi iar la proţap. 
Mili le văzu pe toate, petrecîndu-se fulgerător în faţa lui. I se făcuse frică. 

Prin picioare îi treceau furnicături dese. Ar fi fugit, dacă nu l-ar fi ţinut pe 
loc zbuciumarea lui Enache. Acesta dădu cu ochii de el. îi strigă. 

— Fugi, Țiîcă, şi cheamă pe cineva! 
Indreptase protapul şi alergase iar la tractor. Proţapul sări ca un 

picior mușcat de șarpe. Mili nu se mai gîndi la nimic. Alergă la proţap. 
Incercă să-l ridice. Lemnul îl pocni dușmănos, răsturnîndu-l. Enache venea în 
goană. Îl auzea gifiind. 

— Cheamă pe cineva! 
Dispăru în direcția tractorului. Mili sări în picioare. Protapul se tîra greu 

pe pămînt. Îl încălecă. Îşi încordă mușchii. Îl orbea fumul; gîtul ustura de 
parcă înghițea glaspapir. Dar tot se lăsa cu întreaga greutate pe lemnul care 
iresărea cînd şi cînd sub el. Se zbătea parcă era viu. Fu nevoit să-şi adune 
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toată puterea ca sä-l tina drept. Si batoza mergea încetişor înainte, ca un orb 

care pipăie drumul, un drum nou, nestrăbătut niciodată .... 

Când au ajuns afară din arie, la aer curat, Mili a văzut lanţurile vii care 

purtau de la Bega găleţile cu apă. S-au auzit şi clopotele pompierilor. Peste 

el năvălise Enache. 
— Tieca, tu? 
Îl luase în braţe și-l strîngea furtunos. 
— Îți mulţumesc, mă! Așa ajutor... Să trăieşti, mă! Să trăieşti mă, 

că merită ... 
Enache vorbea repede, înecîndu-se cînd şi cînd. Arăta ciudat cu chipul 

negru brăzdat de urme de sudori. Şi-i sufla în ureche un pîriu de cuvinte: 

— Bravo, Tieä! Bravo, mä! Să trăieşti, mă, și să te faci tractorist. Auzi, 

má Ticá! Să te faci tractorist. 
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CREIONUL AURIU 

Pe mica mea prietenä o cheamä Aurora, are sapte ani ŞI s-a născut în 
august, luna fierbinte a istoriei noastre. Mie-mi plac nespus ochii ei căprui, 
cu genele întoarse mult, atît de mult că se lipesc de pleoape ca o cusătură 
măruntă cu borangic. Dimineaţa, cînd ne împărțim treburile casei, privirea 
ei limpede se umbreşte puţin a seriozitate. Mama-mare îi sp "ne adesea: „Cu 
ochii ăştia parec-ai mai trăit-odată !” | 

Aurora se aseazä in fata mea, pe scäunelul ei mic, își pune un picior 
peste altul, netezîndu-și fusta şi adunînd-o cu pălmuţele în jurul genunchilor. 
Gest de bătrînă, pe care nu-mi pot închipui de unde l-o fi deprins. Dar îi stă 
aşa de bine, că foarte cu greu îmi pot opri lacrimile. Aş lua-o într-un elan 
si aș strînge-o la pieptul meu tot cu aceeaşi tărie ca şi-n negrele ceasuri de 
boală cînd aş fi vrut să-i trec de la mine tot ceea ce-i lipsea ca să fie sănătoasă. 
Mă opreşte gîndul că nu se cuvine să stric acest sfat prietenesc de dimineaţă, 
că i-aş putea jigni sensibilitatea dac-aş micşora-o tocmai în acest moment la 
ceea ce e de fapt — o fetiţă, care abia acum o lună a suflat în cele șapte 
lumînări înfipte în tortul pe care cu mîna mea scrisesem cu glazură 
numele ei drag. 

— Aşa, Aurora, vasăzică ne-am înţeles. Pînă mă-ntore eu de la piaţă 
tu curăţi cartofii. Vezi să tai coaja subţire! 

— Dar să nu stai mult, mămico. 
— Nu, n-am să întîrzii, peniru că azi mai avem o treabă amîndouă; 

trebuie să mergem să-ţi cumpărăm uniformă, cărţi, servietă, si sa ne rămînă 
timp sa facem si mincarea pinä vine tăticu acasă, 

— Mämico! 

Urmeazä o pauzä. E inginduratä, väd eu bine după cum se înnegrese 
pupilele micii mele prietene. E sigur că sub fruntea ușor bombată și albă se 
înfiripă un gînd, sau o întrebare cu tiîlc. 

— Mămico, ce zi avem azi? 
— Adică? nu înţeleg eu dintr-o dată. 
— Adică e joi, duminică, sau ce e? 
— Vineri. 

— Și şcoala cînd începe? 

— Luni. 

— Mai sînt atunci (socotește în gînd, mișcînd ușor buzele şi degetele), 
mai sînt două zile. Așa-i? 
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— Da. Mai e sîmbătă şi duminică. Luni-gata! mergi la școală. 

— De cîte ori mă mai culce şi mă scol? Stai, mămico, să spun tot eu. Şi 

iar i se mişcă buzele si iar îi tresar degetele. De trei ori. 

— Şi cînd te scoli a treia oară s-a terminat, trebuie să te duci la şcoală. 

O să fie nevoie să te scoli devreme, să-ți faci lecţiile. Mă lași și tu singură 

cu treburile ... | 

— Ştii, mămico, la aritmetică nu mi-e frică de loc. 
— De ce să-ţi fie frică? De şcoală nu trebuie să te temi. 

— La scris mi-e cam frică. 

— De ce? 

—- Pentru că mă grăbesc; ştii tu, mămico! 

— Să nu-ţi mai faci griji! Ai să-le-nveţi pe toate cu tovarăşa învățătoare, 

numai să fii cuminte si silitoare. | 

M-am dus într-o fugă la piaţă și m-am grăbit nu numai pentru că aveam 

în adevăr destule treburi în ziua aceea, dar și pentru că mă molipsisem si 

eu de nerăbdarea Aurorei, care la fiecare pas găsea cîte-o întrebare nouă legată 

de marele eveniment al vieţii ei fragede. În timp ce-i încercam la magazin, 

șorțul de uniformă, ea mi-a şoptit: 

— Să-mi cumperi şi mie, mămico, o cravată roşie. Uite, cum are fata 

aia ! a insistat arătîndu-mi ceva mai încolo o pionieră. 

— Îţi cumpăr eu, dar trebuie să mai ai răbdare. 
— Vezi, nu mi-ai luat ce ţi-am cerut! mi-a spus Aurora cu botişorul 

supărării. Nu mi-ai luai nici păpușă cu păr cum ţi-am cerut, și-a adus ea 

aminte și se încrunta atit de înverşunai încît a trebuit s-o cert că nu-i cuminte, 

că nu ştie să se poarte între oameni ca o şcolăriță ce e şi că păpuşa cu păr 
_nu mai e chiar de nasul ei. 

— Ce-ai văzut tu la fata aceea, e cravată de pionier, i-am explicat mai 

pe urmă; şi ea nu se cumpără, ci se obţine ca o cinste deosebită. Dacă ai să 

înveţi bine şi ai să fii cuminte, dacă ai să te porţi în aşa fel ca să cîştigi 

încrederea și dragostea celor din jurul tău, ai să fii și tu pionierä. 
— Am să fiu, mămico! 

— Aşa te vreau. Uite, am scăpat şi de botişor. Unei școlărițe nu-i stă bine! 

Am fost la librărie, am cumpărat Abecedarul şi Aritmetica, un penar, 

caiete, creioane, gumă... Aurora a început să răsfoiască prin cărţi, fără să-i 

pese că în jur mai erau şi alți părinţi si alţi copii care voiau să-și cumpere 
manuale școlare. 

— Eu le duc, mămico! a \ 

— Mai ai un strop de răbdare pînă cumpărăm şi-o servietă, ca să avem 

unde să le punem. | 

— Eu o duc! eu o duc! 

Şi iată-ne spre casă încărcate, eu cu pachetul cu uniforma şi mica mea 

prietenă cu servieta atîrnînd pînă aproape de pămînt. Am avut pe urmă de 

lucru destul cu împachetatul cărţilor în hîrtie albastră, cu etichetele lipite 
și scrise frumos, treburi la care ne-a ajutat şi tăticu. Luni dimineaţa i-am pus 
Aurorei şorțuleţul alb și fundiţe în păr și am pornit din vreme spre şcoală. 
Soarele, ca un păianjen de aur țesea peste tot pînze de lumină, transformînd 
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strada intr-o cale särbätoreascä pe care päseam nu numai noi amîndouă, ci şi 

alti nenumärati pärinti sı copii, multi copii in uniforma, de toate virstele, 

din ce in ce mai multi cu eit ne apropiam de tinta noastra. Am intrat in sala 

festivă. dar am ascultat și nu prea ceea ce s-a spus acolo. Ma gindeam cu 

inima strinsă că peste cîteva minute am să mă despart pentru prima dată de 

prietena mea mică, nedespărțită de mine timp de șapte ani. Că va rămîne 

între străini şi că i s-ar putea întîmpla ceva. Este ea, oare, destul de coaptă, 

ca să se şiie puria în lume fără mine alături? mă întrebam, privind-o pe furiș. 

Nu s-a uitat de loc la mine. Era numai ochi și urechi la ceea ce se petrecea 

în jur. Și cînd lumea a început să aplaude, a bătut şi ea din palme tresăltînd 

şi bucurîndu-se, toi fără să se uite la mine. 

“ Am ieșit apoi în curte. Aurora mea s-a dus între școlari. S-a aninat mai 

întîi de gîtul meu, simţindu-i buzele cum se lipesc repede și fierbinte și pe 

un obraz și pe cellalt. Am strîns-o la piepi cu aceeaşi tărie de altădată din 

negrele ceasuri de boală, cînd aş fi vrut să-i trec de la mine puterea şi sănă- 

tatea. Și a fugit! A trebuit s-o caut de cîteva ori, pentru că în învălmăşeală 

o îot pierdeam din ochi. Învăţătoarele împărțeau pe proaspeţii şcolari pe 

clase. l-au rînduit cîte doi şi-au pornit cu rîndul pe coridorul lung. Îmi sim- 

ţeam reci pe obraji lacrimile. Şi mi-a rămas în auz un glas prietenesc: „N-aveti 

nici o grijă, n-aveţi nici o grijă!” Glasul învățătoarei — îmi dau seama si am 

încercat după aceea să tot alung grijile din inimă, smulgîndu-le una cîte una 

ca pe buruieni. Dar ele cresteau in altă și-n aliă parte, cînd amare, cînd 

ghimpoase, cînd cu miros acru, pentru că eram singură în casă și nu aveam 

pe prietena mea cea mică să ţinem sfatul nostru gospodăresc de dimineaţă. 

Nici nu mai aveam cu cine să-mi împari treburile zilei. Cîi am curăţat car- 

tofii am plins. Am lăcrămat și cînd am văzut scăunelul pe care mi s-a năzarit 

umbra mică a prietenei mele netezind cutele rochiţei de fum cu un gest de-un 

farmec nespus. 

— Tu cureţi cartofii pînă eu mă duc la piaţă. 

-— Dag să nu stai mult, mămico! 

„Nici tu să nu stai mult!” am murmurat cînd umbra cea mică s-a risipit 

şi scăunelul a rămas gol în faţa mea. 

La prînz Aurora a venit acasă cu bujori în obraji şi cu ochii plini de-o 

strălucire noua, necunoscută mie. 

Prima vorbă. 

— Mamico, să-mi cumperi şi mie un creion auriu. 

— Am să-ți cumpăr! O stringeam la piept ca şi cînd n-aş fi văzut-o de 

multă vreme, ca şi cînd aș fi regăsii-o după o lungă despărţire. l-am pus 

întrebări și m-am pătruns cu nesat de răspunsuri și elanuri fierbinţi. Uite, 

Aurora, ce ţi-a cumpărat mámica pentru că ai fost cuminte. Păpuşa cu păr, 

pe care ţi-ai dorit-o! 

Aurora a bătut din palme, a strîns la piept trupul neînsufleţit si, în 

miinile ei, sub privirile ei, sub ulintările ei, păpuşa a căpătat viaţă, a început 

să respire, să se uite în jur, să zîmbească şi să se întristeze. Aurora redevenise 

prietena mea mică dintotdeauna! Dar nu uitam nici o clipă că-mi ceruse să-i 
cumpăr un creion auriu. Cînd s-au deschis magazinele la ora cinci, am fugit 
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la librărie. Într-una n-am găsit şi nici în cealaltă. M-am intors acasa nemul- 

țumită, însă nu-mi făceam cine ştie ce griji. Am găsit-o pe Aurora făcîndu-și 

lecţiile. Şi-a ridicat fruntea aplecată peste caiete și cărţi și m-a întrebat: 

— Mămico, n-ai uitat de creionul auriu? 

— N-am uitat. Dar n-am găsit! Mă duc miine în centru să caut... 

Aurora, ce-i cu tine? Ce-i cu botişorul ăla? E ruşine pentru o scolárita ? ! 

— Da! Toţi să aibă creioane aurii numai eu nu! 

— Care toţi? Ce fel de creion e ăsta? 

—- E aşa mic (îmi fixează cu degetele nişie dimensiuni care nu-mi spun 

nimic) şi e galben ca aurul. Şi scrie tot galben... | 

—- Păi tu ai creion galben... 

— Nu-i tot aia. Ştii, mămico, ăsta serie auriu. Şi are şi-un butonaş auriu... 

Încep să-nţeleg că-i vorba de un pix. | 
— Si la cine ai văzut tu? întreb. 

— La prietena mea. 

— La cine? 

Ma-mpunsese un fior în inimă. 

—- La prietena mea. Ştii, mămico, că am o prietenă la școală. Stau cu 

ea în bancă. Ne-am jucat în recreaţie. Am plecat împreună... Ea are creion 

auriu. Vreau să am şi eu. Să fim la fel. Vrei, mămico, să-mi cumperi? 

— Îţi cumpăr, Aurora. Miine e prima mea treabă... 

Aurora are o prietenă! Nu, nu sînt eu. E o fetiţă de-o seamă cu ea, de 

care eu nu am nici o ştire. Aș vrea s-o întreb: „Cum e prietena ta, cum arată? 

Dar mă sfiese: Aurora isi face lecţiile, aplecată peste caiete. Într-un colţ 

păpuşa cu păr zace neînsufleţită ; nu mai respiră, nu se mai uită nicăeri, nu 

mai zîmbeşte, şi nu se mai întristează. Stă nemișcată, uitată. În alt colţ sînt 

eu. Aș vrea să fac ceva și nu știu ce. Mă domină un gînd: Aurora are o prie- 

tenă. A intrat în viaţa ei şi eu nu ştiu nimic despre ea, n-o cunosc şi nici 

nu întreb nimic despre ea. Şi mîine prima mea grijă este să procur creionul 

auriu; să-l procur cu orice chip! Aurora are o prietenă; alta decît eu... 

MIRCEA ȘERBĂNESCU 
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REVAZ ASAEEV 

NOAPTEA CU VAPORUL PE VOLGA 

Calm legänati, din Rubinsk plutim 
Si noaptea toată nu dormim. 
Se zbat pescăruşii nopţii doară 
Și-a lunii albă corăbioară 
Pluteşie-n urma noastră lin. 

Deasupra stele — Carul mare, 
Ca şapte gemene fecioare 
Șapte frumseţi — superb decor, — 
Lin alunecînd spre albul nor 
Îl mîngiie cu mâini ușoare. 

Și torc lungi fire de mătasă 
Din ele ţes o pînză aleasă 
Și pinza, o-mpodobesc cu flori 
În fine nuanţe de culori 
Și peste Volga-ncet o lasă. 

Lumini în apa fluviului sclipind 
La hidrocentrală-acum s-aprind, 
Iepuri speriaţi de felinare 
Sireti se-nalță în picioare 
Si-apoi se văd pe mal fugind. 

În zori cu unda ei înceată 
Volga în alt veșmiînt se-arată. 
lar luna pare-o felioară 
De pepene, plutind uşoară 
Spre țărm, de apă legănată. 

Ca pe trepte lunecăm în jos 
O, Volga cu valu-ți fastuos 
Subit în faţă-ne descinsă, 
Precum o mare necuprinsă 
Si ca un cîntec furtunos! 

  
 



  

PAVEL ANTOKOLSKI 

TINTASUL S-A RIDICAT... 

Tintasul s-a ridicat luptind 
Și detună ca-n vremi străbune, 
Pentru armata noastră toastind 
Pornise arma să răsune. 

Și Baltica se trezi-nspumată, 
Abia prinzind de-această veste. 
Istoria, răscolită toată, 
Se desteptä, asa cum este. 

Din autoblindat, azi Lenin iarasi 
Ne-ntinde braţul; şi cu toții 
Spre conducător şi spre tovarăși 
Pasim prin veac cu strănepoții. 

Leningradu-n inamici ţinteşte 
Și-și cheamă prietenii mereu 
Căci tunul „„Aurorii”n-amuţește 
Nu poate odihni în vreun muzeu. 

In romineste de GEO BARBU 
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CRONICA LITERARÄ 

„POEZII” DE MARIA BANUS 

Maria Banus este unul dintre numele 

de seamä al frontului poeziei noastre 

noi. lată de ce volumul masiv de 

„„Poezii”, apărut recent la ESPLA, 

volum a cărui alcătuire are semnifica- 

ţia unei antologii, constituie pentru 

cititor un eveniment editorial însemnat. 

Maria Banus s-a impus atenţiei pu- 

blice, și-a cucerit reputaţia de scrii- 

toare fruntașă paralel cu dezvoltarea 

victorioasă a construcţiei socialiste în 

patria noastră. Faptul este cu atît mai 

semnificativ dacă avem în vedere că 

începuturile poetice ale scriitoarei au 

avut loc sub semnul unor influenţe 

vădit antirealiste, influenţe concreti- 

zate în volumul de început „ara fete- 

lor”. Referitor la includerea în culege- 

rea de față a unei bune părți din 

scrierile cuprinse în „Lara fetelor” pe 

drept cuvînt, aşa cum au observat și 

alţi cronicari, se iveşte o nedumerire. 

Dacă, să zicem, din punct de vedere 

istorico-literar, pentru aprecierea dru- 

mului ascendent parcurs de poetă, 

plăsmuirile acestea de început prezintă 

un anumit interes, nu însemnează nu- 

maidecît că era necesar ca ele să fie 

retipărite într-un volum de largă cir- 

culaţie, într-un tiraj de masă. Mergînd 

chiar mai departe si admitind totuși 

ideea retipăririi lor, ne întrebăm de ce 

editura nu s-a gîndit să însoţească volu- 

mul acesta cu o prefaţă judicios alcă- 
tuită, care să atragă atenția cititorilor 
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asupra unor stări de lucruri speciale 

ridicate de începuturile poetei, pentru 

ca în felul acesta să se înlăture even- 

tualele nedumeriri. Ar fi fost de pildă 

nevoie să i. se explice cititorului că 

versuri ca: 

În miezul palmelor, în miezul 
pîntecului 

s-adoarmă anii nestiuti şi grei, 

și trup cu umbre de stinjenei, 

s-adoarmă-n mersul stingaci al 
cîntecului. 

( Cîntec mic ) 

nu reprezintă decît scîncetele instinc- 

live, pătrunse de anxietate, ale unei 

adolescente care nu prea ştie deocam- 

dată ce trebuie să ceară de la viaţa 

care o aşteaptă. Ca să nu mai vorbim 

de necesitatea imperioasă de a fi jude- 

cate aşa cum trebuie poezii cum sint 

„Colindă pe șoptite”, „Oglindă calmă”, 
„Spleen”, faimosul „„Cîntec de legănat 

genunchii” etc., prezente și ele în vo- 

lumul de poezii apărut anul acesta. 

Pe măsură ce părăsește poziţiile 

individualiste, înguste ale primei tine- 

reți şi intră în viaţă, apropiindu-se de 

luptele duse de forțele progresiste în 

anii infiltrării fascismului în ţară şi ai 

războiului antisovietic, Maria Banus 

se dovedeşte a fi o scriitoare militantă, 

permanent receptivă la ecourile vieţii 

sociale, la frămîntările acesteia. Să ne 

amintim, de pildă, de ciclul , Cintec 
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sub tancuri, 1940—1944”. Astfel, încît, 

schimbärile deosebite survenite in 

viata poporului nostru dupa eliberare 

o gäsese pe Maria Banus întru totul 

pregătită, capabilă să se integreze de 

îndată în rîndurile scriitorilor mili- 

tanți, cîntăreţi ai vieţii noi. Creaţia 

poetei, strins legată de lupta poporului 

pentru socialism si pentru apărarea 

păcii, va întruni de aici încolo în com- 

ponentele ei valoarea unui caleidoscop 

lirie cuprinzînd imaginile cele mai 

semnificative ai celor 14 ani cîţi s-au 

scurs de la 23 August 1944 pînă acum. 

Rînd pe rînd în lirica Mariei Banuş 

se succed imnuri vibrante, inspirate de 

evenimentele de seamă ce au loc în 

această perioadă. Astfel actul naţiona- 

lizării din 1948 inspiră poetei, între 

altele, acidulatul pamflet liric „„Patro- 

nul”: 

Din jilţ, adînc, din jilţ pufos 

S-a ridicat un domn verzui, 

Avea un frac de mort luxos 

Și ochii stinşi şi prea sătui“ ete. 

Răsturnarea monarhiei şi instaurarea 

Republicii Populare Romiîne a fost 

salutată de poetă prin cîntecul foarte 

bine cunoscut de toţi şi pus pe muzică, 

„Republica în sărbătoare”. Sînt de ase- 

menea cunoscute, adînc înrădăcinate în 

masele largi de cititori, poeziile închi- 

nate zilei de l Mai. Un loc deosebit, 

în acest sens, îl ocupă, însă, vastul 

poem „Despre pămînt”, închinat luptei 

țărănimii, sub conducerea partidului, 

pentru victoria socialismului la sate. 

Originalitatea cu care acest poem este 

alcătuit, forţa lui satirică deosebită, 

îndreptată împotriva claselor exploa- 

tatoare (întruchipate în figura simbo- 

lica si caricaturalä a „domnului 

Fost”), și lirismul cu care este cîntată 

viaţa nouă a poporului fac ca „Despre 

pămînt” să fie unul din succesele certe 

ale poetei. Prin această lucrare, de 

reală valoare artistică, Maria Banuș, 

răspunzînd cu promptitudine la ché- 

mările actualităţii, confirmă în mod 

strălucit ideia că operele inspirate din 

realitatea imediată, atunci cînd sînt 

scrise cu talent şi pasiune, n-au decit 

de cîștigat sub raportul durabilităţii. 

Ceea ce face posibilă această înţe- 

legere reală şi profundă de către poetă 

a sensurilor definitorii, proprii vieţii 

noastre noi, și transpunerea suflului 

eroic al acestei vieţi în versuri vibrante 

este şi permanenţa cu care autoarea 

poemului „Despre pămînt” este atrasă 

de aspectele luptei pentru victoria so- 

cialismului, dusă de poporul sovietic, 

de viaţa luminoasă și activă a acestui 

mare și harnic popor. Poeta este im- 

presionată în primul rînd de măreţia 

de necuprins a Marei Revoluții Socia- 

liste din Octombrie: 

Octombrie — al Revoluţiei... 

De-ar trece mii de nouri, 

Cu fulgerele-n crestet, 

Mii de furtuni de-ar rupe 

Si-ar räsuci pamintul, 

Tot nu greşesc poetii, 

Octombrie ni-e floarea 

Și primăvara vieții. 

( Octombrie ) 

Ori de cîte ori este vorba de Uniu- 

nea Sovietică, poeta este purtată cu 

gîndul la Marele Octombrie : 

Frumoasă eşti inimă a lumii 

Octombrie-n tine e viu, 

Alt foc mai curat, mai puternic 

Pe lumea aceasta nu știu. 

(Cântec de dragoste pentru 

Tara Sovietică ) | 

Viaţa de azi a poporului nostru este 

atît de strîns legată prin năzuinţe și 
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prin idealuri de aceea a poporului 

sovietic, încît atunci cînd are în faţă 

un aspect din marea ţară a socialismu- 

ăi, imaginile patriei i se asociază 

poetei în mod firesc: 

După doi ani mă aflu iarăşi 

Printre copii, în sat de munte. 

De la Săcel la munţii Georgiei 

Se aşterne nevăzut o punte. 

(În munţii Georgiei) 

Paralel cu aceste direcţii în poezia 

Mariei Banuş se mai disting cel puţin 

încă două căi principale: una a evo- 

cării în poeme de largă respiraţie a 

luptei partidului şi a clasei noastre 

munctioare în trecut, și a doua a con- 

damnärii färä crutare a atitätorilor la 

război. Sînt concludente pe de o parte 

amplele poeme „,Slavă eroilor Dofta- 

nei” şi „Eroilor ceferiști”. Trebuie spus 

că pentru poetă amintirea luptelor sîn- 

geroase ale comuniștilor constituie în 

primul rînd un îndemn, o pildă emo- 

ționantă pentru generaţiile tinere: 

Aduceţi copiii aici, fără teamă, 
Iubirea şi ura, fierbinte se cheamă. 

Aduceţi copiii aici, lingă pietre 

Să simtă dragostea nestinselor vetre. 

Să simtă ce-nseamnă credinţa de clasă 

Lumina ce trece prin negura deasă. 

(Slavă eroilor Doftanei) 

Pe de altă parte, ín direcţia luptei 

pentru pace, stau mărturie scrieri ca 

vibranta „La masa verde”, „„Sabat”, 

„Chemare” etc., si mai ales pateticul 

poem „Tie-ti vorbese, America!” 

Acesta din urmä constituie un act de 

acuzare necrutator adus imperialistilor 

americani şi, în același timp, un imn 

sincer și emoţionant închinat poporului 

american: 

Ție-ţi vorbesc, Americă, tie, 

ochii tăi neliniștiţi îi privesc, 
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fata ta limpede — fără de fard — 
o privesc. 

Nu cu America pumnului si a 

linsajului, 

nu cu patroana crimelor și a orgiilor, 

nu cu vrăjitoarea ce mină sabatul 

drăcesc 
al miliardarilor, 

ci cu tine, 

Americă simplă, vorbesc. 

Cuceresc, din acest poem, patetismul 

răscolitor, ardoarea cu care sînt spuse 

lucrurile şi tonul polemic însoţit de 

pasiunea cu care omenirea este chemată 

să-şi apere cel mai de preţ bun al său: 

pacea. Ne amintim citind acest poem 

de lirica tumultuoasă a lui Walt With- 

man, cu care Maria Banuş are evidente 
afinități. 

Ca timbru cu totul personal în poe- 

zia Mariei Banuş (pe linia sensibilităţii 

și a unghiului afectiv de tratare a 

subiectelor abordate), răzbate o notă 

specifică, de feminitate, concretizată 

uneori în duioşia caldă a mamei, alte- 

ori în optimismul cuceritor și pasional 

al soţiei, al tovarășei de viaţă a băr- 

batului. Din acest punct de vedere 

bucăţi cum sînt .,Chemare”, „Mamei”, 

„„Fiilor mei”, „„Cîntec de leagăn”, etc. 

sint edificatoare. Dragostea pentru 

copii, de: pildă, este una din constan- 

tele de bază ale liricii Mariei Banuş. 

Poeta își face adesea glasul auzit, che: 

miînd la apărarea vieţii celei mai tinere 

generaţii, la ferirea acesteia de groză- 

viile războiului: 

Voi lansa strigătul adinc, pătimaş 

al femeii ce creşte copii, 

Și vrea să-i vadă crescînd. 

Voi striga cu glasul femeii, 

Ce-și apără puii, 

și cu glasul omului care creşte 

oameni. 
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Voi vorbi cu vorbele mamei, 

Ce se scoală-n zori, 

Și aprinde focul, 

Și pune apa să fiarbă. 

Cu vorbele mamei 

care în fiecare zi 

își încalță copiii, 

care le pipăie fruntea fierbinte, 

eare le caută ochii, 

care-i mușcă de bucile durdulii, 

ca o tigroaică în joacă. 

( Chemare ) 

lar poemul lirico-filozofic „La por- 

ile raiului”, este un imn de nestăvilită 

laudă adus descătuşării omului de sub 

jugul opreliştilor impuse de orînduirea 

bazată pe clase antagonice, un imn de 

slavă închinat vieţii libere, conforme 

cu firea umană, a omului din societaiea 

socialistă. În acest poem vast, cu multe 

implicaţii, își dau întîlnire cele mai 

caracteristice virtuţi poetice ale Mariei 

Banuş. Puţine sînt scrierile cu preocu- 

asemănătoare, aparţinînd altor 

scriitori contemporani care să poată 

sta alături de această copodoperă a 

Mariei Banușş. Nici că s-ar fi putut 

5 — Scrisul Bänätean 

găsi o mai contemporană înţelegere, 

o înţelegere în spiritul vremurilor 

noastre, a străvechiului mit biblic cu 

Adam și Eva, ca aceea găsită de Maria 

Banus: 

„Dati lui Adam luptatorul 

si tovarasei lui 

cîntecul adevărului, 

si-al seninătății. 

Încheierea poemului este revelatoare: 

Acolo unde stătură tarabele | 

unde barbarele glasuri se-ncaieră-n 
văzduh, 

să se înalțe statuile vii ale dragostei. 
Pînă departe-n adincul stufos al 

gîndirii, 
unde mărul de aur sclipește si 

cheama, 

să se desfășoare marea cintare 

a neinfrintilor. 

Volumul de ‚‚Poezii”, inmänunchind 

aproape tot ce-i reprezentativ în crea- 

ţia Mariei Banuș, oferă posibilitatea 

luării de cunoştinţă, îndeaproape, cu 

activitatea uneia dintre  scriitoarele 

fruntașe ale literaturii noastre noi. 

N. CIOBANU 
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CARNET SOVIETIC 

DISCUȚII ÎN PREAJMA CONGRESULUI SCRIITORILOR SOVIETICI 

„Literaturnaia gazeta” în unul din 
ultimele numere, pentru a ilustra legă- 
tura între literatură și popor, între 
scriitor şi omul muncii, lasă să vor- 
bească muncitorul de fabrică. Asifel, 
la rubrica „„Tribuna ajunului Congre- 
sului“, un strungar publică un articol 
interesant. Autorul spune simplu: 
„Poţi, oare, găsi o astfel de ţară, în 
care poporul să iubească pe scriitori 
așa cum îi iubeşte poporul în ţara 
noastră? Și de ce să nu-i iubească? Ei 
sînt ai poporului, ei sînt în slujba po- 
porului lor”. Strungarul se face, mai 
departe, vocea tuturor oamenilor mun- 
cii, formulînd un postulat, valabil pen- 
tru adevărata literatură a zilei noas- 
tre : „Cred — zice dînsul — că nu săviîr- 
şesc o faptă nevrednică exprimîndu-mi 
părerea mea de muncitor acum în 
ajunul Congresului, despre ggostul 
scriitorului ... Scriitorul trebuie sa 
însufleţească poporul cu creaţiile sale 
bune, care întruchipează realismul vie- 
ţii noastre. Scriitorul trebuie și este 
obligat să ajute poporul în nobila lui 
luptă de astăzi si in näzuintele lui de 
a construi comunismul“. 

Revista extinde și ridică la un înalt 
nivel de principialitate teoretică, su- 
gestiile muncitorului: „Înalta datorie 
a scriitorilor constă în a reda marile 
realizări ale patriei noastre în etapa 
contemporană, victorioasă, a dezvol- 
tării țării noastre, a descoperi univer- 
sul spiritual al omului sovietic, a cărui 
muncă, viaţă și morală sînt model 
pentru toţi oamenii cinstiţi ai lumii” 

„Este clar — spune revista — ca 
pregătirea pentru Congres va avea 
succes numai în cazul cînd toate orga- 
nizaţiile scriitoricești şi editurile vor 
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ține minte îndrumările partidului, da- 
ioria literaturii. Consfătuirea redac- 
torilor, care a avut loc nu demult în 
Uniunea Scriitorilor Sovietici, a sub- 
liniat cu desavirsita dreptate imensa 
responsabilitate a revistelor in privinta 
abordarii temelor contemporane in 
literatura noasiră. Contemporaneitatea 
—- iată ce este necesar astăzi poporu- 
lui“. Revista arată că scriitorii „sînt 
obligaţi să ţină minte, că lupta pentru 
tema contemporană, pentru legătura 
tot mai strinsă a scriitorilor cu viaţa 
poporului. constructor al comunismu- 
lui. este lupta pentru înflorirea conti- 
nuă a literaturii sovietice unice, creată 
de poporul Uniunii”. 

În continuare, revista serie: „Lupta 
pentru tema contemporană trebuie să 
fie îmbinată cu lupta pentru măiestrie. 
Problema literaturii sovietice este să 
devină letopiseț al zilelor noastre, tot 
asa de talentată, puternică si fru- 
moasă, ca si caracterele si acţiunile 
muncitorilor sovietici”. Și, mai depar- 
le, revista cere: „„Pentu a fi o oglindă 
a vieţii noastre cotidiene și creatoare, 
revistele republicane trebuie să manı- 
feste inițiative mari, istetlime organi- 
zatorică. Colectivele redacţiilor trebuie 
să întărească legăturile cu organizaţiile 
serlitoricesti, eu scriitorii, să sprijine 
toate talentele cu adevărat creatoare, 
curajoase, originale, care apar în li- 
leratură. Și prima problemă a colec- 
tivelor redacţionale este să atragă în 
paginile revistelor pe autorii care se 
ocupă de temele contemporane, să-l 
ajute în perfecționarea. creaţiilor lor. 
Toate puterile de creaţie ale literaturii 
sovietice slujesc cu devotament, cu 
inima curată — poporului. partidului. 

  

 



v
e
r
w
i
r
r
t
 

  

înaltelor idealuri ale viitorului comu- 
nist. Ei trebuie să fie atrași de adevă- 
rul emotionant al zilelor noastre, de 
evenimentele istorico-revoluţionare, de 
trecutul eroic al poporului”. 

Acest ideal literar al scriitorului, 
care se exprimă prin noțiunea princi- 
pială de contemporaneitate, a făcut 
ca literatura sovietică să fie literatura 
fruntașă în ansamblul literaturii uni- 
versale din zilele noastre. 
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Poezia veacului. nostru este articolul 
criticului Cornelii Zelinski. Pentru a 
reliefa idei valabile despre poezia vea- 
cului nostru, autorul stabileşte împre- 
jurările sociale, care îi determină sub- 
stanţa, avintul și orizonturile. „Eu aș 
determina în modul următor starea 
contemporană a gîndirii în lume: poate 
că niciodată în istoria omenirii con- 
știința noastră nu a simţit cu o putere 
atît de mare rolul societăţii, niciodată 
conștiința noastră nu a fost atît de 
impregnată de substanţa radioactivă 
a evenimentelor sociale, ca în timpul 
nostru. Niciodată în istoria noastră no- 
țiunea de omenie, ca un complex inde- 
pendent de popoare şi națiuni, nu a 
existat în sensul acela conerei și senzo- 
rial, ca în zilele noastre. Da, aceste 
senzații ne-au adus evenimentele mari, 
universale ale timpului nostru”. Care 
este deci fondul poeziei  contem- 
porane? Vremea noastră cheamă nu la 
centemplare şi disperare (ca în -poe- 
zia decadentă din sec. al XIX-lea), ci 
la principiul eroic. Natura omului este 
eroică la originea sa. Omul este capa- 
bil de cele mai mari sforţări, de cea 
mai mare concentrare a vointei, a 
intelectului, a puterii sale. Trăim în 
veacul reconstruirii conștiinței umane, 
o trăire eroică. Izvorul acestei recon- 
strucți este lupta pentru comunism. 
Scăldate în acest izvor, se nasc imagi- 
nile poeziei noi în URSS, si in China 
și în Franţa, în Vietnam și în Mexic, în 

socialist în 

Italia si in Argentina — in toate 
colturile planetei. Eu socotese cä 
orientarea eroicä in poezie a cärei ex- 
presie cea mai consecventä este poezia 
realismului socialist, este extrem de 
largă ; ea cuprinde pe poeţii diferite- 
lor țări și diferitelor generaţii, pe artis- 
tii inspirați de idealurile democratice, 
aşa precum este largă mișcarea univer- 
sal-democratică pentru pace, pentru 
care luptă oamenii de diferite convin- 
geri. Sub poezie de orientare eroică 
înțeleg poezia al cărei patetism tinde 
să învingă indiferența, disperarea, 
pesimismul social, necredinta in om, 
in numele omului insusi”. 

Criticul Zelinski subliniază foarte 
precis adevărul zilelor noastre: „Astăzi 
a fi om înseamnă a te lupta pentru 
om, deoarece lumea zace în desbinare, 
în luptă, în chinurile de naştere ale 
societății noi. lată dece elementul eroic 
in poezie este ceea ce o leagă de 
zămislirile mari ale popoarelor, de 
eforturile mari ale spiritului uman. 

Această poezie se realizează prin 
suflul realismului socialist. Realismul 

poezie înseamnă  dez- 
văluirea de către artist a adevărului 
lumii socialiste reinoite. Si aceasta 
nu este o dogmă, ci este anume o dez: 
văluire. Este aceea formă de suflu 
poetic, care se naşte în lupia pentru o 
nouă societatea, din sentimentul de 
contopire a ta cu poporul. Acest senti- 
ment este foarte preţios. El s-a creat 
si s-a dezvoltat în mulţi din oamenii 
noştri ca rezultat al enormelor trans- 
formări ale ţării noastre întregi, 
transformări care s-au oglindit în psi- 
hologia oamenilor”. 

„Noi credem în acest adevăr — serie 
criticul Zelinski. Noi vrem pasionat, 
ca omul să se ridice spre înălțimi, să 
devină mindru, fericit și frumos. Și 
vom susține aceea poezie care va ajuta 
pe om, care va avinta sufletul lui în așa 

fel, încît el să poată să stea la nivelul 
acestor probleme istorice ale veacului 
nostru”, 

ION PETREA 
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VARIA 

FRANZ MEHRING ȘI CRITICA MILITANTĂ 

În fine, după e întirziere cu nimic 
justificată, ESPLA s-a gîndit că a venit 
momentul de a face cunoscut publicu- 
lui romînesc pe criticul literar marxist 
de mare prestigiu și de o necontestată 
valoare științifică şi militantă, Franz 
Mehring, scotind de curind de sub 
iipar o foarte redusă culegere din lu- 
crările acestuia. Apărind la o scurtă 
distanţă de volumasul închinat lui 
Sainte-Beuve (ne întrebăm: de ce oare 
această preferinţă în ordinea apari- 
tiei?), prezenta antologie răspunde 
fără îndoială la ora actuală unei ce- 
rințe mult mai justificate decit celeia 
care a determinat traducerea subtilelor, 
dar atît de subiective sı nestiintifice 
portrete literare ale autorului seriei de 
„Causeries’. 

Această preferinţă, manifestată in 
detrimentul informării și înarmării 
cititorului în primul rînd cu texte 
aproape clasice ale esteticii marxist: 
leniniste, arată în ce măsură influenţa 
indiferentismului politic și a orientării 
„largi” — liberaliste — s-a putut ma- 
nifesta în programul editorial al aces- 
tei atît de importante colecţii *. Desi- 
cur, aci nu e vorba de a denigra pe 
Sainte-Beuve și nici de a-l absolutiza 
pe Mehring, ci numai de a cintarı greu- 
tatea specifică a fiecăruia dintre aceşti 
critici în formarea unei opinii estetice 
marxiste a cititorului romîn, de a apre- 
cia oportunitatea primordialităţii acor- 
date eseistului impresionist francez în 
dauna cercetătorului stiinţific al feno- 
menului literar, în dauna cunoașterii 
în primul rînd a zestrei criticii literare 
marxiste. Nu ar fi fost oare mai în 
  

* Mică bibliotecă critică. 
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logica imperativelor ideologice care ne 
ghidează, o editare mai completă si 
mai timpurie, mai masivă chiar, din 
Mehring, si de abia ulterior acestei 
apariții, o prezentare mai riguros stiin- 

tifica sı mai exigent cernuta a operei 
lui Sainte-Beuve? 

Din frinturile de texte prezentate, ne 
apare cu o valoare de exemplu, pozitia 
profund științifică, marxistă, a criticu- 
lui literar. În persoana lui Franz Meh- 
ring, omul politic, istoricul mișcării 
muncitorești, publicistul militant şi cri- 
ticul literar se contopeau într-o unitate 
perfectă ; şi numele acestui fruntaş al 
mișcării muncitoreşti din ultimul pătrar 
al veacului XIX și începutul secolu- 
lui XX, se înscrie ca un corolar firesc 
al evoluţiei mişcării socialiste, printre 
fondatorii ligii .„Spartacus”, nucleul în 
jurul căruia s-a constituit Partidul Co- 
munist German. Autor de remarcabile 
studii filozofice şi de lucrări de istorie, 
în acelaşi timp biograf de seamă și 
adînc cunoscător al operelor lui Marx 
și Engels, om de o vastă cultură şi 
excepţională erudiție, Franz Mehring 
nu a despărţit activitatea sa de scriitor 
de sarcinile politice imediate ale clasei 
muncitoare, de necesităţile luptei de zi 
la zi pentru o cultură progresistă îm- 
potriva influențelor ideologiei bur- 
sheze. De aceea o irăsătură distinctă 
a metodei sale de lucru constă în faptui 
că, indiferent de obiectul analizei sale. 
el ştie să abstragă concluzii general 
valabile de cele mai multe ori cu im- 
plicaţii în dezbaterile politico- literare 
ale epocii. Astfel. cu ocazia prezentării 
„Avarului” lui Moliere, ridicîndu-se 

  

 



  

impotriva unui mod strimt biografic de 
intelegere a seriitorului, criticul il 
compară pentru reliefarea calităților 
sale morale cu protagoniștii foarte con- 

temporani ai „modernismului”, care 

vor sä revolutioneze arata fără „a călca 

pe bătătură vreun paznic de noapte," 

şi conchide aforistie şi pregnant: „el 

“(Molitre n.n.) a fost însă un mare 

poet şi ştia că pentru a înfăptui un 

lucru mare trebuie să rişti ceva mare 

(p. 32)”. În felul acesta depărtarea de 

clasicism este învinsă, problema rela- 

țiilor scriitorului cu societatea şi cu 

filistinii cuprinși în ea, este foarte agi- 

latorie pusă, accentul căzînd pe relie- 

farea artei combative, satirice a lui 

Moliere şi totodată pe ridiculizarea 

plastică a campionilor „modernismu- 

lui”. Prezenţa vie a criticului în lupta 

politică, faptul că el însuși era un 

conducător al clasei muncitoare gel: 

mane, un activist de seamă pe frontul 

ideologic al socialismului, i-a permis 

lui Mehring ca în majoritatea scrieri- 

lor sale de critică literară să se plaseze 

pe poziţii ştiinţifice, marxiste, pe pozi- 

ţia determinismului istoric al fenome- 

nelor suprastructurale. Această caracte- 

ristică transpare în mai toate articolele 

cuprinse în culegerea apărută și cu 

toate că unele spirite „fine” ar fi gata 

cu multă promptitudine să-l acuze pe 

Mehring de „sociologism”, trebuie să 

consemnăm aci admiraţia noastră pen- 

tru firescul şi necesarul, pentru riguro- 

zitatea şi actualitatea tipului de argu- 

mentare marxistă pe care-l întreprinde 

Franz Mehring. Modalitatea sa de ra- 

portare la fenomenele din baza socie- 

tății, pentru a le explica pe cele din 

suprastructură, este cum nu se poaie 

mai diferită, diversă şi suplă, tinind 

seama tot timpul de necesitatea de a 

demonstra complexitatea şi infinitatea 

de relaţii prin care o realitate social- 

economică se oglindește în creaţia unui 

seriitor, în viaţa şi concepţiile acestuia, 

în opinia societăţii asupra lui. Nimic 

mai străin concepţiei materialist-isto- 

rice, exclamă criticul, decît „intenţia 

de a explica totul în elemente grosolan 

materiale” (p. 106), dar trebuie bine 

înţeles şi admis faptul că „lucrurile 

reale nu sînt imagini ale noţiunilor 

noastre, ci dimpotrivă, noțiunile noastre 
nu sînt decît imagini ale lucrurilor 
reale, cu alte cuvinte, că oamenii tre- 
buie să mănînce, să bea şi să se adă- 
postească înainte de a putea gîndi şi fa- 
ce poezie” (p.120). Nouă ni se par a- 
cestea, azi, lucruri atît de evidente şi de 
cunoscute, încît o repeţire prea deasă 
a lor ne-ar face să exclamăm: doar 
sîntem de acord, nimeni dintre criticii 
marxisti nu neagă primatul materiei 
asupra conştiinţei, e clar pentru noi că: 
reprezentările, concepţiile cu ajutorul 
cărora cunoaștem lumea, sînt determi- 
nate de însăşi această lume şi nu de 
vreun har supraterestru. În timpul însă: 
cînd Franz Mehring publica articolele 
sale de critică literară, majoritatea 
oamenilor de „cultură” burghezi erau 
adepţii kantianismului, iar succesorii 
pigmei ai filozofului de la Königsberg, 
Schopenhauer si Nietzsche, erau la 
modă.  Implicaţiile argumentelor de 
ordin filozofic, cu exegeza fenomenu- 
lui literar propriu zis, nu trebuie deci 
să ne mire. Lerenul era minat, trebuia 
deminat; de aci frecvenţa deosebită a 
trimiterilor la adevărurile economiei 
politice, la adevărurile istoriei şi ale 
sociologiei, de aci rememorârea conti- 
nuă a interrelaţiilor între bază și su: 
prastructură, care apare la F. Mehring, 
ce-i drept cîte odată într-o formă didac-- 
tică, expozitivă, dar care niciodată nu 
este deplasată sau necerută de analiza- 
rea scriitorului şi a scrierilor sale. Un 
exemplu concludent în această privinţă 
îl poate oferi metoda de urmărire a 
cauzelor social-istorice care au deter- 
minat în socictatea germană a secolu- 
lui XIX diversele modalităţi de apre- 
ciere a genialităţii lui Shakespeare si 
explicarea fluctuaţiei în gustul şi opinia 
publică versus una sau alta din laturile 
universului shakespearian, prin pro- 
fundele transformări social-economice 
pe care le-a suferit națiunea germană în 
acest răstimp. Relaţia pe care o stabi- 
leste Mehring între reacţiunea feudală 
împotriva atacului burghez şi roman- 
ticii care aveau nevoie de „„modele 
mari, măreţe ... dar care apropiaţi de 

cultura modernă” îşi dădeau seama că 

„oricît o ridicau în slavă, arta izvorită 

din spiritul feudal catolico-medieval nu 
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mai are mare prizä”, este concludentä 
si riguroasa. Arätind cä romanticii au 
ajuns la Shakespeare pe cu totul altä 
cale decit clasicii (Lessing, Schiller), 
Mehring relevä cä ei adorau in Sha- 
kespeare fantasticul, romanticul, lipsa 
ioțală a oricăror reguli, „noaptea ma- 
gică luminată de lună a evului me- 
diu”... şi că au fost ajutaţi în aceasta 
de „poziţia ostilă adoptată de Shakes- 
peare faţă de burghezia revoluţionară” 
(p. 102). Această etapă, a doua în 
periodizarea pe care o face Mehring 
cultului pentru Shakespeare în Germa- 
nia, este curînd urmată de o a treia în 
care Shakespeare ajunsese să fie apre- 
ciat pentru cu totul alte calităţi decît 
cele pe care le admirau şi le admiteau 
romanticii. În perioada care a urmat 
revoluţiei din 1848, „perioadă de de- 
moralizare provocată de contrarevolu- 
tie” (pag. 104), gustul publicului 
apreciază în Shakespeare pe poetul 
marilor acţiuni istorice si politice, 
publicul după expresia lui Mehring, 
„sa consolat cu  Shakespearek, pe 
eind estetieienii idealisti de tipul lui 
Vischer îl admiră pe marele Will pen- 
tru că, spre diferență de Schiller, n-a 
tratat într-un mod subiectiv (citeşte: 
progresist-burghez, n.n.) temele sale 
social-istorice. Astfel fiecare curent si 
tendință vedea și alegea în Shakespeare 
numai ceea ce-i convenea să vadă şi să 
aleagă, ghidaţi fiind în aceasta de dez- 
voltarea opiniilor estetice în Germania, 
care „au fost obiectiv determinate de 
intreaga dezvoltare naţională, adică în 
ultimă instanţă de transformările ce 
s-au produs în modul de producţie 
economic” (pag. 106). Şi astfel mitul 
despre lipsa de legătură între epocă si 
transformările sociale, între acestea şi 
opiniile estetice, era demontat prin 
simpla analiză a corespondenţei feno- 
menelor isiorice cu evoluţia opiniilor 
estetice, controlate pe un etalon gigan- 
tic, genial, iermometrul fiind Shakes- 
peare, pacientul societaiea burgheză a 
epocii, iar diagnosticianul criticul mar- 
xist care. urmărind fluctuațiile opiniei 
publice față de un acelaşi model este- 
tic, demonstra astfel relativitatea isto- 
rică a gustului estetic şi totala sa de- 
pendentä de societate, aplica cu alte 
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cuvinte principiile materialismului dia- 
lectic la cercetarea fenomenului literar, 
făcea prin urmare operă de estetică 
marxistă. Numai astfel se poate explica 
ascufimea criticii lui Mehring, comba- 
tivitatea sa, clarviziunea opiniilor sale 
și actualitatea lor. Numai aşa se poate 
explica faptul că, scriind enorm, a 
greșit în critică puţin și a avut dreptate 
atunci cînd puţini erau de părerea sa. 
În momentele cînd Mehring avertiza 
opinia publică asupra lipsei de valoare 
și a sălbăticiei filozofiei lui Nietzsche, 
acesta mai era încă considerat ca un 
mare filozof, iar Schopenhauer, pe care 
Mehring îl desființează în paginile 
sale, avea adepţi numeroşi care mer- 
geau cu încrederea în doctrina ma- 
gistrului pînă la actul final al sinuci- 
derii, în timp ce acesta îşi mînca 
liniştit snitelul. intr-o berärie oaresi- 
care. Clarviziunea sa provine din aceea 
că, în loc de a se încurca in caracteri- 
zări metafizice sau limitat-literare, el 
pornea totdeauna de la situarea scrii- 
torului sau eroului literar în epocă și 
in curent, într-o partidă corespunză- 
toare intereselor fundamentale ale cla- 
selor ce se înfruntau. Astfel Nietzsche 
esie succint caracierizat ca „filozof 
social al capitalismului” (p. 114), 
Schopenhauer ca „filozof al burghezu- 
lui filistin rentier și doritor de linişte” 
(pag. 115), Shakespeare, poetul „‚ace- 
lei noi aristocrații robuste, virile si 
chiar înburghezite” (pag. 17), Harpa- 
gon ca „figură de capitalist tipic, dar 
Și cămătar totodată” (pag. 30). Ase- 
menea caracterizări peremptorii, lapi- . 
dare si esenţiale nu greșese si sub 
lumina lor se desfăşoară în continuare 
analiza; cît de edificatoare ne apar 
azi asemenea luări de poziţii hotărite, 
mai cu seamă după ce şi în critica 
noastră, din păcate, au existat tendinţe 
de a caracteriza creatorii prin prisma 
virtuților lor stilistice sau temperamen- 
tale, descoperindu-se infinite modali- 
tăți și tonuri și neglijindu-se de multe. 
ori aprecierea poziţiei și apartenenţei 
ideologice ! Departe, foarte departe de 
a circumscrie cîmpul investigaţiilor 
critice, aceste hotărite plasări în epocă 
si de o parte sau alta a baricadei lupte- 
lor de clasă, a vieţii sociale, ajută 

   



  

enorm la intelegerea specificului crea- 
tor al fiecaruia dintre scriitorii anali- 
zati. Astfel din contrapunerea avataru- 
rilor politice si atitudinii fatis reactio- 
nare obscurantiste a lui Kleist cu epoca 
sa, epocă a liberalismului burghez, 
timorat si filistin, dar totuşi liberalist, 
Mehring ajunge să dezghioace miezul 
problemei, miezul enigmei lui Kleist: 
„Această hotărîtoare enigmă a vieţii 
sale nu este însă cîtuşi de puţin de 
„„neînţeles” ; ea se explică foarte simplu 
prin faptul că faţă de profunda pre- 
facere a vieţii naţionale... Kleist nu 
a putut resimţi decît xenofobia sa 
de vechi ofiţer si junker prusac” 
(pag. 73). Această clarviziune nu se 
referă însă numai la ascuţimea anali- 
zei, la fineţea ei, demonstrată prin 
disecarea: opiniei publice germane 
asupra lui Shakespeare, sau prin 
descifrarea enigmei Kleist. Ea tragin- 
du-și seva din metodele marxiste de 
cercetare, emite previziuni științifice a 
căror soartă urmărită azi la interval de 
mai bine 70 de ani, confirmă puterea 
de analiză a criticului şi subliniază 
fertilitatea metodei întrebuințate. Pre- 
văzînd degringolada naturalismului în- 
spre o artă decadentă, Mehring aver- 
iiza încă din 1893 că naturalismul, 
dacă nu se va transforma într-un rea- 
lism cu perspective sociale, va trece în 
mod inevitabil la o fază de decădere a 
artei și literaturii şi sublinia că: „Dacă 
întreaga societate este putredă, atunci 
este cu atît mai putredă o artă care nu 
este în stare decît să dea tircoale aces- 
tui putregai” (pag. 164). Ce este mai 
uimitor, însă, şi credem nu suficient de 
subliniat, este faptul că Mehring din 
acea epocă postula, ce-i drept nu prea 
clar şi explicit, necesitatea unei per- 
spective în descrierea evenimentelor, 
definea la sfîrsitul secolului al XIX-lea 
una dintre trăsăturile pe care realis- 
mul secolului al XX-lea, realismul 
socialist şi-o va însuşi ca linie directo- 
rie „„Naturalismul are un efect revolu- 
tionar numai atunci cînd sfărîmă cătu- 
sele modului de gîndire capitalist și 
este în stare să seziseze începutul unei 
lumi noi în însăşi esenţa ei; abia 
atunci devine el cu adevărat o nouă 
formă de întruchipare artistică despre 

care se poate de pe acum spune că nu 
este cu nimic mai prejos ca vigoare şi 
amploare specifică decît toate formele 
anterioare şi că le va depăși pe toate 
în frumuseţe şi adevăr... dar tocmai 
cînd se pretinde ca poetul să se situieze 
pe o poziţie mai înaltă, e necesar ca să 
cuprindă cu ochii nu numai lumea 
veche, dar şi pe cea nouă, să fie în 
stare să descopere situaţia existentă, 
nu numai jalea de azi, dar şi speranţa 
de mîine” (pag. 162—63). Caracterul 
net militant al publicisticii lui Mehring 
reiese cu suficientă vigoare din acest 
citat. Cu limite și încă nu suficient de 
clar expus, principiul partinităţii înce- 
puse să fie un deziderat al publicisticii 
progresiste, o cerinţă fundamentală a 
activităţii pe frontul literar al clasei 
muncitoare. De abia peste doisprezece 
ani Lenin îl va formula net, categoric 
și genial, de pe acum însă cerinţele 
criticii marxiste începeau să prefigu- 
reze necesitatea afirmării categorice a 
spiritului de partid. În publicistica sa 
Franz Mebhring, însă, în mod conştient, 
aplica .de multe ori acest spirit partinie 
deschis, care a devenit ulterior în seco- 
lul XX caracteristice presei muncito- 
reşti înaintate și pe care la sfîrșitul 
secolului XIX marasmul ideologic al 
Internaționalei a Il-a nu-l putea per- 
mite. Meritul deosebit al lui Mehring 
constă tocmai în faptul că el s-a radi- 
calizat mai repede şi mai hotărît decit 
unii tovarăşi de ai săi din partidele 
social-democrate din Germania si 
Austria, şi că în problemele literare 
si-a spus cu multă tărie şi fermitate 
ideologică, cu multă  combativitate, 
cuvîntul. , | 

Stilul polemic al lui Mehring e de 
altfel caracterizat prin tehnica distru- 
gerii adversarului și pentru aceasta 
logica, ironia și chiar unele epitete 
mai dure nu lipsesc. Pentru deplina 
edificare a cititorului vom da cîteva 
exemple din două articole demonstra- 
tive la maximum pentru îmbinarea 
logicii cu ironia. Analizînd lipsa de 
consistență a gîndirii lui Schopenhauer, 
care susținea că lumea este ceva ce mai 
bine n-ar fi, Mehring serie: „Căci 
există în această doctrină o contradic- 
ție flagraptă. Daca lumea este ceva ce 
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mai bine n-ar fi, atunci si gindirea 
filozofului — care nu-i nici ea decit o 
parte a acestei lumi — este o gindire 
ce mai bine n-ar fi. Filozotul pesimist 
nu-şi dădea seama că în felul acesta 
declara drept rea în primul rînd pro- 
pria sa gindire; dar dacă gîndirea 
care declară lumea drept rea, este ea 
însăşi o gindire rea, atunci lumea este 
mai curînd bună” (pag. 109). Argu- 
mentaţia distruge aci cu înseși armele 
acelui care a fost învins, falsitatea afir- 
mațţiilor. Cât despre ironie: „În gene- 
ral ca și în particular, el măgulea 
gustul epocii.  Înjura îndeosebi pe 
Hegel, pe evrei și pe femei. Pe Hegel 
era firesc să-l înjure, fiindcă toţi cei 
care treziseră clasa burgheză din linis- 
tea înăbuşitoare a filistinismului, erau 
discipolii lui Hegel, ca de pildă Ruge, 
Strauss, Feuerbach, ba chiar și Lasalle, 
Engels sau Marx. Pe evrei era firesc 
să-i înjure, pentru că după spusele 
drept-credinciosilor, evreii organiza- 
sera miscarea din 1848. lar pe femei, 
ei bine, femeile! Cum să nu le urască 
cei care în 1848 daduseră dovadă că 
nu sînt bărbaţi?” Poanta finală, plină 
de un tonic dispreţ și de o usturătoare 
batjocură, vine cu un firesc și cu o 
putere de plasticizare istorică admi- 
rabilă. 

“Notam mai sus duritatea epitetelor. 
Într-adevăr, pe ici-colo se mai pot 
intilni unele exclamări care ne pot 
mira. Astfel, concepţia lui Nietzsche 
despre istorie este o „grosolănie bru- 
tală și stupidă”, o lucrare care „nu 
valorează nici cerneala cu care a fost 
scrisă”. Dar dacă ne gîndim împotriva 
cui lupta Mehring, dacă punem faţă în 
față aceste epitete cu ceea ce declara 
Nietzsche" ), atunci ne dăm seama de 
justeţea absolută a acestor epitete, ne 
dăm seama că asemenea teorii caniba- 
lice trebuiau demontate prin logică, 
ciopirţite prin ironie şi zdrobite prin 
  

aprecierea dură, dar exactă a conţinu- 
tului lor. 

Dar a spune despre Mehring nunrai 
că a fost un strălucit popularizator al 
învățăturii marxiste și un combatant 
împotriva ideologiei burgheze pe fron- 
tul literar, ar însemna ca, notînd prin- 
cipalele sale caracteristici, să-l nedrep- 
tațim totuși, nearătînd realul său ta- 
lent de portretist, aplecarea deosebită 
pe care o manifesta pentru genul bio- 
grafiei istorico-literare. În mai toate lu- 
crările sale se pot întîlni scurte dar 
pregnante portrete biografice, şi aceas- 
ta devine într-o asemenea măsură o ca- 
racteristică a modalităţii sale critice, 
incit, chiar în articolele programatice, 
criticul aduce în discuţie elemente de 
biografie menite de a elucida poziţia 
ideologică a cutărui sau cutărui scriitor. 
Influenţa aciivităţii sale de istoric şi de 
biograf al lui Marx, Heine și Lessing 
se face puternic simțită și mărturisim 
că nu în defavoarea conţinutului. 

Stilul lui Mebhring este de o mare 
concizie și plasticitate, cu inclinatie 
vădită înspre aforism și sentinţă. Fraza 
nu suferă de lungimea considerată 
elegantă de criticii contemporani cu 
dînsul, articolele trăiesc în aura at- 
mosferei agitatorice a cotidienelor 
socialiste in care Mehring isi publica 
lucrările, se resimt de multe ori de 
influența stilului oral. Informaţia 
hiperabundentă, de arhivă, pe care 
eruditul Mehring o poseda, nu trans- 
pare sub. forme docte, ci este modest 
și rapid expediată, aproape în paran- 
teză. Nicăieri nu se simte în mod for- 
țat imensul bagaj de cunoştinţe isto- 
rice, economice și literare, dar argu- 
mentaţia se sprijină, ca din întîmplare, 
elegant şi firesc, pe exemplul necesar. 

La finele acestui articol, s-ar părea 
că Mehring nu are limite şi erori. Ele 
există. Crescut şi educat în spiritul 
precumpănitor oportunist al Inter- 

*) „Esenţial pentru o aristocrație bună şi sănătoasă este ca ea să accepte cu 
conştiinţa împăcată sacrilicarea unui număr imens de oameni care din cauza ei trebuie 
reduşi la gradul de oameni incompleţi, de sclavi, de unelte...“. „Pretutindeni dom 
neşte acum, deghizat pînă şi în forme ştiinţifice, entuziasmul pentru viitoare stări so- 
ciale, cică lipsite de orice caracter de exploatare“: — toate acestea îmi sună în 
urechi ca şi cum s-ar promite a se inventa o viață care ar renunța la orice funcţie 
organică“ (Nietzsche: „Dincolo degbine și de rău“) 
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nationalei a Il-a şi chiar al liberalis- 
mului burghez, Mehring a stiut, ce-i 
drept, in spre sfirsitul secolului XIX, 
să găsească drumul spre socialism şi să 
ajungă pină la radicalizarea sa com- 
pletă, pînă la ralierea la liga „Sparta- 
cus”. Totuşi, influenţele societăţii din 
vremea sa au acţionat cu putere și 

chiar în prezenia culegere, inteligent 
alcătuită și, credem, bine orientată, 
s-au mai strecurat erori ideologice și 
unele îngustimi teoretice. Astfel, în 
articolul despre .„Avarul” lui Moliere, 
putem întîlni afirmaţia: „lar faptul 
că această monarhie (a lui Ludovic 
al XIV-lea, n.n.) devenise arbitrul 
destinelor Europei, dădea întregii vieţi 
a naţiunii cele mai puternice și vil 
impulsuri” (pag. 28). Oare întregii 
naţiuni dădea această monarhie im- 
pulsuri puternice si vii? Credem că 
nu. Desigur că burghezia şi feudalis- 
mul erau momentan pentru scurt timp 
ținute în frîu, dar în timpul regimului 
lui Ludovic al XIV, tendinţele feu- 
dale erau infinit mai preţuite şi mai 
sprijinite decît cele ale burgheziei. De 
impulsii vii și puternice, primite de 
meșteșugari şi iobagi, nici nu poate fi 
vorba şi ne îndoim ca Mehring să nu fi 
cunoscut celebrul pasaj din La Bru- 
yere în care ţăranii francezi sînt de- 
scriși ca nişte animale semisalbatice, 
trăind într-o mizerie de necrezut și 
care numai din departe puteau fi soco- 
tiți fiinţe asemănătoare nobililor ce 
treceau parfumaţi și pudrati în calești 
aurite, pe drumurile Franţei. În mod 
necontestat aci, Mehring fetişizează ne- 
istoric, neștiinţific rolul monarhiei în 
perioada de naştere a capitalismului. 
De asemenea stîrneşte în aceeași ordine 
de idei, mirare și chiar stupoare afir- 
maţia conform căreia:  „,Moliere n-ar 
fi fost însă un mare autor de comedii, 
dacă nu s-ar fi ridicat într-o anumită 
măsură deasupra luptelor de clasă din 
timpul său...” (pag. 29). În felul 
acesta partinitatea pentru care pleda 
Mehring în majoritatea articolelor 
sale, este aci aruncată deoparte si se 
fac concesii obiectivităţii scriitorului, 
se fac concesii teoriei burgheze în legă- 

vedere 

tură cu detașarea scriitorului de reali- 
tate. Ceea ce, din partea lui Mebhring,. 
dovedeşte desigur inconsecvenţă. 

Aceste categorice opinii nemarxiste, 
reformiste, trebuiesc puse pe socoteala 
influenței mediului înconjurător, şi pe 
seama participării autorului la Inter- 
naţionala II-a în care tendinţele revi- 
zioniste și reformiste își aveau un loc 
de frunte. În dorinţa de a se libera de 
mlaștina conformismului și oportunis- 
mului, lui Franz Mebhring i s-a întîm- 
plat însă să cadă într-un punct de 

nejusi asupra fenomenului 
literar. Astfel, el declară: „Putem 
afirma că literatura noastră clasică nu 
este altceva decît lupta de emancipare 
a clasei burgheze germane” (154). De- 
sigur că la baza literaturii clasice ger- 
mane a stat lupta de emancipare a bur- 
'gheziei, aceasta nu o contestă nici un 
critice marxist. Dar a reduce literatura 
clasică la lupta de emancipare, în- 
seamnă a nu face diferenţe între modul 
de desfășurare a fenomenelor supra-: 
structurale şi a stabili relaţii rigide, 
ierarhice şi închistate între bază si 
suprastructură. Or, însuşi Mehring a 
demonstrat în nenumărate rînduri ca 
nu-i adeptul unui asemenea mod de-a 
privi lucrurile și de aceea îngustimea 
lui ne miră și nu putem fi de acord cu 
ea. Aceste deficienţe, erori și limite 
sînt însă fără îndoială contrabalansate 
de marile sale merite. Dacă ar fi să 
amintim numai avertismentele sale în 
legătură cu evazionismul (pag. 135), 
cu  responsabilitatea scriitorului in 
societate (pag. 141) formulate în legă-- 
tură cu diverşi scriitori şi pe care din 
cauza lungimii lor regretăm că nu le 
putem reproduce, cu necesitatea de a 
ține legătura cu masele (pag. 149), și 
încă permanenţa sa în actualitate ar îi 
pe deplin demonstrată. 

Pentru critica noastră militantă, 

Franz Mehring constituie în momentul 
de faţă un exemplu în ceea ce priveşte 
combativitatea împotriva ideologiei 
burgheze, un exemplu in privinţa 
legării studiilor critice de filozofia 
marxistă, de viaţa care ne înconjoară.. 

“SERGIU LEVIN 
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&RONICA SPECTACOLELOR 

„ANII NEGRI” DE AUREL BARANGA ȘI NICOLAE MORARU 

DESCHIDEREA STAGIUNII LA TEATRUL DE STAT DIN TIMIŞOARA 

Acum zece ani, piesa lui Aurel Ba- 
ranga şi Nicolae Moraru, întitulată, pe 
atunci, „Pentru fericirea poporului“, 
aducea o contribuţie importantă in 
dezvoltarea tinerei noastre dramatur- 
gii. Evocînd luptele duse de ilegalişti, 
piesa promova pe scenele noastre oa- 
meni ai unor timpuri eroice, comunişti 
devotați cauzei partidului clasei mun- 
ciloare, cauzei drepte a proletariatului, 
lupta împotriva exploatării. La mai 
bine de zece ani de cînd a fost conce- 
pută, mesajul piesei e tot atît de viu, 
de viguros, ca odinioară. Îmbunătățită 
în structura textului, sub noul său titlu, 
mai evocator, piesa „Anii negri” a fost 
aleasă de teatrul local pentru a deschi- 
de stagiunea 1958-59 și pentru a aminti 
spectatorilor un trecut întunecat dar, şi 
mai ales, pentru a transmite un mesaj 
vibrant al unei piese de teatru care nu 
și-a pierdut nimic din actualitatea sa 
pasionantă, istorică. 

„Anii negri“ sînt anii 1937-—38, ani 
in care clica de guvernanti burghezi, pe 
atunci la cirma tärii, se pregätea sä ne 
arunce în ghiarele fascismului. Piesa e 
nolitică, nu în sensul tiradelor grandi- 
loevente şi a lozincilor stereotipe, deşi, 
vom vedea, retorismul nu-i lipseşte, nu- 
mai că e de bună calitate, — piesa e 
politică pentru că arată împletirea ne- 
cesară dintre evoluţia crizei economice 
prin care trecea țara noastră si eveni- 
mentele zilnice, de la mizeria econo- 
mică la asaltul fascismului în Europa 
si la pregătirea unui regim de dictatură 
în ţara noastră. La antipodul acestei 
atmosfere politice pestilenţiale, autorii 
me introduc în viaţa și în frămîntările 
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comunistilor, exponentii naäzuintelor 
poporului, reprezentantii fruntasi ai 
avangardei clasei muncitoare. Piesa e 
scrisă pentru a aminti lupta comunișşti- 
lor pentru fericirea poporului. Luptă 
plină de jerife, dar încununată de bi- 
ruință. În centrul piesei, în pofida unei 
acțiuni pe care am fi dorit-o legată mai 
necesar, stau citeva personaje care se 
impun, sînt valabile, cuceresc interesul, 
dragostea şi admiraţia spectatorilor. 

Primul şi cel mai însemnat e Mihai 
Buznea. Acum, cînd putem privi piesa 
din perspeciiva celor cîţiva ani de ne- 
întrerupt suiș al dramaturgiei noastre 
tinere. ne putem da seama mai bine de 
șansele acestui personaj de a se înscrie 
in fondul de aur al dramaturgiei noa- 
stre. Ca o replică dată tendinţelor de 
psihologizare ale unora dintre drama- 
turgii noștri, autorii și-au conceput per- 
sonajul în linii puternice și simple. 
Uman, clocotind de ură împotriva asu- 
pritorilor, dar cu sufletul plin de dra- 
goste neţarmurită pentru popor, Mihai 
Buznea umple scena şi, prin patosul 
revoluţionar pe care il räspindeste, in- 
sufla piesei vigoare si märetie. Dina- 
mismul său, calitatea sa de reprezen- 
tant dirz al clasei muncitoare acordă 
ultimului tablou (procesul comunişti- 
lor), aura unei apoteoze. Finalul piesei, 
in pofida condamnării comuniștilor la 
ani grei de temniţă, nu e descurajator. 
Acuzaţii din boxă se transformă în acu- 
zatori și tăria lor morală impune spec- 
tatorilor convingerea că voința nestră- 
mutată a acestor oameni va duce la 
biruinţă cauza clasei muncitoare. 

  
 



  

Am amintit astfel tăria piesei, pre- 
zența unui personaj cu o covirșitoare 
forţa morală întruchipai într-o pre- 
zenţă scenică impresionantă. La această 
prezenţă scenică se adaugă ecoul larg 
al participării la framintarile politice 
ale epocii, caracterul agitatoric al pie- 
sei. Sînt cele două pirghii de rezistenţă 
care îi asigură reuşita artistică, reuşită 
artistică care nu-i ameninţată de pali- 
ditatea altor personaje, cîteva schema- 
tice şi neindividualizate suficient si nici 
de acţiunea, în ciuda suprimării unui 
tablou, rămasă încă întortochiată si 
răsfirată. 

Pentru a asigura reuşita artistică a 
spectacolului, nu sînt suficiente calită- 
lile piesei; colectivului artistic i se 
cere să scoată din text tot ceea ce 
acesta poate da și, în același timp; 
să-i  umbrească  scăderile. E ţinta 
urmărită de regizorul şi de actorii 
timisoreni. Ei au näzuit si in oare- 
care măsură au încercat să transfor- 
me deschiderea stagiunii într-un suc- 
ces artistic. Cei mai buni actori ai tea- 
trului au fost distribuiţi în rolurile de 
căpetenie ale piesei; pe baza unei in- 
terpretări atente și minuţioase, in ma- 
joritatea cazurilor, s-a muncit mult și 
pe amanunt. Regia (I. Maximilian) nu 
s-a străduit să asigure îndeajuns unitate 
spectacolului — sarcină de loc ușoară 
— să scoată la lumină calitatea princi- 
pală a piesei, patosul revoluţionar. Re- 
gia nu s-a străduit să estompeze raci- 
Tele ramase In constructia piesei, mean- 
drele actiunii, soväiala in cresterea 
acesteia, paliditatea si conventionalita- 
iea unor personaje. Totuşi, s-a muncit 
mult și cu succes în accentuarea carac- 
terului antitetic al celor două «rupe de 
personaje care se înfruntă în spectacol: 
muncitorii și instrumentele servile ale 
burgheziei. Accentuarea acestei anti- 
leze, pe lingă unele reușite (tabloul II, 
scena finală din tabloul VI) a dus şi la 
unele exagerări în caricare si la o oare- 
care tendinţă spre un joc ieftin, cu re- 
miniscente formaliste, cum s-a întîm- 
plat in finalul tabloului intii, invazia 
casei lui Buznea de agentii Sigurantei. 

Principala calitate a actorilor ti- 
mișoreni rămîne însă înțelegerea si 
apropierea mesajului piesei. Actorii, în 

mare măsură regizorul şi pictorul sce- 
nograf s-au apropiat de text cu emoție, 
cu dragoste și entuziasm. Spectacolul a 
transmis însă estompată imaginea unor 
ani întunecaţi, şi, în acelaşi timp, ne- 
muritoarea amintire a eroilor clasei 
muncitoare, a oamenilor care şi-au 
identificat viaţa lor cu lupta pentru 
triumful cauzei proletariatului. 

Gheorghe Leahu, artist emerit, a 
avut o apariţie inegală în rolul lui Mi- 
hai Buznea. Actorul a intuit esenţa 
personajului, umanitatea sa, forţa re- 
volutionara. Nu le-a redat însă întot- 
deauna cu aceeaşi intensitate. Alături 
de un joc complex, bazat pe o gamă 
variată a sentimentelor, pe alocuri re- 
prezentarea scenică, în tabl. I si VI, a 
fost prea schematică. Astfel în finalul 
spectacolului culmea intensității dra- 
matice nu a fost atinsă. 

O interpretare meritorie, care  tre- 
buie înregistrată cu satisfacţie, este 
aceea a jocului tînărului actor Gheor- 
ehe Boiansiu, interpretul lui Mircea 
Buznea, fiul lui Mihai Buznea. Dina- 
mic, cu insufletirea tineretei, neprege- 
tind sa-sı puie libertatea sı, in cele din 
urmă, viaţa, în slujba clasei muncitoare, 
personajul a fost interpretat cu însu- 
fleţire și dragoste. Dar actorul, bazat 
în exclusivitate pe un joc prea simplu, 
nu a înfăţișat,adîncit, imaginea tînăru- 
lui utecist legat prin toate fibrele 
inimii sale de clasa muncitoare. Artista 
emerită Jenny Moruzan şi Geta Anghe- 
luţă, cea dintii în rolul soţiei lui Mihai 
vuznea, cea de a doua în rolul fiicei, 
au întregit, în mod fericit, imaginea 
scenică a unei familii de luptători co- 
muniști. Jocul, de astădată, sobru și 
reținut, al Jennyei Moruzan, a înfățișat, 
de minune, grijile și frămîntările dar, 
în același timp, și demnitatea impresio- 
nantă a unei mame şi soţii de luptători 

„comuniști. Căldura din scena despăr- 
țirii de soţ (Tabloul 1) a fost întregită 
cu zbuciumul mamei îndurerate in 
scena finală din Tabloul V în care află 
că fiul ei a fost ucis de călăii Siguran- 
ței. Drăgălășenia, însufleţirea şi pătrun- 
derea cu care a interpretat rolul San- 
dei, au ajutat-o pe Geta Angheluţă să 
împlinească, în mod fericit, imaginea 
de ansamblu asupra familiei Buznea. 
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Radu Avram a jucat cu prestanta si 
înţelegere rolul unui conducător comu- 
nist, slujind intenţiile textului şi supli- 
nind cu dibăcie scăderile acestuia. Maia 
Belciu a interpretat rolul unei. luptă- 
toare comuniste cu multă sensibilitate ; 
reuşite sînt și interpretările rolurilor 
lui Dan şi Tudor Tomescu, interpretari 
cărora Stelian Cremenciuc si Vasile 
Cosma mai ales le-au impus vigoare şi 
autenticitate. 

Autorii au introdus în piesă un ta- 
blou, al doilea, care dovedeşie însem- 
nate virtuţi satirice. E vorba de atmos- 
fera ticăloşită şi venală a unei redacții 
burgheze. Satira virulentă si de un 
comic irezistibil dar nuanţat, a consti- 
tuit unul dintre momentele cele mai 
realizate ale spectacolului. Interpretii 
ziariştilor (Ştefan Mării, Leonard Diva- 
rius, Victor lonescu, şi, mai cu seamă, 
Alexandru Economu) redactorul șef 
(Eugen Tănase), directorul Steriade 
( Dimitrie Mugur ), contribuind din plin 
la reuşita tabloului. 

La antipodul personajelor pozitive, 
cele cîteva personaje negative, unele 
dintre ele schiţate și schematice, au 
găsit totuși interpreţi care le-au insu- 
flat viaţa artistică. În rolul rafinatului 
director al Sigurantei Gheorghian, ar- 
tistul emerit Dem. Moruzan, a avut o 
realizare remarcabilă care a scos în 
relief ticăloşia personajului. De aseme- 
nea mai trebuiesc amintiţi Cristian 
Pirvulescu în rolul trădătorului Adrian 
Urziceanu, Sever Cîmpeanu, cam gro- 
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tesc în rolul inspectorului Spălăţelu. O 
menţiune interpretării inteligente a lui 
Cristea Avram, în comisarul regal. 

Cadrul plastic al spectacolului a fost 
asigurat de decorurile semnate de Horia 
Popescu. Dacă tablourile ÍV şi VI şi-au 
găsit o fericită realizare scenică, ne-a 
impresionat în mod neplăcut decorul 
din tabloul I si II, unde tendinţa spre 
stilizare și spre un anumit manierism, 
dacă nu chiar repetiţie în arta picto- 
rului Horia Popescu, ne apar evidente. 
În tabloul I. interiorul unei locuinţe de 
muncitori, decorul este eclectic, îmbi- 
nînd elementele stilizate cu cele natu- 
rale; în tabloul II nu ne este redată 
atmosfera unei redacţii burgheze, pic- 
torul scenograf lăsîndu-se pradă unei 
stilizări pe care o considerăm fără per- 
spectivă, amintind și unele reminis- 
cente cubiste. În general, cele șase ta- 
blouri nu vădesc o unitate de concepţie 
a pictorului scenograf, care a realizat 
unele tablouri într-un stil, alte tablouri 
într-altul. 

Cu „„Anii negri” teatrul de stat din 
Timişoara şi-a deschis stagiunea sub 
bune auspicii. Colectivul teatrului a 
muncit cu dragoste şi abnegaţie. Regia 
trebuie să muncească mai mult pentru 
unitatea spectacolului,  eliminîndu-se 
discrepanţele textului. Se impunea de 
asemenea, o realizare mai reușită a ul- 
timului tablou, pentru a se scoate în 
relief, cu mai multă naturaleţe, lupta 
plină de abnegaţie a comuniștilor. Ast- 
fel spectacolul va putea evidenția, cu 
putere, mesajul combativ al piesei. 

TRAIAN LIVIU BIRAESCU   
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8 ISTORIE LITERARÁ 

TENDINTA SOCIALA IN ROMANUL ROMINESC 

DIN SECOLUL AL XIX-LEA 

Într-un- studiu anterior („Începuturile ro- 

manului romînesc“, Societatea de științe is- 

torice si filologice din R.P.R., 1956), ne-am 

străduit să infätisäm perioada primelor ten- 

tative de roman întreprinse la noi, perioadă 

«ircumscrisä intre 1850, cînd M. Kogălniceanu 

face prima încercare de roman cu „Tainele 

inimii“, si 1863, cînd apare romanul lui N. 

Filimon „Ciocoii vechi și noi“, considerat, pe 

drept cuvînt, a fi primul roman realist romi- 

nesc și consacrat în istoria literaturii noastre 

ca atare. În această perioadă s-au înregistrat 

timide încercări de roman, la un nivel artistic 

mult coborit. de care însă trebuie să ținem 

zeama astăzi în cercetarea științifică și temel- 

nică a evoluţiei literaturii romîne. Cele care 

mai solicită și acum interesul lectorului obiș- 

muit, într-un anume sens, sînt romanele lui 

D. Bolintineanu, .„Manoil“ și „Elena“. Cele- 

lalte scrieri asemănătoare apărute acum un 

secol, între 1850 și 1863, merită a fi pomenite 

si cercetate în primul rînd pentru conţinutul 

lor legat strîns de realitățile romînești de a- 

tunci, și în al doilea rînd, pentru că au adus 

în circulaţie formula de „roman“, impunînd-o 

atenţiei scriitorilor, au pregătit și au netezit 

terenul pentru apariţia  „Ciocoilor vechi 

si noi“, 

Romanul lui N. Filimon este, incontestabil, 

o realizare- certă, valoroasă și neperisabila, 

însă singulară pentru epoca respectivă. După 

apariţia acestui roman, literatura romînă n-a 

fost totuși scutită, lungă vreme, în acest sector 

de producţii similare cu cele anterioare, sub 

raportul realizării artistice. Pînă la apariţia 

Duiliu Zamfirescu, Al. Vla- 

huţă și apoi M. Sadoveanu, la începutul aces- 

romanelor lui 

tui secol, s-au tipărit numeroase scrieri sub 

denumirea de „roman“. Multe din ele nu au 

reușit însă să se apropie sau să treacă hotarul 

ce le despărţea de adevărata literatură, să co- 

respundă denumirii speciei. Cu toate acestea, 

trebuie pomenite și cercetate și ele, din ace- 

leaşi puncte de vedere ca și cele dintii încer- 

cări de roman. 

Ceea ce caracterizează îndeosebi un mare 

număr de romane din secolul al XIX-lea este 

tendinţa socială. Autorii acestor scrieri nu dis- 

puneau de suficiente posibilităţi artistice pen- 

tru a aduce, în forma complexă a romanului, 

tablouri largi, cuprinzătoare din societatea de 

atunci, de a crea personaje vii, cu profiluri 

distincte, conturate în profunzime. Ei erau 
însă însufleţiţi de idei înaintate. de idealuri 

sociale și patriotice ; atitudinea celor mai mulți 

era democratică, progresistă, privind adesea 

cu ostilitate societatea vremii lor și năzuind 

la o altă viaţă pentru întregul popor. Dacă 

cercetăm aceste romane ca documente literare 

ale veacului trecut şi nu ca producţii artistice 

superior realizate și continuu viabile, atunci 

aflăm în paginile lor idei și atitudini demne 

de relevat, ilustrative pentru. caracteristicile 

evoluţiei literaturii noastre. Trebuie să ținem 

seama că o perioadă destul de lungă, din 1863, 

cînd apar „Ciocoii vechi și noi“, și pină spre 

sfîrșitul veacului, romanul în literatura ro- 

mînă este reprezentat tocmai prin aceste 

scrieri. 

De pildă, romanul lui Gr. H. Grandea 

„Fulga“, apărut mai întîi în „Monitorul ofi- 

cial“ din 1869, sub titlul „Ideal și real“, şi 
apoi în volum în 1872, la Turnu Severin, este, 

ca si altele, sărac în calități artistice. În pre- 

faţă, autorul informează că romanul a fost 
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scris in graba cu care trebuia sä pr@ea foi- 

letoanele la „Monitor“ și că la publicarea în 

volum nu l-a mai refăcut, pentru că, mărturi.- 

„Mi-a fost 

Din această cauză, romanul are multe insufi- 

sește sincer si concis: lene!" 

ciente, mai ales in conturarea eroilor. Ín re- 

cenzia pe care i-o face in „Convorbiri lite- 

rare“ nr. 8, 1 noiembrie 1872, p. 326, A. D. 

Xenopol li reprosa autorului că „nu intriga 

in un roman este lucrul de cäpetenie, ci indi- 

vidualitätile prinse in lanturile acestei intrigi, 

şi care schimbă caracterul întîmplărilor după 

natura sufletului lor“. Cu toate aceste insufi- 

Gr. H. Grandea 

solicită interesul nostru pentru conținutul lui, 

ciențe artistice, romanul lui 

pentru tendința socială înaintată pe care o 

afirmă. 

Fulga, eroul romanului, este fiul unor tä- 

Tani săraci, care și-a croit singur drum in 

viață, numai prin meritele și munca sa. El 

este insufletit de convingeri democratice, luptă 

pentru acordarea de drepturi și libertăţi tá- 

rănimii asuprite, pentru ridicarea stării mate- 

riale a poporului și pentru luminarea lui. 

Poet, caută să cîştige laurii artei, să-i fie ac- 

cesibil drumul către culmile culturii. Venind 

în vara anului 1865, la mănăstirea Curtea de 

Argeș, întîlnește aici pe Zoe Urianu, o jună 

de 18 ani, fiica unui aristocrat. Amîndoi se 

îndrăgostese unul de altul, dar unirea lor este 

împiedicată de mama fetei care nu admitea 

să aibă drept ginere pe un om „de jos“. Ati- 

tudinea aristocratei este condamnată de către 

scriitor care, prin intermediul eroului său, 

își manifestă deplina sa simpatie pentru cei 

ridicați din masa poporului asuprit, și aver- 

siunea sa față de clasele posedante: .„Pentru 

ce sint paria? — gîndeşte Fulga — Fiindcă 

m-am născut sub acoperișul de trestie, fiindcă 

am fost învelit în scutec de cînepă, fiindcă 

am fost legănat în albie? Dar pentru acestea 

trebuie să mă lăudaţi, căci nu ascund ori- 

ginea mea, căci numai mie datoresc ceea ce 

sînt... Dar favoriţii voştri, privelegiaţii voş- 

tri, cu ce sînt ei mai presus de mine? Vai! 

Cîţi dintre dînșii nu au curajul d-a citi in 

conștiința lor. Cîţi dintre dînșii nu cutez să 

înalțe fruntea. Cîte piepturi mici, cîte frunti 
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fără lumină, cîte ochiri stinse am väzut la 

dinsii !“ 

Dupä ce se reintoarce din sträinätate, unde 

își completase studiile, Fulga găsește situaţia. 

și mai gravă. În lipsa lui, alţi reprezentanţi 
ai familiilor aristocratice tesuserä firele intri- 
gii, făcînd ca Zoe să se căsătorească cu altul. 
Retras în satul natal, Fulga se întremează 
sufletește și apoi pleacă în războiul din Creta. 
unde își află sfîrșitul pe cîmpul de luptă. 

Romanul, în intenţia scriitorului, trebuia 

să constituie un elogiu al luptătorilor cu idei 

democratice. progresiste, și o blamare a re- 

prezentantilor asa-zisei „aristocrații“. Inten- 
tiile läudabile ale scriitorului se estompează 
însă în semnificaţiile intrigii sentimentaliste.. 
melodramalice. Acest lucru s-a remarcat încă 
de la apariţia romanului. Într-o recenzie pu- 
blicatä in „Transactiuni literare si scientifice‘“ 

nr. 13, 30 noiembrie 1872, p. 296, N. F. Bă- 

descu seria:,, Autorul pune față în faţă un 

democrat și un aristocrat. Înclinaţiunea să însă 

este pentru cel dintii și simte plăcerea a ne: 

face să iubim democraţia și să încercăm o ură 

pentru aristocrație“. Însă adăuga, ca repros: 

„Trebuia să ne represinte în culori hidoase- 

aceea degenerată aristocrație reacționară, care 

pretinde că nașterea-i dă dreptul la tot, care 

nu poate suferi pe fiul poporului ridicîndu-se 

prin merite și virtuți personale, alăturea cu 

fiii săi, aceea aristocrație a privilegiilor si des- 

potismului ai cărei fii se nasc pe lume cu! 
dreptul d-a domina, d-a fi avuţi, serviţi, în- 
chinaţi, fie chiar nişte stupizi, nişte bestii in 
forme umane!“ 

Tendinţa 

caracteristice și celuilalt roman al lui Gr. H. 

socială și atitudinea critică sînt 

Grandea, „Vlăsia sau Ciocoii noi“, apărut în 

1887. Evident, autorul pornea de la „Ciocoii 

vechi și noi“, un capitol fiind întitulat chiar 

cu subtitlul acestuia „Ce naște din pisică șoa- 

reci miînîncă“. Gr. H. Grandea compara so- 

cietatea contemporană lui cu codrul Vlăsiei. 

În prefața romanului, scria: „Este dar și o 

Vlăsie socială. Dar în această Vlăsie omul este: 

prădat nu numai de avere, dar și de onoarea 

lui, de credinţa lui, de ilusiele lui“. Tinta lui 

Gr. H. Grandea, în acest roman, era satira 

parvenitismului politie, a atitudinii duplici- 
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tare, condamnarea meschinelor si murdarelor 

interese personale, de castă. Romanul. în ciu- 

da unor aspecte naţionaliste, încearcă să zu- 

evenimentele: și oamenii din pe- 

1848. 

asupra cărora scriitorul își îndreaptă ascuţișul 

grăvească 

rioada anului Personajele principale. 

criticii sale, sînt ofiţerii Baboi si Selipici. Aces- 

tia își irosesc viaţa in dezmät si petreceri. Sim- 

tind insä pregätirea revolutiei, vor sä-si asigure 

un os de ros,o poziţie favorabilă si rentabilă. 

„Noi cari n-am făcut decît să curtăm jupine- 

sele, cari am tăiat frunză cînilor, vom raminea 

cu buzele umflate, vom sta după ușă... spu- 

ne Baboi. Si atunci se hotăresc să acționeze. 

Duplicitari, urmărind scopuri meschine. sînt 

pe faţă pentru revoluţie, dar în ascuns unel- 

tesc împotriva cei, împreună cu o ceată de der- 

hedei recrutaţi din drojdia societății. Baboi 

și Selipici recurg la acte samavolnice. îl de- 

nuntä pe tînărul patriot Gimpa lui Bibescu. 

care îl arestează și-l torturează. Gimpa este 

figura luminoasă a romanului, eroul însufle- 

țit de adevărat patriotism, asupra căruia serii- 

torul își îndreaptă toată simpatia sa. 

1848 era 

numai un pretext pentru Gr. H. Grandea. în 

Zugrăvirea evenimentelor anului 

fond finalitatea criticii sale îndreptindu-se că- 

tre jocul retrograd al politicii din vremea sa. 

Deseriind unitatea de acţiune a burgheziei 

(Baboi, Sclipici) și a boierimii, scriitorul dez- 

văluia de fapt monstruoasa coaliție de după 

detronarea lui Cuza. În prefaţă, făcînd aluzie 

la numirile de albi, roșii, conservatori. libe- 

rali, moderați, Gr. H. Grandea sublinia: „Şi 

unele şi altele din grupurile numite astfel, au 

fost şi sînt niște cete pentru a înhăța puterea, 

iar nu nişte partide întemeiate pe principii”. 

Un roman cu finalităţi critice la adresa so- 

cietăţii romînești din a doua jumătate a vea- 

cului trecut, este şi romanul lui George Ba- 

ronzi „Muncitorii statului“ (Galaţi, f.a.). Ro- 

manul respectiv  tindea să zugrăvească, în 

esenţă, soarta funcţionarului mijlociu în so- 

cietatea din acea vreme, în societatea bazată 

pe domnia banului și a aranjamentelor poli- 

tice de culise. Intriga e foiletonistică, remarcă 

acad. G. Călinescu, are ramificații de labirint, 

reducîndu-se. în scurt, la următoarele fapte: 

tînărul Onori, raportor statistic la prefectură. 

cade victima unei intrigi meschine, întreţi- 

nută de un concurent la postul său, și este de- 

mis din slujbă într-un moment de grea cum- 

pănă pentru familia sa, cînd sărăciseră de tot, 

cînd nu mai avea tată și el trebuia să între- 

țină pe mamă-sa bolnavă și pe sora sa mai 

mică, Joseta. De aici, romanul devine cronica 

tribulatiilor si framintärilor desperate ale lui 

Onori pentru ocuparea unui post, şi, totodată, 

o oglindă a raporturilor sociale din societa- 

tea din acea vreme. Scriitorul demonstrează 

că cel ce vroia să muncească cinstit, fără in- 

tenţii de parvenire şi de obţinere de profituri 

prin tertipuri și intrigi, era nevoit să sufere, 

sa se fringä, sa fie apăsat de masinatiile 

intereselor de grup. Tînărul Onori era corect 

și modest, muncitor onest, şi de aceea nu pu- 

iea să-și asigure existenţa lui și a familiei, 

pentru că, spune G. Baronzi, puternicii zilei 

dispuneau de slujbe „spre a le da celor ce 

ofereau mai mare preţ în servilism, în lingu- 

șirea pasiunilor lor înjosite“. 

Critica făcută de scriitor aparatului de 

stat se generalizează însă, se transformă într-o 

critică a întregului sistem social, a racilelor: 

societăţii rominești din a doua jumătate a 

veacului trecut. Un pasaj, mai lung, care 

transcrie gîndurile lui Onori în momentele de 

referință este edificator în acest sens: „Să 

fii nevoit să lupţi în contra foamei, — cugetă 

Onori — în contra frigului, în contra a mii 

de nevoi ce te împresoară, și să fie în deșert 

lupta ta, poate sı pe toată viaţa! Intr-o ţară 

care aspiră a se organiza după o sistemă re- 

gulată, rațională, iar nu prin salturi mortale 

cum facem noi, guvernele luminate și patrio- 

tice sint datoare a îngriji de a da poporului, 

pe lingă legile trebuitoare, o mulțime de in- 

stituțiuni folositoare, din rari să decurgă toate 

înlesnirile, toate mijloacele cerute pentru a 

face traiul ușor, putincios şi scutit de viciele 

în cari își caută unii mijloacele de exis- 

tenţă ... N-avem însă destule căi de comuni- 

caţiune, bance de credit și de sconturi, școale 

de arte și meserii, fabrice și ateliere naţionale, 

n-avem comerciu și industrie ale noastre pro- 

prii, încurajeri pentru merite literare în ade- 

văratul și nepărtinătorul lor înţeles, n-avem 

infirmi și neputincioşi, nici o: 
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perspectiva pentru omul care ar voi sä-si cis- 

tige traiul prin munca sa onestă“. 

Soarta funcționarilor l-a preocupat şi pe 

Alexandru Pelimon, în romanul „Un functio- 

mar sinucis“, tipărit în 1873. Romanul avea 

tendințe moralizatoare, descriind drumul pita- 

rului Ioniță de la onestitate și virtute la de- 

«cădere morală și socială. La început, ca func- 

ţionar la visterie, Ioniţă nu admite nici cel 

mai mic abuz, nici cea mai mică neregulă. 

Cînd un bancher, care avea în antrepriză ex- 

ploatarea salinelor statului, îi oferă două mii 

de galbeni pentru a aranja, în secret, o afa- 

cere rentabilă, Ioniţă se opune categoric, spu- 

nînd: „Este trădare orice abuz, orice fraudă. 

orice nedreptate comisă de funcţionari; este 

“0 vînzare, o' lovitură morală pentru ţară și 

națiune cînd lovește cineva în legi si ce au 

ele mai sacru; cel ce își vinde conştiinţa, cel 

ce nu roșește dinaintea nimei... este un tră- 

dator... Nu! Nu! departe de la mine träda- 

rea!" ÎIntrînd însă mai apoi sub influenţa 

unui baron și a unei femei decăzute, Tereza, 

Ioniță abdică de la onestitate, ajungînd să de- 

lapideze banii visteriei, pe care îi joacă in pe- 

treceri și jocuri de cărţi. Cînd se dezmeticeste 

însă din mrejele care-i fuseseră întinse mai 

ales de femeia decăzută, Ioniţă nu mai află 

putință de salvare și se sinucide. conchizînd 

amarnic: „Virtutea si credința odată m-au 

înălțat; viciul şi pasiunile în urmă m-au pier- 

dut“. Iar scriitorul notează: „E glorios si lău- 

dabil cînd moare cineva pentru patria sa, na- 

iune și drepturile ei; iar moartea sinuciderii 

este blamată și detestată, e tractată ca o ne- 

bunie a acelui care se sinucide...* Romanul 

avea, evident, tendinţe moralizatoare, făcînd 

elogiul onestităţii și al virtuţii. Decăderea lui 

Ioniţă este văzută însă de scriitor ca determi- 

mată de mediul înconjurător. de acţiunea ne- 

fastă a elementelor retrograde ale societății de 

atunci, baronul, femeia destrăbălată și parte- 

nerii lor. Scriitorul acuză, indirect, societatea 

care genera! și favoriza creșterea unor astfel 

de indivizi. 

Tendinţe critice și intenţii moralizatoare are 

și romanul lui C. D. Aricescu „Sora Agapia sau 

Călugăria și căsătoria“, tipărit în 1871. Obi- 

ectivul criticii lui C. D. Aricescu este viața 
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monahală. Scriitorul, bazat pe datele reali- 

tății, tindea, pe de o parte, să dezvăluie corup- 

ţia din mediul monahal, iar pe de altă parte 

să ofere soluţii moralizatoare, de îndreptare 

a lucrurilor. Dezvăluirea corupţiei din acest 

mediu era făcută cu obiectivitate de către 

C. D. Aricescu. În prefața romanului scria: 

Această naraţiune nu ctste fructul fantaziei, ci 

niște întîmplări din cari mai toate sînt adevă- 

rate, fiind petrecute sub ochii mai multor con- 

timporani... Dacă unele scene, petrecute în schi- 

turi și monăstiri, vor părea scandaloase, scan: 

dalul din nenorocire nu l-am inventat cu; 

hirurgul, chemat a face o operaţiune, este silit 

a tăia adesea în carne vie, pentru ca să scape 

membrul cangrenat, prin urmare corpul întreg, 

d-un pericol imitent“. Procedînd astfel, C. D. 

Aricescu descria tipuri și scene caracteristice, 

în respectul pentru adevăr, cu multă eficacitate 

critică. lată, de pildă, portretul moral al arhi- 

ereului Meletie, „un despot sacerdotal în toată 

puterea cuvîntului“, cum îl numește scriitorul. 

„Arhiereul“ în faţa lumii era modelul tutu- 

ror virtuților evanghelice; pe subt ascuns însă 

era idolatru, căci prezinta des ofrande zeilor 

celor mai diferiţi din mitologie: astfel, el adora 

și pe Bachus, zeul vinului, și pe Jupiter, zeul 

forţei și al violenței, și pe Ceres, zeea grîului 

și pe Venera (și mai ales pe dînsa), zeiţa fru- 

musetil. a voluptätii s-a cochetäriei; si ca 

semn de adoratie a Venerei, micul angel, in- 

crustat pe mînerul de aur al toiagului său păs- 

toresc, avea forma lui Cupidon...“ Intensitatea 

criticii sporește adesea prin elementele umoris- 

tice pe care C. D. Aricescu le introduce cu sub- 

tilitate și disimulaţie. Călugăriţa Elpida suferea 

de „nymphomanie“ și se vindecă prin ajutorul 

unui evlavios monah. Călugăriţa „, era palidă 

și suferindă. În prezinţa bărbaţilor ea pierdea, 

pudoarea de femeie, fiindcă pierdea raţiunea; 

în urma unor cuvinte și gesturi indecente, ră- 

minea într-o extază voluptuoasă, cu gura des- 

chisă, cu ochiul înflăcărat, cu faţa schimbată, 

înceată... Pe monaha în ches- 

Elpida, 

lecui d-acea boală recomandîndu-i ca medic un 

cu răsuflarea 

tiune, anume părintele Macarie o 

evlavios monah... Peste zece zile maica Elpida, 

mulțumită monahului Satir, nu mai avu acel 

acces periodic. Maica Elpida se convinse că 
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raiul din această lume o poate despăgubi prea 

bine de raiul din cealaltă lume“. 

Intenţiile moralizatoare ale scriitorului de- 

rivă din atitudinea sa critică. C. D. Aricescu 

critica și satiriza corupţia morală a vieţii mo- 

nahale, pentru a oferi soluţii de îndreptare, 

de însănătoşire a vieţii sociale, asupra căreia 

se resfrîngea această stare de lucruri. El vedea 

ca soluţie de căpetenie desfiinţarea celibatului 

la călugări și călugăriţe, mărturisind, în pre- 

față, că romanul a fost scris cu scopul de „a 

încuragea p-acei cari își propun a moraliza 

societatea, combătind celibatul în călugărie, 

ca contrariu si naturei si evangheliului“. 

C. D. Aricescu propunea o asemenea soluţie 

deoarece, ca și în celălalt roman al sau „Mys- 

terele căsătoriei“, el atribuia familiei un rol 

primordial în complexul vieţii sociale. „Fa- 

milia — seria C. D. Aricescu în „„Mysterele că- 

sătoriei“* — este baza societăţii, este chiar socie- 

tatea în miniatură ; cum va fi familia, așa va fi 

şi societatea“. În romanul „Sora Agapia sau Că- 

lugăria și căsătoria“ C. D. Aricescu pleda pen- 

tru aceeași idee, a căsătoriei și familiei. 

Pentru a-și susţine ideea sa, scriitorul făcea 

serioase analize sociale, cu atitudine critică. În 

„Sora Agapia sau Călugăria și căsătoria“, 

ideea scriitorului referitoare la căsătorie și fa- 

milie este slujită de o largă și ascuţită critică 

a moravurilor corupte ale vieţii monahale, 

care constituie esenţa romanului. aa 

Unul dintre cele mai interesante și valoroase 

romane din secolul al XIX-lea, si sub raportul 

atitudinii critice faţă de societatea din acea 

vreme și sub raportul realizării artistice, este 

romanul lui N. Xenopol „Brazi și putregai“, 

apărut în 1880 și reeditat de noi, în 1955, la 

E.S.P.L.A., în 

toți“. Subîntitulat „moravuri provinciale“, ro- 

manul „Brazi și putregai“ prindea in obiec- 

colecția „Biblioteca pentru 

tivul său atît burghezia și moșierimea, dez- 

văluindu-le cu îndrăzneală unele tare, cit și 

țărănimea exploatată, descriindu-i viața cloco- 

titoare de durere și frămîntare. Antipatia scrii- 

torului se răsfrînge în primul rînd asupra mo- 

6 — Scrisul Bänätean 

șierului Negradi și a lumii care-l înconjoară. 

Atit moşierul cît si ceilalți din așa-zisa 

„societate înaltă“ sînt zugrăviți ca oameni des- 

compuşi, cu o mentalitate şi apucături respin- 

gătoare, avizi de aur și mărire, pentru cîș- 

tigarea cărora sînt capabili să săvirşească cele 

mai sălbatice acte. Dacă în prima parte a roma- 

nului viața moşierilor se află pe primul plan, 

în partea a doua scriitorul insistă cu precădere 

asupra vieţii țărănimii. Prezentînd viaţa tära- 

nimii exploatate, scriitorul motivează just iz- 

bucnirea revoltei ţăranilor de pe moșia li 

Negradi. De la uciderea pădurarului tiran 

Terek, pentru care omul nu însemna mai mult 

decît un cîine, și pînă la omorîrea lui Negradi 

şi incendierea conacului acestuia, de la inspäi- 

mîntarea exploatatorilor și pînă la înăbușirea 

în sînge a răscoalei cu ajutorul călărașilor, 

toate evenimentele sînt narate în mod gradat, 

adesea dramatic. Demn de relevat este că N. 

Xenopol prezintă un ţăran, un om ieşit din 

rîndurile celor mulţi, ca un adevărat condu- 

cător de răscoală, în persoana lui Toader 

Fulger. Acesta, vorbind ţăranilor, le arată cine 

este vinovat de starea îngrozitoare în care se 

aflau si cum trebuie să acţioneze în  ase- 

menea împrejurări. Romanul „Brazi si pu- 

tregai“ aduce mărturia unui scriitor care pri- 

vea cu aversiune asuprirea şi nedreptatea so- 

cialä, si care era insufletit de o dragoste 

sinceră și caldă pentru țărănimea exploatată 

ce se frămînta și năzuia către o altă viaţă. 

Romanele pomenite în cadrul acestui arti- 

col, deși nu au o realizare artistică deplină, 

sînt totuşi interesante și valoroase pentru con- 

ţinutul lor, pentru atitudinea și tendința lor 

socială, toate fiind o oglindă, mai ștearsă sau 

mai clară, a societăţii romînești din a doua 

jumătate a veacului al XIX-lea. 

Romanele din secolul al XIX-lea au consti- 

tuit piatra de temelie pe care s-a ridicat ade- 
văratul roman :romînesc, la începutul secolului 

al XX-lea, și, mai ales, au siujit la întărirea 

și dezvoltarea tradiţiei realiste a literaturii 

noastre. 

TEODOR VÎRGOLICI 
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REVISTA REVISTELOR 

„LUCEAFÄRUL” nr. 6/1958 

De la început „Luceafărul“ s-a im- 
pus printre publicaţiile noastre frun- 
iașe. În articolul de fond apărut în 
primul număr al revistei, „Luceafa- 
rul“ se angaja să militeze pentru lite- 
ralura realismului socialist. Asigurîn- 
du-și un cere larg de colaboratori, de 
la maestrul Tudor Arghezi, Mihai Be- 
niuc si academicianul Perpessicius, 
pînă la începători publicaţi sub titlul 
atît de sugestiv de „„Steaua fără nume“, 
— „Luceafărul“ contribuie, în mod efi- 
cient,*la promovarea noii noastre lite- 
raturi. 

Numärul 6 se deschide cu un edito- 
rial sub semnătura lui I. D. Bălan: 
„Optica scriitorului“. Criticul subli- 
niază importanţa pe care o are, asupra 
operei, concepţia despre lume şi viaţă 
a scriitorului. Demonstrînd, in mod con- 
vingător, superioritatea metodei de 
creație a realismului socialist, criticul 
își bazează argumentaţia pe analiza 
operelor ultime, calitativ superioare, 
ale maeștrilor Mihail Sadoveanu şi Tu- 
dor Arghezi şi pe trecerea în revistă a 
cîtorva din operele de căpetenie ale 
noii noastre literaturi. 

Ca întotdeauna foiletonul „Menţiuni 
critice“ al academicianului Perpessi- 
cius conţine observaţii subtile și intere- 
sante. Obiectul „.menţiunii...“ e vo- 
lumul de povestiri de război „Nopți in- 
frigurate““ de Aurel Mihale. Analizînd, 
cu minutie si cu exigentä povestirile 
cuprinse în volum, criticul își îmbogă- 
teste cronica cu cîteva observaţii asu- 
pra speciei povestirilor de război, cer- 
cetindu-i particularitätile in literatura 
noastra actuala. Elegante, dar nu rafı- 
nate, minutioase dar nu cazuistice, im- 
pletind, in mod fericit, consideratiile 
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generale cu observaţiile de amănunt; 
„menţiuni critice“ rămîn un model de 
a face succini, dar adiîncit, cronică 
literară. 

În remarcabil progres e şi Aurel Mar- 
tin, cronicarul literar al revistei. Sti- 
lul său pînă mai ieri destul de încărcat 
cu neologisme a devenit mai direct, mai 
suplu. „„Cronica literară“ discută, cu 
pătrundere, volumul criticului Mihail 
Petroveanu. 

Recenzii, materiale de istorie lite- 
rară (150 de ani de la naşterea lui 
Costache Negruzzi, 100 de ani de la 
nașterea lui Duiliu Zamfirescu) şi no- 
tele de la rubrica „relief“ completează 
sectorul de critică al revistei. Lipsesc, 
în acest număr ca și în celelalte, arti- 
cole ample de generalizare, de teorie. 
E o deficiență care, sperăm, va fi re- 
mediată în numerele viitoare. .„Lucea- 
fărul“* trebuie să participe la discuţia 
adîncită a problemelor realismului so- 
cialist. Această participare, necesară, 
o așteptăm cu toată încrederea. 

Notabilă este iniţiativa revistei de a 
găzdui, în paginile ei, un numar cit 
mai mare de reportaje înfăţişind as- 
pecie ale vieţii noi din patria noastră. 
De la imaginea șantierului de îndiguire 
a Dimboviţei, la portretul unui director 
de I.F.E.T., de la un reportaj asupra 
unei unităţi de tancuri, pînă la acela 
închinat noului public care vizitează 
galeriile de artă, aflate în fostul palat 
regal, autorii reportajelor au surprins; 
în mod fericit, aspectele realităţii de 
azi, din patria noastră. Uneori însă, 
cum se întîmplă în reportajul „Ţăranii 
la palat“, autorul (Paul Anghel) se 
lasă ispitit de demonul literaturizării, 
resfirînd de-a lungul reportajului o 

  
  
 



  

vagă tentă filozofantă care trădează ar- 
tificiul ; şi e păcat, — e în dauna su- 
biectului. 

Tot în legătură cu reportajul, V. Ni- 
corovici scrie un articol de teorie: 
„Tema reportajului: revoluţia“. Dis- 
cutînd cîteva modalităţi de a face re- 
portaj, Nicorovici subliniază, pe drept 
cuvînt, importanţa majoră a temei, re- 
portajul trebuind să fie, întîi și întii, 
o cronică a revoluţiei. Nedemonstrată 
suficient ne apare însă aserţiunea auto- 
rului că modalitaiea cea mai fericită a 
acestei teme este reportajul monogra- 
fie, afirmîndu-se, dimpotrivă, că alte 
moduri de transcriere a realităţii (re- 
portajul ancorat în faptul cotidian, re- 
portajul apropiat de eseu, un soi de 
poem în proză ) sînt mai puţin capabile 
să înfăţişeze realitatea. Ceea ce trebuie 
subliniat, credem, nu sînt particularită- 
țile unora sau altora dintre „speciile“ 
reportajului, cît talentul reporierului 
de a sezisa ceea ce e esenţial în reali- 
tate şi de a-și găsi, apoi, cea mai nime- 
rită modalitate de descriere si infati- 
șare a realităţii. 

Mai semnează proză în acest număr, 
Eusebiu Camilar, o evocare a satului 
natal, Traian Coşovei, un fragment de 
roman şi Dimos Rendis „O poveste cu o 
lingură“. 

Interesantă, dar inegală, poezia. Fru- 
moase, însufleţite de un cald patrio- 

tism versurile lui Victor Tulbure : „Noi 
ne-am ţinut cuvîntul“. E dificil de 
exprimat o judecată de ansamblu asu- 
pra fragmentului din „„monografia dra- 
postei“ de Nina Cassian. Alături de 
versuri semnificative, nuanţate, de o 
sevă poetică densă și proprie se stre- 
coară şi altele... derutante. De ce în- 
țelege, bunăoară, poeta, făcînd apolo- 
gia vieţii zilnice, obișnuite, să înves- 
tească cu titlul de poezie banalităţi de 
felul acesteia: „Fiecare tramvai are un 
număr frumos: cinci, douăzeci, două- 
zeci şi şase sau trei / Dacă vrei poți 
merge pe jos, sau poţi telefona dacă 
vrei / Tramvaie, telefoane contempo- 
rane vă laud“, versuri care contrastează 
în mod neplăcut nu numai cu aura poe- 
tică a altor pasaje, dar si cu insufletitul 
mesaj din finalul fragmentului, final 
care proclamă încrederea în viitorul 
omenirii, în dragoste. 

Simplă figurină poetică, al cărei tile 
îl înţelegem, dar a cărei frumuseţe nu 
o descoperim, poezia Angelei Chiuaru: 
„Plaja pe Mediterana“. 

Continuînd traducerile din lirica uni- 

versală (s-a tălmăcit pînă acum din 
limbile rusă, franceză, spaniolă, arabă), 
„Luceafărul“ publică o pagină de poe- 
zie chineză. Reuşita tălmăcirii ne ajută 
să înţelegem frumuseţea de gindire şi 
simţire a originalului. 

LECTOR 
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MINIATURI CRITICE 
  

@ SERGHEI ESENIN „POEZII SI POEME“ in romineste de GEORGE LESNEA (Editura 
„Cartea Rusă“ 257 pag.). — Inmänunchind o bunä parte a rodului celor trei decenii de trudă 
şi migală, dăruite redării în romineşte a nemuritorului cîntec eseninian, George Lesnea 
ne aduce, prin acest volum, o cuprinzătoare transpunere din lirica marelui poet. Fascinat 
de prospețimea reavănă, grea de mireasma stepelor Riazanului din versurile lui Esenin, și 
înrudit temperamental cu acesta, nu este de mirare faptul că traducătorul s-a identițicat 
atit de mult cu însuși sufletul autorului, risipit darnic în bogăţia imaginilor, în sonoritatea 
cu totul specifică a ritmurilor. 

Tălmăcirea lui Esenin în altă limbă presupune, din capul locului, o întreagă serie de 
piedici şi dificultăţi pe care traducătorul ocazional nu va reuși să le învingă. 

Lăsind la o parie necesitatea imperioasă de cunoaştere perfectă a limbii ruse (specific 
bogată în variate construcţii gramaticale, cu sensuri și nuanţe multiple), acesta se va lovi, 
în primul rînd, de multitudinea de imagini ce trebuiesc redate cu farmecul si ambianga 
lor unică. 

Purtind pecetea faptului de viaţă transmis direct, chiar sensorial, a stărilor sufleteşti, 
țișnite ca nişte gheizere fierbinţi din adincurile fiinţei umane, poezia lui Esenin e în primul 
rind cîntec și chiot, uimire şi duioșie, freamăt: 

După toţi cei care i-am lăsat departe, 
După cîmpul neted poleit cu-argint, 
Ca o porumbiţă singură, departe, 
Inima tînjește, nu mai pot s-o mint! 

Dragostea lui mare pentru oamenii simpli, pentru țăranii ruși, din mijlocul cărora 
s-a ridicat, vibrează cu un patos neasemuit în majoritatea poeziilor sale. 

Traducătorul a intuit puternic această notă, căutind să-i prindă întregul tumult în trans- 
punerea versurilor. 

Poezii şi poeme ca: „Toboșarul ceresc“, „„Lenin“, „Rusia Sovietică“, „Balada celor 

douăzecișișase“, „Ana Sneghina“ etc., în care mesajul revoluționar se face puternic simţit, 
ni-l relevă pe Esenin și ca pe un mare poet sovietic, marcînd în fond saltul calitativ al 
poeziei sale îmbogăţită simţitor ca expresie şi conţinut de idei, față de trecut. Astfel, în 
„Balada celor douăzecișișase“ poetul imortalizează memoria luptătorilor comuniști — comi:- 
sari ai puterii sovietice — uciși mișelește la Baku, de către bandele albgardiste. 

Mergind pină la identificarea cu sensurile din textul original, traducătorul reuşeşte 
totodată să surprindă și timbrul epic sever, dar plin de rezonanţe lirice, al acestui minunat 
poem, expresie a luptei şi biruinţei clasei muncitoare: 

„Comunismul, 

Steag al libertăţii tuturor. 
Ca un uragan 
A izbucnit întregul popor. 
Împotriva imperiului 
S-au pus în rînd 
Ţărănimea 
Și proletariatul 
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Luptind. 
Acolo in Rusia 
Era iures deplin 
Severul nostru pärinte 
Lenin !... 

Sau: 

zo „Priveste: 

Muneitorii au pline, 
Țiţeiul ca sîngele pămîntului, 
Umplînd rezervoare, 
Locomotive în preajmă, 
Vapoare, 
Și pe toate trenurile 
Și vapoarele, 
Steaua noastră roșie 
Arde ca soarele. . 
(„Balada celor două zeci și șase“. pag. 179). 

Telmăcind cu o caldă pasiune versurile din acest ciclu, poetul George Lesnea a adus 
o reală şi importantă contribuţie la cunoașterea acelei părți din opera lui Esenin, în care 

dispar oscilaţiile și confuziile ideologice din perioada începutului, făcînd loc unui puternic 
filon de sentimente patriotice, trecute prin filtrul purificator al transformărilor aduse de 
Marea Revoluţie Socialistă din Octombrie. Revelatoare în acest sens sîpt versurile citate 
de către Tamara Gane, în postfața volumului: 

Fiţi zdraveni, tineri! Înfloriţi în jocuri! 
Trai nou aveţi și alte cînturi deci .... 
Eu singur plec spre neștiute locuri, 
Aprinsul suflet să mi-l sting pe veci. 
Și cînd 
Pe lume vrajba dintre neamuri, 
Minciuna și tristețea 
S-o fi frînt, 
Eu voi cînta 
Sub foc de flori și flamuri 
„Rusia“ 

O șesime din pămînt!“ 
(Rusia Sovietică, pag. 169). 

În ce privește munca grea de transpunere a poeziei lui Esenin în romîneşte, la care 

George Lesnea s-a angajat din fragedă tinereţe, remarcăm efortul merituos, plin de dragoste, 

răbdare şi curaj, al acestuia, prin care s-a apropiat de poetul iubit. 

Este ştiut că limbajul poetic eseninian folosește o întreagă gamă de cuvinte cu nuanțe 

specifice limbii ruse, al căror echivalent cu greu poate fi redat în altă limbă, mai ales 

cînd este vorba de o poezie în care melodia ritmului şi a rimelor primează în chip neo- 

bisnuit. In aceastä situatie, traducätorul a trebuit sa lupte permanent între datoria redării 

fidele a sensurilor directe — am zice, gramaticale — ale versurilor, şi cea a redării fiorului 

unic şi puternic ce le străbate pe acestea, investindu-le cu atributul de mare poezie. 

Din modul cum a muncit faducătorul, se vede clar că acesta a preferat să îndeplinească 

cel de al doilea deziderat, de unde cititorul de ambele limbi, rămîne cîteodată cu impresia 

unor evidente adaptări de expresie, făcute în dauna fidelității textuale faţă de original. 

Însă, în cazul de faţă nu trebuieşte uitat faptul că o transpunere bazată mai mult pe 

prima modalitate de lucru, ar fi văduvit, într-o bună măsură, versurile traduse tocmai de 

timbrul lor autentic. 

Este bine venită adincirea modului de lucru de care se bucură transpunerile mai noi 

pe care ni le-a dat George Lesnea, în special admirabilul poem de largă respiraţie intitulat 

„Pugaciov“, în care suflul epic de o mare pregnanță, înalta tensiune dramatică, tonurile 

și ritmurile interioare ale versurilor, sînt redate fără pierderi, în forma rominească. 
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Pe lingă aceste succinte consideraţii făcute pe marginea traducerilor treluie ren:arcat 
încă odată meritul lui George Lesnea de a fi iniuit în fiecare vers sensibiliiatea marelui 
poet, prinzindu-i în expresiile limbii noastre, inponderabilele valenţe lirice. 

Indiscutabil, culegerea de faţă pune la loc de cinste şi preţuire muica poetului 
George Lesnea. 

HARALAMBIE TUGUI 

@ V. F. ASMUS: DESCARTES (Editura stiintifica, Buc. 1958, 408 pag.). — Sarcina 
de căpetenie pe care și-o propune cartea lui Asmus, e să determine, cu rigurozitate 
şi precizie științifică, locul pe care-l ocupă Descartes în istoria științei si filozofiei 
europene. Întreprinderea nu e ușoară. Filozoțfia burgheză contemporană excelează în ten: 
dința de a interpreta cartezianismul de pe pozițiile cele mai arbitrare. Neotomismul, filozofia 
oficială a bisericii catolice, se străduiește să-l transforme pe filozof într-un continuator al 
scolasticii; „indoiala metodică“ a lui Descartes e interpretată ca o teorie a limitelor cunoas- 
terii; se vorbește chiar despre misticismul lui Descartes; în sfîrșit, ]. P. Sartre, filozoful 
existențialist francez, îl consideră pe Descartes ca pe un precursor ul existenţialismului, 
stabilind o arbitrară filiatiune între teoria existenţialistă despre libertate şi creaţie spontană 
şi intuiţia carteziană. 

La antipodul și în luptă cu aceste interpretări mistificatoare, cartea lui Asmus cerce- 
tează viaţa şi opera părintelui filozofiei moderne de pe pozițiile materialismului dialectic 
şi istoric. Gindirea lui Descartes nu poate fi înţeleasă decit în funcţie de dezvoltarea noii 
științe europene; dezvoltarea științei e legată și condiţionată de împrejurările economice, 
sociale și politicetale epocii. Pentru a înţelege opera lui Descartes, contradicţiile din filo- 
zofia sa, contradicții care nu sînt nici întîmplătoare si nici puţine, filozofia carteziană trebuie 
explicată în funcţie de condiţiile complexe de dezvoltare ale Franţei în prima jumătate a 
secolului al XVII-lea. Noua concepţie despre lume, concepție care va fi îmbrătişată şi pro- 
movată de burghezie, e enunțată în operele lui Galilei, Bacon, Descartes. Noua concepție 
despre lume va intra în conflict cu vechea concepţie apărată şi susținută de biserica catolică. 
Descartes, aflind de condamnarea lui Galilei, nu-și va mai publica principala sa 
operă Tratatul despre lume, micşorindu-și astfel cîmpul cercetării filozofice şi neenunţind 
decit timid şi învăluit teoriile sale cosmogonice, heliocentrice, identice cu acelea susținute 
de Galilei. 

„În Tratatul despre lume Descartes își explică originea şi dezvoltarea univer:ului pe baza 
mişcării materiei și a particulelor ei. Rolul lui- dumnezeu era redus la acela de făuritor al 
materiei şi nu de ziditor al universului. Evoluţia și dezvoltarea universului erau explicate 
de Descartes ca o dezvoltare prin ea însăși. 

Nu mai puţin revolufionară faţă de gîndirea anchilozată în dogme a scolasticii era 
filozofia carteziana. Raționalismul cartezian reduce cunoştinţele la certitudinea pe care 
ne-o dau ideile clare şi distincte. În pofida garanţiei divine a certitudinii acestor idei 
filozoful propune un tip de ideaţie ştiinţific, o gîndire matematizantă. Descartes exclude 
posibilitatea simţurilor de a ne da cunoștințe sigure. Pecetea acestui raționalism „ ă outrance“ 
se va regăsi în operele clasicilor idealismului de mai tirziu: Kant, Fichte, Hegel. 

Concepţiile filozofice ale lui Descartes, schițate în Regule pentru îndrumarea minţii 
și dezvoltate în Discurs asupra metodei își găsesc încununarea în Meditaţii metafizice. 

Cheia de boltă a discursului e celebra „îndoială metodică“. Îndoindu-se de toate, Des- 
cartes ajunge, în cele din urmă, la o certitudine: aceea că nu se poate îndoi de activitatea 

rațiunii. Mă îndoiesc, deci gîndesc, afirmă filozoful, pentru a face un pas mai departe şi a 
arăta că exist, in mod neindoielnic, în calitate de lucru care gîndeşte: cuget, deci exist. 
Acest postulat cartezian, în care se află încapsulată întreaga teorie a cunoașterii idealistă, 
este analizat cu deosebită pătrundere de Asmus. Metoda carteziană, afirmă filozoful sovietic, 
nu avea țelul să sublinieze întîietatea gîndirii asupra existenţei. Ceea ce urmărește Descartes, 
este, dimpotrivă, să găsească o metodă care să-l conducă cu certitudine la afirmarea existen- 
ței . lucrurilor. Drumul pe care merge Descartes la demonstrarea existenţei lucrurilor este 
idealist, natura însăși a lucrurilor e însă reală, conchide Asmus. 

| Meditaţii metafizice, operă filozoțică de căpetenie, oglindește, mai pronunțat decît 
Discursul. ..., contradicţiile gîndirii carteziene. Căci în poțida legăturii indestructibile dintre 
știință şi filozofie în gîndirea lui Descartes filozoful e materialist în știință şi nu de puţine 
ori idealist în filozoțfie. Preblemele esenţiale ale cărţii sînt demonstrarea existenţei lui 
dumnezeu și problema nemuririi sufletului. Drumul demonstraţiei însă (deşi idealist) nu 
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se bazează pe argumente teologice, ci pe rațiune. Idealist, Descartes va subordona cunoş- 

tintele dobindite prin simţuri, pe care le consideră false si îndoielnice, ideilor clare ale 

rațiunii, laic, el va subordona gîndirii nu numai simţirea, ci și credința. Teoria raţionalistă 

greşită a lui Descartes, teorie care afirma posibilitatea cunoașterii nemijlocite cu ajutorul 

rațiunii, a fost infirmată de epistemologia marxistă, care a arătat caracterul mijlocit al 

cunoaşterii, de lu cunoașterea sensorială la gîndirea abstractă si apoi la verificarea acesteia 

prin practică. Dar teoria lui Descartes în momentul istoric în care a fost elaborată, cerind 

noţiuni clare și precise de tip ştiinţific, matematizant, a jucat un rol progresist in istoria 

gîndirii europene, născîndu-se ca un oponent al gîndirii scolastice medievale. 

Meditaţii metafizice sînt completate cu obiecțiile pe care le-au adus teoriei cunoașterii 

carteziene țilozofii materialişti Hobbes și Gassendi. Aceştia l-au depășit pe Descartes în în: 

țelegerea dependenţei minţii noastre de experienţă și senzaţii. Descartes i-a depăşit însă 

în înţelegerea uriașei importante pe care o are problema certitudinii cunoașterii omului. 

Ultima operă filozofică a lui Descartes este Tratatul despre pasiuni. În explicarea pasiu- 

nilor Descartes recurge la explicaţii de natură fiziologică. Aici se elaborează pentru prima 

dată o noţiune şi o teorie despre actul reflex. Ulterior, savantul rus Pavlov a arătat că 

noţiunea de act reflex, în înţelesul ei modern, este aceeași ca și la Descartes. 

Ultimii ani ai vieţii lui Descartes, zguduifi de lupiele cu teologii obscurantiști protestanți 

din Olanda, îl duc pe filozof în Suedia, unde la 11 februarie 1650 moare. 

Ultimul capitol, unul dintre cele mai interesante ale cărții, examinează influența ideilor 

lui Descartes asupra ştiinţei și filozofiei. 

Raționalismul cartezian și-a exercitat influența asupra lui Spinoza, Hobbes, Locke, 

Leibnitz. Importante sînt contribuţiile lui Descartes în fizică, legea refracției din optică 

purtîndu-i numele; în matematică, Descartes este creatorul geometriei analitice. Cosmogonia 

lui Descartes, astăzi caducă, impune ideea dezvoltării în univers, idee care va fi preluată în 

teoria cosmogonică Kant-Laplace ; teoriile fiziologice ale lui Descartes vor fi preluate și dez- 

voltate de materialiștii francezi din secolul al XVIII-lea. 

În pofida mecanicismului, în gândirea ştiinţifică a lui Descartes, a idealismului în filo- 

zofie, gînditorul francez a jucat un rol uriaș în dezvoltarea filozoției moderne. Mintea sa 

excepţională rămine un model de originalitate creatoare, de pasiune nestăvilită în căutarea 

adevărului. 

O 4. 4. PETROV: VAN CIUN (Editura ştiinţifică, Buc. 1958, 140 pag.). — Opus- 

culul sinologului şi filozofului sovietic A. A. Petrov despre filozoful chinez Van Ciun 

este precedat de o notă a redacției sovietice asupra autorului şi de o introducere despre 

Van Ciun. Nimerit ar fi fost, poate, ca redacţia romină să fi adăugat o scurtă prezentare a 

țilozoției chineze, pentru ca cititorul nostru să cunoască nu numai viața și opera lui Van Ciun, 

ci să aibă şi o privire generală asupra filozofiei chineze. 

Studiul lui Petrov (trei capitole şi o încheiere) fixează, în capitolul întii, momentul is- 

toric în care a apărut filozoful, al doilea capitol cercetează îndeaproape împrejurările si 

conţinutul operei principale: Consideraţii critice, în ultimul capitol sînt examinate problemele 

fundamentale ale învăţăturii filozofice a lui Van Ciun. 

Consideraţiuni critice impun gîndirea unui materialist şi liber cugetător profund. 

Petrov subliniază şi combate greşita tendință a savanților burghezi europeni de a diminua 

însemnătatea lui Van Ciun înfăţişîndu-l doar ca un sceptic incapabil de gerieralizări filozo- 

fice. Dimpotrivă, arată Petrov, Van Ciun a construit o concepţie materialistă profundă și 

originală, aducînd contribuţii prețioase în cosmogonie, în ştiinţa despre om, în problema 

vieţii şi a morții, în teoria cunoașterii, politică şi istorie. 

Concepţiei tradiţionale din filozofia confucianistă despre cer, concepție care afirma că 

cerul este însuflețit şi că participă la răsplătirea sau dojenirea oamenilor, Van Ciun îi 

opune o concepţie laică arătînd că cerul este alcătuit dintr-o substanţă materială. Filozoful 

subliniază ideea mişcării tuturor lucrurilor în lume, arătind că izvorul mișcării este în ea 

însăși şi nu într-o forţă exterioară, de natură divină. La temelia lumii materiale Van Ciun 

pune substanța unică (i). Ţi este considerat cînd un element material, alteori o substanță 

spirituală. Ţi e baza celor cinci elemente şi în același timp baza activității raţionale a 

omului. 

Piatra unghiulară a sistemului filozofic al lui Van Ciun este principiul dezvoltării fi- 

rești, al naturalităţii. Dezvoltarea lumii se face pe baza unui principiu natural, dar fatal. 
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Se poate constata deci că Van Ciun impune materialismul, dar în acelaşi timp pentru el 
necesitatea e o forţă oarbă și nu o legătură cauzală între fenomene. 

În problema omului, filozoful impune o concepţie materialistă negind deosebirea dintre 
om şi animal ca şi esenţa divină a omului. Interesant este faptul că filozoțul solicită omului 
să acționeze și nu să contemple în mod pasiv desfășurarea firească a lucrurilor. În schimb 
se învederează fatalismul filozofului în concepţia pe care o are despre fatalitatea destinului. 

Problema vieții şi a morţii este rezolvată în mod materialist. Van Ciun respinge părerea 
curentă că oamenii se prefac în spirite după moarte, arătînd că odată cu trupul dispare 
şi sufletul omului, care nu are o existenţă de sine stătătoare. 

În teoria cunoașterii filozoful este materialist, subliniind că sursa cunoașterii este: 
senzația. 

O atenţie deosebită o au concepțiile. politice şi istorice ale lui Van Ciun. EI afirmă 
că istoria dă naștere unor cicluri cu perioade de propăşire şi de decădere. Fatalismul filo- 
zofului îl împinge însă la afirmarea principiului nonactiuni. De asemenea filozoful acordă 
atenție factorilor economici. 

În încheierea studiului său A. A. Petrov trece în revistă concepțiile filozofice ale filo- 
zofului chinez, oferind cititorului o privire de ansamblu asupra concepției materialiste a 
lui Van Ciun. În poțida materialismului naiv, al filozofului chinez, Petrov subliniază ele- 
mentele dialectice din gîndirea acestuia şi uriaşa însemnătate pe care a avut-o Van Ciun 
în istoria gîndirii chineze, însemnătate uriașă prin sublinierea intiietăţii argumentelor ra- 
Hiunii asupra superstiţiilor, filozoful fiind un critic care a respins categori€ învăţătura 
religioasă și a subliniat procesul natural şi necesar care stă la temelia universului. Van Ciun 
a fost, conchide Petrov, un filozof căruia i se potriveşte caracterizarea pe care Marx a 
Jăcut-o lui Epicur: „Un adevărat iluminist radical al antichității care a atacat fățiș 
religia. antică“. 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU 

O TRAIAN COSOVEI: „DOBROGEA DE AUR“ (Ed. M.F.A., 1953). Dobrogea 
nu se bucura, în trecut, de consideraţii alese. Nu ne gindim, fireşte, la anii relegării lui 
Ovidiu, pe atunci provincia udată de Pontul Euxin purtind numele de Scythia Minor, 
cit la vremea de acum peste trei lustri, cînd Dobrogea era o parte de ţară, uscată, cu o 
rocă fără măduvă, cu vinturi aspre. Aici, în afară de viţa de vie, nu se producea nimic. 

Fața aceasta a unui colţ de patrie, mîngiiat de brize, dar vitrejit de căderea ploilor, 
brăzdat de lungul şir de dealuri calcaroase clătinate de sălbatice vinturi, cu soluri nepro- 
ductive în orice anotimp, ne este descrisă în cartea prezentă în antiteză cu uriașul avint 
al vieţii de astăzi. Recenta colectivizare agricolă inmugurată cu o sărbătoare nu din cele 
des_întilnite, cărora autorul le dedică pagini de-un lirism fremătător, a înlocuit rudimen- 
tarul fel de a lucra. Hercinicii sînt, acum acoperiţi cu păduri, adevărate taigale. Stînca 
nu-şi mai arată crenelurile sterpe, iar industria, cum e a cimentului, a stufului, termocen- 
trala Ovidiu II, uzinele de reparat tractoare, descoperirea baritinei de la Somova, toate au 
schimbat Dobrogea într-un ţinut înfloritor, edenic. Noul aspect i-l cîntă, iată, un fiu al 
său, Traian Coşovei, în imnuri, în ritmul cărora bate inima omului nou, si in cadente ce 
urmeaza pe cele ale atitor märete infäptuiri de aici. 

„Impärafii vinturilor“ — cum îi place autorului să-i numească pe foştii ciobani, pe 
plugarii săraci sau pe argaţi, azi cu toţii harnici lucrători de mine, — i-a prilejuit cîn-. 
tăreţului Dobrogei această inmänunchere de reportaje, unde îl regăsim pe semnaterul 
bine cunoscutelor volume : Sub cerul liber, Uriasul preludiu, Farmecul genezei sau cule- 
gerea întitulată Dimensiuni, fruct al drumurilor prin Uniunea Sovietică. 

În generaţia de scriitori mai recentă se inşiră citeva nume strins legate, prin aseza- 
rea lor, de subiectele ce-i preocupă. Sînt născuţi şi trăiesc, asemeni lui Traian Cosovei, in 
locurile cîntate de ei. lată de ce sufletul unui cioban cum este Iordan Buzgan, calițicat: 
acum în industria baritinei, îl cunosc pînă în fibrele cele mai adinci. Priceputa, vrednica 
figură a acestui somovan, constituie sinteza celor ce construiesc socialismul. Prezenţa ei 
o simţi în fiecare capitol, în orice pagină și-n dreptul fiecărui rînd. Alături de Iordan 
Buzgan ocupă loc geologul Vasile Bacalu, tipul tînărului învățat, sigur de reușita lui. Cit 
de frumos e dualismul acesta ! Ce armonioasă împletire de nazuinti ! 

Orașele noi, strălucind în albastra irizare a mării, sînt clădite din cimentul trainic al 
acestei înfrăţiri, şi le percepi în euritmia frazei lui Traian Coșovei, așa cum auzi în scoică. 
murmurul talazelor. | 
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Observaţi, cititori, fina  satirizare a apucăturilor războinice în perfectul ritm: 

„Înaltă, Heracleea se oglindește în limpezimea undelor și, scufundate sub ape, cîrduri de 
șalău și de crapi o cutreeră“, exemplificind vălul dens al poeziei ce infäsoara întreaga 
lucrare. 

Poeme de felul acesta abundă în „Dobrogea de aur“. De ori unde, am putea să trans- 
criem cîte am poti. Totuși există o pagină (66) de care mai ales l-am invita pe lector să , 
se apropie. Potrivita imagine a fetiţei într-o mînă cu pîinea albă, în cealaltă ţinind o 
cheie, rezolvă toată bunăstarea pămîntului dobrogean de azi, altădată numai mărăcini. 

As fi vrut „Dobrogea de aur“ nu tipărită izbitor de modest, cum e în cazul de faţă, 
ci într-o ediţie cu ilustrații numeroase, la fel cu „Rominia pitorească” prilejuită de cen- 
tenarul lui Vlahuţă. Ar fi fost pe măsura calităţii textului, încîntînd ochiul de biblioţil. 

Alături de „Cîntarea Romîniei“, de paginile lui Bălcescu închinate Ardealului, si 
lingă stufoasele poeme ale lui Geo Bogza, dar mai mult sub semnul paternităţii acestor 
citeși patru opere, vin să se așeze, cu cinste, cărţile scrise de rapsodul Dobrogei de 
azi : Traian Coşovei. 

PETRE PASCU 

G 4. BELEAEV: OMUL AMFIBIE. (Editura Cartea rusă 1958, 495 pagini). — Cartea 
cuprinde trei povestiri știinţifico-fantastice: Omul amfibie, Capul profesorului Dowell și 
Traficantul de aer, ale căror subiecte, dezvoltate într-un cadru larg, palpitant, cu o intrigă 

interesantă reuşind să ne lase cu amintirea unor eroi vii şi activi, slujitori ai științei puse 
în serviciul vieții. | 

Povestirea Omul amfibie, deși construită la modul fantezist, nu se îndepărtează de pro- 
blemele fundamentale ale vieţii. Un chirurg celebru — doctorul Salvador — pasionat de 
ştiinţă, undeva pe coasta Pacificului, după îndelungate cercetări și experienţe, reuşeşte să 
creeze specii noi de animale, prin transplantări de țesuturi şi chiar de organe întregi. Ex- 
perienţele sale urmăresc transformarea respirației branchiale în cea pulmonară si invers, 
pentru a da putinţa animalelor de a se adapta la un nou mediu de viaţă; pentru ca ani- 
malele terestre să poată trăi şi în mediul acvatic, iar cele de apă să poată viețui pe uscat. 
Astfel, în urma unor îndelungate experienţe, prin operaţiuni îndrăzneţe, doctorul Salvador 
reuşeşte să creeze un tip nou de maimuţă, care poate trăi în apă, respirînd prin branchii 
ca peştii. 

De aici pînă la schimbarea condiţiilor de viaţă ale omului, nu mai este decît un pas, 
pe care doctorul Salvador nu ezită să-l facă. Chirurgul crează omul-peşte: Ichtyandro, prin 
transplantarea branchiilor unui rechin tînăr asupra unui copil, ce va respira pulmonar 
atunci cînd va trăi pe uscat și prin branchii, ca peştii, atunci. cînd va trăi în apă. Pentru 
a-l adapta vieţii acvatice, Ichtyandro va îmbrăca un înveliş solzos, artificial, va pune pe 
miini şi pe picioare un fel de mănuși de forma labelor de broască, iar pe față o mască cu 
ochelari speciali pentru vizibilitatea în adîncul oceanului. Tînărul om-amfibie pătrunde 
astfel în lumea necunoscută a oceanului, devine regele naturii acvatice și prietenul delfi- 
nilor şi al lumii din această regiune neexplorată. 

Apariţia după aceea a tînărului om-amfibie la suprafaţa oceanului si la țărm, provoacă 
în rîndul pescarilor panica „Diavolului mării“. Împotriva lui şi a „părintelui său“, doctorul 

Salvador, începe o adevărată bătălie. Deoparte acţionează biserica catolică, (ale cărei pre- 
cepte au fost ultragiate de acest „geniu nebun” ce a transformat pe om — „creatura lui 
dumnezeu“ — într-un „monstru marin“,) cu ajutorul justiției burgheze; iar pe de altă parte 

se află o bandă de exploatatori ai pescuitorilor de perle, în frunte cu Pedro Zurida, care 
face totul pentru prinderea lui Ichtyandro, spre a-l folosi la pescuitul perlelor. 

Toate aceste fapte şi întîmplări, deşi miraculoase şi fantastice, pornesc de la o ipoteză 
reală, dacă ţinem seama de modul și de condiţiile în care a apărut viața și de evoluția 
vieţuitoarelor. XĂnimalele terestre şi păsările s-au născut prin evoluţie din animale acvatice, 
din peşti. Viaţa a luat naştere în apa oceanelor. „Delfinul, scrie autorul, era un peşte. leşind 
pe uscat a devenit mamifer, iar apoi s-a întors în apă, deşi asemenea balenelor a rămas 
mamifer. Delfinul, ar putea fi ajutat să devină amfibie care respiră prin branchii și prin 
plămîni”. Oceanul, această inepuizabilă sursă de hrană şi de materii prime, este încă ne- 
cunoscut şi neexplorat de om, dar azi se deschid multe posibilităţi. Deşi subiectul povestirii 
este doar un vis fantastic, creator, ipoteza de la care pornește autorul are un germene de 
adevăr; viața a luat naștere în apa oceanelor cu miliarde de ani în urmă. În fața tribuna- 
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lului, unde este supus judecății, doctorul Salvador este acuzat pînă și de oamenii de ştiinţă 
din lumea capitalistă, pentru că așa cum Miciurin şi Lisenko au transformat natura, el 
susține că este posibilă și transformarea vieţuitoarelor. 

În povestirea Capul profesorului Dowell întîlnim o tematică care se încadrează pe ace- 
eași linie a problematicii biologice. În povestire se argumentează posibilitatea oamenilor 
de ştiinţă de a înfringe moartea. Prof. Dowell face experiențe reuşiie pentru reanimarea 
corpurilor de animale, prin grefarea capului la un trup străin. pe care-l readuce în viaţă. 
După moartea trupului asistentul profesorului, dr. Kern, reușește să păstreze viabil capul, 
cu ajutorul unor aparate care pompează sîngele necesar continuării funcţiunilor avute de 
trup. Cu ajutorul acestui „cap captiv” sînt desăvirşite cercetările şi experienţele, pe care, 
însă, în mod necinstit, dr. Kern le dă drept ale sale. Subiectele medicale dezvoltate de 

Beleaev, deşi par uluitoare, prin fantasticul lor, sînt plasate într-o ambianţă cuceritoare, 
pătrunsă de amănunte concrete, de un colorit atit de firesc încît cititorul uită că se găsește 
sub influența unui mare visător. 

Dacă Jules Verne a rămas actual după 80 de ani, datorită calităţilor sale de povestitor, 

A. Beleaev a dus mai departe genul atit prin tehnică, prin construcţie, cît și prin abordarea 
unor tematici, care, deși anticipează descoperiri viitoare ale științei, nu se îndepărtează de 
problemele care frămintă contemporaneitatea. Astfel aventura nu este pentru autorul so- 
vietic o fugă de actualitate şi de problemele ei, ci un fapt care unește ipotezele cu posibi- 
litätile viitorului, care dă perspectiva victoriei vieţii asupra necunoscutului. 

În cartea lui Beleaev, alături de eroi pasionaţi de cunoaştere, exponenţi ai progresului, 
întilnim si figuri de ariviști, ambiţioşi de tipul doctorului Kern, robi ai concepției înguste, 
burgheze, asupra progresului ştiinţei. Nu este deci întimplător faptul că acțiunea acestor 
povestiri se petrece în lumea capitalistă, unde adesea forțele retrograde împiedică „progre- 
sul şi speculează invențiile, căutînd să le pună în slujba interesului personal. 

Scrierile lui Beleaev — care este considerat întemeietorul literaturii stiintifico-fantastice 
sovietice — cuceresc interesul cititorului prin subiectele lor pasionante, prin problemele pe 
care le ridică și prin realizarea lor artistică. 

OCTAVIAN METEA 
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@ O ANTOLOGIE A LIRICII UNIVER- 

SALE ÎN LIMBA MAGHIARĂ. — Editura de 

stat pentru literatură şi artă, Filiala Tg.Mureş, 

a început editarea unei monumentale antologii 

a liricii universale. Titlul ei este „Evezredek 

hurjain“ („Pe corzile veacurilor“ ). A apărut 

volumul I care cuprinde: vechea poezie egip- 

ieană ; pe grecii Muscos, Callinos, Solon, Archi- 

lochos, Sapho, Anakreon, Sophokles, Plato, etc: 

pe Catul, Horaţiu, Ovidiu, etc.; poezii din ve- 

chea literatură indiană pînă la Rabindranath 

Tagore; lirica arabă și persană: lirica chineză 

pe epoci, de la cea mai veche poezie populară 

din mileniul al 3-lea î.e.n. si pina la poetii 

libertăţii 

Volumul se 

revoluției sti 

Mao-te-dun. 

japoneză. Însumă 431 poezii populare și cre- 

chineze în frunte cu 

încheie cu lirica 

ații a 169 poeţi. 

Volumul II] va apare în luna noembrie si 

va cuprinde lirica franceză, belgiană, engleză, 

germană şi italiană, iar vol. III va apare în 

luna decembrie, în cea mai mare parte a sa 

prezentind lirica romînă de la Eminescu si 

pină azi, apoi lirica rusă, sovietică, cehă si 

sirbă. 

Antologia ..Pe corzile veacurilor“ este rezul- 

tatul muncii de 50 de ani a poetului traru- 

cător Franyo Zoltan. Din bogatul material 

tradus au fost selecţionate pentru această an- 

tologie peste 1000 poezii, care oglindesc con- 

tribuţia cea mai valoroasă a geniului popoarelor 

la patrimoniul literaturii universale. 

Cititorii poeziilor traduse de Franyo Zoltan 

în limba maghiară sau germană “pot regăsi şi 

în traduceri, de exemplu, seninătatea lui Ale- 

csandri, profunzimea şi sensibilitatea fină a 

INSTANTANEE 

4 

lui Eminescu, vioiciunea lui Cosbuc sau verbul 

sobru și convingător al lui Beniuc. 

GR. POPITI 

O NOD îN PAPURĂ. — „Mica bibliotecă cri- 

tică“, în care am dori ca, pe lingă unele exce- 

lente traduceri. să apară mai multe opuscule 

(pen- 
creată ) 

ale criticilor noştri contemporani 

scop a fost doar 

ciudată. „Pagini de cri- 

tru acest 

are o numerotaţie... 

tica“ de Sainte-Beuve poartă nr. 58. Caseta 

tipografică de pe ultima pagină a culegerii 

ne înştiințează că volumul a fost bun de tipar 

în 12 februarie 1958. Nr. 57 A.I.Herzen : 

„Despre munca literară“ a apărut în librării în 

luna septembrie, bunul de tipar a fost dat în 

iulie 1958. Franz Mehring „Pagini de critică“ 

poartă nr 117, bun de tipar : iunie 1958. Deci 

117 şi 58 au apărut înaintea lui 57. La fel 

nr. 46 şi 47: Victor Hugo, respectiv Goethe, 

„Despre literatură şi artă“, “au bun de tipar 

în 30 ianuarie 1957, apărînd în librării îna- 

intea nr. 50 A. P. Cehov „Despre munca lite- 

rară“, bun de tipar 30 noiembrie 1957. Citi- 

torii sînt îndreptăţiţi să se întrebe: oare după 

ce criterii numerotează E.S.P. L.A. voluma- 

sele din „Mica bibliotecă critică“ ? 

T.L.B. 

® CATALOGUL MUZEULUI DE ARTĂ 

POPULARĂ AL R.P.R. — Pentru orientarea 

vizitatorilor săi, Muzeul de Artă Populară al 

R.P R. a tipărit un catalog, în excelente con- 

diții grafice, în care sînt reproduse o serie de 

fotografii, unele în culori, înfăţişind cele mai 

caracteristice obiecte ale muzeului. 
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Istoria acestui muzeu e veche și plină 

de frămiîntări, după cum se arată în articolul 

cu care se deschide catalogul: 

Înființat în anul 1906, el şi-a schimbat des- 

tul de des profilul organizatoric iar odată cu 

aceasta şi concepţiile asupra diferitelor aspecte 

ale problemelor etnografice, în deosebi cele 

legate direct de arta populară. Pe măsură însă, 

ce tezaurul artistic romînesc se imbogätea cu 

noi si valoroase colecţii, a început în mod 

firesc să crească și importanța acestui muzeu, 

ale cărui exponate oglindesc cu atita claritate 

viața artistică a poporului nostru, din cele mai 

îndepărtate timpuri care nu ne-au lăsat alte 

mărturii decit acele minunate exemplare de 

ceramică, crestături în pietre etc. 

În noile condiţii de dezvoltare a culturii în 

patria noastră şi arta populară isi recapătă 

locul ce i se cuvine. Colecţiile muzeului sînt 

reorganizate pe criterii riguros ştiinţifice, după 

o tematică nouă, astfel ca orînduirile diferitelor 

epoci să apară în adevarata lor dezvoltare şi 

înfățișare istorică. Obiectele sînt prezentate „pe 

Daza principiului integrării artei populare în 

etnografie, ţinîndu-se seamă de aspectul lor 

artistic“. 

Grija cu care s-a redactat acest catalog prin 

selecționarea materialului tipărit, alegerea plan- 

șelor, gruparea lor pe diferite categorii cu trăsă- 

turi comune, dă o imagine vie nu numai asupra 

concepției artistice a poporului nostru, ci si 

asupra ingeniozității cu care acesta a ştiut să 

împletească frumosul cu utilul. 

După ce se enumără în linii mari materialele 

ce le conţin cele 15 săli ale muzeului, articolul 

de la începului catalogului, — redactat în lim- 

bile romînă, rusă și franceză, — se ocupă de 

rolul și activitatea acestei instituții științifice 

si cultural-educativă ca activ întru 
asigurarea unei noi înfloriri a artei noastre 
populare și valorificarea frumoaselor ei tradiţii 
progresiste. 

„factor 

Catalogul Muzeului de Artă Populară al 

R. P. R. constituie prin conţinutul său nu numai 

o orientare pentru vizitatorii acestui muzeu, 

ci un autentic documentar al creaţiilor populare 

de pe întreg cuprinsul ţării si din cele mai va- 

riate domenii: scoarţe (chilimuri ), țesături si 

broderii, port, costume, sculptură în lemn, fier 
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si Os, ceramică, poterie, pictură pe lemn şi sti- 

clă, xilogravuri, tehnici artistice, valorificarea: 

artei populare (un capitol care cuprinde creaţii 

ale artiștilor plastici, proectanți și din coope- 

rația meșteșugărească prin valorificarea celor 

mai preţioase tradiții artistice ale poporului). 

Concepţiile ştiinţifice care stau la baza alcă- 

tuirii acestui catalog îl fac util tuturor celor 

care urmăresc arta noastră populară, evoluția 

ei, bogăția imaginaţiei creatoare a poporului, 

regiuni si zone etnograţice cu stilurile lor speci- 

fice, epocile cărora le aparțin, etc. lar catalogul 

muzeului, prin felul cum e alcătuit, aduce con- 

tribuţii însemnate în acest sens. 

GH. PAVELESCU 

& CU HAZ ȘI CU TILC — „Albina“, revistă 

săptăminală a așezămintelor culturale, publică 

în pagina intitulată: „Cu haz și cu tilc“ din 
numărul din 10 septembrie, „Scrisoarea des- 

chisă“ a unui finţar, p. conf. Florin Iordăchescu. 

Scrisoarea este compusă în versuri de genul 

acesta 

Să se sece de îndată 

bălți ce nu aduc foloase 

orice smîrcuri mocirloase, 

mlaștini, ape stătătoare, 

să se schimbe în ogoare 

sute și mii de hectare . 

— desigur foarte mult apreciate de citilonii 

țărani, cărora pesemne nu le plac cîntecele 

lor păstrate cu atitea frumuseți din moși-stră- 

moși. Ar fi banal să exemplificăm comparativ, 
tot cu „Mioriţa“: vom aminti de-un frumos 

text din folclorul bănățean (apropos de scri- 

soare): 

M-am sculat și-am pipăit 

Și nimica n-am găsit; 

Numai dorul inimii 

Scris pe faţa perinii 

Cu cerneala ochilor 

Cu peana sprincenelor ... 

În sfîrșit. însă, ţînţarii nu cîntă, ci zumzăie, 

din păcate chiar şi atunci cînd sînt girați de 

un nume cunoscut ca acela în cauză. Adevărul 

e că versurile bietului ţințar sint pe măsura 

„idei“ (scriu acest cuvînt cu toată rezerva) care  



  

le generează. Acţiuni de amploare ca acelea 
care se desfășoară în multe regiuni ale ţării sint 

pur şi simplu deformate de asemenea „scrisori 

deschise“ desene, zgiriate în fugă pe-un colț 

de masă ocupind un loc absolut nemeritat în 

pagina „Cu haz si cu tilc“. Aceasta, pentru 

bunul motiv că nu are nici una nici alta. Efor- 

tul voluntar a zeci de mii de muncitori şi fa- 

rani muncitori, infratiti pe șantierele acestea 

impunătoare de  hidroamelioraţii, este de-a 

dreptul jignit de asemenea „poezii“: 

Public azi scrisoarea lui" 

Însă trebuie să spui 

că o public în zadar 

fiindcă astăzi am aflat 

ca tintarul semnator 

între timp a sucombat: 

Toată balta s-a (sic) secat! 

Tot așa de îndoielnic e si tilcul schiţei lui 

Șerban Nedelcu „Un revizor model“. Revizorul 

contabil pe linie de gospodării de stat se bate 

în piept pentru meritele sale deosebite în apă- 
rarea şi păstrarea bunului obștesc. În schimb, 

a doua zi la teren el vine încărcat cu trei 
coșuri mari şi grele și o ladă de struguri. În 
fața acestui spectacol, povestitorul nu găsește 
ali calificativ pentru revizorul „model“, decît că 

  

" A. fintarului (n. n.). 

e un „demagog“. „Curat demagog, coane Fa- 

nică“ ar fi spus la vremea sa onorabilul si 

cinstitul Pristanda. 

Un alt desen tot așa de fără haz și fără tile 

este acela care reprezintă pe un ţăran cărînd la 

magazie un sac peticit, din care griul curge 

girlă. Trei șobolani plasați chiar în ușa maga- 

ziei — deci locatari obișnuiți aici —"“se bucură 

de neglijenţă în felul următor: „Acum o să 

putem lua o masă în aer liber“. Explicaţia de 

deasupra („În timpul selecţionării şi tratării 

seminţei, unii țărani muncitori din comuna 

N. Bălcescu, Reg. Bacău, fac multă risipă“) se 

potriveşte ca nuca-n perete. Care-o fi tilcul 

acestui desen? Că e recomandabil ca griul să fie 

mîncat de șoareci în magazie, decit cu aceasta 

să se-ntimple în aer liber? Mai ales că e vorba 

de sămînţă selecționată și tratată?  Ciudată 

idee, dacă se poate spune așa! 

În pagina de care ne-am ocupat reuşite sint 

cele două epigrame, desenul cu şcoala, satiri- 

zarea unui aspect negativ din activitatea unui 

cămin cultural etc. E necesar ca redacția să 

asaneze această pagină, pentru ca si hazul si 

tilcul să existe cu adevărat și să poată fi gus- 

tate și înţelese pe deplin, atingîndu-și scopul. 

M. CERBU 
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CITITI SI RASPINDITI 

publicațiile Uniunii Scriitorilor din R.P.R. 

LUCEAFĂRUL 
GAZETA LITERARĂ 

VIAȚA ROMINEASCĂ 

| SCRISUL BĂNĂȚEAN 

IAȘUL LITERAR 

UTUNK 

STEAUA 

IGAZ SZO 

NEUE LITERATUR 
NOVI JIVOT 

        

Abonamentele se primesc la toate oficiile postale din farä prin factorii postali, diuzorii 
voluntari din intreprinderi si institufii precum si la Uniunea Scriitorilor din R.P.R. — Bu- 

curesti, Soseaua Kiseleff nr. 10. 
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TEATRUL DE STAT TIMISOARA 
| ȘI 

UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R.P.R. 
FILIALA TIMIŞOARA 

Organizează în cinstea celei de 
a 11-a aniversări a proclamării 
Republicii Populare Romîne 

CONCURS DE PIESE DE TEATRU 
N 3-5 ACTE 

Pot participa concurenţi din Re- 
giunea Timişoara, membri şi ne- 
membri ai Uniunii Scriitorilor. 

Se recomandă concurenţilor să 
se inspire din realităţile epocii 
noastre, din lupta poporului pentru 
construirea socialismului şi apă- 
rarea păcii, 

Se acordă următoarele premii: 

Premiul I — 5000 lei și achiziționarea lucrării de 
către Teatrul de stat din Timișoara. 

Premiul II — 3500 lei. 

Premiul III — 2000 lei. 

5 mențiuni constind din cîte un abonament de două 
locuri la toate premierele teatrului pe 
anul 1959. 

Lucrările premiate vor fi publi- 
cate în revista „Scrisul Bănăţean“ 
în cursul anului 1959. 

Piesele destinate concursului se 
vor depune la secretariatul literar 
al Teatrului de Stat din Timişoara, 
cu menţiunea „Pentru concurs“, 

pînă la 30 decembrie 1958.



 



 



  

Tiparul executat sub comanda nr. 5832 la 
Intreprinderea Poligralicä Timisoara, str. Popa $apcä 8. — R.P.R.
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