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NECESITATEA UNEI CLARE 
PERSPECTIVE FILOZOFICE MARXIST-LENINISTE 

Urmărind cu atenţie şi neîncetat interes dezvoltarea complexă a vieţii 
artistico-literare din ţara noastră, partidul a intervenit întotdeauna în. mod 
oportun și salutar atunci cînd. tendinţe dizolvante, nesănătoase, incompatibile 
cu spiritul ideologiei marxist-leniniste căutau să se instaleze în diversele com- 
partimente ale frontului cultural. Mulțumită acestui ajutor dat la timp, multe 
erori au fost înlăturate înainte ca ele să se fi putut constitui în sisteme de 
durabilă influenţă, infectînd constiintele cu substanţa nocivă a ideologiei 
burgheze. Un astfel de ajutor este şi recentul articol publicat de ziarul Scînteia 
(nr. 4270/71 din 18—19 iulie 1958), sub titlul Pentru întărirea prineipialitätii 
marxist-leniniste in critica literarä, in care, printre altele, se spune: „Orien- 
tarea ideologicä si in general conducerea justä asiguraiü de partid artei şi 
literaturii au creat condiţii favorabile şi pentru dezvoltarea ascendentă a Lite- 
raturi, pentru o muncă rodnică a creatorilor talentaţi. În măsura în care și-a 

„însușit și a răspîndit orientarea marxist-leninistă dată de partid, critica literară 
"Şi-a cîștigat merite în îndrumarea literaturii pe făgașul realismului socialist, 

a adus un aport la zădărnicirea încercărilor revizioniste de a denigra valorile 
artei realist-socialiste, a sprijinit pe scriitori în făurirea unor opere valoroase, 
inspirate din viața poporului“. 

Articolul începe prin a remarca principalele succese ale criticii literare 
în orientarea scriitorilor spre. o. creaţie. realist-socialistă și. în direcția valorifi- 
cării științifice a moștenirii literare, precum şi în ceea ce priveşte combaterea 
calificată a unor manifestări de esenţă ideologică burgheză. Dar în acelaşi 

  

    

    

    
    
    

   
    

  

    

   
   
   

   

   

    

  

   

  
literară s-a achitat pe deplin de sarcina sa în îndrumarea literaturii, dacă a 
ripostat cu destulă vigoare şi competență în fața confuzionismului teoretic 
inspirat de estetica burgheză şi dacă a ținut ea mereu trează conștiința răspun- 
derii ideologice şi artistice a scriitorului faţă de popor. hRăspunzînd acestor 
întrebări, articolul din Scînteia arată că în rîndul criticilor a predominat 
muliă vreme o atmosferă de satisfacție în legătură cu lărgirea cantitativă a 
activității criticii, pe cînd în realitate o parte a frontului critic era ocupată 

„de chestiuni minore, laterale, ocolind dezbaterea eficientă a problemelor de 
actualitate și întirziind să combată cu temei aspectele negative în dezvoltarea 
literaturii şi încercarea de ințiltrare a tezelor revizioniste ca ecou al campaniei 
occidentale de defăimare a realismului socialist. Destui critici au trecut cu 
îngăduință pe lingă fenomene ca apolitismul, lipsa de mesaj a poeziei lirice, 
negatismul unor lucrări de proză. etc., lăsîndu-se antrenați în discuţii dezlinate, 
impăciuitoriste, pe tema așa zisului „spirit modern”, a modernității”, a 
„modernismului” sau a „sensibilităţii contemporane”. Caracteristica tuturor 
„acestor divagatii diversioniste era eclectismul deschizător de porți în fața 
ideilor burgheze, a esteticii idealiste, principialitatea fiind părăsită, în favoa- 

„Tea coneilierii unor puncte de vedere diametral opuse, incompatibile. 
ju Exemplele folosite în articol sînt culese din reviste ca Viaţa romînească, 

Gazeta literară, Steaua, Tribuna și laşul literar. Unii critici ca G. Mărgărit, i 
o 
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merseserä atit de departe incit adresaserä un fel de invitaţie directă scriitori- 

lor, „de a părăsi poziţiile realismului socialist în favoarea unor poziții accep- 

tabile și, pentru burghezie“, iar Al. Piru, propovăduind convietuirea libera- 

listă a thturor metodelor critice, pleda de fapt pentru restabilirea haosului 

doctrinar idealist, pentru libertatea dezmăţului idealist în estetică şi pentru 

arbitrariul judecății critice. Pe de altă parte, I. Negoitescu, respingind constant 

tezele marxiste în problemele esteticii şi ale teoriei literare şi consacrîndu-se 

unei asidui apologii a literaturii decadente şi a lui Maiorescu și a maiorescia- 

nismului, a dus o activitate nefastă de discreditare a principiilor realismului 

socialist şi a operelor create pe baza acestei metode. 
În legătură cu modalităţile şi misiunea criticii s-au exprimat în ultimul 

timp numeroase şi diverse opinii, multe dintre ele abandonind simțul obiecti- 

vității şi spiritul autenticei partinități. E cazul, între altele, cu articolul 

Critica literară şi prezentul de Lucian Raicu, apărut în acel nr. 4/1958 al 

Vieţii romîneşti, număr de revistă care pe drept cuvint a fost denumit „0 ade- 

vărată antologie de idei false şi dăunătoare în materie de critică literară. 

Criticul pare a se fi ambiţionat să ilustreze în mod adecvat citatul pe care-l 

dă în final din Lev Tolstoi, privitor la schimbarea atît de deasă a punctului 

de- vedere al autorului, încît acesta sfirșeşte prin a dispare complet. Articolul 

lui L. Raica e un model de eclectism cultivat cu seninătate. Bazat pe Croce, 

dar mai ales pe Thibaudet, criticul cocheiează cu o multitudine de idei, dar 

atitudinea sa este foarte vagă și labilă, evitind fixarea. Așa după cum la un 

moment dat crede că critica ar fi apărut „odată cu primul om dispus să se 

înveselească de succesul semenului său“, ca apoi să creadă că „primul critic 

a fost primul om care a simțit nevoia să traducă „sentimentul“ pe care i-l pro- 
voca arta, în „idee“, L. Raicu recomandă criticii cînd o nedogmatică „suplețe 
în interpretarea fenomenului literar actual”, cînd preciziune, „grad de obiec- 
tivare“ 'etc., oprindu-se concluziv asupra unui punct de vedere care cu greu 
concordă cu tot ce a spus mai înainte: „Dacă se menţine mereu în sfera artei,. 
determinarea viziunii personale a creatorului asupra umanităţii, rămîne totuși 
obligația cea mai de seamă (aș zice cea mai plăcută, cea mai captivantă) a 
unui adevărat critic”. Însoţind discuţia celor mai diferite modalități ale cri- 
ticii de puncte de vedere critice” estompate, neconvingăloare, L. Raicu de: 
fapt le acreditează, privilegiind confuzia. 

Deşi nu s-au putut concentra într-un curent revizionist închegat, tendinţele: 

eclectice, ostile principialității marxist-leniniste şi-au făcut simțită prezența 

pe un teren destul de larg, deghizîndu-se uneori cu apreciabilă îndemînare 

sub steagul luptei împotriva „dogmatismului”. Aceste tendinţe s-au manifestat 

fie în exaltarea valorii unor scrieri deficitare din punctul de vedere al esteticii 
marxiste, ca romanul Groapa de Eugen Barbu şi în admiratia fără rezerve a 
poeziei lipsite de conţinut, fie în tentativele de preluare în bloc, fără discernă- 
mâînt critic, a operei unor scriitori ca Octavian Goga, lon Pillat, V. Voiculescu,. 
N. Iorga, Panait Istrati, I. Minulescu, lon Al. Brătescu-Voineşti, sau în retipă- 
rirea nejustificată de către edituri a unor opere dintre cele două războaie 
avînd prea puţine contingențe cu realismul critic sau cu realismul în genere. 
Totodată s-a încercat o stranie răstălmăcire a metodei după care au fost create 
unele opere valoroase ale literaturii noastre noi, un exemplu concludent în 

această privinţă fiind prelungitele Comentarii la „Cronică de familie” semnate 

de George Munteanu în revista clujeană Steaua. După părerea criticului clu- 

jean, romanul lui Petru Dumitriu este „o operă ivită sub zodia clasicismului”, 

“Munteanu prefăcîndu-se că ignoră apartenenţa prozatorului romîn la realismul 
socialist. Supunînd romanul unui examen pur anatomic, criticul se menţine 

în limitele observaţiilor consecvent obiectiviste, chemînd în sprijin congeneri 

ca Al. Piru şi amestecînd laolaltă citate din Lenin şi din... Apollinaire. La 
un moment dat „comentariile” sună în felul următor: „.în Cronică de familie., 
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«clasicismul încetează de a fi o simplă teorie estetică, devenind un principiu 
ordonator al creaţiei“, ceea ce nu înseamnă altceva decit refuzul de a atribui 
realismului socialist vreun rol în conceperea si elaborarea acestui mare roman, 
secondat de încercarea de a acoperi semnificaţiile actuale ale operei sub fulgu- 
rația unor observaţii multiple în direcţia „naturii umane“ şi a „eternului ome- 
nesc”. În același spirit sînt scrise cronica literară la romanul Groapa (M. To- 
mus, Steaua nr. 9/1957), precum şi unele cronici si recenzii date publicităţii 
de revistele Tribuna și laşul literar. Într-o cronică la volumul de versuri Con- 
fidenţe de Doina Sălăjan, criticul ieşean Al. Andriescu crede că succesul poetei 
„se datorește în primul rînd faptului că, solicitată de convenţie, de șabloanele 
obisnuite, n-a renunţat la nota personală”, prin „convenţie“ şi „șabloane obiș- 
nuite” Al. Andriescu înţelegind temele de actualitate. Turnura e surpriză“ 
toare. De altfel criticul excelează în comentariul apolitic şi, departe de a inter- 
preta şi clasifica poezia Doinei Sălăjan după criterii ale esteticii marxist-leni- 
niste, găsește că ea este o ilustrare a „vitalismului nezdruncinat“, fără a se 
osteni să facă delimitarea filozofică de rigoare şi, deci, precizarea termenului. 

Un alt critic ieșşan, D. Costea, cultivă un confuzionism încă şi mai cras. 
Studiul său Nina Cassian, poetă a dragostei (1. L. nr. 11/1957) discută într-o 
manieră pur estetistă volumul de versuri Vîrstele anului, servindu-ne constata- 
rea că „„Nina Cassian are sensibilitatea unui poet modernist (?!), pentru care 
sentimentele .. . sînt mai slabe decît senzațiile, sau chiar se rezolvă în senzații“. 
D. Costea a descoperit, se vede, un senzațional fenomen de involutie in dome- 
niul vieții psihice: de la sentimente — la senzaţii. În orice caz, întemeiat pe 
asemenea „fapte“, el cataloghează o poetă realist-socialistă printre , moder- 
niști”, văzînd în structura sufletească particulară a poetei „indeosebi alternanța 
dintre conştiinţa temporalului şi setea hedonistă a dragostei”, iar originalitatea 
su în „apropierile puţin obișnuite dintre momentele sentimentului erotic pe de 
o parte, peisajul cosmic şi fazele ciclului anual al vieţii vegetale de altă parte”. 
Acelaşi critic, într-un articol din lasul literar nr. 5/1958, vorbește despre 
N.-Labiş- ca despre „un poet profund modern”, : dovezile : „„modernităţii” lui 
aflîndu-se „în legătură nemijlocită cu locul predominant pe care-l ocupă poezia 
filozofică în culegerea sa postumă”. Formulele utilizate de critic sînt echivoce 
și absurde și ne miră tenacitatea anacronică cu care: se mai: cramponează: de 
recuzita lexicală reanimată acum cîtva timp de faimoasa discuţie în jurul 
„spiritului modern” şi a „modernităţii” în literatură. 
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literare se străduiesc să-şi creeze o bază obiectivă, recurgind în discuţii cu 

încîntare la conceptul de „sensibilitate”, pe care-l adaptează oarecum „spiri- 
tului vremii“ atunci cînd, recunoscîndu-i istoricitatea, vorbesc despre o „„sen- 
sibilitate contemporană”. Cu osebire critica poeziei liricesabuzează de această 
formulă magică confuză, abătînd discuţia de la problemele de conţinut, câtre 

acelea de formă, viziune şi tonalitate, găsind o justificare nesfirşitelor paran- 

teze neutraliste, apolitice, derutante în sensul ideologic. De exemplu în artico- 
Zul Ştiinţa şi universul poetic (G. L. nr. 23 din 5/VI. 1958), B. Elvin se declară 
pentru o imagistică “ale cărei elemente sînt extrase din universul civilizației 

moderne şi corespund cu trăsăturile de gîndire şi. sensibilitate ale epocii”, 
numai pentru a putea să supravalorifice poemele inaccesibile maselor ale lui 
Geo Bogza, „produsul unei viziuni străbătută de fiorul cosmic”. B. Elvin face 
referiri la „revolutia” în sensibilitate, ca să argumenteze încheieri care nu au 
nici în clin nici în mînecă cu marxismul: „Modul în care este resimţită viata 
de fiecare zi, atitudinile fundamentale ale poetului, arată dacă el este sensibil 
la progresul științei, respectiv la dezvoltarea tehnicii, atent la întrebările -mo- 
rale concret istorice sau continuă să rămînă subjugat de antitezele străvechi - 
între bine şi rău, între frumos și urit, folosindu-se în cunoașterea și explicarea 
lumii mai curînd de basm şi legendă decit de datele realităţii”. 
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Pentru G. Mărgărit, de asemenea, A. E. Baconsky e „un poet modern“ prin. 
„vocația viziunii”, adică: „Pentru el, poezia izvorăşte dintr-o largă proiecţie 
a eului într-un timp, infinit, de pe poziția unui militant social cu instrumente 
de recepție și de expresie acordate la sensibilitatea, pe plan universal, a unei 
epoci”. lon Oarcăsu de la Tribuna profesează un punct de vedere coincident, 
trudindu-se să deslușească dacă fizionomia creației lirice este sau nu apropiată 
de „evoluţia. sensibilităţii contemporane”. Savin Bratu, maestru al limbajului 
critic suprarafinat, este si el un „modern“ cäutätor de „sensibilitati contem- 
porane”. Trebuie de spus ca primirea cu osanale din partea unor critici a 
ultimei plachete de versuri a Ninei Cassian (carte în care poeta, după părerea 
noastră, face reprobabile concesii unui anumit gust), pe considerentul „sensi- 
bilitatii avansate” s-a făcut, iar C. Țoiu, într-o recenzie din Viaţa romînească 
nr. 2/1958 nu se poate reţine să nu exclame că „Nina Cassian a intrat în vîrsta 
de aur a poeziei sale”. Și dacă Ion Qarcăsu se minunează credul în faţa „sensi- 
bilităţii moderne” a autoarei Dialogului vîntului cu marea, care aude vorbind 
niște bolovani de piatră, declarind că afirmatia poetei are (risum teneatis) 
„suport științific”, atunci de ce să nu admire şi Aura Pană (în lașul literar 
nr. 2 1958) „sensibilitatea modernă” a lui Aurel Gurghianu care „îi permite 
(lui Gurghianu, n.n.) să audă în adincul terrei „poezia marilor sinteze”? 

u negam prin aceasta însăşi existența conceptului de sensibilitate, ci 
repudiem doar modul unilateral, cîte odată simplist al accepțiunii sale la unii 
critici care, luînd în considerare de preferinţă înzestrarea organică a creatori- 
lor de artă, nu aduc în discuţie zestrea ideologică a acestora, concepția lor 
filozofică, atitudinea politică şi socială. Aceşti critici. uită că actul cunoașierii, 
fie și al cunoașterii artistice, nu se săvîrșeşte numai la nivelul instrumentelor 
(nemijlocite sau mijlocite ), ci la nivel cortical şi, — lucru esenţial — sub 
prezidiul unei anumite orientări filozofice stimulatoare sau inhibitoare. Crea- 
ţia literară după metoda realismului socialist reclamă o profundă însușire a 
concepției marxist-leniniste despre univers, societate şi psihic, chiar dacă, să 
zicem poetul respectiv, nu va scrie o poezie literalmente filozofică. Piruetele 
exegetice bazate pe „studiul” sensibilităţii ale unor critici premeditat sau 
sincer confuzi, tocmai absenței orizontului filozofie marxist-leninist se dato- 
resc şi nu trebuie să ne mire că aceştia sînt convinși că descoperă piatra filo- 
zofală, stabilind de exemplu că poetul are un mai acut simţ al pipâitului decît 
al auzului sau al mirosului, sau că el scrutează la distanţe astrale peisajele 
cosmice, pe cînd un altul nu poate să distingă nici şireturile propriilor 
lui pantofi. 

Sint desigur și unii care, prin maniera în care înţeleg să exercite critica — 
cum se spune în articolul din Scînteia — încearcă să acrediteze ideea că a 
desiuși sensul ideologic, mesajul artistic al unei opere, ar fi lucru comun şi 
vulgar, pe cînd „fineţa” veritabilă şi eterata „subtilitate” a criticului ar cere 
cu totul altceva. Aceştia în mod obișnuit nu știu ce vor si se impotniolesc în 
fraze de goală sonoritate. Dar este şi o categorie de critici la care se observă: 
o mai bună familiarizare cu sistemele de gîndire idealiste, decît cu marxism- 
leninismul, comentariul critic al acestora fiind adesea un adevărat Turn Babel 
filozofic. E, între altele, cazul unor articole semnate de H. Jacgquier în Steaua. 
Într-unul din aceste articole (O dispută seculară, S. nr. 1 11958 ), pledoarie: 
erudită pentru „libertatea spiritului”, pentru „spiritul de liberă critică” şi, 
indirect, pentru spiritul ... „de toleranţă în materie de idei sau de credințe”, 
toate acestea pasămite pentru a favoriza „fenomenul progresist” Querelle des 
Anciens et des Modernes, investigaţiile de istorie literară ale lui H. Jacquier se 
opresc departe de pragul secolului nostru, autorul evitind să ia în consideraţie: 
cel mai novator dintre curentele artistice care s-au succedat pină. astăzi, realis-. 
mul socialist. În afară de aceasta, în studiul pomenit se comite această. peni- 
bilă distincţie : „Trebuie relevat înainte de toate caracterul prin esenţă tra-- 
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b a 4 4 € a a a " a w a 4 4 . v . "gheze este o datorie a fiecăruia dinire noi. Nu avem de ce ne aräta toleranti 

ditionalist al literaturilor din ‚Orientul antic sau modern (.!?), in comparatie 
cu viața, cu caracterul dinamic și mereu novator al literaturilor europene ; 
această diferență se datorește în primul rînd, credem, acțiunii mai puternice 
a dogmelor, tradiţiilor şi organismelor religioase în ţările orientale, pe cînd 
toate literaturile europene au cunoscut mai curînd sau mai tîrziu o evoluţie în 
sensul unei laicizări crescînde”. Rezultă de aici că Orientul este predestinat tra- 
diției, rutinei şi guvernării dogmelor, mai cu seamă că H. Jacquier, interzicin- 
du-si o incursiune in literaturile Orientului contemporan, nu are prilejul sa 
constate fapte şi aspecte menite să răstoarne teoriile sale hibride, insinuante. 

Articolul din Scînteia nu numără şi revista noastră printre acele publicaţii 
care au înregistrat serioase abateri de la principialitatea marxist-leninistă în 
critica literară, însă trebuie să recunoaștem că nici redacţia Serisului bănăţean 
n-a putut evita greșeli regretabile. Astfel, în paginile revistei au apărut artico- 
lul naţionalist semicifrat al lui Radu Theodoru, articolul lui Nicolae Tirioi 
intitulat Conflictul tragie al vanitätilor in romanul „Patul lui Procust‘‘, care 
falsifica problematica operei lui Camil Petrescu, un articol semnat de Victor 
Iancu lipsit total de spirit critic marxist în reconsiderarea ideilor estetice mai 
vechi ale lui Tudor Vianu, precum şi articolele despre teatru ale Gloriei Barna, 
saturate de deziceri şi militînd pentru „sensibilitate artistică modernă”. Eu 
insumi am scris un articol în bună parte sibilinic referitor la volumul de ver- 
suri Fluxul memoriei de A. E. Baconsky. Nu putem fi însă de acord cu afir- 
maţia făcută recent de tov. Mihai Gafiţa în Gazeta literară, cum că Serisul 
bănăţean „a participat mult timp la întreținerea unor răfuieli mărunte şi ne- 
principiale cu revista Steaua“. Această aserțiune nedumerește, realitatea este 
cu totul alta. Sub o formă mai mult sau mai puțin polemică şi, din păcate, 
nu suficient de susținut, Scrisul bănăţean a combătut inovația uneori fără con- 
ținut socialist din poezia lui A. E. Baconsky, înclinația revistei Steaua de a 
reinvia şi integra diferite curente artistice consumate şi confuzia terminologică 
a acelora care, punînd pe tapet problema „modernităţii” în literatură, o folo- 
seau. drept pretext pentru repunerea în circulaţie a ! literaturii 'burgheze din 
ultimele decenii. Adevărul este că Scrisul bănăţean s-a complăcut într-o vreme 
în situația de partener al altei reviste clujene, Tribuna, într-o hărţuială fără 

„Orizont, însă neavînd de loc meritul iniţiativei în întreţinerea acestei polemici 
de tip suburban. Socotim că această precizare are importanţa sa. 

Curăţirea criticii noastre literare, de balastul, influențelor ideologiei bur- 

fuţă de idei şi concepții străine spiritului nostru şi profund dăunătoare dezvol- 
lării unei literaturi care are de slujit țelurile clasei muncitoare şi partidului ei. 
În acest sens articolul din Scînteia constituie pentru critica literară un ajutor 
de mare preţ, un punct de plecare în direcția spulberării erorilor şi confuziilor, 
un îndemn la călirea ideologică, la întărirea principialităţii marxist-leniniste, 
un apel adresat criticii militante de a pune pasiune partinică în orientarea 
literaturii spre reflectarea epocalelor transformări sävirsite de fortele sociale 
care luptă la noi în țară pentru construirea societăţii socialiste. Trebuie să fim 
ferm convinși că o critică literară ştiinţifică nu se poate practica decît în con- 
dițiile unei clare perspective filozofice marxiste. Atît reacţiile întîrziate ale 
criticii la manifestările ideologiei burgheze, cît și cidățeniile unora dintre 

„„exegeţi, se explică prin deficite în însuşirea principiilor esteticii noi, prin ca- 
rente în însușirea concepției despre lume a clasei muncitoare, deci prin nesi- 
a ideologică. Să nu ne lăsăm amețiţi de strigătele relativiştilor şi proba- 
iliștilor, să nu ne impresioneze cîntecul de sirenă al liberalismului burghez. 

"Avem nevoie de certitudini ştiinţifice în munca noastră. Principiile nu sînt 
"dogme. Să ne sprijinim pe ele, să luptăm în numele lor. 

üt Fr 

LEONARD GAVRILIU



  

„STATUIA LIBERTĂȚII” 

Ne amintim de vechea ei făclie 
Ce luminase palid ceața sură, 
Sub razele-i s-a copt atita ură 
Şi-n jur s-au strîns minciuni, fățărnicie. 

S-au înșelat cei ce-au crezut vreodată 
În chipu-i cu priviri întunecaie. 

e cum s-a rotunjit în alba piatră 
Ti-a fost numai vrăjmașă, Libertate! 

Sinistră-şi roade-n vînt nimicnicia, 
Căci cine ar putea acum s-o creadă? 
Cînd în oceane şi-a zvirlit făclia 
Și-a ridicat o-nsîngerată spadă. 

    

   



FE er 
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SPRE COSMOS 

Am spart de-acuma alba cochilie 
Si-am izbucnit la soare însetat, 
Melancolii ce ieri m-au încercat 
Se pierd într-a luminii melodie. 

Cu inima nici cînd nu m-oi întoarce 
Spre țăndările strimtei carapace, 
Căci smuls-am înălțimilor fiorul 
Și nimeni n-o să-mi stăvilească zborul. 

22 :NIMIG NU MA-NSPÄIMINTA: .. 

Nimic nu mä-nspäiminta, nu mä-ndoaie, 
Am stat in forja vietii putintel, 

aaa aa o + Mac pirjolit albastra vdvătaie * * * e e e e e 
Și pot să fiu chiar spadă de oţel.   Deşi nu-s totdeauna prea fierbinte, 
Eu nici o luptă n-o pot ocoli, 
Poporul cînd mă ia în mînă simte 
Că nu mă frîng ușor în bătălii. 

AL. JEBELEANU 
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UMBRA LUI MANOLE 

Se furișează umbra lui din veac 
Si-mi bate-n noaptea asta la fereastră. 
Îl simt înalt, pe-ntinderea albastră, 
Sub stele mari, ca nuferii pe lac. 

Cînd face semn cu dreapia lui măiastră, 
Perdelele în două se desfac; 
sași cum stă, în straie de şiac, 
mi pare-o floare stranie-nir-o glastră. 

Străbun pribeag, slăvită nălucire, 
Te-ntoarce-n somnul tău, la mînăstire, 
Și-ţi ctitoreşte-n pace — vesnicia. 

Tot ce clădesc urmaşit tăi nu cade, 
Zidirea lor își urcă trăinicia 
Deopotrivă-n timp şi în balade. 

SERA 

Dorm sub cer de sticlă-n paturi calde 
Colonii ciudate de smaralde 

. . 7 v 4 . . 

Și visează proaspete-n lumini 
„Doar grădini . .. grădini... grădini ... 

Primprejurul serei vîntul moale, 
Fluierind, holtei, le dä tircoale 

Si cu ochi incercänati şi maturi 
Le pofteşte să se mute-n straturi. 

Dar zăpada ce-a căzut domoală 
Le îmbie să mai stea la şcoală... 

LUCIAN VALEA 

   

  

  
 



| 
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“> 

  

LA ORAVITA 

Drumul de fier spre Oravita se abate din linia Timisoara—-Resita tocmai 
la Berzovia, localitate de mare interes istoric şi arheologic, după cum am 
puiui constata chiar în stație aștepiînd, cam multicel plecarea trenului. Ca 
să mai șcuriez din timp, m-am îndreptat cu mulțimea spre bufet. Însă nu am 
reușii să intru, fiindcă uşa era barată de doi cetăţeni, dintre care unul cu o 
burticică proeminentă şi cu obrajii înroșiţi de efort explica din prag, celuilal: 

— Aşa! Aici trebuie să aştepţi. Asta să nu te supere. Și Traian împăratul 
a aşteptat aici cînd a dat năvală asupra lui Decebal. Şi aia era o treabă mai 
urgentă decit a noastră. Nu crezi? 

Celălalt, uscăţiv și cu chip mai posomoriît, nu credea. 
— Ba da, se înverşună posesorul pîntecului legat pe din jos cu un briu 

împestrit. Și ridicînd un deget groscior pînă în dreptul nasului, grăi sentenţios 
și cu conștiința deplină a izbindei: | 

— Inde Bersobim, deinde Aixim accessimus! Care va să zică s-a oprit la 
Berzovia, după cum ne-a învăţat profesorul Simu la orele de istorie. Și acela 
știa carte. Însă neplăcîndu-i țuica de la cîmpie, Traian s-a dus mai departe 
spre. Ezeriş, unde .iscoadele .sale au. aflat «că e mai -dulce,; fiind din cea 'de pe" 
coastă. Cînd o iei în gură, parcă eşti în mijlocul unei grădini înflorite, atît 
de mindru miroase. Asta ţi-o spun io, care am umblat şi io ceva lume! 

Marca fiecare cuvînt împungîndu-l spre convorbitorul său cu arătătorul 
ridicat. Celălalt nici acum nu părea să creadă. Eu însă mă întorsei cu toată 
atenţia spre cei doi. iau 

„—— Ba: să má 'crezi,: ihsistă 'oimul" meu." Nuzţi' mai aduci aminte că vara 
trecută de sub bălegarul lui moș Toma au scos nişte lespezi pe care scria: 
Împăratul Traian și le-au dus apoi la Muzeu? 

Uscăţivul ridică o mînă să răspundă ceva — din mișcarea ei moale am 
înțeles că era vorba de capitulare în faţa acestui ultim argument, însă miş- 
carea stirnită de sosirea trenului întrerupse convorbirea. Intrigat la culme, 
căutai să mă țin în urma arheologului improvizat, ca să asculti continuarea 
lectiei de istorie aplicată. După oarecare îmbulzeală reuşii să iau loc în același 
compartiment cu el, despărţindu-ne doar cîteva bănci. În gălăgia generală 
iscată de plecarea trenului nu i-am mai putut prinde vorbele, vedeam totuși 
după gesturi că îşi continuă de sîrg explicaţiile. 

Linia şerpuieşte aci printre colinele de la marginea cîmpiei. O 
haltă îmi aminti locul de naştere a unui pictor bănățean, mort în floa- 
rea virstei şi în deplină desfăşurare a posibilităților sale, după care 
trenul începu a urca. Apar pe coaste nesfirsite livezi de pruni și plan- 
taţii de meri, sădite după cum putui aprecia din gingăşia mlădiţelor. abia 
de doi „trei ani. Mai încolo, pe faţa dinspre soare a dîlmelor, se înşirau într-o 
geometrie de diagonale întretăiate, vii. Și iarăși pruni. O întreagă industrie 
de pomicultură e în naştere aici, în preajma haltei cu rezonanţe alpine. Tirol. 
Îmi apare deodată faima renumitelor vinuri din această localitate, unde trenul 
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se uşură de-a binelea de oameni. Au coborit muncitorii de la uzinele din Bocşa 
şi Reşiţa, locuitori de aci. Din haltă văzui o linie ferată nouă, înconjurînd 
dealul spre stînga şi oprindu-se în faţa unei clădiri impozante. Mi se spuse 
că e clădirea fabricii. E aproape gata, i-au pus şi geamurile — suprafeţe 
uriaşe de sticlă care lasă lumina să pătrundă din belşug în interior — iar 
mortarul dintre blocuri are deja tăria zidului de piatră. În jurul ei, în rînduri 
fără de număr, meri tineri şi pruni mai bătrîni. Crăcile acestora se frîng sub 
greutatea belșugului. Călătorii privesc cu toţii prin geam. Mă uitam şi eu la 
ele, cînd glasul rubicondului istoric izbucni plin de extaz: | 

— Ce de deti aicea, pe crăcile acestea!... Ce de deţi! 
Le privea aplecat adînc pe geam, cu buzele țuguiate în neștire, parca ar 

fi sorbit dulceaţa nectarului. Nu i s-au dezlipit ochii de pe livada cu pruni 
nici la pornirea trenului. Abia după ce linia se încolăci în jurul unei coline 
căzu pe banca tare, cu extazul rămas în privire. Buimăcit mai repetă 
cuvintele : 

— Cîţi deţi, ortacule! cîţi deti . . . ! 
Apoi întorcîndu-se brusc spre ortacul său izbucni: 
—— Aici să lucrăm la fabrica aceasta, tovarăşe! M-aş lăsa de orice, ca să 

pot veni aici! 
Celălalt răspunse ceva, însă nu-i prinsei vorbele. Trenul gîfiia acum din 

greu printre: colinele care îl acopereau peste tavan. Într-o curmătură a lor, 
obosit se vede, se opri lîngă o haltă minusculă, îngropată între munţi de nisip 
gălbui. Glasul arheologului împrovizat se auzi din nou: 

— Ästa-i nisipul refractar, din care se fac șamote, pentru căptușirea 
cuptoarelor de fier de la Resita, lamuri el pe ortacu-sau. E aproape cuart 
curat. Aici, la vreo doi chilometri este Binişul, cu olăria vestită de dinainte 
de romani, de la agathyrsi picti, adecă de la agatirşii care își smoleau trupul 
cu vopsele de pămînt roşii, galbene si albastre. 

Era halta Doclinului, a cărei clădire dispărea între grămezile cît casa. 
În faţa lor aştepta un tren întreg de vagoane goale. Tineri dezbrăcaţi la piele, 
doar cu chiloţi pe trupul lor, bronzaţi și cu părul vilvoi, dar eu ochi strălu- 
citori de bucuria mișcării în aer liber, le încăreau de zor. De cealaltă parte, 
un tren încărcat gata, aștepta semnalul de plecare, să ducă spre diferite desti- 
nații materialul valoros. | 

Pornirăm. Pe partea dreaptă a liniei o livadă începută chiar din spatele 
haltei, ne încînta ochii prin jocul copăceilor și al căpițelor de iarbă cositä 
proaspăt și împrăștiate ca într-o chibzuită decorație de covor. Apoi iarăși 
urcușul, cu gifiiala trenului. Însă nu era gîfiiala aceea obosită, care şi călă- 
torului îi produce un sentiment de plictiseală, ci era ca o bucurie ascunsă 
a trenului că poate sburda jucăuș printre colinele pline de soare şi de umbre 
ale tufelor de salcîmi crescute sălbatec în lungul liniei. În fine, muntele fu 
biruit și ajunserăm în altă gară, unde trenul făcea un popas mai lung. 

Satul se aşterne calm în plin soare pe coasta cu faţa spre staţie, 
oferind panorama cunoscută a așezărilor de felul acesta. Puțin mai sus de gară, 
o biserică de lemn. Mă apropiai din nou de geam. Ştiam din lecturi că pe la 
începutul secolului 18 a trăit aici un zugrav ţăran, cu numele Vlaşici, care 
ne-a lăsat un iconostas pictat în caligrafia hieratică a timpului, comandat și 
plătit de „chinezul” Şandru Balosin și alţi ţărani din sat, după cum gläsueste 
inscripția de pe ușile împărătești ale iconostasului. Bîrnele pereţilor negrite 
de viscole însă nu-mi spuseră decît de trecerea vremii, urma miîinilor încru- 
cişate pe piept de două secole şi mai bine rămînea în interiorul lor. În schimb 
am ajuns în apropierea arheologului amator, pe care începui să-l observ mai 
bine. Cu gînd de iscodire zisei mai mult ca pentru mine: 

— Pe aici trebuie să fi fost castrul roman Centum Putei. 
Momeala prinse. deoarece acela se întoarse ca electrizat: 
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— Nu aiei, in virful dealului, ci mai încolo, în locul pe care oamenii 

acum îl numesc Rovine. E dincolo de creastă. Drumul spre Berzobis trecea 

prin el. Şi nici nu cred că l-a chemat Centum Putei, ceea ce înseamnă o sută 

de puțuri, ci mai de grabă Centum Butei, adecă o sută de buţi, după cum 

bine se vede de pe coastele acestea binecuvintate. 
Vorbele lui stîrniră hohote de rîs din partea călătorilor. Zimbii şi eu. 

Dar istoricul își continuă argumentaţia cu chipul cel mai serios. 
_— Nu rîdeţi, eu vorbesc din carte. Mai la vale, la Comorişte, vă voi arăta 

o coastă lină pe care o chiamă Coasta Bachii. Şi nu ne povesteşte însuşi Pliniu 

cel tînăr că pe acolo au fost aşa numitele „Grădini ale lui Bachus? Nu _crese 

oare şi acum acolo, ori cît îi stîrpese oamenii, butuci de viţă sălbatică groşi 

cît braţul? 
Şi începu să ne explice cum a pornit drumul roman de la Lederata de 

lîngă Dunăre, peste Vîrşeţ şi Vărădia, odinioară Canonia şi Arcidava, prin 
Comorîşte şi prin Surduc şi cum se bifurca pe la Binis, ca sä se impreune din 

“nou la Berzovia. Toate după străvechea hartă a lui Peutinger. 
Ar fi povestit poate încă două ceasuri, judecînd după elanul care l-a 

cuprins văzînd în faţa sa un auditoriu atit de atent, însă la un moment oportun 
îi tăiai vorba cu cîteva întrebări de ordin biografic. A ezitat un moment, apoi 
ne-a înşirat o poveste pe cît de amuzantă, pe atît de semnificativă. 

— Am fugit din liceu de uriîtul istoriei. Mi s-a umplut capul cu atitea 
nume, cu atîtea bătălii, războaie, date calendaristice de memorizat, încît m-am 
scîrbit. Mie îmi plăcea mișcarea în liber, să mă joc, să zburd, să simt că 
trăiesc şi în loc de acestea trebuia să aud despre isprăvile lui Pipin cel scurt, 
ale lui Otton cel gros, ale lui hihard cel lung și despre atitia ologi, ciungi 
şi degenerațţi, dintre care nici chiorii și nici orbii nu lipseau. Mă ţineau legat 
cu aceştia înire patru pereţi şi eu voiam să văd lume, cît mai multă lume. 
Aș fi voit să aflu ce au făcut pentru oameni, pentru viaţa popoarelor, toţi 
aceşti celebri nerozi dispăruţi, ce au construit ei şi ce a rămas după ei, dar 
nu mi se-arăta; În -cele din urmă am plecat: Evident, ca să văd lumea, m-am : 
dus la marină, ademenit de gîndul că așa voi putea cutreiera în voie pamin- 
turi și ape, știut fiind că marina este idealul tuturor celor fugiţi din școală. 
Eram destul de voinic, căpitanul unui cargobot italian m-a luat pe bord. 

Decepţiile au urmat destul de curînd. La escale în loc să cobor si eu in 
porturi, rămîneam să frec duşumelele negre ca smoala şi să lustruiesc alămu- 
rile 'muşcate de apa mării. M-am scîrbit în scurtă vreme. Într-o zi de primă- 
vară timpurie un port plin de soare şi de culori m-a ademenit. De la marinarii 
mai bătrîni am aflat că sîntem în Neapole. Inima îmi sălta de bucurie văzînd 
forfoteala de pe țărm. Trei zile, cît a durat toaleta vasului, nici vorbă nu 
putea fi să scap. După aceea vreo patru zile a trebuit să ajut la încărcare, 
căpitanul ne promisese un premiu frumos, pe care ni l-a şi dat un ceas după 
plecare. Era un apus de soare nespus de frumos şi mie mi se stringea inima 
văzînd cum se îndepărtează portul tot mai mult în bezna înserării. Cînd s-a 
întunecat de-a binelea, am sărit în apă, cu sacul în care aveam cîteva boarie 
legat în spate. 

Am ajuns cu bine la țărm. Apa nu era prea rece şi eu înotam fericit. Mi 
se părea că valurile mă poariă singure spre paradisul visat. 

Un timp cît au ţinut părăluţele mi-a mers bine. După aceea a urmat 
mizeria. Hoinăream pe chei lihnit de foame, cu zeci de alţi indivizi, în același 
hal ca si mine. Toate naţiile erau reprezentate acolo. Nu vă mai povestesc 
cum l-am cunoscut pe Luigi, încă în zilele bune şi care a rămas lingă mine 
şi în cele rele. El îmi făcea rost de cîte ceva haleală, nici azi nu știu cum, 
dar ar fi fost cît se poate de prost fără el. Era un vlăjgan ars de soare ca 
un harap, cu vreo zece ani mai bătrîn decît mine si cu dinţii albi de credeai 
că are gura plină de orez. Şi veşnic zîmbea, veşnic cînta. Îi cîntam şi eu 
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cintece si doine bänätene, pe care cäuta sä le prindä. Dar cum naiba sä tot 
einfi cu, matele.chioräind de foame. El mä mingiia: Lasä, cä nu tine mult 
sı vin zile bune sı pentru noi. Nu voia sa mä lämureascä in ce fel, dar îmi 
arăta un punct din orizont, peste ape, zicînd că acolo, pe insula Capri, era 
lericirea noastră. Mai vorbea și despre un înger păzitor, care trebuia să 
sosească cu un vapor englez. 

Și într-o zi s-a şi întîmplat minunea, îngerul nostru păzitor a coborit 
din înălțimea punţii în mijlocul fläminzilor de pe chei. Scund de statură, 
cu o burtă rotunjită binişor sprijinită pe două picioare crăcănate si virite în 
ciuda căldurii în cizme și cu fața injectată de sînge, el avea mișcările tot: 
deauna repezite. Nici nu ne-a dat răgaz să îmbucăm ceva înainte de plecare, 
ci după ce a sporovăit ceva în limba lui Luigi, care tot arăta spre mine, ne-a 
urcat într-o barcă cu motor si am trecut pe insula mîntuirii. Prietenul meu 
vedeam după ochi, jubila de fericire. 

Pe insulă am căutat pe signor Lorenzo, un bätrin cu aspect de grădinar, 
care purta un sort verde atirnat de git. L-am găsit pe nişte stînci unde avea 
casa și o grădină atirnată pe coasta atit de piezișă, încât mi se părea că numai 
caprele pot să stea acolo fără să ameţească. A urmat iarăși o ciorovăială pe 
englezește, după care îngerul a plecat, iar pe noi ne-a luat bätrinul in primire. 
Abia atunci am ajuns să mîncăm ceva. Era vorba de săpături arheologice, pe 
care le făcea englezul în grădina lui signor Lorenzo pentru o carte mare. 
Vorbea cu un glas tipátor acest signor Lorenzo şi tot a doua vorbă a lui 
glăsuia despre un oarecare Timberio : costruzzione di Timberio, villa di Tim- 
berio, Timberio imperator grande, grande construzzioni sı o multime de felul 
acesta. A doua zi am început lucrul, care nu era prea greu. De printre clean- 
țuri şi din pămînt scoteam cărămizi sparte, din ziduri vechi, bucăţi de mar- 
mură, unele cioplite cu frunze si chiar cu chipuri de oameni pe ele. Cum 
se iveau de sub cazmaua noastră, bătrînul le lua cu atîta respect şi evlavie, 
de părea că ar fi fost nu ştiu ce lucruri sfinte și le ducea englezului, care stătea 
mai la o parte, sub o umbrelă cum au precupeţele de la oraș. Acesta: le lua 
Și le examina cu acelaş respeci ca şi signor Lorenzo, apoi le scria într-o carte 
mare pe care o avea pe măsuţa din faţa sa. Luigi zimbea cu gura întinsă 
pină la urechi, cînd auzea mormăiala de satisfacție a englezului. Asta a mers 
așa pînă pe la mijlocul verii, cînd într-o bună zi pe îngerul păzitor al lui Luigi l-a lovit damblaua. A fost o zi neobișnuit de caldă și el nu a grăit 
nici mic, ci s-a răsturnat pe o parte... Atunci să fi auzit blestemele lui signor 
Lorenzo, care-şi lovea mîinile peste cap şi ţipa de credeai că lui i-ar fi murit 
cineva. Luigi nu a zis nimic. Şi-a întors doar palmele bătucite de cazma si 
a ridicat din umeri. i 

Necazul a fost că noi nu luaserăm bani de la englez, lăsîndu-i să se 
adune o sumă mai mare. Masa pe care ne-o servea signor Lorenzo, ne-o plătise 
la timp. Însă pentru munca noastră, acesta ne-a dat să-i împărţim lucrurile 
cum vom şti. El avea un contract cu lordul, căci era neapărat un lord, după 
spusele gazdei, pentru care urma să se înţeleagă cu rudele şi moștenitorii. 
Dacă va primi şi ceva pentru noi, ne va da. Luigi, nepăsător, a acceptat. Am 
impărţit hainele frăţește, iar din celelalte boarfe m-a lăsat să-mi aleg nişte 
cărți groase, cu chipuri de tot felul în ele. Erau manuale de arheologie şi de 
istorie, pe care le-am răsfoit seara, după încetarea lucrului. EL şi-a ales nişte 
instrumente, despre care eu nu ştiam la ce ar fi bune. Așa am plecat de pe 
insulă, vînzînd costumele rămase de la englez, care pentru amîndoi erau 
nepotrivite. 

| — De la mostenitorii lordului nu ati primit nimic? intrebä careva din 
compartiment. , 

— Cît ai primit dumneata, atît am primit si eu. Dar nici nu aş fi putut 
aştepta rezultatul corespondenţei. Mă chema iarăşi dorinţa de a colinda lumea. 
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Am pornit tot pe un cargobot. Aceeaşi viaţă ca şi mai înainte. Ceva acum 
era totuşi schimbat. Aveam cu mine în sac cărțile lordului, cu care m-am 
împrietenit în cursul lungilor călătorii pe ape. Am văzut din ele ce au făcut 
oamenii de odinioară, cum -s-au trudit și s-au zbătut pînă au ajuns la eivili- 
zaţia de azi. Am văzut ce aş fi dorit să văd odinioară, cînd umblam la şcoală. 
Dar citind și tot citind, m-a cuprins dorul să văd ce au făcut oamenii de la 
mine de acasă în cursul secolelor. Şi aşa am întors, vorba bănăţeanului, ruda 
către casă, Pe la Capul Horn am venit. străbătînd Atlanticul și Pacificul 
de-a-curmezisul. Dar nu mi s-a urit. Aveam acum cu mine tovarăși preţioşi, 
carțile acelea. | 

— Si eu ce te-ai ales din atita amar de drum? 
— Cu ce m-am ales? Cu o învăţătură. Că nicăiri nu e mai bine decît in 

ţara ta. Am lucrat la Reşiţa, la Nădrag, la Anina și în toate minele după 
intoarcere şi am lucrat în toate locurile unde se făceau săpături. Pot să v-o 
spun, cunosc tot ce e pe pămînt si sub pămînt în acest colț de ţară. Nicăieri 
nu am stat mai mult decît îmi trebuia, pentrucă anii treceau şi erau atîtea 
de văzut, de descoperit şi mă mîna neastîmpărul și dorinţa nebună de a 
cunoaște totul. Dacă din liceu nu am putut profita, am vrut să învăţ din 
viaţă, din frămîntările ei. Și am reușit în bună parte. 

L-am crezut. Vorbele lui trădau, dacă nu pe specialistul migălos, în tot 
cazul buna lui orientare. Trenul pornit pe neobservate, acum mergea la vale. 
Pe dreapta zărim grămezi de piatră spartă, pe care concasoare cu fălcile flă- 
minde o zdrobeau neincetat. Linii înguste se desprindeau spre vale, spre 
poalele munţilor de granit, în flancurile cărora s-au adîncit nenumărate 
cariere. Glasul istoricului izbucni : 

Apoi, dacă merge așa cum s-a pornit, în scurtă vreme nu mai rămîne 
nimic din namila asta de munte. Cînd am irecut pe aici ultima dată, eu vreo 
zece ani mai înainte, abia erau în două locuri cariere. 

Urmă un tunel scurt si iarăşi livezile de pruni. Trenul putăia acum vesel 
coborind pe coastă, Se opri la mai multe staţii, din care una construită din 
nou. .Trecuräm și Cărașul,. acolo- arheologul ne arătă “paralel: cu: al: nostru, 
podul Mariei Terezia pentru drumul de ţară, după care începu din nou urcu- 
șul. În fundal apărură, violeți pe cerul albastru, munţii Maidanului cu splen- 

  

„didele viaducte ale liniei ferate către Anina încălecate peste văile dintre ei. 
Ne strecurarăm şi noi pe spinarea unuia; reconstruit de cîţiva ani, mai puternie 
decit a fost, după ce nemţii în retragerea lor îl zguduiseră explodînd cîteva 

‚chilograme de trotil la picioarele lui: În cele: din' urmă, ridicat deâsupră peisă- | 
jului şi iarăşi printre livezi cu pruni, trenul lunecă lin spre gara Oravitei. 

e departe ne-a intimpinat aci, fäcindu-ne semne de prietenie cu gitul 
său de girafă, un escavator urias. 

Aläturi astepta gata de pornire trenul spre Anina. Privim eu jind la el 
ŞI cu invidie, ştiind că va străbate cea mai pitorească linie a ţării. De data 
aceasta însă noi vom cobori la parterul staţiei, ca să luăm acolo autobusul 
care ne va duce în oraș. 

Nu vă miraţi, am spus bine. Vom cobori la parter. Pentru că staţia din 
Oraviţa este, cred, singura staţie din ţară, unde trenul se opreşte la etaj, iar: 
călătorul coboară la parter ca să ajungă la şosea. 

E ţara muntelui aici, a pădurilor bogate şi a minelor străvechi. De aceea 
trebuie să ascultăm cîteva din poveştile lor tot atît de străvechi, ca să desprin- 
dem ceva pentru viitor. 

* "an 

Pe file ingälbenite de vreme, in anul 1808, Michael Fischl, vicearhidiacon 
si paroh al Oravitei Montane, la porunca episcopului säu din Timişoara, a 
însăilat în curgătoarea limbă latineasca un Cronie al orășelului, prin care 
ne-a transmis o naivă dar drăguță legendă cu privire la descoperirea bogățiilor 
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minerale de aici. După Fischl, această descoperire se datoreşte unui păcurar 
din Oraviţa Romînă, sat care conform relatărilor din Cronic, a existat „cu 
mult mai înainte”. lată cum s-ar fi petrecut lucrurile: 

Cică acest păcurar în căutarea unei păşuni mai bogate, a pătruns adînc 
cu oiţele sale prin codrii de pe coastele blinde ale dealurilor care insotese 
valea Oraviţei. Şi tot mergînd și iarăşi mergînd, a găsit în drumul sau un 
luminiș, în care iarba era grasă şi reavănă, pentru că mai încolo un piriiaş o 
uda cu undele sale, care clipoceau încet printre malurile înflorite. S-a oprit 
deci în poiana plină de soare. De bună seamă l-a ademenit si cintecul paserilor 
care se zburdau prin copaci şi care l-a ispitit să-și scoată fluierul şi de vreme 
lungă să se ia la întrecere cu ele. Dar iată, cum cînta cu gîndurile rătăcite 
numai el ştia pe unde, deodată o selipire, mai tare decît a stropilor de rouă 
de pe firele de iarbă, îi fură privirea. Era ca un foc de pietre nestemate, un 
joc de culori în albastru, în galben, în violaceu şi în roşu intens, aşa cum 
este uneori cerul la ivirea zorilor. Intrigat, se apropie şi începu să scormo- 
nească pămîntul cu vîrful boatei sale. Tot mai multe pietre de astea sclipi- 
toare ieşiră la iveală, pe care el le strînse pînă îşi umplu traista. 

Nu ne spune legenda ce s-a petrecut în creerul lui atunci, le-a adunat 
numai să se joace copiii cu ele, sau s-a gîndit la bogăţie. Dar după ce-a coborit 
cu turma în sat, el le-a arătat tuturora, chiar şi „chinezului” său, cum se 
numea în grai bănățean odinioară primarul comunei. S-a stîrnit mare vîlvă 
atunci prin sat. Pietrele au trecut din mînă în mînă pînă cînd unul dintre 
„superiorii” ciobanului, poate „oberenezul” le trimise şefilor săi mai mari 

„de la Timişoara ca să le examineze temeinic. La rîndul lor aceştia, neavînd 
la indeminä probatori, adecă încercători de metale, sau nedînd crezare spuselor 
lor, le „înaintează”, cum înaintau toate problemele ce li se păreau mai grele 
Înaltei Camere Montanistice Cesaro-crăeşti din Viena, care găseşte în ele o 
„binecuvintare” de aur, argint, cupru și plumb atît de mare, încît supune 
împăratului întreaga chestiune, spre luare de hotăriri. 

Împăratul — pentru ridicarea binelui public în părţile cucerite, ne 

asigură cronicul — nu a pregetat, ci în anul 1703 a trimis o întreagă expediție 
de recunoaştere, compusă din 13 tirolezi sub conducerea maistrului de mine 
— aşa se numeau pe atunci inginerii conducători de exploatări miniere — 
Matei Brunner, a căror misiune a fost „să iscodească munţii, pietrele şi 
mineralele.” 

Oricîtă mîndrie ne produc relatările vrednicului vicearhidiacon, în cuvin 
tele căruia nu avem motive să ne îndoim, trebuie totuşi să aducem o mică 

rectificare acestei povestiri. Nu ciobanul din Oraviţa Romînă a descoperit 

cele dîntîi mine la Oraviţa. Mine au fost exploatate în jurul Oraviţei de turci, 

puţurile, galeriile și haldinele descoperite de austrieci la venirea lor aci o 

dovedesc, iar satul Ciclova din apropiere este amintit din anul 1437 ca locali- 

tate minieră. Dar şi romanii au avut exploatări aci, după cum anumite con- 

strucţii miniere caracteristice şi scule găsite prin munţi ne-o dovedesc. Ceea ce 

a descoperit ciobanul nostru a fost un zăcămînt nou, foarte bogat, cum s-au 
găsit mai tîrziu atîtea altele prin acei munți. 

Nu ni s-a păstrat raportul lui Brunner, însă nici el, nici tovarăşii săi 

nu se mai întorc în Tirol, ci se stabilesc la Oraviţa, unde cu ajutorul minerilor 

localnici, rămaşi pe loc după plecarea turcilor, încep să exploateze minele 
vechi, părăsite de turci şi să deschidă altele noi. În felul acesta începe să 
ruleze filmul trecutului minier al Oraviţei. | 

Vedem in acest film ridieindu-se in anul 1718 un furnal, primul clädit de 
austrieci în Banat, apoi ciocane şi vetre, cuptoare mai mici și tot felul de 
instalaţii în legătură cu mineritul și prelucrarea metalelor. Era acolo plumb, 
argint şi aur, dar mai cu seamă cupru, în atare cantitate, încât așezării i se 

mai zicea şi Kupfer-Bergwerk Orawitza. Vedem apoi sosind cete vesele de 
muncitori, aduşi pe calea Dunării în convoaie cu sutele, burlaci, căsătoriți, 
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familii întregi, mineri şi meseriași onești, cu credinţă într-un viitor mai bun 
pe pămîntul Canaanului nou descoperit şi aventurieri fără scrupule, oameni . 
care căutau o căpătuială cît mai rapidă și prin orişice mijloace, ispititi de 
posibilitățile bănuite şi nebănuite în această ţară a nimănui și a aceluia care 
îndrăznește mai mult. Pentru că atunci ţara era proprietatea exclusivă a împă- 
ratului, care însă locuia departe. Jaful era liber și pînă ar fi ajuns jalbele la el, 
jefuitorul crîncen, hiena cu ciosvirta în gură a şi fost plecat, nu de tot, ci 
numai cu cîteva mile mai încolo unde îşi putea începe din nou fioroasa pîndă. 

Alături de ei localnicii, stînd departe îngroziţi, din stăpîni pe al lor 
destin s-au trezit deodată sclavi la jug, smulşi de la case şi purtaţi în grea 
robie, cărăuşi la transporturi, cu braţele în munci si lanţuri, la cetăţi şi sub 
pămînt, la mocirle și la poduri, pretutindeni unde trebuia chin şi trudă, pentru 
cel stăpîn, nedorit şi nesătul. Apar şi lacrimile noilor veniţi. Nici nu a trecut 
un an, cînd se şi văd înșelaţi. La plecare li s-a dat o leafă bună, ei au pus 
temei pe ea, așa au plecat. Dar sosiți aci, din douăzeci si cinci de critari, 

„cât aveau pe zi, li se trag cinci, ca după încă un an, leafa să le rămînă numai 
| optsprezece. Celor de pe loc, vreo doisprezece, sau opt, dar de cele mai multe 

ori, nimic. lar în caz de murmur, lanţul la picioare. 
Și pămîntul își oferă bogăţia cu largheţe, încă, deşi nu-și dă seama de 

prăpăd. Habsburgii adună, ca să poată aduna mai bine, le-ar trebui şi mai 
multe braţe. Fac o școală de mine în 1729, pentru a scoate fierul şi pentru 
turnarea lui. Și filmul rulează înainte. Alte roiuri de colonişti. În cele din urmă 
şi pămîntul se îngrozeşte. Îşi ascunde darurile în adîncuri. Socoteli şi bătăi 
de cap atunci la centru, emisari trimiși ca să găsească feluri noi de a stoarce 
bunurile, pentru visterie, pentru baluri, pentru huzureală, pentru curtea cea 
îndepărtată. Si pentru lacheii şi birjarii cocoţaţi în slujbe de mari demnitari, 
fervalteri şi ofiţeri, dulăi sloboziți asupra ţării, ca să smulgă și să jefuiască. 
Se încearcă multe, dar nimic nu reușește, căci şi de la graniţi se adună nori. 
Turcii vin în iureş aspru și cu ei deodată se ridică şi poporul, localnicii şi 
coloniştii sătui de ademeniri, deavalma. În 1738 şi 39. Fug zbirii, fug beam- 
tării, fug fervalterii,! căci poporul €e furios. Îi izbeste cu izbire cruntă. Se. 
dărimă mine şi uzini, ard topitorii, cu flăcările pînă în cer. Bîrnă nu rămîne 
iR a rețele clădiri care adăposteau pe domni, jarul şi apoi pustiul se aşterne 
in locul lor. mie E pă ESR AAA lee tul Air e RAR pa 

  

Dar și răzbunarea stăpînirii este cruntă. Vin lăncerii şi cuirasierii, care 
spintecă în virful „lăncii, moșnegi. şi copii, haubitze.împroaşcă schije. în sate 
incendiate, sub copite pîrîie trupuri svelte de femei, care își acoperă sugacii,. 
E gerul de Bobotează. Sîngele vărsat nu se absoarbe în pămînt. Pe oglinda 
gheţei e oglindă nouă, vilvătaia caselor se vede în ea. Cei scăpaţi de sabie 
prin păduri se ascund, coji de cer mănîncă întrecîndu-se cu fiarele, coşarele 
lor și ale vitelor furate au fost prefăcute în scrum. De la Mureş pînă-n Dunăre, 
de la Bistra pînă la Vîrșeţ. Apoi peste toate se aşează tăcerea cumplită a iernii. 

Şe refac după aceea minele. Cresc iarăşi furnale. În toamna tîrzie a lui 40, 
la Oraviţa, primul. La vreo cinsprezece ani după aceea, în 1746 încă două. 
Şi la Ciclova și la Sasca şi pretutindeni. Pentru Lobkowitz-ii, Herberşteinii, 
Konigsegpii şi Reichenşteinii asociaţiilor miniere, acţionarii mari ai acestora, 
după a căror nume se botează galerii, nu numai aici, dar si în alte regiuni 
miniere ale monarhiei. Conţii şi baronii au venituri uriaşe, dar minerii, robo- 
tașii şi chiar coloniștii o duc tot mai greu. Preţurile s-au urcat si ei tot pe 
18 sau pe 12 criţari şi o porţie de pîine de grîu, străinii, de mălai localnicii, 
sînt siliți să-şi stoarcă vlaga. Încă cincizeci de ani. Pentru că exact la o jumă- 
tate de secol revolta se învolbură din nou și prăpădul se aşterne a doua oară 
asupra minelor și uzinelor. În 1788—89. După ce abia cu un an mai înainte, 
în 1787, ridicară încă un furnal la Oraviţa. Spre potolire, stăpînirea trebuie 
în cele din urmă, exact ca şi în 1739, să acorde iertare celor răsculați, atît 
de mare era lipsa de braţe de lucru și frica stăpînirii să nu-şi piardă grasa 
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ciosvirtä din gurä, printr-o nouä răscoală sau prin sabotaj. Le era vie în 
amintire acţiunea haiducilor, atît celor de jos, dar mai cu seamă celor de sus, 
purtată încă din primele timpuri ale ocupaţiei, prin tot veacul, peste tot 
cuprinsul Banatului, de acești veritabili partizani care au prețuit libertatea 
mai mult decît viaţa lor şi prin care poporul a dat expresie atît de mult grăi- 
toare urei sale faţă de cotropitor. 

Dar iată că filmul ne mai arată un aspect al luptei împotriva Habsbur- 
gului. De: pe la mijlocul secolului, în documente şi hărți contimporane, apar 
denumiri de mine si instalaţii miniere cu nume romînești, arătînd munca si 
rezultatele localnicilor. Sînt între ei, de bună seamă şi macedo-romîni, frați 
veniţi aci de pe alte meleaguri. goniţi de altă urgie, care acum își impletese 
soarta cu cei din loc. A fost admirabilă această înfrățire, rezultatele concre- 
tizîndu-se în instituţii şi tot felul de întreprinderi productive, mai cu seamă 
de cărăuşie şi comerţ. i 

Vine apoi sfîrşitul de secol, stînd sub semnul revoluţiei dărîmătoare de 
Bastilii. Poporul de aici îşi dăduse contribuţia de sînge, pămîntul o sorbi avid. 
Bogăţiile coboară iarăşi în adîncuri. Sîni zadarnice acele zvircoliri prin care 
se caută o împăcare, reluarea vieţii de, odinioară, de jaf şi prăpăd, nu mai e 
posibilă. Prea mari au fost suferinţele, ca să poată fi iertate. Minele se închid 
tot mai multe, selipitoarele metale albastre, verzi, roşii și violacee, ca uneori 
zorile, ale păcurarului din începuturi, se ascund. Se mai scot, nici vorbă, 
patru, cinci decenii, legile pămîntului, ştim, lucrează încet. Se încearcă şi o 
miliţie minieră, pe pămîntul suveran al minelor. Este împotriva suflului de 
libertate şi de aceea va fi măturată în curînd. Căci pămîntul se răzbună mai 
departe, înmulţind revolta tot mai mult. Foamea bîntuie cumplit în anii 
1815—17, încurcînd mai tare socoteli și planuri hrăpăreţe. Pe fila unei 
bucoavne, Nicolae Saviciu, „inveţiatorul Brosteniului”, un sat de lîngă Oraviţa 
însemna atunci: 

| „În anul 1817 foamete şi scumpete mare a fost. Oca de făină de cucuruz 

1 florint şi 15 criţari; au fost prin sate şi oca de cucuruz boabă 1 flörint. 

Prin oraşe s-au vîndut cu 54 crițari, dar si cu 1 florint. La Biserica Albă au 

fost măsura de cucuruz (16 kg) cu 22 florinţi, la Oraviţa cu 32 florinți. Si 

numai spăiile din pustă şi bogaţii aveau şi cereau lipsitului cît el nu putea 

să dea, că îşi dau oamenii marvele (vitele) şi lucruri mai cu preţ, cum îs 

salbele de taleri de podoabă muierilor tinere, pentru bucate puține şi in 

slugărit se băgau pe multă vreme înainte unii, că bogaţii tare neîndurători de 

foamea mulţilor au fost şi lua pe nimica lucruri, marve și oameni in amar 

slugărit. Însemnez pentru ca să se știe, eu Nicolae Saviciu, în iuniu al 29-lea 

DOI ee 
Da, foametea şi sărăcia numai pentru cei de jos a fost. Pentru că cei de 

sus mai puteau huzuri în lefuri mari. Asociaţia minieră le aducea alimenie 

la preţul convenit, așa că ei au putut să ridice teatru tocmai în anii foametei 

cumplite, în 1816, inaugurîndu-l la 5 octombrie 1817. Vine acolo și împăratul 

Francisc al II-lea și împărăteasa Carolina Augusta, sfidînd foametea. Și cum: 

tot în acele vremuri (1815) au putut monta la Ciclova, pe atunci suburbiu 

al Oraviţei, loc al unor vestite ciocane de aramă, o monetărie, în grai bănăţean 

„bănărie“, ale cărei „steampuri“ bat crițari de aramă, marcați cu distinctivul 

semn O, ca să se ştie că sînt de la Oraviţa. Lîncezeala minelor însă nu se 

opreşte. Vin iarăşi, ca şi cu un secol mai înainte, prinți și supuşi demnitari 

să încerce o refacere. Nici mina de aur, mîndra „Elena”, a familiei Horvath, 

nu sporeşte în belşug. Rînduri, rînduri vin. Însă totul e degeaba, alt suflu 

trebuie aci, alte rînduieli. Vine şi patruzeci și opt. Un moment pare că va fi 

o reînviere. Însă odată cu revoluţia, totul cade iarăși în declin. Nu Habsburgii 

sînt. aceia care să aducă suflu nou. Ce pot face ei este să adune din mîinile 
asociatilor minele si să le vîndă după aceea pe toate, cu întreaga regiune 
cărășană capitalului, faimosului STEG. Şi odată cu ea să vîndă şi pe locuitorii 
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care iarăşi devin sclavi. Sclavi ai noului stăpin. Pentru că minele de aur si 
aramă se închid, lăsînd loc unei epoci de fier, dură ca acesta, dură ca sufletul 
celor ce îi purtau destinele. 

+ 

Stau pe o bancă în părculețul din mijlocul oraşului, la umbra plopilor 
cu frunza tremurătoare, care înconjură acest drăguţ loc de reconfortare de 
toate părţile. Printre rondurile verzi și pline de flori, alee cochete şerpuiese 
într-o încilcire geometrică. Ele sînt galbene și din nisip bătut. Dar dacă ricii 
ca de o palmă sub nisip, dai de sgura neagră, groasă de mai multe palme. 
În copilărie ne-am distrus bocancii și mingea de fotbal prin zgronţurile ei... 
Stratul ei se întinde peste drum, pînă la poala dealului, sub tăpşanul pe care 
se ridică azi frumoasa clădire a Sfatului popular raional. Înainte de raion, o 
moară de foc era aci, o clădire uriașă, cu patru etaje, din care făina se ducea 
la Londra, la Paris şi pînă în Japonia. Era faimoasa făină bănăţeană, pe care 
acționarii străini ai STEG-ului o căutau de zor. Nu numai ca s-o mănînce, 
ci mai cu seamă s-o speculeze. De prin anii șaizeci şi opt ai secolului trecut. 
Dar înainte de moara de foc se înălțau cuptoarele de topire, acele cuptoare, 
care își vărsau arama în toate părţile lumii. Spre Bosnia, unde meșteșugari 
isteți ciocăneau din ea frumoase tăvi și filigene, ciupuri şi cupe cu gîtul zvelt, 
tingiri și vase mari, căldări cu înfăptuirea atît de proporţionată, încît credeai 
că-i vorba de o podoabă şi nu de un vas de utilitate cotidiană. Pe faţa lor, 
a tuturora, puterea de plăsmuire a orientalilor înșira o lume întreagă de visări. 
Curgea arama spre Veneţia, unde aceleaşi vase erau smălţuite cu alte minuni; 
spre Constantinopol, de unde pătrundeau la Fatmele din ţările arabe; tri- 
mitea la Viena, la Niirenberg, la Bugaresi(!), la Cracovia si la Lemberg, la 
Raguza, la Porto Ree, la Triest şi la Regensburg, la Fiume şi la Laibach. În 
Polonia și Lituania, în Tirol, în Silezia, în Ardeal, în Valachia, în toată 
Austria şi iarăşi în Turcia. Nici nu s-au terminat bine războaiele, cînd Habs- 
burgul a şi început să vîndă turcului aramă din minele Banatului, luate de la 
el: Singele ostașilor căzuţi nici nu se svîntase cînd negustorii isteţi au şi pornit 
cu mărfurile lor, ca să umple visteria cotropitorului, care plătea arama la 
mină cu 30 de îlorinţi chintala şi o vindea cu 45 si cu 50, împrăştiind-o în 
roza vînturilor. | | 

Stau la umbrä si privesc. La capätul de la vale al pärculetului, o casä 
mititică stă smerită sub acoperisul vechi. E casa de unde ‚un ‚bätrin librar 
împrăștia lumină : librarul Taranu, care s-a incumetat sä editeze primele com- 
pozitii ale lui Porumbescu in 1881. Dincolo de ea cu douä, trei case, casa 
lui Mita Moalărul, a pictorului Dimitrie Popovici, unul din cei şase pictori 
localnici, care au avut de lucru aci cu o sută şi atîția ani mai înainte. Ştefan 
Popovici e primul, ale cărui lucrări se întind dincolo de sfîrşitul veacului 18, 
apoi fiul său, Mihai, învăţător modest al lui Nicolae Popescu, cel mai de seamă 
pictor al Banatului din secolul trecut pe care îl va urmări şi după plecarea lui 
la şcoli străine din oraşe mari, cu grija şi cu ajutorul său. E Turcu Dimitrie, cel 
mai prolific, cu ginerele său Nicolae Hașca și e blîndul Matei Popovici, a cărui 
viaţă este tăiată crunt de „ieftică” la numai 30 de ani, după ce cu cîteva 
luni mai înainte își înmormîntează copilul fraged răpus de aceeaşi. boală. Si 
în fine, vedem si pe al șaptelea, pe însuși Nicolae Popescu, care an de an 
vine aci din mari depărtări, de la Viena şi de la Roma, să picteze biserica 
din Oraviţa cea din vale, cea țărănească și pe binefăcătorii săi, fruntaşi din 
cea Montană, care i-au ajutat să pornească la şcoală. 

Privesc şi spre stînga. Două busturi impozante se profilează pe faţa unei 
clădiri mari: de la poala dealului. Clădirea e a liceului, iar busturile al lui 
Damaschin Bojincă, celălalt al lui Eminescu. Bojincă s-a născut în Gârlişte, 
un sat de pe Valea Căraşului şi a umblat la Şcoala Latină de aci, înfiinţată 
în anul 1793. Terminînd cu şcoalele medii, s-a dus la Pesta ca să studieze 
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dreptul. Dar problemele de cultură şi de literatură îl preocupă în aceeași 

măsură./Îl vom vedea deci „redactor şef” la prima revistă romînească din 

Pesta (vor mai fi şi altele acolo, conduse de bănăţeni ), la Biblioteca Romi- 

nească. 

Busturile sînt creaţia cunoscutului sculptor bănăţean Romul Ladea, care 

şi-a început studiile de la oraş în această clădire mare. Locuia la doi paşi de 

scoală, la „tanti Sofi”. 

Am pornit pe lîngă şcoală, în lungul riuletului care curge nevăzut sub 

boltitura sa de piatră. La un moment el se descoperă. Un pod e acolo şi lîngă 

pod casa lui „tanti Sofi”. Parcă e mai mică şi mai gîrbovită în pămînt. Dar 

ferestrele şi acum lucesc a prietenie, deşi tanti Sofi nu le mai şterge. 

Am trecut mai departe. Pe stînga se înalță dealul, în faţă, un tâpșan 

ținînd biserica, iar pe coastă, pînă la creştet, cimitirul. Ne-am oprit și aci... 

Pe o lespede scrie: George Constantini. El a dat poporului său doi fii, care 

viața lor întreagă şi-au închinat-o luptei pentru lumină. Cel dintii, Dimitrie, 

a fost printre primii profesori ai şcoalelor pedagogice din Arad, înfiinţate în 

anul 1811, tipărind în această calitate mai multe cărți didactice. Celălalt a 

rămas acasă miner. Alături de cei mulţi, de cei de jos. Între anii 1818—20 

el a scos o gazetă la Oraviţa şi a redactat tot pe atunci un memoriu în interesul 

mineritului. Dar cea mai de seamă operă a sa este al doilea memoriu tipărit 

în formă de carte în anul 1857, în care luptă împotriva samavolniciilor intro- 

duse de către STEG în regiunile miniere care căleau în picioare libertăţi 

garantate de legi și drepturi elementare ale muncitorilor de tot felul. E un 

cumplit protest această carte, care demască ameninţări cu excluderea de la 

casa de ajutor şi bătăi cu „biciul de cîine”, pentru ca societatea exploatatoare 

să-şi poală vedea cît mai ușor de interesele ei hrăpăreţe. Se mai cere în ea 

şi un statut comunal legal pentru mineri. 

Paşii ne poartă şi mai departe. După zidul lung al arenei de sport ne 

întoarcem spre stînga, spre Ogaşul Mare, cartier pașnic al muncitorilor de 

mai bine de două secole. La mică depărtare de colţ, o căsuță de lemn ne 

atrage atenţia prin veranda luminoasă de sticlă, dispusă în lungul întregului 

etaj. Viţă sălbatecă se înşiră peste geamuri, frunzele ei sînt verzi și roșcate, 
iar toamna gălbuie în toate nuanțele... Ele ne-o fac dintr-o dată prietene. 
casa pictorului Turcu. Ne închipuim acolo pe bătrînul artist, cu barba albă 
de profet și cu ochelarii vesnic pe vîrful nasului, lucrînd în verandă la lumina 

strecurată printre frunze. Ciîteodată se oprea din lucru si privea peste acope- 

rişurile caselor spre soarele care apunea, umplînd zarea de văpăi. Apoi își 

“ştergea pensulele şi cobora la colţ, unde era birtul „Cununa Verde”, locul 

de întîlnire al maistorilor şi al intelectualilor romîni din Oraviţa de pe vre- 

muri. Un fel de „,casină”, cum i-am spune în termeni contemporani, în care 
însă se mai servea si cîte un vin bun de la Ciuchici, sau o ţuică de pe dealurile 
Tievanului si ale Cirnecei. 

Revenim în fața liceului. În drum ne luăm oboseala și urcăm în cimitirul 

de pe coasta piezişă, așezat în “terase. De la intrare, în zidul care sprijineşte 
dealul, ne întîmpină criptele a trei pictori, Dimitrie şi Mihai Povovici si 
Dimitrie Turcu. Găsim acolo şi mormintele scriitorilor Simion Mangiuca, 
academicianul, şi Elie Trăilă, care în scrierile sale cerea şi practica un fone- 

tism categoric, convins că este singurul sistem potrivit cu dezvoltarea limbei 

noastre. 

Urcăm treptele teraselor pînă în vîrf. O panoramă splendidă a văii se 

desfăşoară înaintea ochilor noştri, de la cîmpia dinspre soare apune, peste 

spinarea mereu crescîndă a Prisăcii, pînă la cele două Tilve, masive, bogat 

împădurite şi cu sînul plin de metale, din partea de sus a oraşului. E o încîn- 

tătoare simfonie de culori priveliștea aceasta. Peste tot flori, albe, roz-pal, 
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roz-intens înviorînd verdele de toate nuanțele de pe coasta cimitirului si a 
celorlalte coaste, presărîndu-se ca o cenușă diafană în violetul perspectivei 
dilmelor din față. La picioarele noastre biserica, monumentală de jos, se 
piteşte jucărie minusculă, iar turnul ei verde și aurit se pierde între sulurile 
brazilor de deasupra lui; în dreapta știm clădirea impozantă a liceului, 
acoperișul ei roş parcă se ascunde cu sfială între copacii uriaşi de pe versantul 
prăpăstios care o copleșesc. În stînga, la „„Maiere” coasta e atacată din temelie. 
Muntele e pur și simplu mutat din loc. Un escavator uriaş şi sute de hîrleţe 
îl macină şi tot atitea îl cară ca să niveleze terenul de la poale pentru viitoare 
construcţii. Mă întreb ce va fi acolo, pe suprafaţa aceea de peste zece mii de 
metri pătrați? Peste vale rîndurile de case; vechimea a estompat culorile 
zidurilor îmbrăcîndu-le într-o patimă mulcomă și armonioasă. Dintre ele se 
ridică, măreaţă şi în colori vii, clădirea palatului administrativ, în linii arhi- 
tectonice plăcute ochiului, semn si simbol al timpurilor noi. 

Ne vine greu să ne despărțim de această privelişte, însă timpul ne zoreste. 
Coborim si ne întoarcem iarăși la uliţa principală. Puțin mai sus de pare, 
pe stînga, o casă cu balcon la etaj. E fosta casă a lui Simion Mangiuca, 
academicianul, în care după cum ne asigură tradiţia orăviţenilor a locuit 
Ciprian Porumbescu în anul 1830, cînd a fost la Oraviţa. Puţin mai 
sus, o uliţă prăpăstioasă ne invită spre grădina de vară, umbrită cu tei uriasi 
în care au cîntat nemuritorii muzicanți fraţii Bîrcă, şi mai departe spre minele 
de aur. Așa se și numește această uliţă pietruită după moda minieră, cu băuţe 
rotunjite de ape şi viituri, ulița Ocnei de aur. La capăt, lîngă biserica nem- 
țească, strada principală se bifurcă. O ramură o ia la dreapta, pe lîngă stră- 
vechile clădiri ale Direcţiunii miniere, înfiinţată în anul 1723 şi pe lingă 
vestitele birturi minerești Gambrinus și Golimbul, pînă la uriaşele baraje, care 
au zăgăzuit apele spre munca mașinăriilor de la mine, ca în cele din urmă să 
pornească mai departe către Anina. Noi însă de data aceasta ne abatem spre 
stinga, ca să ajungem în faţa teatrului, despre care se vorbeşte atîta, fiind 
cel mai 'vechi-din'ţară. - - - 

O clădire cu aspect sobru, retrasă modest între copaci. Intrarea printr-un 
fel de portic întruchipat din coloane dreptunghiulare, care tin şi etajul ieșit 
în proeminenţă. Deasupra, obişnuitul fronton triunghiular. Cu un cuvînt 
cunoscuta formă clasică, echilibrată. În interior însă ne primeşte o sală de 
spectacol drăguță, cu balcoane împodobite cu, ghirlande si alte, elemente deco- 
rative florale, toate aurite şi de cel mai perfect baroc vienez. Decor bogat 
împodobește şi tavanul. Este atîta intimitate în această sală, încît spectatorii 
nu puteau decit să se simtă una cu cei de pe scenă și prin aceștia şi cu autorii. 
Nimic din rigidatea, din aspectul ceremonios și oarecum ostentativ împodobit 
al sălilor prea mari, care de cele mai multe ori din această cauză rămîn reci, 
oricît ar impune prin dimensiunile lor. Aci totul vibrează, e căldură, oamenii 
se simt aproape şi comuniunea sufletească, atît de necesară, pluteşte în aer 
și îi cuprinde ușor. Aşa se explică însuflețitele succese ale unor trupe venite 
din mari depărtări, de operă şi operetă, de teatru şi de dansuri. Au evoluat 
aci ansambluri și soliști din Viena (cele mai multe), Berlin, Mainz, Praga, 
"Budapesta, Bayreuth, București, Paris, Cernăuţi, formaţii italiene, germane, 
austriece, franceze, maghiare, ruseşti (ansamblul Slaviansky, în 1893 şi 1900); 
au ascultat aci orăvițenii figuri proeminente ca A. Ronchetti, Sultana Ciuc, 
Irina Vladaia, A. Toepfer, Popovici-Bayreuth, Gh. Dima, Corfescu, Kneisel, 
E. Masini, A. Voileanu, Traian Grozăvescu, Jean Bobescu, Marcela Klier, Aca 
de Barbu, peste toți pe nemuritorul George Enescu. Au trecut pe aci, unele 
revenind de mai multe ori, cele mai vechi şi cele mai bune trupe de teatru 
romineşti, a lui Pascaly în 1868, cînd ajunge la Oraviţa şi Mihail Eminescu, 
a lui Milo, a lui lonescu .celebra, de la Union), a lui C. Petraşcu (tot din 
Bucureşti ), a lui A. Gh. Petculescu, a lui Zaharia Bîrsan, a bănăţeanului mort 
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în floarea tinereţii Gheorghe Bánutiu, a lui Moraru, a lui Mişu Fotino, a lui 

C. Nottara, a lui I. Manolescu, a lui lon Tilvan, a lui I. Sadoveanu, trece pe 

aci teatrul Naţional din Cluj, din Craiova, din Bucureşti, Teatrul Nostru al 

lui Sică Alexandrescu, Teatrul de Vest din Timişoara, Teatrul Cărăbuş a lui 

C. Tănase, dar au admirat orăvițenii şi neasemuita artă a Agatei Birsescu. 

Aci s-a reprezentat, la 7 ianuarie 1889, de către diletanţii locali operetele lui 

C. Porumbescu „Crai Nou”, prima dată jucată în teatru regulat (cea de la 

Braşov, din 1882 fiind jucată pe o scenă împrovizată) şi aci s-a jucat prima 

operetă bănățeană „Nașa Trina”, cu subiecti luat „din viaţa populară” a 

Banatului, la 12 aprilie 1888, scrisă de Anonimus din Oraviţa, sub care nume 

se ascundea doctorul Gheorghe Vuia, un pasionat al muzicii de aci. Dar nu 

ocoleşte Oraviţa nici bătr nul Gh. Kiriac, cînd în 1923 porneşte cu corul 

„Carmen“ la turneu prin ţară. j 

Si toti care au plecat, au dus cu sine regretul locurilor si al inimei 

deschise, cu care au fost imbratisati. 

+ 

Am ajuns la baraje. Două „Ziduri”, cel mic mai înspre oraş, iar cel mare 

mai sus, ridicate parcă de ciclopi în măiastră îmbinare din lespezi de piatră, 

care închid valea legînd stîncă de stîncă, deasupra orașului. Doua oglinzi, 

două ochiuri de înălţime, în care cerurile îşi admiră faţa de douăsute treizeci 

de ani. Pe margini, în nuanţe brun-verzui, brazii cu făptura inversată, între 

ei, cu nesfiîrşită zîmbire, norii albi, pufoşi, alunecă tăcuţi, ca adincimile 

întunecate. 

" Stau şi eu tăcut şi privesc, rezemat de parapetul zidului. O cărare urmă- 

reşte de partea stîngă lacurile, ascunsă în verdeață abia o zăreşti. Și poate 

nici nu am bănui-o, dacă tineri strinși braţ la braţ, avind zîmbetul fericirii 

viitoare în ochi, nu ar trece pe ea cu pași înceţi, perechi, perechi sau în 

grupuri, spre locurile minunate de odihnă şi reconfortare ce se înșiră în lungul 

văii. Luminişuri largi, pline de ozon, deschise în coasta muntelui şi izvoare 

cu ape şuşotind poveşti ce nu se mai vor sfîrşite îi aşteaptă în îmbrăţişarea 

dulce a pădurii. 

De cealaltă parte a Zidului mare e Valea Minerilor. Drumul mai larg 

duce la gura minelor multiseculare. Ciocane fabricînd unelte de fier au fost 

aci, în lărgirea văii, pe coasta căreia mai sus, urcă șerpuind şoseaua Aninei, 

apoi loc de recreaţie pentru oameni cu bani. Era frumos, neînchipuit de 

frumos locul acesta, parc cu fîntîni ţîşnitoare, cu bănci ce te îmbiau la odihnă 

şi cu mese veşnic întinse a ospăț. Orchestra lui Bîrcă îl veselea. Dar, la citiva 

paşi de acolo, prin cîrtogurile negre săpate în povîrnişul dealului, mineri 
neluaţi în seamă se frîngeau în grea trudă. Locul era al bogaţilor. 

Stau pe coroana zidului şi ascult. La picioarele mele, prin deschizătura 
deversorului apele în preaplin se prăvălesc la vale in vijiit asurzitor. E ca 
vijelia Coşavei, care vrea să frîngă codrii, răscolindu-ţi în suflet fior. 

— Dar cum nu-i frînge vijelia pe aceia, nici prăvala apei de aici nu va 
frînge nimic. Distrugătorul de energie, cu chibzuinţă construit, o domoleşte 
pînă jos, ca vîrtejul ei să nu sape temelia zidului și să-l răstoarne. E cuminte 
omul, a învăţat din păţanii. 

Vorbea tovarășul meu de călătorie, arheologul împrovizat din tren, pe 
care în îmbulzeala coboririi l-am pierdut din ochi. Se rezema acum lîngă 
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mine de același parapet şi privea prăvala înspumegată. Eram oarecum con- 
trariat, dar nu puteam să-mi neg un sentiment de mulţumire că l-am regăsit. 

— Am fost în tot locul după dumneata, continuă el. Te-am urmărit ca 
umbra şi ţi-am citit pe faţă adierile de gînd ca într-o carte deschisă. La teatru 
am vrut să te părăsesc, dar văzindu-ţi întunecarea, te-am urmărit mai departe. 
Pînă aici. 

Arată cu braţele spre dealuri, spre vale, spre depărtările în care acestea 
se pierd, parcă ar fi voit să strîngă întreg peisajul la piept. | 

— Toate au fost aici în slujba cîştigului. Minele, codrii, grăunţii de aur 
şi apa. Înhămată la roţi, mîna vînturătoare uriașe cu aer pentru mină şi pompe 
care scoteau noroiul de acolo; în căderea ei ridica săgețile ce scrisneau zdro- 
bind minereul în piue și umfla foiurile pentru vîntul nutritor ce trebuia suflat 
în Gheena flăcărilor din topitorii. Curgea metalul prin zeci de guri şi în mii 
de chintale. De la Ocna de fier, de pe piîrîul Moraviţa, pînă la Dunăre, în 
vale. Pentru cîștig. Pentru cîştigul prea mare al puţinilor care nu-l munceau 
Şi prea puţin pentru crițarul firav al celor ce-l scoteau din pămînturi. Pentru 
a toate stăpînitorul străin cotropitor, pentru cel ce huzurea departe în saloane 
parchetate şi pe canapele mici, cu perne roz și cu picioare aurite, curbate în 
stil baroc şi rococo. Și nu pentru sclavii cei de jos. 

Nu i-am întrerupt vorba. Cele spuse din pornire lăuntrică, fără întrebări 
iscoditoare, au limpezimea izvorului de munte. Și vorbele lui curgeau tocmai 
ca undele acestuia. 

— Te-am văzut cu privirea abătută. Te-a supărat gîndul că Oraviţa pare 
a trecutului. Dar impresia aceasta nu este adevărată. Oraviţa este în aceeași 
măsură și a viitorului. 

Pe distanţa aceea scurtă, de vreo 80 de km, de la Berzovia pînă la Oraviţa, 
te-ai convins cu:oehii că nu-a'rămas haltă, care'să riu fi fost atinsă de suflul nou 
al muncii. Al muncii care de data aceasta pentru poporul muncitor va trebui 
să-şi verse roadele şi nu pentru asupritorul îmbuibat. Şcoli de mineri se vor in- 
fiinţa aci, lingă munţii cu sute de minereuri, cum rar se găsesc altunde. Dacă la 
‚coborirea din tren nu te-ai fi grăbit, ai fi văzut nenumăratele stive de materiale 
de „construcție. Un. oraș nou se așează aci, cu blocuri impozante; cu'instituţii de 
ştiinţă, cu localuri de distracţie şi refacere, un oraş minier, aşa cum s-a clădit 
pe întreaga vale a Jiului din bazinul carbonifer. Lîngă staţie, pe creștetul unei 
dilme, în plin soare şi îmbrăcat în verdeață, ai văzut blocul spitalului. A fost 
înzestrat cu tot aparatajul pe care tehnica medicală îl poate oferi. Sute de 
bolnavi își recîştigă acolo sănătatea, sub îngrijirea unui personal devotat. 
„Lotul pentru sănătatea poporului”, e lozinca conducătoare. Pentru ea la 
, Maiere" tineretul va avea un stadion al său. Mare, pentru toate sporturile, 
cu tribuna cît coasta însorită. Ai văzut din cimitir, cum este mutat dealul ca 
să-i facă loc. Zece mii de metri cubi de pămînt au fost mutaţi din loc si pe 
coastă se va înalță, ca un măreț amfiteatru, tribuna. Pentru cinci mii de 
spectatori deocamdată, dar cu posibilităţi nelimitate pentru viitor. Coasta se 
înalță sus de tot, primeşte lume cîtă vrei. Pe malul acestor lacuri se vor clădi 
cabine şi în apa lor vor sburda copiii minerilor, care la rîndul lor își vor 
scoate oboseala schimbului în bazinele ce se vor înșira în jurul apelor termale 
de la Ciclova, sau sub platanii din curtea străvechei fabrici de bere de acolo, 
distrusă înainte de război de concurenţa haină, dar pe care mîini muncitoare 
nu peste mult timp o vor reface. Va răsuna acolo iarăşi doina cîntată de suflete 
cu talent artistic, de neasemuiţii muzicanți din Ciclova, de lustin Sora, cărun- 
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tul fluieraș din Ticvaniul Mic, sau de adolecentul Gheorghe Craiu Motoia, 
acest minunat clanetist al Văii Căraşului. 

Vorbele lui acompaniau acum ca un acord dulce, vuetul apelor. Privirea 
lui, cufundată ca într-o reverie, trecea peste lucruri, nu observa nici splendidul 
joc de culori lăsat de trecerea soarelui spre culcuş, în oglinda neclintită a 
lacului. Reluă povestirea cu același cuprins de sentimente: 

— Ţi-a înegurat privirea pätania tristă a teatrului de la sfîrşitul răz- 
boiului? Să nu ai nici o teamă. Arta trăieşte şi biruie totul. Azi teatrul e 
monument istoric. Undeva, sus, oameni pricepuţi se străduiesc să-l refacă în 
podoaba lui originală, adăugîndu-i splendori noi. Cinematograful va pleca din 
el, se va muta în clădirea proprie, pe care ai văzut-o ridicată în roş lîngă 
parcul din mijlocul orașului. Atunci teatrul nu va fi numai o biată relicvă 
istorică, de valoarea cioburilor lui don Lorenzo, ci va fi ceea ce trebuie să 
fie, un altar viu al artei poporului, în care ansamblurile din regiune, de la 
Reşiţa şi din Timișoara, dar şi cele mai îndepărtate, vor fi ca la ele acasă. 

Ascultam vrăjit încîntarea care vibra cu atîta intensitate din glasul lui. 
Dar ultimele cuvinte mă surprinseră. Îl întrerupsei brusc: 

— Cum vorbeşti aşa despre lucrurile acestea ale arheologiei, cînd la 
venire tot timpul ai făcut elogiul lor? 

— Asta e o altă poveste, a cioburilor lui don Lorenzo. E o poveste 
întreagă, dar cu totul altă poveste. 

Acum rîdea, ca la amintirea unor lucruri nespus de vesele. Apoi, între: 
hohotele care îi zguduiau pîntecelul, grăi: 

— Uite cum a fost istoria aceea. Englezul gras și plin de bani, neavînd 
altă treabă mai bună, a voit să-şi lege numele de ceva mare si cu răsunet. 
A voit să scrie o carte, cum nu a mai scris altul. Ca o răzbunare faţă de un 
prieten de club, sau mai bine zis, ca o întrecere. Un pariu gen Jules Verne, 
gest de snobism din partea lui, nu altceva. Don Lorenzo, om cu scaun la cap, 
nu-a făcut decit să nutrească în mod abil acest snobism si l-a ajutat pe cât 
a putut. Ce scoteau vara din grădina lui atîrnată pe coasta prăpăstioasă, 
îngropase el cu o toamnă mai înainte. Am descoperit aceasta într-o noapte cu 
zăpuşeală, cînd neputînd dormi, am ieșit în grădină să mă răcorese. Don 
Lorenzo, nerăbdător să aştepte plecarea din toamnă a lordului, îngropa de zor 
niște cioburi aduse de la pescarii de jos. Cu o candoare demnă de toată admi- 
rația, a mărturisit totul. Lordul ahtia după glorie, don Lorenzo voia doar să 
trăiască. În consecinţă îl ajuta pe cît îi sta în putere, flatînd această slăbiciune 
a bogătașului zănatec. Greu i-a fost pînă l-a prins, a trebuit să vorbească mult. 
Dar el nu suferea din lipsă de glas și după aceea l-a muls binișor. Aceasta 
este povestea cioburilor lui don Lorenzo. Dar arheologia, cea adevărată, este: 
cu totul altceva. Calea spre ea mi-a arătat-o veselul Luigi, poate fără să vrea. 
Văzînd interesul stiîrnit în mine de cărţile englezului, în timpul cît am mai 
stat la Neapole m-a dus la ruinele desgropate din lavă ale orașului Pompei 
șI m-a purtat prin toate muzeele din Neapole. Dar asta e cu totul altceva. 
Trebuie să cinstești din toată inima truda mîinilor strămoșilor tăi chiar si în 
hîrburile scoase din pămînt, pentru că pe această trudă clădești tu mai departe 
si impletesti firele progresului. Acesta este al doilea rost al Zidurilor de aici, 
despre care îţi vorbii mai înainte. Pietrele lor, moşii noștri le-au clădit cu spi- 
narea însîngerată de biciul asupritorului hain. Acest lucru nu trebuie să-l 
uităm niciodată. | 

Se opri eu dirzenie in glas. Chiar si din ochii lui izvora acum o privire 
hotäritä, aproape ineruntatä, reactie parcä la o amenintare indepärtata. Sau 
a fost numai o impresie a mea, stîrnită de briza inserärii care fosfäia rece 
printre crengile brazilor, ale căror rădăcini se înfigeau undeva jos, în pră- 
pastia ameţitoare din faţa barajului? Priveam peste vîrfurile lor, care se: 
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clătinau abia perceptibil la un pas de pieioarele mele, furat de vraja,cuvinte- 

"or, care s-au stins de mult. Imagini se aprindeau în creerii mei, care luminau 

 oelipă, apoi dispăreau în depărtări, lăsînd loc altora. Am şi uitat de tovarășul 

meu, nu erau acolo, pe creasta barajului, decît gîndurile mele şi în jurul lor 

vîrfurile de brazi profilindu-se în siluetă de dantelărie pe cerul ce pălea. Nici 

prăvala apelor nu se mai auzea ; totul se petrecea în cea mai deplină linişte. 

Deodată, din verdeaţa aceea întunecată, un punct prinse viaţă. Rămurele deli- 

cate începură să se frămînte într-o învolburare tot mai vie, tot mai agitată, 

parcă două vieți s-ar fi încleştat acolo într-o luptă pe viaţă şi pe moarte. Dar 

nu era vorba de luptă, două păsărele, minusculi bolizi plini de farmec şi de 

shiduşie, sbughiră din acel loc chicotind chemări cunoscute numai lor. Se 

învîrtiră de cîteva ori în vîrtejuri ameţite deasupra văii gudurîndu-se dră- 

găstoase una de alta, şi ciupindu-se cu cioc delicat în chip de sărutare luată 

pe furiş. Apoi, săgeți. însufleţite, își înfipseră ţîşnirea paralelă în cer, ca în 

cele din urmă să cadă tot atît de brusc, cum se iviseră, spre brădet, în ale 

cărui ramuri se mistuiră fără de zgomot. Am rămas iarăși numai cu liniștea 

şi cu vîjtitul apelor, a căror prăvală a început din nou. 

Prezenţa tovarăşului meu însă nu se lăsă biruită. A urmărit şi el evoluă- 

rile păsărelelor și după ce ele dispărură în desiș, glăsui cu glas încet: 

— Ce rotocoale frumoase şi ce învolburări de linii! Parcă ar fi rupte 

din ghirlandele decoraţiei de la teatru. 
Apoi cu fruntea gravă, se întoarse iarăşi spre mine. | 
— A fost chin si jaf aici. Din 1718. Două sute si atfţia ani de trudă 

neagră pentru unii, huzureală pentru alţii. Acum toate s-au schimbat și miine 

va fi mult mai bine. Va fi muncă și artă. Azi construim temelia pentru acel 
mîine, cînd nu va fi decît muncă și artă. Muncă cinstită şi conştientă de valoa- 
rea sa, care îşi află răsplată şi plăcere în sine însuşi. Şi artă izbuenită din stră- 
fundurile sufleteşti ale poporului de aici. Îţi amintești? În 1868 acest popor 
s-a înhămat la căruţe și a dus de la gară pînă la teatru pe artiștii din trupa 

„lui. Pascali, între care -era.şi Mihail Eminescu. -Ce omagiu -mai frumos si mat 
spontan se poate imagina din partea poporului în preamărirea artei? În 1908, 
într-o noapte întunecoasă, un frînar de tren l-a agrăit cu următoarele cuvinte 
pe Zaharia Birsan, cînd la sfîrşitul turneului a dat să se urce în vagon: 

— Maestre, dvoastră sînteţi Zaharia Bîrsan, nu este așa?! Aş fi venit 
şi eu la arezehafliie dvoastră, dar nu am putut. Serviciul m-a purtat prin 
alte: părţi. Îmi pare nespus de' rău, dăr 'îi nici 'un chip nu s-a' putut. Dar eu' 
ştiu că nu peste mult veţi reveni la noi. Atunci voi face și pe dracul în patru 
ca să viu. Nu voi mai fi luat fără veste ca acum, mă voi aranja din timp. Da, 
neapărat am să viu. 

Maestrul a rămas cu piciorul pe scară si cu sufletul furat de silueta 
neagră, care se îndepărta în beznă ca să controleze dacă vagoanele sînt cuplate 
bine sau nu. | 

Și după cîteva luni s-a reîntors. În seara aceea juca „Năpasta”. În învăl- 
măşeala debarcării, în nesfirșitele îmbrăţișări cu cunoştinţele vechi — era al 
treilea turneu al său — s-a rătăcit piesa şi suflerul.era disperat. Ştii unde a 
găsit o carte? La un ţăran din sală, care venise cu ea:în buzunar să controleze 
și să citească în pauze. Poporul acesta, minerii şi țăranii cu astfel de mani- 
festări, aici, au sufletul ţesut din minunatele şi nevăzutele fire ale artei. Ai 
aflat de bună seamă ce rezultate frumoase au arătat corurile la întreceri si 
mai cu seamă cît de bine s-a prezentat corul din Oraviţa astă toamnă, la 
serbarea de la Chizătău? Ce sînt corurile şi înjghebările de diletanţi, dacă 
nu răzbufnirea unei năpraznice dorințe după artă, după realizări în artă? 

Îl ascultam cu trupul încordat. Hotărîrea din vocea lui mă învălui ca 
într-o ameţeală, care mă smulse din prezent și mă purtă pînă undeva departe, 

„în zilele ce vor veni. Locurile erau cunoscute, dar gîndurile se frămintau 
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ineä räväsite. Incet, incet ceturile incepurä sä se limpezeascä, porni din ele 
o rază, caldă ca lumina de amiaz a soarelui. Dibui un timp, apoi umbrele 
îndoielii căzură topite. Si din tulbureala mohorită o imagine clară se 
desprinse, templul acela al artei și în jurul lui poporul vesel, în haine de 
sărbătoare şi cu cunoştiinţa destinului pe faţă. Raza de sus lumina clădirea 
și lumina și adunarea. Era atît de clară acum această imagine, încît eu nu o 
mai simţeam ca un vis al meu, era acum o siguranţă, o certitudine. Înfiorat, 
mă întorsei spre convorbitorul meu şi îl întrebai: | 

— Dar cine ești dumneata şi ce meserie ai, de cunosti aiîtea amănunte din 
viaţa de odinioară a locurilor de aici? Și cum se face, de cunoști atît de bine 
şi viitorul? 

— Cine sînt? Un om al locului, care s-a trudit o viaţă întreagă. Ce sînt? 
Unul care a iscodit pe pămînt și sub pămînt, ca să-şi cunoască solul natal şi 
seva pe care au supt-o oamenii din el. Zi-mi, dacă vrei neapărat pe nume, 
Minerul Baătrin si va fi deajuns. 

VIRGIL BIROU 
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ADA-KALEH, NOAPTEA 

Pe Dunäre umbla cohorte de ceturi stravezii 
Si umbrele noptii cu aripi usoare si mari — 
Și nu ştii dacă cerul ca o imensă barcă de stele 
E cel de deasupra, sfişiat de norul acela mai mare decit crizantema lunii, 
Sau cel de sub noi, bătut de visle şi vinturi? ... 

Privirile îmi iau inima şi zboară mai iuie ca barca... 
Dar insula: nu se vede și parcă nici nu mergem spre ea. 
Oare nu -ne tulbură mintea sirenele, precum demult pe Orfeu, vrăjitorul 

| de cintece? 
O, ce magnific miraj, ca-n o mie şi una de nopți: 
Din adîncurile apelor au crescut enormi plopi de lumină, 
Sau poate coloane înalte si pure, sustinind insula ca un paner înstelat. 

Sîntem aproape şi vîntul bate din aripi de gheaţă. 
Valurile foşnesc a linişte, cald şi ușor 
Şi-n locul plopilor, o mie şi una de fete cu trupuri zvelte şi albe ca luna 
*Frec 'inicet, purtind, pe bratele înăljale 'spre cer, o tipsie albastră, 
Încărcată cu nestemate ca-n basmele din o mie si una de nopți. 

Speriat, vreau să-i strig barcagiului mai tăcut decit noaptea 
Să-ntoarcă barca spre țărmul cellalt, 
Dar murmurul surd al buzelor mele l-a risipit vintul 
Si aud, ca'trezit din vis; glasul gros al barcagiului turc; * 
Aici e insula Ada-Kaleh! ... 
Și simt cum văzduhul întreg își scutură în sufletul meu crengile liniştii 

| ca un balsam oriental... 

? ? ? ? ’ ? t e t 

ULTIMA FEREGEA 

Batrina ín negru, cocosata de ani, 
Ísi tírtie umbra funebra pe sub boltile vechi. 

n curind va pleca dintre oamenii acestia veseli si buni 
Și n-a privit niciodată, cu faţa întreagă, străzile acestea înguste şi dragi. 

Și-a înălţat încet mîna, creangă uscată de ani. 
Oare a vrut să ridice feregeaua ce-i astupă obrazul ca un lintoliu, 
Sau numai vintul a tremural-o uşor 
Ca pe-o aripă neagră si frinta? ! 
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Și umbra se tiriie, cucuvaie de zi... 
Citeodatä se opreste, scrutind aceste ciute prea tinere 
Alergind spre Dunäre, la nisipul fierbinte ce-asteuptä lujerele lor sänätoase 

| şi goale, 
Și se întoarce cu fața spre Meca şi inima-i vestejitä nu mai are nici lacrimi 

de plins. 

Umbra funestă, asfintitä sub bolțile vechi, 
Se tiriie ca sobolul spre casă-n amiaza fierbinte; 
E tristă arderea aceasta de putregai 
Și fetele, primind mîngierea soarelui pe obraji, nici n-o văd... 

NOAPTEA LUI KOSSUTH 

E atita linişte că auzi harfele tăcerii visînd... 
Castanii şi-au ridicat, din horbota verde, brațele albe spre cer 
Și ard — uriaşe candelabre în templul nopţii, solemn. 
Uimiţi, trandafirii și-au vărsat tot parfumul din cupe 
Și insula-ntreagă se leagănă-n valuri, prea mult ametiti . . . 

Într-o astfel de noapte, demult, umbra unei bărci s-a desprins de malul tăcut. 
Ochii lui Bego Mustafa scînteiau ca stelele-n valuri, 
lar braţele lui arse de soare împingeau vislele grele... 
La miezul nopții, Bego a adus un bărbat cu fruntea tristă şi ochii de jar 
Și i-a pregătit pat moale si cafele de moka în hruba lui liniştită. 

Nimeni n-a ştiut de revoluţionarul fugar. 
Numai iarba i-a sărutat tălpile arse de drumuri prea lungi, 
lar smochinii i-au păstrat umbra pe care-o legănă-n soare şi astăzi. 
Bego Mustafa l-a dia, în altă noapte tîrzie, cu barca 
Pe alt țărm, altor oameni cu suflet bun, tăbăcit de dureri. 

Turcul s-a întors înspre ziuă, cînd înfloreşte roua în iarbă: 
Vislea şi cînta un cîntec din anii lui tineri 
Și cîntecul îi era slobod şi îndrăzneţ ca vulturii munţilor nalţi. 
Barcagiul s-a întors cîntînd şi nimeni n-a înţeles că-n inima lui 

"Bărbatul acela cu numele Kossuth trezise un om nou şi puternic.   
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ANTITEZE 

În liniştea profundă de-aici, 
Somnolente, zidurile bătrine visează în lumina soarelui, calmă. 
Pe trupurile lor roşii de cărămidă măcinată de timp 
Au crescut ierburi înalte şi-şi spinzură florile salbele şi cădelniţele 

cu miresme secrete. 

Fortărețele cu lungi coridoare șerpuiesc trist prin cetate: | 
Au pierit covoarele moi şi sunetul limpede al filigenelor cu cafele, 
Cadinele nu-și mai unduiesc statuia de liană subțire 
În sunetul dairelei şi-n fumul aromat, sorbit din narghilele de-alamă. 

Prin coridoarele lungi, prin catacombele sumbre 
Mai respiră doar vintul mirosind a mucegai şi-a lut nevăzut de lumină. 
Oamenii şi-au înălțat în soare case albe ca tibisirul 
Și trec dimineața spre fabrici, sub evantaiul sonor al sirenelor. 

Femeile tinere, care se ofileau altădată în umbra bătrină a zidurilor, 
Se întorc în zenit de la lucru, proaspete dalii cu glasul curat și rotund, 
Și insula-ntreagă le iese în cale cu toată lumina crengilor obosite de rod... 
Numai catacombele sumbre dormitează triste, pustii... 

Citeodată copii își fugăresc iezii jocurilor pe-aici NE The, a ey nd N 
Si risul lor limpede infioara bolțile, care tresar cu mugurii speranței in suflet; 
Flacarile cravatelor de la git li se zbat cu miscari purpurii 
Și nu pot pricepe cum de-au putut trăi părinţii lor în aceste grote insalubre. 

Ada-Kaleh, iunie 1958 

ANGHEL DUMBRĂVEANU 
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LA O NOUĂ GOSPODĂRIE COLECTIVĂ 

Pînă departe, deparie 
pe imensa cimpiei tipsie 
cu flăcări verzui-aurii, — 

Pina-n livezile-n pirg ale cerului 
scuturate 
de arcușurile neastiinpăratelor cioeirli, — 

Despicînd ca pe lanuri, în piept, dimineţile 
cine-a pornit 
toate cîntecele acestea, toate bineţele?! .. .. 

Cine i-a pus bucuriei clopolei la sandale 
de-o aud chicotind 
cum aleargă şi dănțuie peste tarlale?... 

Am mai trecut pe-aici şi-n alte veri 
ca şi-acum 
cu dorul cimpului în sin, ascuns jăratec, — 

Dar astăzi parcă altele-s ovesele-n lapte 
şi cucuruzele foşnind parcă altfel mă-mbie 
cu verdele lor încă fraged ca de buratec. 

Aceiași sînt oamenii, aceiași, dar cine oare 
le-a răsădit pe chipuri atîtea zimbete 
atita risipă de soare?... 

Trece coasa prin lucerne — vioară — cu foc; 
inima se bucură şi ride 
ca o fată luată la joc. 

Sînt zece, ba douăzeci de coase de-odată 
şi numai una tarlaua 
parcă fără sfirşit, înaltă, bogată. 

Mă uit la pilcul de fete prășind, 
zumzăind, 
ca un roi de albine:



  
  

Cit päläriile lor vor fi florile soarelui, faguri 
de lumini 
si de licarul untdelemnului pline. 

Ascult glasurile bărbaţilor voinici 
cu priviri de copii năzdrăvani 
în care parcă freamătă toată cimpia: 

— Acum nu mai sînt 
singur ca un pom ce-și aruncă 
frunzele-n tomnatecul vînt. 

— „Vezi dimbul acela golaș, priporos ca pieptul unei batoze? 
La anul, în mai, o mie de meri şi-or juca 
pe umerii lui, promoroacele roze! ...” 

Mâă-mprejmuie-al clipei fierbinte fior ca lumina 
din gindul şi ochii aceştia senini: 
lată încă 'un vis pe care îl pipăi cu fruntea, cu mîna... 

lată ascunsele taine-ale bucuriei culese 
ca pe strugurii de cintece plini, 
ca pe zimbetele sfioase de mirese. 

Bucură-te, bucură-te patria mea 
aici și pretutindeni 
pe unde îţi primenești oamenii, cîimpiile, munţii : 

Ne străjuie drumul cea mai luminoasă stea! ... 

HARALAMBIE TUGUL 

ŞI



Ra CĂLIREA „SPIRITULUI EROIC“ 
a.) 

Soldatul german povestea: 
— Stam toläniti pe spate între sălcii, la marginea rîului Ille, noi, plu- 

tonul 2 parasutisti. De cu noapte se pornise o furtuna cu bice de ploaie care 

frinsese arborii, linsese drumurile, adunase trimbe de praf si acum zbuciuma 

în continuare apele tulburi si umflate ale riului de la picioarele noastre. Stam 

pe spate intre sälcii si rodeam nervosi coaja amarä dezghiocind miezul alb 
şi lipicios al cîte unei nuiele. Hitinate ca niste plete lungi de femeie, erengile 
indoite spre pämint isi scuturau pupii galbeni, pufosi peste noi... Vroiam 

sä schimb o vorbä cu eineva. Cu Georg de pilda. Dar Georg sta pe spate cu 
mîinile sub cap şi privea norii bulbucaţi cum se fugăreau ingrozifi unii pe 
alţii şi cum se ciocneau scînteind. Ce albaștrii erau ochii lui Georg şi ce obraz 

frumos avea. Eu i-am spus întotdeauna că el e făcut pentru a fi adorat de 

femei. Şi nu m-a dezminţit niciodată. În fiecare sîmbătă, cînd pleca la oraș 
in invoire, Georg îşi călca rufăria şi echipamentul meticulos aşa că era întot- 
deauna ca scos din cutie. x 

fi — Unde mergi Georg? îl întrebam noi rizind strengáreste ínsá inghitin- 
du-ne şi invidia că „don-juanul” iar a agăţat o fetişcană. At 

— Pe Morgenstrasse la Ella, ne spunea el suflindu-si cu delicateţe de pe 
piept un fir de praf invizibil. 

— Sîmbăta trecută ai fost la Edith, nu? 
El închidea ușa, fluierînd o arie din nu știu care operetă, lăsîndu-ne pe 

noi cu rîsul pe buze şi cu o oarecare doză de ciudă ce ne riîcîia la inimă. 
Georg nu visa mult cu femeile şi pentru femei. De aceea nici nu sta cu 

%, una singură. O săptămînă, două. Atiît. Altfel începea plictiseala. Uneori ne 
spunea superior: „Eu nu mă pierd în visări cu femeile. N-am timp”. Şi totuşi, 
atunci cînd sta cu ochii mari, albaștri, deschişi spre cer Georg visa cu adevărat. 
Într-o duminecă seara, cînd s-a întors din oraş, cu capela pusă cam pe ceafă, 
transpirat şi cam ameţit, s-a trîntit aşa echipat pe patul de campanie şi am 
auzit din gura lui o vorbă mare: | 

— M-am îndrăgostit, băieţi ! 

„Noi l-am înhăţat la moment, l-am înfundat bine în așternut și i-am cerut 
explicaţii mai detailate. Hohoteam pe ascuns că în sfîrşit şi „herr Georg” s-a 

"prins. Într-adevăr, Georg se îndrăgostise. Într-o sîmbătă, cînd n-am primit 
". învoire în oraş, Anie, aşa o chema pe prietena lui, a venit la poarta cazărmii. 

Georg s-a fisticit ca o oaie, ca şi cînd nu mai văzuse în viaţa lui femei. Ne 
uitam prin gardul de sîrmă cum mergeau strînşi de mînă, lipiţi unul de altul, 
frumoşi, delicaţi, fremătînd de tinereţe şi iubire. Da, Georg era îndrăgostit. 
Iubea şi era iubit. De aceea privea aşa de fix spre cer. Numai îndrăgostiţii îs 
capabili să uite cu totul de cei din jur si sa se cufunde cu privirea. cine 
ştie unde... a 1 

eu — Georg! — l-am strigat incetisor. 18.    
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Georg a tresárit. Mi-a aruncat un zímbet asa, nu stiu cum si iar si-a pironit 
ochii pe bolta cu norii räzvrätiti.... Indrägostit mai era, săracul! Ä 

M-am întors spre Kurt să schimb măcar cu el o vorbă. Kurt.era un baiat 
släbut, palid, cu ochelari subţiri cu rame de argint. Un camarad admirabil: 
bun, liniştit, îndatoritor. lubea mult literatura şi pe mama lui, o bătrînică 
văduvă îmbrăcată întotdeauna în negru, care venea uneori la fiul ei la cazarmă. 
Între noi, băieţii din plutonul 2, Kurt era ca o fată mare: delicat, sfios, cu 
vocea moale, catifelută, bun pînă la sacrificiu de sine. Într-o zi, fiindcă unul 
tare mincău nu s-a săturat (cine ştie pe unde întîrziase). Kurt, care mesteca 
liniștit şi încet ieşind cel de pe urmă din sala de mese, i-a dat felul doi pe care 
îl avea în faţă neatins: 

— a-l, la tine se simte dacă nu mănînci, dar la mine şi așa nu se observă. 
Tot străveziu rămîn... 

Dar acum nici Kurt nu mă observa. Sta pe o rînă cu 6 mînă sub cap şi 
zdrelea cu dinții coaja amăruie a unei nuiele de salcie. Citea un volumaş de 
Heine pe care îl purta întotdeauna într-un buzunăraș al pantalonilor. 

— Kurt, mîine ai învoire în oraş? | 
FI a lăsat ronţăitul şi mi-a declarat oarecum plictisit: 
— Nu ştii? Fac de gardă... Vine mutter la mine... 
Şi Kurt m-a uitat, zdrelind mai departe nuiaua de salcie. 
Dincolo, în picioare, rezemat de un trunchi de salcie, cu automatul între 

picioare, Heinrich, un vlăjgan blond, cu faţa pistruiată, rodea gînditor un 
firicel dulce de iarbă. Privea printre erengile bătute de vînt, pînă dincolo, 
peste coama zburlită a rîului, spre țărmul dimpotrivă. Din cînd în cînd bem- 
bănea singur: | 

— Ce umflat e Ille, astazi!... li în' stare acum să rostogolească şi bolo- 
vanii ca pe niște petricele... Ca un cal nărăvaș, de la noi de-acasă, scăpat 
din frîu ... 

Heinrich avea dreptate. Ille era tulbure şi nebun. Apele i-au crescut de 
doua onigghei;au înălţat pînă la țărmul înalt, înspumate şi dănţuitoare. Hein- 
rich mai intotdeauna avea dreptate deși nu spunea lucruri deosebite. Era 
un vlăjgan tăcut creat de natură pentru munca țarinei. Poate dintr-o oarecare 
avariţie, poate din plictiseala săteanului care nu găseşte nimic la oraș, sta 
duminici la rînd de gardă în locul băieților de la oraş pentru o bagatelă: un 
pachet de ţigări, un baton de ciocolată, niște prăjituri. După ce termina cu 
garda se întindea pe iarbă în curtea cazarmei și urmărea norii cu un firicel 
de iarbă strecurat între dinţi. Era în stare să stea așa ceasuri întregi fără să 
scoată un cuvînt. Doar cîte un oftat şi atunci știam că se gindește la Rose, pe 
care a lăsat-o în sat, o fată durdulie, cu cozi blonde atîrnate pe spate, pe care 
el va lua-o de nevastă după ce se va elibera. Cînd ofta, Heinrich se gîndea 
la Rose si la batrinii lui care nu mai pridideau cu muncea ţărinei. Dar acum 
de ce ofta Heinrich? Tot Rose? 

— Heinrich, de ce oftezi? 
El a terminat pe o clipä cu rontäitul firului de iarba si m-a privit cu 0 

expresie stranie : 
— Rîul... îngînă el. a scăpat din friîu... Nu m-aş băga în pielea 

nimănui care l-ar trece acum... - i 

Vorbele lui Heinrich le mai păstrez şi acum în ureche, aspre, răgușşite, 
puţin speriate. Le mai păstrez în urechi pentru că nici n-a sfîrșit el bine și 
am auzit o altă voce. Aceea a comandantului de pluton, locotenent Uhle. 
voce subțire, înaltă, tunătoare. Vocea aceea ne ordona echiparea ... 
"Am sărit toţi la paraşutele desprinse de pe umeri, la automate şi ne-am 

aliniat M tăcere între sălciile ee scîrțiiau în vînt. Locotenentul Uhle, înalt si 
A useäfiv, cu centironul legat strîns peste mijloc, la care lucea tocul cafeniu al 

unui revolver, a păşit înaintea plutonului aliniat pe trei rînduri. După ce 
me-a străbătut cu privirea în lang și în lat ne-a spus: 
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:— Avem ordin de la comandantul de regiment, maior Franz Bliime, să 

trecem rîul Ille... (Parcă s-a oprit şi vîntul puţin după aceste vorbe spuse: 

scurt, tăios, fără drept de apel...) Această acţiune, continuă locotenent Uhle, 

este una din cele mai de seamă din cariera d-voastră şi ea a fost propusă de 

statul major pentru ridicarea moralului d-voastră şi, mai ales (a răsuflat adînc 
locotenent Uhle) pentru... călirea spiritului eroic... Aliniereeea!... _ 

Ne uitam prostiţi unii la alţii și simţeam că genunchii ne tremură si © 
sudoare rece începe să ne izvorească de-a lungul şirei spinării. 

— E un ordin de la comandantul regimentului, nu uitaţi! ne-a făcut el 
atenţi din nou ordonînd încolonarea spre ţărmul apei. 

Mergeam înşiruiţi, ca oile, fără vlagă, cu frunţile în pămînt. În urma mea 
am auzit vocea groasă a lui Franz, un tînăr atletic, înalt, veşnic nemulţumit: 

— Ce dracu, mergem ca oile la tăiere? Asta e moarte curată! Vezi bine 
că mergeam ca oile la tăiere mînaţi de un ordin. 

— Georg, tu ştii ceva înot? 
— Ce au uitat alţii... 
— Tu, Kurt? 
— Asa... Putin de tot... 
— Heinrich, tu? Ä 
— Am crescut la malul unei ape... 
La ţărmul rîului am format trei coloane la o distantä de zece, cinci- 

sprezece picioare una de alta. Sergentii au preluat comanda, iar locotenent 
Uhle alerga de-a lungul tärmului dind ordine, incurajind, putin palid si nervos 
la vederea apei ce se prăvălea vijelios, galbenă și înspumată purtind pe creste 
de spumă galbenă coji de arbori, crengi rupte, frunze smulse. 

— Soldaţi! Acţiunea pentru călirea spiritului eroic începe! a strigat 
ascuţit locotenent Uhle cocotat pe o stincä de la malul apei... Soldaţi! Eu 
vă voi urmări de aici, de pe malul apei! Domnul comandant şi întreg statul 
major de asemenea vă urmărește de undeva chiar dacă nu-i vedeţi d-voastra ... 
Sergenţi ! Preluaţi comanda! Ordon trecerea rîului Ille! ... 

Inhämati şi strînși în curele, cu automatele de-asupra capetelor ne-am 
năpustit în apa gîlgîitoare de la picioarele noastre... Nu ştiu cîţi paşi am 
făcut, dar apa mi-a şi ajuns la briu, apoi la umeri, apoi cizma mi-a alunecat 
pe o piatră rotundă și m-am pomenit luat de valuri. În jurul meu capetele 
camarazilor se bălăbăneau să rămînă la suprafaţă. Dădeam din unica mînă 
liberă, dar nu aveam spor şi simțeam că mă scufund. Echipamentul mi se 
făcuse de piatră. Mă trăgea la fund. Tineam dinţii încleştaţi şi respiram 
sacadat numai pe nas. În urechi îmi pătrundea vîjiitul apei. De vreo două ori, 
cînd am deschis gura larg să respir, un val înspumat mi-a astupat-o sufocîn- 
du-mä. Tuseam şi înghiţeam la apă cleioasă şi galbenă din belşug. Simţeam că 
nu mai rezist. Măcar de automat trebuia să mă descotorosesc. L-am lăsat la 
fund. Voi spune că mi l-a smuls curentul. Am început să bat apa energie cu 
mîinile libere. De abia mă ţineam la suprafaţă și așa. Deodată un trup mătă- 
hălos s-a prăvălit asupră-mi. Capul mi s-a înfundat în apa miloasä. Urechile 
îmi ţiuiau ca nişte corzi întinse. Apa îmi inunda plămînii. Mi-am pierdut 
“cunoştinţa .. . 

+ + 

+ 

De-a lungul țărmului ne-am aliniat noi, cei ce trăiam. Înnecaţii . erau: 
întinşi în cămaşe şi izmene în iarba udă. Întreg statul major cu mașini.si 
personal sanitar era de faţă. Maior Bliuime, palid si tras la figură se foia de 
colo-colo, punînd întrebări, primind răspunsuri monosilabice. Locotenent 
Uhle, în stinga plutonului decimat, sta ţeapăn parcă fără respirație. Pe mine: 
m-au trezit din leşin, ca şi pe alţi camarazi, după ce mi-au administrat o. 
destul de dură gimnastică, Eram ameţit şi totul mi se strecura în privire ca 
> 
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prin ceafä. Capul imi vuia. Pläminii imi hiriiau. Pe nas imi fisneau suvife 
de apă galbenă. Mă uitam prostit la morţii dezbrăcaţi de la picioarele noastre. 
Nu știu ce mi-a venit să-i număr: cincisprezece, Cincisprezece trupuri tinere, 
palide, unele umflate de apă, altele vinete si supte... 

Acolo era, frumos si spileuit, cu un plasture vînăt la un ochi, chipeşul 
Georg... acum cu o expresie îngrozită pe figură, el care zimbea veşnice . . . 
Georg, frumosul Georg nu o să mai meargă mîine cu Anie de braţ prin „Kai- 
serpark” spilcuit, parfumat, tînăr şi fericit... Georg, frumosul Georg! Dar 
Kurt? Firavul şi bunul Kurt pare că doarme... E mai gras ca de obicei, el 
care întotdeauna a fost străveziu şi slăbuţ. Acum burta umflată i se ghiceşte 
sub cămaşa albă, lipită de trup. Ce-o să-i spunem mîine mamei sale, bătrînica 
aceea în negru, tăcută şi fină ca şi fiul ei? Dar Kurt? Cine ne va mai citi 
din Heine, atît de liric, cu vocea catifelată ca a lui?... Kurt, bunul și firavul 
Kurt! ... Şi aici? Cum? Şi Heinrich? Şi vlăjganul Heinrich, săteanul robust, 
care „s-a născut pe malul unei ape?” Ce-o să facă Rose fără el? De bună 
seamă că o să-i pară rău după drăguţ, va şi lăcrima înodîndu-şi cozile seara 
în faţa oglinzii, dar fată bătrînă n-o să rămînă. O să ia de bărbat un alt 
Heinrich din sat iar bătrînii lui o să-i pună fotografia în ramă, sub icoane 
şi o să plîngă ori de cîte ori o să vină vorba de el, vlăjganul Heinrich, care 
iubea țarina bătrînească şi firele de iarbă şi aerul străveziu şi norii... 

Acolo, la ţărmul apei învolburate, plîngeam în tăcere. Îi vedeam pe 
morţii de la picioarele mele prin pînza lacrimilor ca pe nişte grămăjoare albe, 
informe, care nu mai semănau cu nimic, cu nimic... 

* + 

* 

Peste două săptămîni, în curtea cazarmei, strîns întreg regimentul, am 
aflat vestea. Maior Franz Blume fusese avansat la gradul de locotenent colonel 
şi acum, bine dispus, ferchezuit, cu o nouă decorație sclipind pe piept, ne 
trecea în revistă ... 

— De ce? l-am întrebat în şoaptă pe un camarad din stînga mea. 
— Pentru comportare exemplară pe armată în .., călirea spiritului eroic 

al soldaţilor fiihrerului ... 

ION ARIESANU



CIND DRUMURILE ȚĂRII LE STRĂBAT 

Cînd drumurile ţării le străbat 
Mă leagănă ceva fără pereche: 
Un suflu proaspăt, amplu revărsat 
Peste-ncîntarea codrilor, străveche. 

E-o îmbinare de trecut şi nou, 
Parfum puternic pe o adiere, 
Cum printre brazi, în susținut ecou 
Vibrează pulsul marilor artere. 

Ozonul cu benzina se-ntretaie, 
Pe-un rîu domol, dorm pete de petrol 
Ca razele de soare cînd e ploaie 
Selipind mai vii în pulberi peste gol. 

O, cite vieţi mi-aş trece să ascult 
Tonalitatea vastei trepidaţii 
Unindu-se cu zvonuri de demult 
Pe-aceste dragi şi minunate spaţii. 

Cînd drumurile ţării le străbat " 
Mă bucur c-am văzut fîntîni şi stele 
Si-adun mereu şi-ascult neîncetat 
Izvorul viu al cîntecelor mele. 

PASTEL PETROLIFER 

Stau sondele solemne în zarea albăstrie 
Şi-n jurul lor pămîntul din somn prelung învie. 

Cînd oamenii spre piscuri iscoditori veniră 
S-a preschimbat tăcerea în modulări 'de liră. 

. Sz linişti tulburate de straturi subterane 
ișnesc în simetrie de turnuri şi coloane. 

Din adincimi de ere ţiţeiul negru-i smuls 
În veacul nostru tinăr să ardă-n alb impuls. 

În aer se-ntretaie puzderii de vibrații 
Și sondele-s auguste ca-n depărtări, Carpaţii. 
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MĂ UIT ÎN JUR i ő 

Mă uit în jur şi simt cum pulsul meu 
Bătaia mult mai viu îşi cadenţează ; 
Avînturi noi ne-nsufleţesc mereu 
Și energii aprinse de amiază. 

Sub pasul nostru se ivesc păduri 
Și deltele au foşnet de mătase, 
lar codrii singuratici si obscuri 
Răsună, orgi cu tonuri lungi şi joase. 

Tăcerea se retrage pas cu pas 
Și mlaştina la suflul nostru seacă 
i-aripa noastră albă o să treacă 

Deasupra lunii, — oază de popas. 

Înalte visuri ce se întrupează 
Ne încunună şi ne dau putere. 
Suişul nostru — soare în amiază, 
Mereu mai drept, mereu mai mult ne cere. 

FLORIN MIHAI PETRESCU 
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ja VARA RUSTICA 

Liniştea e statornică 
La fel ca un prieten vechi... 
Dar poate toropeala aceasta, 
Care zboară pretutindeni, se răsfaţă — 
Și bea din toate fintinile, 
Apasă umerii zilei curaţi. 
Umbrele s-au micşorat, se tirăsc greoi, 
Se caută între ele şi mor înainte de a se întilni. 
Orizontul s-a refugiat undeva mai departe 
Și drumul lung, cu duzi, mi-l mai atinge. 
Ca într-un cuptor uriaş se coc lanurile şi porumbiștile. 
Şerpii verzi, de vrejuri, ai pepenilor, aleargă pe cenușa caldă. 

Albiilor le mai ajunge pînă la glezne riul 
i sălciile de abia îşi răcoresc degetele în el. 
lițele nu mai ascultă la porți, 

Ci se pierd undeva afară din sat. 
De tot mai departe îşi aduc răcoarea izvoarele 
Și fetele o poartă în ulcioare de pămînt, 
O împart, darnice, -fugărindu-se printre lanuri. 
Numai secerătoarele acestea, nesăţioase, 
Călătoresc sub arşiță, 
Răcoresc fețele oamenilor cu aripile lor maro, 
Ca un evantai neobişnuit. 

MARCEL MUREŞANU 
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DIALECTICA 

Primăverile noastre au ars dincolo de zăbranicele cerului. 
Vinturile aspre le-au risipit scrumul albastru 
Și primăverile n-au renăscut din cenuşă, 
Pentru că pasărea Phoenix e numai o poveste frumoasă. 

Apoi, peste livada noastră au căzut marile veri 
Ca nişte fructe coapte aşteptind împlinirea ospeţelor. 
Noi le-am cules în șorțul roșu al inimii 
Și inima noastră s-a umplut de o lumină nouă și matură. 

Curind, după cules, ne vom strînge la ospățul tomnatic. 
Cînd vinul va scînteia limpede, să închinăm, prieteni, o cupă 
Pentru primăverile noastre care ar fi putut să fie şi ele aci 
Dar care au ars dincolo de zăbranicele cerului, în gropi de obuze. 

„> SEBASTIAN COSTIN 
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Era o noapte întunecoasă, mult înainte de ivirea zorilor. Luna dispăruse 

de pe cer, iar stelele închiseră şi ele ochii pe rînd. Peste toată regiunea se 

“lăsase un somn adînc, însăşi apa Begheiului clipocea somnoroasă, iar pădurea 
si trestiisul motäiau, visînd. Cîmpia largă, nesfîrşită, se afunda într-o liniște 
adîncă, ca în faţa morţii. 

Din dreapta şi din stînga, însă, licăreau în depărtare focurile străjilor şi 
pe bastioanele cetăţii, prin observatoare, străbătea para roşie a torţelor. 

Un singur om era treaz în toată împrejurimea, stînd chiar în fața cetăţii 
și privind-o sfidător. Stătea cu picioarele răşchirate, ca unul ce-și petrecea 
timpul mai mult călare pe cal. Sînt cam vreo cinci săptămîni decînd venise cu 
o oaste cam de o sută de mii de oameni să asedieze orașul, dar bătrinul si 
fanfaronul Bâthory reuşise să-i stea împotrivă. 

— Ei, frate Gheorghe, — se întrebă singur — făcut-ai tot ceea ce un 
ostaș încercat poate face pentru cucerirea unei cetăţi? Simţise aproape 
gîtul lui Bâthory între mîini, cînd lașul izbutise să se strecoare cîine-cîinește 
de pe cîmpul de luptă de la Cenad. Lumea spunea că ar fi omorit în bătaie 
cinci cai înainte de a fi scăpat viu, refugiindu-se în cetatea Timișorii. Timp 
de cinci săptămîni a trebuit să lupte, asediind cetatea, dar în zadar. Apărătorii 
ascunși în dosul zidurilor duble, înconjurate de două şanţuri, au respins, deși 
cu multe pierderi, atacurile oștirilor de iobagi. Degeaba a tras ziua şi noaptea 
cu tunurile capturate din cetăţile de la Lipova şi Cenad, căci asediaţii reușiseră 
să repare zidurile dărăpănate. 

Pierduse o sumedenie de timp şi cu secarea bălților, ce serveau de apărare 
„cetăţii. Nu de geaba loan Huniade reclădise pe vremuri această cetate. Ştia el 
bine că nenumăratele mlaştini şi nesfîrşitele păduri, toate servesc la apărarea 
cetăţii. Degeaba îşi găsiseră moartea miile de cruciați la săparea șanţurilor, 
degeaba isprăvise stăvilarul menit să închidă apa Begheiului, chiar ieri voi- 
vodul Ardealului a sosit aici cu armata sa. 

Doja serîşni din dinţi. 
A venit tocmai la vreme puiul de căţea, căci zidurile începuseră să se 

surpe, iar în cetate bucatele erau pe sfirşite, şi în loc de carne, oamenii 
începuseră să mînînce șobolani. De-ar fi întîrziat cel puţin două zile, cîinele 
ăsta din Bălgradul Ardealuiui! Dar nu întîrziase, şi mîine, în zori, va trebui 
să dea cu el lupta decisivă. 

Doja sta așa, singur, meditind. Cînd deodotă prinse cu urechea un 
zgomot dinspre cetate. Îşi înfipse ochii cu tărie în bezna nopţii, dar strădania 
îi fu zadarnică, nu putea vedea nimic şi pe nimeni. Dar zeomotul încet şi lin 
de la început se tot întărea. Vreun animal își urmărea tiptil prada sau, sau, 
e om cel care se apropie?! " j 

— Stai! Cine esti? tipa Doja, apucind cu mina sabia. 
Răspunsul fu timid, sfios. 
— Ilobag, fugit din cetate. 
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— Înaintează! adause liniştit Doja, căci din cetate veneau zilnic, fugind 
în tabăra lui, iobagi, dieci, calfe. 

Totuși ținea încă mîna pe armă. ] se înfăţişă un om mic de statură, slab. 
Era desculț, cu pieptul gol. Un ţăran între 30—40 de ani, vlăguit sub jugul 
robiei domnești. Obrazu-i era supt, ochii lui luceau înfriguraţi. 

— Pe cine cauţi, şi ce vrei? Vrei să lupţi, sau numai să te îndopi? îl 
întrebă el. | | 

— Și una şi alta, fu răspunsul. Dar mai întîi vreau să vorbesc cu 
“comandantul. 

Doja deveni atent, Omul vorbea ciudat şi rău ungurește. 
— Cinesești, de vrei să vorbeşti chiar cu comandantul? 
— Mă numesc Rada şi sînt iobagul Iacşiceştilor. Fiica mea e slujnică la 

ei în casă. De la ea am aflat ieri că lacşiceştii au cumpărat pe o căpetenie 
sîrbească din oastea voastră, pe Radosav, zis „cel mare”. 

Doja fu cuprins de mînie. Îl apucă pe străin de umeri şi-l scutură cu 
putere : . 

— Minţi, nerușinatule ! Eşti o iscoadă vicleană, a lui Bâthory sau Zapolia. 
Ti-oi strivi eu capul, șarpe, n-ai grijă, înainte de-a mușşca. 

Trase brusc sabia din teacă, gata să-l străfulgere, cînd la spatele lui 
răsună un glas adînc: | 

— Opreste Gheorghe! Ai face o prostie, şi poate că odată cu capul acestui 
țăran, ţi-ai săpa şi ţie groapa. Tu nu-l cunosti pe omul acesta, dar sti foarte 
bine cine si ce fel de om e Veliki Radosav. 

Doja se intoarse si fäcu ochi mari väzind in fata sa un om care-l intrecea 
cu un cap, imbräcat in rasä preoteascä, avind in minä un ciomag plumbuit. 
Cu vocea îndulcită, prietenoasă, el exclamă: 

— Tu aici, Laurenţiu? 
Peste faţa-i aspră trecu un zîmbet uşor. 
— Nu te înşeli. Comandanții trebuiese veşnic bine păziţi; cu osebire 

înainte de luptă... Te-am urmărit ca o umbră să nu ţi se-ntîmple ceva. 
Doja arătă spre Rada. 
— Îl crezi pe cuvînt? 
Laurenţiu iscodi îndelung pe fugar care, cu capul ridicat, îl privea liniştit 

şi drept în ochi. Apoi rosti cu glasul lui adînc, care avea ceva catifelat in el: 

— Îl cred. Radosav e numai de două săptămîni cu noi, dar am observat 

că-i nebun după avere, după comori... E un om de nimica, un pui de leie 
de viță domnească ... Bagă de seamă ce-ţi spun, Doja... 

„„.„ Se crăpa uşor de ziuă. Focurile străjerilor se stinseseră şi de aseme- 

nea torţele. Un glas de corn sparse liniștea. I-au răspuns altele, şi din dreapta 

şi din stînga, şi tustrei înţeleseră că şi dincolo de Beghei se sună alarma. 

Îşi făcură semn. Oştile să se pregătească de luptă. Porniră spre tabăra 

cruciaților. Mergeau grăbiţi, căci nu-i lucru ușor să manevrezi şi să pui în 

ordine de bătaie o armată de o sută de mii. În drum numai Laurenţiu vorbea. 

Vorbea încet, dar Doja şi Rada îi desluşeau bine cuvintele. 

— Voi pune oameni de încredere în preajma lui Radosav, să nu-l sla- 

bească din ochi. Şi tu Rada — să fii mereu aproape de dînsul. Vei primi cal 

şi armă, să-l poţi urmări pas cu pas. ő ; 4 

." Ostile erau asezate ín ordine de bätaie, cind in partea de jos a aripei 

stingi se produse zarva. Zgomote, strigäte... Doja väzu inca de departe cum 

se învălmăşiră rindurile eäläretilor. Dădu pinten calului şi se repezi într-acolo. 

—— Duşmanul ne stă în faţă şi voi mai sovăiţi? strigă Doja la ei, chiar 

acum cînd e nevoie de piepturi tari şi inimi bărbătești? 

Încet, încet, rîndurile călăreţilor se refăcură.. Numai cîțiva din ei rămaseră 

nehotäriti; în mijlocul lor, un om slab, brunet, îşi sălta încoace şi încolo calul. 

Era Radosav „cel mare” căpetenia călăreţilor sîrbi, veniţi de la Titel. Vorbea 

alor săi: 
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— Domnul Iacsiei mi-a trimis vorbä ieri, pe un om de încredere, din 
cetate, prin care ne indemna sä trecem de partea lui Zapolia. Ne va imparfi 
loturi de pămînt şi ne va plăti şi soldă pe de-asupra. Cine-i prost să moară, 
dacă poate trăi? strigă el din răsputeri. 

Doja vru să spună ceva, dar în acel moment sări cu calul drept în mijlocul 
cercului de călăreţi un om mărunţel. 

— Din câţi sîntem aci, eu singur îi cunose pe lacşiceşti, nimeni altul. 
Sînt iobagul lor şi abia astă noapte am fugit din cetate! Uitaţi-vă ce mi-a dat 
stăpînul sîrbilor din Nădlac! 

Rada — căci el era — îşi desfăcu cămașa, dezvelind nişte răni groaznice. 
Pe piept și pe spate se puteau vedea urmele unor cicatrice adirtti şi ale unor 
proaspete lovituri de gîrbaci. 

— Uitaţi-vă bine, voinici — continuă Rada pe sîrbeşte — și numai atunci 
hotäriti-va sa urmati sau nu pe Radosav. În locul vitelor de jug şi-a arat 
cîmpul cu mine şi cu nevastă-mea. Ne-au prins ca pe boi la plug. 

Călăreţii se uitau cu uimire la Rada. Apoi priviră la căpetenia cu chip 
de uliu si ochii le scînteiară de ură şi mînie. 

Începu să vorbească Doja. Glasul lui era aspru, ascuţit, pocnind ca un 
bici pe obrazul lui Radosav. 

—. Pleacă la lacşicești, dacă vrei şi dacă vei putea, dar mai întîi am să 
scot smaga din tine. Trase fulgerător sabia şi se repezi călare la Radosav. 
Nori de praf se învîrtejeau sub copitele cailor şi zăngănitul ascuţişurilor de 
săbii răsuna pînă departe. Radosav se clătină în şa, dar repede se prinse cu 
tărie de coama calului şi apoi trecu și el la atac, dar lovi greşit şi în clipa 
următoare se prăbuşi mort la pămînt. i 

Doja despică în două capul trădătorului. Călăreţii, care pînă atunci privi- 
seră muţi duelul, scoaseră înflăcăraţi săbiile, strigînd: 

— Judecata domnului? 
Dar cîţiva lăsară posomoriîţi capul în jos, tăcînd îndiîrjit. 
Laurenţiu Meszâros făcu un salt, alăturîndu-se de Doja ; înalt de aproape 

doi metri, ţinea în mîna stîngă un buzdugan uriaş. În dreapta avea crucea. 
In rariste era linişte. De departe se auzi o bubuitură surdă. Toată lumea știa 
că veneau caläretii voivodului Zapolia ... 

— Cruciaţi ! detună departe vocea răsunătoare a lui Laurenţiu — dacă 
fugiţi, ţeapa ne așteaptă, țeapa domnească ascuţită anume pentru noi. lar de 
vom călca în picioare pe tilhari, vom fi liberi, tot pămîntul și toată averea 
domnilor, ale noastre vor fi. Înainte, la luptă! 

* x 

x 

De cu dimineaţa, voievodul vedea în această luptă doar o joacă. „Adună- 
tura asta de iobagi, spunea el ofițerului Kiss Marjai — la un singur atac o 
vom zvirli in Bega. Pe Banffy Jakob cu săcuii îi postăm în dosul liniei de 
bătaie, ca după luptă să-i secere pe fugari.” 

Ca o săgeată după ce s-a destins coarda arcului, ţișniră vajnicii călăreţi 
ai lui Zapolia, iureş ce mătura tot în drumul său. Ei s-au icuit drept în mij- 
locul armatei de cruciați. Rînjeau mercenarii si, cu paloşul, cu sabia şi cu 
tirnäcopul, îşi tăiau drum larg printre iobagi. | 

Dar în locul celor căzuţi, dintre aceștia näväleau tot alţi şi alţi ţărani, 
care atacau pe cuirasieri cu securi, cu îmblăcie şi cu coase. Tăbărau cîte doi 
trei pe un soldat. Cite unul trăgea jos de pe cal numai cu mîinile pe duşman, 
altul tăia cu cuțitul beregata calului. „„Joaca” se transformă într-o luptă pe 
viaţă şi pe moarte. 

Contralovitura cruciaților clinti din loc armata de cuirasieri a lui Zapolia. 
lobagii reuşiră să rupă lanţul de fier, ce-i strîngea. | 
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Kiss Marjai alergă îngălbenit la tunarii care stăteau lîngă tunurile ce 
w v A vw e. . . v a e 

rámaserá mute piná atunci: „Foc! Foc!”, striga el si dupá cíteva minute 
zeci de tunuri trimiteau la moarte cu nemiluita pe bietii ţărani! 

Bătălia era sîngeroasă, sălbatică. Țăranii romîni din Maramureș şi iobagii 
din Kalota-Szeg ai lui Laurenţiu Meszâros respinseră de trei ori merce- 
narii lui Zapolia şi pe pedestrasii lui Báthory. 

Zăngăneau securile, coasele şuierau ... 
Iată-i acum, ca într-o vijelie a iadului sosiră călăreţii secui ai lui Banfi 

Jakab și Petru Petrovici, înrudit cu Zapolia. Acesta își bătea cu latul sabiei, 
înebunit de mînie, proprii săi soldaţi, care începură să se retragă. Doja pufni 
în ris și ochii-i străluceau ca la lup. Slobozise o chiuitură de veselie si infin- 
gînd călcîile în coasta calului, strigă: 

— Pe ei, măiii! | 
Calul goneşte. Sabia plină de sînge a lui Doja răsfrînge ultimele raze ale 

soarelui care apune. În spate îl urmează vreo patru cinci călăreţi, iar dincolo 
de ei, departe, cruciații trimit pe lumea cealaltă pe mercenarii răsturnaţi de 
pe cai, căzuţi la pămînt. 

Doja încetinește puţin, ca să-l ajungă tovarășii. Nu vede bine prin praf, 
sînt călăreţii lui Grigore Doja, sau... O ceată de călăreţi se năpusteşte asupra 
lui, săbiile lucesc, se aude potop de înjurături. Drept răspuns, sabia lui Doja 

şuieră, dar o lance i se înfige în pulpă şi calul se prăbușește cu gitul tăiat, 

prinzind sub el pe stäpin. Trec cîteva minute abia şi comandantul cruciaților 

e legat de mîini şi dus pe cinci cai lăturaşi la Petru Petrovici, care-l pri- 
veşte la început uimit, neîncrezător, apoi cu o bucurie neașteptată. 

+ x 

+ 

Zapolia privea lupta de pe o colină. De pe faţa lui dispăruse îngîmfarea, 
simţul superiorității. Văzuse cum batalioanele cele mai de seamă fuseseră 

nimicite. Soarele coborise mult de pe cer, era pe la chindie, cînd şi-a dat 

seama că bătălia e pierdută, „Voi suna retragerea”, se hotărî el şi era gata să 

facă semn gornistului, cînd observă că cruciații aruncă armele si încep 

să fugă. 
Un tropot de cal îi atrase atenţia. În fața lui se opri Kiss Marjai si 

dădu raportul: 
— Doja a fost prins! Țăranii fug... | 
Cätre searä cimpia era acoperitä de mii de cadavre de iobagi, pajistea 

verde era îmbibată de sînge omenesc, sumedenie de oameni se înecaseră în 

apa murdară, mînjită a Begheiului, sau în mlaștină. 

Orăşănimea din cetate, cît ţinuse asediul armatei de țărani, tremurase 

pentru averea şi viaţa sa. Acum, aştepia oastea biruitoare, iar unii se gîndeau 

să facă de petrecanie prizonierilor. Voivodul primi la poarta cetății pe tri- 
mişii breslelor. 

— Îţi sîntem foarte îndatoraţi că ai zdrobit adunătura puturoșilor. Ne-ai 

mîntuit averile. Eşti mai puternic decît regele şi ne supunem ţie. Pe Doja, 

însă, lasă-l pe seama noastra. 

Dar voivodul era obosit, îl strîngea platoşa, voia să se odihnească. Nici 

n-a luat în seamă pe trimişii măcelarilor, armurierilor, zidarilor şi negustori: 

lor, dar cînd observă pe Bâthory, din ochii lui cenuşii scăpărară scîntei 

de minie. 

| — Pe dumneata te-am aşteptat în zadar, toată vremea — zise el, întor- 

cîndu-se cu ciudă spre contele care avea faţa roşie liliachie din cauza veş- 

nicelor betii. 
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Bâthory. îşi muşcă buzele cu dinţii lungi si ascutiti. Avu un räspuns 
işcător pe limbă, dar se stăpîni din timp. De ce să se ia la harţă cu voievodul? 

ne deci cu privirea întunecată : ; 
— Am pázit cetatea, sá nu se strecoare ín ea vreun nespálat de iobag. 

Dar am putut vedea de pe zid cá ostasii mei au invirtit foarte bine sabia 
și au avut de lucru cu láncierii . . . 

Voievodul reveni şi el la sentimente mai bune. „Se prea poate ca zdro» 

“bind pe ţărani, să fi ciştigat ţara întreagă pentru mine. Regele a îmbătrinit, 
poate să-mi fie de mare folos comitetele din Timişoara”. Îi întinse deci äces- 
tuia mîna, zimbind: 

— A fost o zi caldă... 
Celălalt se agaţă cu lăcomie de vorbele prietenoase, ca un dulău de osul 

aruncat: 
— Pentru tine numai cea de azi. Dar noi, care ne-am nimerit aci, am 

asudat timp de nouăzeci de zile. Cetatea devenise o capcană, iar de afară lupii 
însetaţi de sînge domnesc îşi arătau colții de fiară. 

Izbucni într-un rîs scurt, care-i dezvelea dinţii sticloşi în lumina roşu- 
gălbuie a torţelor: 

Zapolia privi în ochii de pui de uliu pîndind prada. 
— Pe Doja şi pe ceilalţi căpitani ţine-i sub pază. Celorlalți dă-le cinstea. 

celor de colo! Întinse braţul și-arată spre bastion, unde zeci de iobagi stăteau 
înfipţi în ţeapă. Deasupra lor, în văzduh, se roteau corbi care se repezeau din 
cînd în cînd ca o săgeată spre oamenii pe jumătate morţi. 

Cu aceasta voievodul porni înainte. 
— Să mergen, zise el lui Bâthory, să ne dai ceva de mîncat şi de băut. 

Cînd o să mă duc la culcare, trimite-mi în iatac vreo muierușcă, să mai uit de 
bătălia de astăzi. Bâthory rise prosteste. 

-— Îţi voi trimite. Sînt pe-aici destule „iepe” de iobagi. 

* + 

x 

Două săptămîni trecură cu vînătoarea şi jocul de zaruri. În primele zile 
voievodul se simţi bine. Castelul Huniade răsuna de cîntec de cimpoi și fluer, 
țipau ca în gură de şarpe unguroaice, romince si sirboaice de-avalma. Nepoto- 
lită era pofta domnilor să vadă jucînd desculţe fecioarele de iobagi. Voievodul 
privea şi el satisfăcut cum sfichiurile bicelor făceau să ţișnească sîngele din 
pulpele albe ale fetelor. 

„_ Zilnie soseau curieri cu solia domnilor. Werboczi şi-a luat angajamentul 
în scris că va ticlui o lege prin care iobăgimea va fi pe veci legată de glie. 
„Să nu se mai poată răscula împotriva stăpînilor lor rînduiţi de dumnezeu” 
— spunea el în scrisoare. Nobilii îşi arătau recunoştinţa, magnații jubilau. 

Totuşi, de la o vreme voievodul deveni nerăbdător şi ciudos. Uite, toată 
țara-și manifestă bucuria, chiar saşii își arată devotamentul, numai măria sa 
regele şi Bakocz cel cu fusta largă, tac molcom. De primate, nu se prea sin- 
chiseşte, e os de iobag, el a provocat acest război cumplit. Să fie bucuros popa 
dacă va scăpa teafăr. Dar de ce tace regele? Doar se ştie că dacă el, voievodul, 
n-ar fi înfrînt mitocănimea, aceasta ar fi dărîmat cetatea regală şi i s-ar fi 
smuls coroana de pe capul chel. 

+ 

Zile întregi se perpeli Zapolia şi într-o zi de miercuri, seara tîrziu, îşi 
pierdu cu totul răbdarea. Aruncă la o parte știuca prăjită în sare şi găina 
care înnota în untură. Chiar cel mai bun vin vechi din pivnițele cetăţii 
Timişoara se înăcrea ca oţetul în gura lui. Sări în picioare ca ars. 
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—— Mă duc la observator! — mormäi el cätre convivi si era tocmai in 
usä, cind sunarä cornurile de la poarta cetăţii. Sunară lung de trei ori şi, în 
liniştea aşternută toţi puteau auzi limpede cum zornăie lanţurile de la 
podul cetăţii. 

Zapolia se opri în loc asteptind. Se ridicară şi ceilalți domni, adästind. 

Uşa se deschise şi pircălabul cetății raportă: 

— A sosit domnul Bornemissza, trimisul regelui. 
N-a trecut timp nici cît ai ofta odată şi se auzi cum räsuna dusumeaua 

de piatră sub pașii grei ai trimisului. Apoi mult aşteptatul oaspete intră pe 
ușă. Fra un om spătos, bine făcut, dar pe faţă avea zugrăvită oboseala şi era 
plin de praful unui drum lung. 

Faţa voievodului oglindea un nemărginit orgoliu. Tăcea. „Tot n-am aștep- 
tat de geaba, regele și-a trimis solia”, îşi zise el. Întinse mîna şi-o lăsă moale 
în aceea asudată a celui sosit. Apoi se întoarse pe călciie: 

— Lăsaţi-ne singuri, porunci el lui Bâthory si celorlalți. Bornemissza era 
obosit şi însetat. Înfăşcă de pe masă o cupă plină cu vin roşu şi bău. Dădea 
pe gît băutura cu înghiţituri dese. | 

Bău şi voievodul, așteptînd să vorbească celălalt. 
— E bun vinul prin părţile astea... spuse după un scurt răgaz Borne- 

missza, dar sînt multe si ţepele pe care sînt înfipţi ţăranii ca niște sumane 
mari negre. 

Zapolia se strimba. 

— Asta te doare pe tine? De asta ai vehit la Timisoara? 

— Si pentru asta, intoarse vorba mai ín serios Bornemissza. Regele te 

salutä si a declarat cá, prin aceastá bátálie, ai mintuit tara. A spus-o cu gura 
lui, ti-e recunoscátor. Te roagá sá-i trimiti pe Doja si pe celelalte cápetenii 
in cetatea Budei. El singur îi va judeca... 

— Du-i, dacä vrei, pe acesti tilhari — se-nfoie voievodul. Dar ce dä 
regele in schimb pentru ei? | 

— Nu-i zgîrcit. Vei primi cîte un taler de argint de pe fiecare lot iobägese 
răsculat, şi — pe deasupra — îţi restituie toate cheltuielile de război. 

Zapolia lovi cu pumnul în masă. 
— Numai atît? Numai atît că am făcut ordine în ţară și i-am aşezat pe 

cap coroana care se clătina? Ştii că dacă aş fi rămas la Bălgărad, azi haima- 
nalele ar stăpîni cetatea Timişorii, şi ca mîine Doja ar porunci și-n Buda? 

— Ştie regele acest lucru şi-l ştim şi noi, cei care stăpînim, spuse Borne- 
missza. Regele a mai adăugat că mulți răsculați din mica nobilime s-au luat 

prosteşte după Doja: gospodăriile lor vor îngrășa şi ele averea ta personală .. . 

— Visteriile mele sînt pline cu bani de aur şi de argint, şi cu nestemate si 

am multe proprietăţi şi mulțime de iobagi. Altceva ar fi dorul inimii mele... 
— răspunse voievodul. N. 

Bornemissza puse miinile pe masä. Pe degetele-i fine sträluceau inele 

grele de aur. Degetele bäteau nervos in farfuria de argint. li privi pe Zapolia, 
cäruia li sträluceau ochii. | 

*. — Altceva? întrebă tărăgănat. Eşti voievod, eşti cel mai mare demnitar, 

primul după rege. Ce mai vrei? . 

Zapolia sări de pe scaun, azvîrlindu-l departe cu piciorul. 

„— O ştii bine şi ştie şi regele, ce. Se cuvine, ca cel mai înalt demnitar 

să fie înrudit cu regele. O vreau pe fiica regelui... | 

Bornemissza se ridica. | i 
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'— Ti-am adus euvintul regelui, şi darul lui. Ce să-ţi mai spun? Mai mult 
nu-ţi pot spune, nici da. Dar acum spune-mi tu, s-aud cu urechile mele: ce 
hotärire ai luat? 

Glasul voievodului sună aspru: 
— Pe Doja nu-l dau şi nici pe celelalte căpetenii nu le veţi căpăta! Tu 

însă, petrece cît îi vrea aci, în cetatea Limişorii. 

x + 

% 

Ochii desobisnuiti de luminä ii läcrimau la strälucirea puternica a torte- 
“lor. Pe gît, pe braţe şi la picibare avea răni puroinde, tăiate de cătuşe. Din 
pulpa în care în luptă i-a fost împlîntată lancea, curgea încă sîngele. Doja 
era slab, de aceea se răzima cu amîndouă mîinile de masa. 

Voievodul îl văzuse ultima dată la Buda pe conducătorul oștilor ţărăneşti. 
Avea atunci pe corp o platoşă superbă. De o parte-i atîrna sabia primită de la 
rege. Acum era prizonier. Şi pe deasupra chiar prizonierul lui ... 

— Bea — zise, întinzîndu-i băşica plină cu vin. 
Lui Doja îi lăsă gura apă, căci n-a simțit încă în viaţa lui o mai mare 

poftă de băutură răcoritoare, de vin îmbătător. Sînt zile, poate chiar o săptă- 
mînă de cînd îl ţinea Zapolia în temniţa subterană, într-o hrubă separată. 
Nemincat si nebaut! — In gînd a şi întins mîna după ulcică. Dar îndată îl 
străfulgeră gîndul: „Ce poate avea voievodul de vorbit cu mine?“ 

— Nu-mi trebuie, zise şi-şi încrucişă braţele pe pieptul larg. Se temea 
că se îmbată cu o singură înghiţitură. Voievodul, poate, chiar asta ar şi dori. 

— Nu-i aşa, făcu Zapolia batjocoritor, că a fost o prostie să te pui în 
fruntea nepricopsiţilor ţărani, să-ţi ridici sabia împotriva domniei? Puteai în 
dragă voie merge la o vînătoare, puteai comanda oştirile cetăților, puteai 
ajunge castelan ... 

Doja se dezvăţase să vorbească, creierul lui torturat de foame pricepea cu 
greu spusele voievodului. 

— Am fost mai mult decît atîta, mult mai mult. Conducătorul a o sută 
de mii de iobagi, comandant victorios în luptă. Am văzut magnați impänati 
fără număr fugind ca iepurii la vînătoare din faţa mea ... y 

Voievodului i se sui singele la cap. Strînse pumnii. Dar n-a trecut nici 
cît ai lovi odată cu sabia că buzele i se contractară ironic. Vorba lui era 
usturătoare, taia ca şfichiul de bici. 

— Şi cu ce te-ai ales? Ce-a fost, a trecut şi uite, acum eşti prizonierul 
meu. Te-am învins... 

„» Aude vorbele voievodului, le ascultă. Lasă capul în jos si priveşte la omul 
ce şade în fața lui şi în mîna căruia îi stă viaţa, acum, dar care deunăzi 
s-ascundea de el în spatele batalioanelor sale înarmate. Nu intirzie eu 
răspunsul : 

— Nu cu arma m-ai învins, ci cu vicleşug: prin trădarea unor ticälosi. 
Rise voievodul, un rîs ce semăna mai mult o nechezat de cal. 
— Omul cu minte nu se foloseşte numai de virtute, ci şi de şiretenie. 

“Doja înghiţi în sec: 
. — Dar şi aşa biruiam poate, dar a venit în ajutor lovitura de lance 

din picior. a 
— Ce-i drept, dădu Zapolia din cap, te pricepi la luptă, ești un bun 

conducător de oști. Dacă întîrziani vreo cîteva zile, cetatea Timisorii ar fi fost 
a ta, cît pe-aci! | E 
„..— Nu, zise cu amărăciune Doja, degeaba se trudea contele șchiop. Be- 

gheiul tot l-aş fi putut seca. Treceam cu picioarele uscate prin şanţuri, dacă 
mu veneai tocmai atunci tu... 
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„— Da, am venit si’azi esti prinsul meu. Dar prin ţară mai colindă iobagi 
înarmaţi cu zecile de mii. A dispărut şi Popa Laurenţiu ! ... În cetăţile Şoimuş, 
Lipova, Becicherec și Cenad sînt stăpîni încă fîrtaţii .tăi și aşteaptă cuvin- 
tul tău. 

Doja deveni atent. Voievodul nu de flori de cuc vorbeşte şi tratează cu 
el. Vrea ceva... „„A scăpat Popa Laurenţiu!“ — îi răsună în urechi. Fusese 
închis separat şi nu ştia cine din tovarăși şi căpeteniile sale a scăpat, cine a 
fost prins sau a căzut... | 

— Dacă tu, continuă voievodul, vei sta alături de mine, te fac domn 
mare. Aduci cruciații în tabără la mine, vei fi conducătorul oştii mele şi 
stăpîn al cetăţii Lipova... 

Doja privea pe fereastră. Afară era întuneric, sub zidurile cetăţii cîntau 
greerii şi departe, foarte departe, la capătul cerului licărea o stea singura- 
tică ... O bucurie -sălbatică clocoti în el. Va putea iar mînui sabia, va putea 
sări în șa, va putea lupta în fruntea oștilor. lobagilor credincioşi le va pune 
în miini săbii ascuţite şi lănci în loc de coase şi îmblăcii ... 

— Am merge împotriva turcilor? întrebă el cu glasul răguşit. Voievodul 
îl privea cu ochii mijiţi. Faţa prizonierului îmbătrînită de robia aspră, barba 
încîlcită îndesată pe care frămîntarea şi durerea au tivit-o cu fire albe... 
A zăbovit oleacă, în tăcere, negrăbindu-se cu răspunsul. Apoi făcu un gest cu 
mîna parcă ar fi alungat un tintar si zise: 

— Cetățile mele sînt bine întărite, domeniile departe. Ce-mi pasă mie 
de păgîni. Altceva vreau eu cu tine, pentru altceva am nevoie de tine... S-a 
oprit şi-l privi pe Doja drept în ochi, plimbînd apoi privirea spre masă la 
blidele pline cu mîncare şi la cupele cu vin. 

Il imbie poruncitor: 
— Mai întîi mănîncă şi bea... 
Doja ridică semeţ capul, își desfăcu picioarele ca să stea mai sigur. „E un 

muieratic, are inima perfidă şi e rău de maţe!“ spuneau despre voievod călu- 
“gării lui Laurenţiu. În luptă a învins cu şiretenie şi uite acum vrea să-mi în- 
tindă o capcană. A dat negativ din cap. În ochii lui Zapolia sălășuia aroganţa. 

— Uite ce zic eu. Pe rege îl vom alunga şi-ţi voi pune în mînă chica: 
magnatilor... ; | EA 

Doja respiră adînc. Va să zicä de asta trateaza voievodul cu el? Rivneste 
la coroana Ungariei, la hlamida de purpură. Vrea să se instaleze în cetatea 
de la Buda... Dar cu iobagii năpăstuiţi, chinuiţi şi schinguiţi ce se va alege? 

— Nu merg cu tine, zise. Am vrut să opresc în loc pe turci, dar a trebuit 
mai întîi să lupt cu domnii cei mari. Dar pentru tirie poporul de iobagi nu-i 

nimic, cel mult o obială, iar cu tureii nu-ți baţi capul. 
Lui Zapolia i se urcă tot sîngele în obraz. Trase o duşcă din cupă, liniş- 

tindu-se. Zimbi apoi, şi-i zise: 
— Nu te pripi, Doja! Chibzuieşte bine! E vorba de viaţa ta. Sau de 

moarte. Crede-mă, vei avea o moarte năpraznică, de mă silești s-o fac. Mai 

ai o noapte. Bagă-ţi minţile în cap. Chibzuieşte, îţi zic... Aştept pînă miine 
dimineaţa răspunsul tău. 

+ 

Ziua şi noaptea, iarna şi vara, o beznă adîncă acoperea gangurile sub- 

terane ale cetăţii. Pereţii închisorii erau umezi şi mucegăiţi. Hrubele tăiate 

una lîngă alta, scunde şi strimte. Aceste temnițe poporul le numea ,„mormin- 

tele iobagilor”, căci cine era închis în ele, putrezea de viu, ori ajungea pe 

mîna călăului. : 
- Paznicul din faţa hrubei lui Gheorghe Doja era ursuz, căci vinul bun 

alunecase uşor pe gît, şi la zaruri era tocmai în cîştig, cînd venise pîrcălabut 
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cetăţii cu ordinul că trebuie să intre în gardă. Domnii petreceau în sala cava- 
lerilor, strîngînd în braţe fete de ţăran. ET * RA 

Aci jos însă e liniște, o liniște mormîntală, numai torfa sfiriie din cînd 
în cînd şi şobolanii s-aud chițăind. Adesea zuruie lanţurile şi oftează cite 
un rob. Fade incet de tot, se scurge timpul in semiîntunericul acestor cori- 
doare împuţite: Paznicul, un soldat mătăhălos, priveşte cîtva timp nating 
lumina torţei, apoi simțind o durere în ochi începe să se plimbe. Mai tîrziu 
se reazemă de perete şi-şi face înăcrit socoteala cît ar fi cîștigat, dacă nu urma 

să facă de strajă ... Zarul era cam tocit şi repede ghici pe care parte trebuia 
aruncat ca să cîştige. Bani erau din belșug, căci toţi primiseră solda, dar mai 
ales că s-a prădat cu vîrf şi îndesat cînd cu lupta. SE 

Era cât pe aci să adoarmă, dar reusi sä-si invinga somnul. De l-ar gäsi dor- 
mind l-ar pune fără milă în lanturi. Trase o injuräturä suduind de mama 
focului pe pircälab, care n-a gäsit pe altul să-l pună în gardă decît pe el. 
Torța pufni odată tare cît p-aci să se stingă. Un curent proaspăt sträbätu 
coridorul şi ușa temniţei se deschise cu putere. Apoi auzi niște paşi iuți și 
uşori. Paznicul se-ndreptă soldățește. Ce bine că n-a adormit. O fi pircălabul 
sau chiar Bâthory, care are veșnic gîrbaciul în mînă. “3 si 

În cîteva clipe cel venit stătu în faţa lui. Nu era nici pîrcălabul, nici 
contele de Timiș, ci un flăcău subţirel şi chipeș, avînd pe umeri dulama voie- 
vodului ardelean. Ţinea braţul sus avînd inelul pecetluit în mînă. 

— M-a trimis voievodul, spuse insinuant flăcăul, să duc pe Gheorghe Doja 
sus la el... Deschide repede uşa, căci trebuie să ne grăbim. Măriei sale nu-i 
place să aștepte! 

Greoiul ostaş rise prosteşte, apoi îşi scărpină îngrijorat capul soios şi 
păduchios. 

— Am primit poruncă, domnişor, că nici un suflet de om nu poate pune 
piciorul în hruba lui... 

Ochii pajului scăpărară scîntei şi bătu cu piciorul în duşumea. 
„— Îţi lipseşte o doagă, mi se pare, ori nu pricepi ungureşte. Nu vreau 

să mă duc la el, ci să-l duc la voievod. Hai odată, că dacă voievodul dă peste 
noi, ţi-o părea rău c-ai ieşit din mumă-ta. 

Bine. bine, hămăi paznicul apucînd cheia ce-i atîrna de cingătoare. 
Broasca scîrții, lacătul sări, apoi soldatul gemu odată şi tocmai voia să scoată 
fierul gros cît un brat cînd uşa se deschise iar și se auziră paşi soldăţeşti. 

— L-ote drăcie, bilbii soldatul. Parca-ar fi de cîșlegi, atîţia vin mereu 
pe cap... Numai pajul s-a tras mai la o parte, i-o fi jenînd ochii sau nasul 
fumul negru al torţii. 

Şi paznicul făcu drepţi ca luminarea, căci cel care păşi spre el era 
Bâthory, comitele de Timiș, spătos, cu mersu-i şchiopătînd și cu privirea 
răutăcioasă. Duhnea a vin şi era beat ca şi celălalt domn, care ţinea în stînga 
o tortá picurînd, iar în dreapta gîrbaciul. 

— Vreau să văd pe prizonier... Să nu-i fie de urît! Contele rînji. Dar 
văzînd pe paj, ridică mirat capul: Dar tu ce cauţi aici? | 

— M-a trimis voievodul, zise pajul ducînd mîna la frunte. Din ordinul 
lui am venit, după Doja. Trebuie să-l conduc la el... 

— Ei, aşi, mormăi Bâthory supărat, voievodul o fi pactînd cu regele 
iobagilor? Se dădu la o parte ca celălalt să poată deschide uşa. În acel moment 
însoţitorul său păşi spre paj, nu repede, nici grăbit, şi-l străfulgeră cu privi- 
rea. Apoi ridică torfa şi-l măsură de sus pînă jos. Luşi odată si în clipa 
următoare îi smulse fulgerător dulama de pe el. 

Contele și soldatul rămîn înmărmuriţi, prin cămașa ruptă a tînărului ieşi 
la iveală un sîn alb de femeie... 

— Tu na eşti pajul voievodului, urlă demnul Iacşiei de Nădlac, ci fiica 
"obagului men, fugit... Um pumn greu de bărbat izbeşte în obrazul alb ea 
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ceara al fecioarei. Lovitura face sä-i. tisneascä singele pe gurá si pe nas și 
Danita, fiica generosului 'Rada, se präbuseste la pämint ca un vlästar frint 
de vint... ru | 

— A furat haina și inelul! zise stăpînul cetăţii, apoi trezindu-se din beţie, 
sabia-i fulgeră lovind fără milă fata căzută la pămînt. 

— A vrut să-l scape pe Doja, urlă lakșici din răsputeri. Şi vita asta i-a 
şi deschis uşa ! — și girbaciul şuieră pleznind cu putere pe soldat peste faţă ... 

— Sînteţi fiare, fiare sălbatice — spune gemînd fata de jos rezemată 
într-un cot. O năpădește iar sîngele. Și lupul de cîmpie e mai milos decit: 
voi ... Dar mai trăiește tata... Ar vorbi mai departe, dar capul îi cade la o 
parte şi i se face negru înaintea ochilor... 

— Asta şi-a dai sufletul, zice Bâthory, ştergîndu-și sabia de dulama ruptă 
în bucăţi a fetei. | 

— S-a dus! confirmă privind-o lacşici, apoi adaugă repede: Dar a fost 
iobaga mea. 

— A fost! Da, a fost a ta! recunoaște Bâthory şi rupe o agrafă de aur. 
de pe manta. — la-o! Pe asta poți cumpăra cinci căţele de acestea. 

— Da, voi putea, mormăi. Dar fata trebuia pusă la cazne. Şi ar trebui 
mărit numărul paznicilor să nu cumva s-o șteargă vrăbiile. 

x x 

+ 

După ce fu dus înapoi în temniţă, fu din nou legat în fiare. De miini 
și de picioare. Lanţul greu şi gros se rugini din cauza aerului umed și se pătă 
de sîngele ce-i şiroia pe corp. Nu putea sta decît în picioare, fiindcă apa 
murdară îi ajungea pînă la genunchi. Cînd nu mai putea, se rezema cu spatele 
de peretele rece. 

Auzi paşii paznicului. Ştia că ajunge să-i spuie soldatului un singur cuvînt 
si imediat ar fi condus la voievod. Ar putea astfel să mănînce în voie, să 
bea cît ar fi vrui, putea primi chiar femei. Neveste cu trupul alb, cu braţe 
si sini moi. 

Dar el continua să tacă, să nu pronunțe cuvîntul aşteptat. Căci cuvîntul 
lui ar costa prea mult. Sute de mii de ţărani ar fi păgubiţi. Păgubiţi. Dar 
cu ce i-ar putea el ajuta în vreun fel? Doar e captiv şi-l așteaptă moartea. 
“Totuşi, dacă s-ar da pe. partea voievodului, ar' scăpa cel puţin pe îrate-su 
şi s-ar putea răzbuna pe Bâihory, care la Buda isı bätuse joe de el. 

Era întuneric beznă în celulă, totuși îl vedea limpede, clar pe voievod în 
faţa sa, cum îl îmbie cu vin, cum cearcă să-l amăgească prin cuvinte. Acum 
vedea limpede realitatea. Zapolia vroia să prindă două muşte dintr-o singură 
lovitură. Cu ajutorul lui nu numai că va putea să pună mîna pe tronul regal, 
ci totodată să lege iobagii pe vecie. Dacă întinde mîna voievodului, va 
ajunge slugă boierească, iar trădarea lui va înăbuși în popor orice credinţă 
în eliberarea sa. Doja serîşni din dinţi. 

E un om viclean şi muieratic voievodul, dar şi-a greşit socotelile. Şi le-a 
greșit și cu iobagii, căci mîine dimineaţă va alege moartea ... şi... Laurenţiu 
cu ceilalți vor duce lupta mai departe! Suspină adînc şi suspinul lui îl repe- 
tară ca un ecou pereții închisorii. 

Dar deodată aude un zornăit de chei, şi vorbe grăbite şi moi. „Pe el îl 
caută să-l ducă la voievod !” s-aprinde de mînie. Ce mai vrea cu el voievodul? 
Apoi îl aude pe Bâthory și vocea unui om turmeniat. Înjurături bădărane si 
cum cineva se prăbușește la pămînt... Un horcăit de moarte şi erîmpeie 
“de cuvinte : | | 

.. — Fiare sălbatice !... Mai trăieşte tata!... Îşi încoardă toate puterile. 
Vrea să rupă lanţurile, le smucește. În zadar. Numai apa murdară se izbește 
încoace şi încolo în jurul lui; trupu-i slăbit nu poate rupe lanţul. Aude cum 
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afară e asasinată o fată, care a vrut să-l elibereze. Se gindeste la Rada, iobagul . 
fugit din cetate şi la fiica lui, Daniţa, pe care n-a văzut-o nicicînd si care 
moare acum din-cauza lui. Pentru el moare. Singele vărsat al Daniţei îl obligă 
şi pe el. Să moară moarte-de martir, cel care trebuie să moară. 

Încet, încet se crăpa de ziua. Timpul trecea cu paşi de plumb și cînd 
Kiss Marjai a intrat la €l, i se părea că au trecut ani de zile. Era foarte obosit. 
dar vocea îi era hotărită: 

— Refuz propunerea voievodului! Am fost şi rămîn conducător al 
iobagilor! 

x + 

+ 

Era seara tirziu, dar luna nu se ivise încă. Liniște de .jur împrejur. Timi- 
șul curgea domol şi Begheiul de asemenea fără zgomot. 

Liniştite și mute erau şi trupurile morţilor risipite în toate părţile. lobagi: 
şi mercenari avînd întipărite pe feţe groaza morţii. Pe alocuri soldatul în 
platoșe al voievodului zăcea alături, în pace, cu cruciatul în ţundră. În gîtul 
cuirasierului o rană adîncă făcută de seceră, în pieptul cruciatului o sabie 
ruptă. În alt loc un ţăran fără armă călcat în picioare de cal şi o mînă 
stringînd arma tăiată de coase. Pe ramurile copacilor atîrnă cruciați, cu gîtul 
strimbat şi cu limba scoasă, tineri şi bătrîni, bărbaţi și femei. Toţi ţăranii 
ajunşi pe mina neomenosului învingător... 

Cadavre omeneşti leagănă pe unde şi apa verzuie a mlaștinilor, cuirasieri, 
călări, care s-au înnecat cu cai cu tot în apa stătută şi țărani cu trup greoi. 
Moţi de la munte, necunoscători ai bălților şi boierinaşi din Maramureş. 

Numai în pădure nu sînt morţi; în codri nesfîrşiţi ce n-au cunoscut 
securea, unde copacii cu frunzișul bogat apără ascunzîndu-i pe fugari. Aici 
nicicind nu străbate soarele, nu sînt nici căi, nici cărări. Aci fac strajă stejari: 
groşi, frasinii blînzi şi jugaștrii visători, și curpenii cît mîna de groși, închid 
calea mercenarilor în goană după oameni. ! 

E liniște-n pădure, dar liniştea aceea e a vieţii. Dorm păsările, dorm şi 
fiarele pădurii. Numai cerbii cu picioarele subţiri şi iepurii bănuielnici 
veghează. Vulpea abia acum deschide ochii gălbiori, dar lupul doarme dus, 
e plin de sînge pe sură şi cu burta plină. 

Se înnoptase. Luna urca agale pe cer. Îşi aruncase tocmai ochii miraţi pe 
un luminiş, unde văzu un om dezbrăcat. Ședea la rădăcina unui tufar 
de răchită. Avea faţa suptă, haina spiniecată, trupul sîngerat. I se lipeau 
ochii ca ai unei fiare gonite. În mîini strîngea ghioaga ghintuită. 

Sta ţeapăn ca o statuie şi cu urechea ascuţită. A trecut o săptămînă de 
cînd s-a adăpostit aci şi tot aşteaptă. În loc să vîneze, şade aci, în loc să prindă 
păsări, stă culcat. Ziua veghează, noaptea veghează. Se zbate, se gîndeşte la 
lupta pierdută, la iobagii dispăruţi care-ncotro şi la prizonierii ce tînjese îm 
închisoarea Timişorii, dacă vor mai trăi şi nu vor fi fost executaţi ... 

Se crapă de ziuă. Vîntul se porneşte încet. Din mlaștinile din depărtare. 
se ridică peste regiune o ceaţă albă ca laptele. Pădurea a căpătat glas... Omul 
nostru devine atent, la orice zgomot, la orice zvoană. Deodată sare în picioare. 
A surprins nişte paşi. Paşi de om. S-ascunde după tufiş. Ochii-i strălucesc. 
Strînge mîna pe ciomagul plumbuit. Din desiş păşeşte spre luminiș un bărbat. 
scund. E trudit, ochii îi sînt roşii de nesomn, iar picioarele rănite de drum 
lung. Ciomagul îi cade din mînă şi omul ascuns după tufiș dă un strigăt: 

— Rada! 

Glasul e un amestec de temere, îngrijorare şi dragoste. Dar bărbatul sleit 
„le puteri nu i-se uită în ochi, pleacă capul, închide gura şi stă mut ca un. 
„amormint proaspat acoperit. | 
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Se aşează jos tăcut. Tăcut rămîne şi Laurenţiu. În ochii lui Rada licăreşte 
o. lacrimă, buza-i tremură şi-i tremură tot corpul, cînd pune mîna pe umărul 

tovarăşului său. | | 
Dar glasul lui Laurenţiu devine poruncitor: 
— Femeie plîngăreaţă sau bărbat în toată firea am trimis în cetatea 

Timisorii? — Muiere de veghe la patul unui mort sau un cruciat să răpească 
pe cei închişi? ! 

Şi ochiul lui Rada, uite, nu mai lăcrimează, nici mîna nu-i mai tremură 
dar degetele se strîng pumn. Ochiu-i tîmp şe luminează, buzele-i crispate se 
desfac şi rostesc cuvinte. 

— Bărbat ai trimis ... care a văzut un tron înroșit în foc şi o fată ucisă! 
Două zile în urmă... 

... Danita, ajunsä färä voia ei tiitoarea lacşiceştilor, putuse umbla liberă 
in cetate si castel. Multi barbati dornici de iubire si-au pironit ochii asupra 
tinerei femei cu pasul legănat și părul negru ca corbul. Îşi puse ochii pe ea 
şi un paj agiamiu, de-a lui Zapolia, cu figura golaşă. lacşiceştii chefuiseră cu 
tatăl lor şi cu Bâthory şi Daniţa a chemat în camera sa pe domnișor. l-a dat 
să bea vin cu opiu, şi a tras haina de pe aprod şi i-a furat inelul. S-a dus 
apoi la închisoare să elibereze pe Gheorghe Doja ... 

— În aceeaşi seară m-am dus la poarta turnului de apă, vorbi înainte 
Rada. Aşteptam să vie. Paznicilor le-am dat galbeni sunători şi mi-au promis 
că vom putea ieşi netulburaţi. Dar timpul trecea şi ei nu veneau. Cîntară 
cocoşii, s-apropiau zorile, dar nicăieri nimeni. S-a făcut apoi ziuă şi am văzut 
cadavrul fiicei mele, în șanțul cetăţii. Au fost legaţi şi paznicii. Am părăsit 
după aceea cetatea, nu mai aveam ce căuta acolo, şi m-am ascuns în trestia 
de pe Beghei. Pe la amiază o mulţime de lume ieși din cetate, batalioanele 
de călăreţi ai lui Zapolia, soldaţii pedeștri ai lui Bâthory, orăşeni din cetate, 
ademenind şi pe iobagii din Palanca Mare. Apărură călugării în rasă neagră, 
cu cartea de rugăciuni şi cădelniţa în mînă. Ostașii stăteau în cerc, iar în 
mijlocul cercului gidele în haine roşii. Gidele a bătut un par în pămînt și 
lîngă par s-a pus un tron de fier. Apoi l-au adus pe el, pe... Gheorghe 
Doja ... Ferecat la miîini și la picioare, și gol pînă la mijloc. | 

— L-ai vázut pe Gheorghe, pe Gheorghe Doja?! urlaä Laurentiu Mesza- 
ros, stringind cumplit pe Rada de brat. 

— Pe el, chiar pe Gheorghe Doja, ráspunse cu vocea inábusitá vorbitorul, 
cum l-au aşezat pe tron şi l-au legat de par. După aceea au așezat cărbuni 
aprinşi sub tron şi zbirii apucînd cu nişte clești de fier coroana înroşită în foc, 
au pus-o pe capul lui. În mînă i-au viîrît un sceptru fierbinte. Şi atunci Doja 
a răcnit, dar nu se putea înţelege ce spune. Acel strigăt însă arată că a murit 
ca un bun comandant, pe cîmpul de luptă şi milioanele de ţărani îi păstrează 
amintirea, | 

— In urmä, grozävenie!, nouä cruciati care au fost prinşi odată cu Doja, 
au fost siliti sa muste din trupul lui. Cel care refuza sa muste era spintecat 
pe loc. În sfîrşit a fost tăiat în patru corpul lui Gheorghe. Călăii au tăiat si 
capul lui Grigore Doja... 

Rada se opri, tăcea şi Laurenţiu... Au rămas muţi amindoi încă lungă 
vreme. Priveau norii albi căţăraţi pe cer, podoaba frunzişului de pe copaci, 
strălucirea apusului de soare și cerul înstelat. Era lună plină şi o noapte 
călduţă de vară. Dar lor le clănţăneau dinţii, de frig, cutremuraţi de groază. 

În zori se ridicară pe rînd. 

— Încotro, Rada? întrebă Laurenţiu punîndu-i domol mîna grea 
pe umăr, 

— Aici nu mai pot rămîne şi nici nu vreau să mai rămîn! zise Rada și " 
pe faţă i se aşeză o brazdă ca un şanţ adînc. Mă duc la Srem! 
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Si-au strins"mina. S-au imbrätisat ca doi frati care nu se vor mai intilni 
— poate — in viatä. Apoi s-au despärtit. Unul a luat-o spre dreapta, celalalt 
spre- stînga. Încet-încet, au dispărut amîndoi în pădure, în mulțimea deasă 
a copacilor. 

x 

Peste cîteva zile prin colbul fără sfîrşit, pe cărăruia din pădure, trecînd 
prin vadul rîurilor secate, mergea un om desculț cu haina zdrenţuită. Păru-i 
crescuse pînă peste ceafă, faţa-i tăbăcită de soare era acoperită de păr ca 
niști ghimpi şi sub fruntea bombată îi ardeau ochii enormi. 

Mergea încet, liniștit ca unul care ştie că vremea e de partea lui. Cînd 
ajungea într-un ţinut locuit de oameni, se odihnea puţin prin vreun sătuleţ. 
Vorbea locuitorilor din bordeiele dărăpănate despre Doja și despre lupta care 
nu s-a terminat încă. 

Se găsea cîte un iobag, care recunoștea în el pe preotul de odinioară de 
la Czegled, pe care iobagii îl cinsteau pentru vorbele lui ce stîrneau încredere 
ca şi pentru forţa trupească de om herculean. De se întîmpla ca cineva să-l 
cheme pe nume, scutura din umeri, apuca ciomagul greu şi pleca mai departe. 

Semăna cuvîntul lui, mărţișor care rupe ghiaţa, mătură zăpada şi aduce 
primăvara. Glăsuia despre tronul înroşit în foc al lui Doja ca despre ceva ce 
luminează în depărtare, despre ospăţul cu carne de om pe malul Begheiului 
care mai curînd ori mai tirziu va fi comîndul îngîmfaţilor magnați. Vorbea 
despre sîngele vărsat din care vor da în pîrg semănăturile libertăţii. 

În romînește de V. ARDELEANU 
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DIN LITERATURA UNIVERSALĂ 

THEODOSIS PIERIDIS 

SIMFONIA CIPRIOTĂ 
— fragmente — 

Aş dori şi eu prin versurile mele 

vrăjitor să fiu 
asemeni unui bijutier, sau sculptor, 

care ar făuri în abanos, în fildeş, sau în aur, 

asemeni unui trubadur în noapte cu chitara 

ce-mprăştie visul şi inima fură, 

asemeni celui ce sămînța în pămînt aruncă şi așteaptă, 

asemeni celui care o piatră aruncă în mare şi așteaptă, 

asemeni unei mame care piaptănă părul lung al copilei, 

asemeni unei fete care-și țese o rochie nouă, 

ori asemeni celui ce în palmă frămintă spicul 

şi cu ochii aplecaţi, numără, orbit de lumină, 

una cîte una picăturile căzute din soare, 

ori numai asemeni aceluia care în miezul zilei 

stă în fereastra casei sale şi privește 

în strada care trece 
ca un fluviu liniştit, 
ori măcar aşa cum simți 
în somnul tău cum picură în Juru-ți, 
cum picură în tine viaţa. 

Dar cine n-a văzut copiii desculți pe drumuri? 

Cine nu le-a văzut ochii — ochii lor imenşi 

care, aşa cum privesc de uimiți lumea, 
lumina ei îţi pare tulbure? 

Cine n-a văzut mamele în praguri, 

așteptîndu-şi copiii care nicicind nu s-or mai întoarce, 

aşteptînd pîinea pe care n-o primesc, 
asteptind si impietrind asteptind 
ca niste cruci de marmura 
infipte pe buza gropilor — 

Cine n-a vazut femei incovoiate 
ca niște sălcii plingătoare 
peste lacrimile lor? 

Cine n-a văzut bărbatul plingînd ca un copil, 
pentru palma primită şi pe care n-o pulea înapoia 

fiindcă mîinile îi erau înlănțuite? 
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Cine n-a vazut batrinul 
mai dornic de moarte | 
pentru ca pärul lui ca sarea a fost improscat cu noroi? 

Dar singele? Cine n-a văzut sîngele? Mas 
ori e baltoaca dinainte şi putem uşor să trecem dincolo de ea 
ori trebuie să-l lăsăm să crească în gropile drumurilor 
şi să vorbim despre flori şi despre dragoste? 

Și mie mi-ar plăcea, o spun, 
un cintec invesmintat de flori şi de iubire. 
Dar prea mult ne-au pingărit pămîntul, 
i-au scurtat întinderile, l-au închis 
cu ziduri ca marea viitorului să n-o poată privi, 
ca nici o corabie să nu-și înalțe pinzele către 
porturile viitorului. 
Și prea mult i-au închis porţile orizontului 
ca să nu poată zări nici o Stea Polară, 
prea mult a răsundt tropotul lor pe trotuare, pe străzile noastre, 
pe cărările care curgeau limpezi printre livezi 
şi încă pe potecile care susură agățate de munti, 
prea mult au răsunat bocancii 
si bastoanele gardienilor, prea mult 
au scuipat murdare înjurăturile străine, 
prea mult ne-au înghesuit în ziduri ca să poată trece limuzinele lor, 
îndeajuns ne-au strivit sub roţi aci un băiat, dincolo o fată, 
prea mult au vrut să ucidă omul din lăuntrul nostru, 
deajuns au vrut asta. 

Să lăsăm deci să curgă sîngele sufletului 
singele omului din noi? 
să-l lăsăm să crească învolburat în gropile drumurilor 
să-l vedem miine un glod oarecare sîngeriu, 
frămîntat de limuzinele, de bocancii şi bastoanele gardienilor, 
iar noi să vorbim despre prietenie, despre dragoste? 

Prea ne credeţi prosti, 
prea credeţi că sintem îngeri, cînd noi nu sîntem decît oameni, 
prea ne-aţi crezut morți, cind noi vii sîntem, 
prea ați crezut că ne-aţi îngenunchiat, cînd noi învingem 
ceas de ceas, clipă de clipă. 

O să vină şi vremea florilor. 
Vine — o vedem venind 
ca un tren care zguduie pămîntul, | 
un tren care despleteste scînteile și fumul ca nişte săbii de luptă, 
ca niște steaguri victorioase, 
in timp ce mii de batiste ne salută de la ferestre, 
mii de zimbete inmuguresc sa ne intimpine. 

Vine. Il vedem, 
iar voi v-aţi așezat de-a lungul sinelor de fier, 
voi ați intins mîinile vroind să fie sulițe Dietele voastre palme 
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şi aşteptaţi —- ce așteptați oare? | ni 

oare ce nădăjduiţi? Ce s-ar mai putea intimpla 

decît ceea ce trebuie să se întimple? 

Va veni — va sosi şi vremea florilor — 

timpul serenadelor, | 

vremea mărturiilor, fără număr, de prietenie, 

vremea unei mari dragoste între noi şi voi, 

timpul cu răsplin de cintec. 

in romineste de IV. MARTINOVICI 
si ALKIS SEV ASTIANOS 

MUGAHID ABD AL-MUNIM MUGAHID 

CINTEC DE PACE 

O pace, -mbracă viața mea cu o zi însorită 

Ca o näframa. 
Pace, pe buzele mele fă-mă zîmbet — 

de azi înainte. 
Fă-mă floricică-ntre rămurele, 

Si-ncälzeste-mä cu privirea soarelui. 

Strînge-mă la piept şi mă vindecă de boli, 

Si-nvaţă-mă, viaţă, să iubesc nesfirşit. 
Pace, pe soarta mea ca pe-o năframă 

îmbracă ziua însorită. 

Chiar dacă soarele-i zugrăvit 

galben, în praf, ca-n roii cei deşi, — 
E născocire galbena şi irista culoare ; 

In vilvatai se-nalta soarele 
pe-al nostru pamint. 
Şi moartea nici cînd nu-l va atinge. — 

Cum arde de viață steaua pe cer, 

Aşa arde şi viața de jur împrejur: 

în cîntece, -n zîmbete, -n dragoste, 

și-n muncă... 
Pace, îmbracă zi însorită 
pe soarta mea ca o năframă. 

Îmi amintesc de anii cei tineri. 
Tăcînd mergea feciorul cu fata. 

Mergînd se atingeau ei umăr de umăr. 
Mergeau, şi-n ochii lor — clocot fierbinte. 

Clocotea vinul cel tînăr al dragostei. 
Chiar de a fost asta demult, 
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Eu tot n-am uitat pînă astăzi 
Cîntecul dragostei, născut din ochi. 

„— Celor ce zugrăvesc iubirea 
în culori galbene eu le spun neîncetat: 
În inima voastră e sîngele galben ! 
Dar in fetita ce merge cu mine | Singele-i rosu, tot rosu curge in vine. A | E născocire culoarea galbenă! 
Fetito, să nu crezi in ea 
Cînd porneşti zarea sa-ntimpini. 
Îmi amintesc, bunicu-mi spunea cîndva: 
— Lumea numai la-nceput a fost fără nori. j Și pămîntul a fost tînăr numai la-nceput, — 
Apoi răul s-a-nstäpinit in veci, 
Binele s-a ascuns, cîmpiile s-au stirpit, 
Și pustiu s-a făcut pămîntul natal. 
Nu, fiica mea, putem noi să spunem : 
Lumea a fost bună şi bună va mai fi! 
Din copilărie — priveşte viața mai vesel, 
Amărăciunea dorului să nu-ntunece zarea. 
Ca razele soarelui, dătătoare de viaţă, 
Aşa sînt fierbinţi cîntecele inimii ! 

  

  
În romînește de G. M. IVANOV 

AKAMI TUKIMURA 

RUGĂMINTEA SCOLARULUI 

Palpitările inimilor noastre de copii 
Voi, mame şi taţi de pretutindeni, 
Le-auziti? 
Copiii voştri de vi-s dragi — 
Explozia atomului, zădărniciţi ! 

Copiii multe nu-nteleg 
Dar în auz înfiorătoare veşti le vin. 
Copilul acesta 
Plecat-a pe veci de lingă cei dragi; 
De pete trupul celuilalt e plin. 

Copiii-n asternut tresar. 
De-a lungul nopții-ntregi 
Vedeniile — apar. 
Li se-arată-n vis cum inegresc subit grădinile; 
Soarele-i înegurat, stelele au tulburi luminile. 

  

" Poet progresist japonez 
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Pasarile 
Au zburat toate in necunoscut. 
N-auzi ciripit la rıu. 
Nu zbenguie iezii-n poiană; 
Prin curți nu se hirjonesc căţeii. 

Casele-s pustii sub lespedea tăcerii. 
Pe stradă 
Tipenie de om n-apare. 
Si toarnä, biciuieste cu zgomot infernal 
O ploaie neagra, — otrăvitoare. 

... Copiü sint tristi. Nimie nu-i incinta 
De lungi coşmaruri torturați. 
Readuceţi visele plăcute în somnul copiilor 
Voi, oameni de pretutindeni, 
Mame şi taţi! 

În romîneşte de GEORGE BULIC 
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LACRIMI ALBE 

Picură din pomii ninşi de flori 
Lacrimi albe, lacrimi vegetale. 
Plins primăvăratec de petale, 
Optimist mă tulburi, mă-nfiori. 

Lacrimi albe, spulberate-n vint 
Voi ce prevestiţi rodirea humii 
Vreau să fiţi în orice colț al lumii, 
Singurele lacrimi pe pămint!! ... 

DAMIAN URECHE 

IN AJUNUL DESPĂRȚIRII 
— Colegilor mei — 

Prieteni, împovărată de dragoste, de cintec 
Ultima noapte se prăvale în ziua. 
Vinul, roșu aprins, îmbietor, scapără în pahare 
Dar gîndurile noastre ard înfrăţite cu depărtările. 
Undeva, în imensele păduri ale zării 
Sate pierdute în palmele pustei, 
Sate presărate pe colinele dealurilor 
Ne-așteaptă ca pe:o ploaie liniştitoare de vară. 

Oamenii văd în albul halatelor noastre 
Suava înflorire a zimbetului de copil 
Strivit, nu odată, de tentaculele crude ale bolilor... 

“ Pleoapele, obosite, cad peste rotundele pupile, 
Vinul, roşu aprins, mai scapără în pahare, scapere! 
Gîndurile noastre ard înfrăţite cu depărtările ... 
Undeva, în imensele păduri ale zării 
Viața, larg deschizîndu-şi braţele, își așteaptă ostagii... 

IONEL COCORA 
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ANDREAS A. LILLIN: 

Populaţia germană din Banat nu şi-a 
avut pînă azi romancierul ei, care să 
consemne  tumultuoasele evenimente 
dintre cele două războaie, scriitorul 
care să cunoască, să înţeleagă şi să ia 
poziţie faţă de molima nazistă care şi-a 
lăsat urme si in colectivitatea şvă- 
bească din Banat, creatorul care să dea 
glas aspirațiilor profunde ale oameni- 
lor muncii de naţionalitate germană, 
care să arate adevărul despre nazismul 
localnic şi să ia poziţie hotărită împo- 
triva lui. Ceea ce a făcut în poezie 
Franz Liebhardt prin Schwäbische 
Chronik, pina mai deunăzi nu o făcuse 
nimeni într-o proză de mai largă am- 
ploare, iar în ansamblul creaţiei ger- 
mane literare din ţara noastră, această 
lipsă se resimțea acut, mai cu seamă 
că realitatea istorică nu justifica o 
asemenea tăcere. În anul acesta, în 
fine, ea a fost ruptă şi în Acum, cînd 
griul s-a măcinat putem afirma că 
avem un mare roman despre naționali- 
tatea germană din Banat, scris de pe 
poziţiile demascării nazismului si afir- 
mării categorice a punctului de vedere 
al clasei muncitoare în problema 
naţională. Acum, cînd grîul s-a măcinat 
se înscrie polemic și documentar, 
masiv și zdrobitor, împotriva tuturor 
pseudoteoriilor naziste, împotriva „„ex- 
ceptionalismului” șvabilor bănăţeni, 
împotriva așa zisei unități nationale 
interne si externe a populatiei ger- 
mane, se inscrie impotriva lipsei de 
contradictii sociale in colectivitätile 
svabesti. 3 

Romanul conceput ca un pamflet si 
ca o cronică își propune vizibil, fără 
nici o rezervă, două scopuri princi- 
pale: dezväluirea mecanismului prin 

CRONICA LITERARA 
  

JETZT, DA DAS KORN GEMAHLEN 
(Acum, cind griul s-a mäcinat) 

care nazismul a reuşit să ocupe poziţii 
în Banat şi concomitent cu această 
analiză, demascarea activă, acidă a miş- 
cării naţional-socialiste, condamnarea 
ei. Aceste intenţii reies cu o maximă 
limpezime din examinarea structurii 
compoziționale a romanului, din urmă- 
rirea materialului faptic, din tonul 
satiric şi pasionat, care se aliază cu cel 
documentar, social şi ideologic, într-o 
armonie care dacă nu e lipsită uneori 
de disonanţe, contribuie totuşi la relie- 
farea originalității creatoare a scriito- 

rului. Dorind să realizeze o anchetă de 
vaste proporţii, A. Lillin a căutat să fie 
cit mai demonstrativ în: spaţiu şi timp 
și de aceea extinsul său roman cu- 
prinde mai mult de o sută de perso- 
naje, acţiunea petrecîndu-se timp de 
două decenii în oraşele şi satele bănă- 
țene, în Ardeal, în Bucureşti, în Ger- 
mania, Ungaria şi alte ţări. 

Un asemenea roman este foarte 
actual şi foarte necesar, mai cu seamă 
azi cînd propaganda  imperialistă 
despre aşa zisele miracole economice 
ale Germaniei federale, caută să prindă 
în mrejele ei minţi si conștiințe pre- 
supuse a fi uitat condiţiile în care 
nazismul a venit la putere şi care din 
nefericire se aseamănă ca două pică- 
turi de apă cu cele pe care le creează 
în Republica Federală Germană can- 
celarul Adenauer şi cei care-l încura- 
jează şi-l susțin. În asemenea condiţii, 
romanul lui Andreas A. Lillin, care în . 
înțelegerea fenomenelor sociale şi a 
structurii personagiilor sale s-a orientat 
în cea mai mare parte după teze mar- 
xiste este bineînţeles o lucrare comba- 
tivă, partinică. 

Lillin, care într-un interviu recent 
se recunoaşte datornic lui Solohov, 
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Thomas Mann si Ehrenburg, arata a 
. fi asimilat si nu imprumutat de la fie- 
care dintre maeştrii săi ceea ce-l putea 
mai bine ajuta şi orienta în redarea 

"imensului material de viaţă pe care 
şi-a propus să-l povestească. 

Influenţa lui Solohov este vădită în 
permanentul comentariu istoric al 
evenimentelor politice, în încadrarea 
destinului eroilor în marea curgere a 
evenimentelor, în notarea influenţei de 
la care nu te poţi eschiva, pe care o 
au frămîntările sociale asupra vameni- 
lor, tot aşa cum dragostea şi simpatia 
cu care autorul se apleacă asupra sorții 
unor oameni simpli şi afecțiunea puter- 
nică, umană pe care i-o ghiceşti pentru 
muncitorii de la orașe şi sate, vine toi 
de la giganticul său model. 

Cu uşurinţă ghiceşti şi influenţele 
din opera lui Ehrenburg, mai cu seama 
în structurarea romanului, în tehnica 
cuprinderii unei multitudini de perso- 
naje, în extinderea disproporţionată, 
justificată eventual doar de unele mo- 
tive de arhitectonică savantă sugerînd 
tehnici muzicale, acordată unor pasagii 
în detrimentul altora, dar şi în tonul 
incisiv caustic și direct în care-şi tra- 

tează unii dintre eroii săi, membrii ai 
NSDAP-ului bănăţean. 

Filiera cu Thomas Mann esie mai 
dificil de urmărit, cu toate că în unele 
locuri e vizibilă, îndeobşte acolo unde 
teoriile naziste despre artă şi aşa zisele 
concepţii filozofice ale national-socia- 
liştilor sînt combătute și sînt desprinse 
de toată frazeologia lor singeros- 
eetoasá, fiind arätate a fi niste inepfil 
grosolane, compilații alcătuite de semi- 
docţi imbecili și pretenţioşi. 

Dar, originalitatea lui A. Lillin nu 
poate fi explicata prin referiri la mo- 
dele, fie ele chiar ilustre, sı nici prin 
contopirea novatoare in tehnica sa a 
influentelor venite de la trei dintre 
creatorii care au adus romanului mo- 
dern, importante centributii. Proprie 
lui A. Lillin, in acest volum îi este 
dorința nestăvilită de a explica, de a 
analiza, de a lămuri cauzele, de a face 
legătura între cauză și efect, de a arăta 
pentru ce cutare schimbare de poziţie 
în sînul mişcării naziste a fost dictată 
de cutare sau cutare motiv politic 
financiar sau economic, de a stabili 
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limpede irevocabil, de ce eroul X, unul 
din cei peste o sută de eroi ai săi a 
făcut în ziua cutare, acest gest Si nu 
altul, de a fi clar, categoric, precis. 

Criticul poate înţelege această atitu- 
dine, o poate motiva şi cu unele rezer- 
ve, pe care şi le va spune mai încolo, o 
poate chiar aproba. Faţă de muntele 
de minciuni și demagogie pe care pro: 
paganda nazistă l-a ridicat între ochii 
aderenţilor săi și adevăr, numai o 
muncă de dinamitare sagace, perti- 
nentă şi analitică, cum o întreprinde 
A. Lillin în romanul său, mergînd pînă 
în măruntaiele colosului de minciuni, 
putea fi eficace. 

Era necesar ca originea, financiară, 
economică a mișcării naziste sa fie 
demonstrată, căci se ştie că hitleristii 
pretindeau că poporul i-a adus la 
putere. Şi A. Lillin a spulberat această 
minciună, călcînd pe urmele lui Tho- 
mas Mann, Lyon Feuchtwanger, Ber- 
told Brecht, Johannes Becher, creind, sı 
aci stă originalitatea sa artistica, figura 
lui Georg Neithart, acest sisif modern, 
simbolică imagine a strădaniei clasei 
capitaliste de a pune bețe în roata 
istoriei, de a întîrzia revoluţia. Prin 
Georg Neithart. în literatura germană 
din țara noastră intră tipul capitalistu- 
lui întreprinzător, calculat, cu posibili- 
tate de a vedea mai departe în combi- 
nația politică decit următoarele două 
mutări ale adversarului, rece şi capa- 
bil, un tip de anvergură internaţională, 
care-şi închină toate forţele sale clasei 
din care face parte. Pivot al acţiunii 
romanului, Georg Neithart este cel 
care organizează mişcarea nazistă în 

Banat, cel care alimentează financiar 
pariidul naţional-socialist, omul care 
arbitrează diferenţele între șefii miş- 
cării, conducătorul care mină într-o 
goană înfrigurată pe naziști inainte, 
mereu înainte înspre „salvarea” capi- 
talismului de la dezastru, înspre răz- 
boi, înspre celebrul atac „preventiv”, 
atît de scump ideologiei fasciste. Era 
necesar, de-asemeni, să se demonstreze 
cum mișcarea nazistă în Rominia nu 
era decît o agentură a imperialismului 
internaţional, o filială a hitlerismului 
în ţara noastră si o clasică unealtă de 
diversiune naționalistă, deoarece se 
ştie că hitleriștii susțineau sus şi tare ,    



| 

D
S
 

NO
IS

E 
O
P
U
S
 

EBE
NEN

 
F
T
 

T
R
E
C
 
R
I
 

      

E
E
E
 

BEE
 c

o 

  ee 

‚gere, mosieri, 

'necesar însă era de 

matie prin resoartele 

că ei ar reprezenta dorința de putere a 
întregului popor german și numai a 
acestui popor. Si A. Lillin a făcut-o, 
narînd legăturile nenumărate, directe 
şi indirecte, care-l ţineau pe Georg 
Neithart de capitalul german, ameri- 
can si de alte naţionalităţi, narînd 
vizita 'emisarului fuhrerului la noi în 
tară, arătînd clar pin diverse luări de 
poziţii ale eroilor săi (ofiţeri în retra- 

fabricanți, mici bur- 
ghezi, pierde-vară) cum adeziunea lor 
la mișcarea nazistă se explica prin ura 
Și aversiunea pe care o aveau față de 
muncitorime şi de viitorul ei, prin 
frica pe care o aveau de a nu-şi pierde 
poziţiile în societate. Tot pe atît de 

demonstrat cum 
mişcării naziste i s-au opus tot timpul 
comuniştii, cum aceştia știau să lupte 
şi să lămurească poporul asupra peri- 
colului și semnificației nazismului, în 
plină prigoană a siguranţei. Si A. Lil- 
lin a făcut aceasta, arătîndu-ne cum 
știa Gruia, activistul de partid, să mo- 
bilizeze oamenii, descriindu-ne lupta 
lui Wurtzlinger pentru radicalizarea 
politică a minerilor din Anina, evocînd 
chipul martirei clasei muncitoare Tery 
(în care cu emoție am recunoscut, cu 
toate că autorul n-o spune pe faţă, 
lumina și gloria legată de Ocsk6 Tere- 
zia), prin simpatia și admirația cu care 
urmărește activitatea eroică, neînfrîntă 
a partidului. 

Și tot aşa, cum toate acestea erau 
mecesare şi adevărate, era necesar să 
fie arătat si faptul incontestabil al 
abţinerii oamenilor cinstiţi de la 
nazism, al îndepărtării germanilor clar 
văzători şi oneşti de „ciuma brună”. 
Şi A. Lillin a arătat şi acest lucru, mai 
ales prin figura lui Rother Neithart, 
curios amestec de Tonio Kröger si 
Jacques Thibault, personagiu atrăgă- 
tor și nedefinit, erou simpatic prin 
francheţea şi naturalul său, dar enig- 

interne care-l 
mișcă. 

Defectul de bază însă al argumen- 
tării de 1100 de pagini a lui A. Lallin 
este unul care ține de modul cum scrii- 
torul şi-a conceput romanul, fiind con- 
secinţa unui fel incomplet de a con- 
cepe reflectarea artistică a realității 
sociale. A. Lillin a înţeles că mișcarea 

nazistă n-a putut apărea din aer, ca ea 
a fost creată şi concepută ca.un mijloc 
de diversiune şi de represiune, a înţeles 
ce forţe stăteau în spatele acestei miș-. 
cări. Tendinţa lui de bază a fost aceea 
de a arăta caracterul de artificial al 
naşterii nazismului în Banat, trans- 
plantarea fenomenului din Germania, 
tălmăcirea cauzelor. Dar această ten- 
dință a scriitorului, justă şi faţă de 
care ne-am arătat aprobarea, l-a împins 
pe creator mai mult înspre înțelegerea 
analitică a fenomenelor si înspre 
accentuarea relaţiilor cauzale, decit 
înspre descrierea caracterului odios, 
respingător al nazismului. Cu toate că, 
din întregul mod cum romanul e con- 
ceput, se vede cu claritate că A. Lillin 
condamnă nazismul, atunci cînd e 
vorba de descrierea unor personagii 
marcante ale partidului nazist sau de 
sprijinitorii din umbră ai acestuia, 
Ehrenburg si Solohov sint uitaţi si 
Thomas Mann primeazä. In descrierea 
unor canalii notorii, cum au fost con: 
ducătorii nazişti, a unor specimene în 
care fiinţa omenească cu greutate se 
putea recunoaşte, arme de tipul ironiei 
superioare, de tipul analizei inconsis- 
tenței gîndirii sau a umorului benien 
cu caracter de farsă (personagiul 
Lekritz, episodul cu radio amatorul, 
episodul cu pescuitul nereușit) sînt 
arme prea minore. Faţă de aparatul 
documentar imens pe care-l folosește 
A. Lillin pentru a fundamenta tezele 
sale, reliefarea artistică a naziștilor 
este cu mult prea slabă. Naziştii lui 
Lillin sînt sau caraghioşi, sau lichele, 
sau, ceea ce este şi mai rău, caleulatori 
lucizi, oameni de acţiune, bărbaţi 
hotărîţi. Romanul nu inspiră suficient 
dezgust și scîrbă, ură şi minie împo- 
triva bestiilor naziste. 

Figura centrală a romanului, Georg 
"Neithart, suferă de același păcat. În 
acest Grigorii Melehov „ă l’envers”, 
A. Lillin a creeat fără tăgadă o figură 
simbolică, cu valoare de sinteză. Acţiu- 
nile sale însă se desfăşoară sub impe- 
riul  supremei  lucidităţi burgheze, 
oîndirea sa e rapidă şi sigură, nu face 
excese, nu provoacă dezamăgiri logice, 
este în perfectă concordanţă cu scopu- 
rile sociale, definite, pe care şi le pro- 
pune bancherul. În relaţiile cu oame- 
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nii, el nu e dur, personal nu face decît 
să încînte şi să domine, interlocutorii 

săi (satisface revendicările greviștilor, 
discută şi aproape se lasă zdruncinat 

de argumentele muncitoarei Eva Tim 
de pildă... Acesta este omul care 

a sprijinit si introdus hitlerismul 

în Banat, acesta este părintele material 

şi în bună parte şi spiritual al nazişti- 

lor. Şi atunci cum de cantitatea de 
acid este atît de inegal împărţită? Toto 

Brekterius si Lekritz gravati cu un 

acid hiperputernic, Georg Neithart 

desenat in tus fin, cu o penitä psiholo- 
gizantă de cea mai bună marcă. 

Această disproporţie nu este oare de 
natură a deplasa antipatia cititorului 

de la marii bandiți înspre măruntele 

lichele? 

Același lucru se poate spune despre 

dr. Piess, despre Grauenhoffer, despre 

Landolf Rehscheidt, și despre mulţi 
alții încă. Mi se pare că scriitorul a 

considerat pe naziștii de a doua mînă 

demni de a suporta un tratament mai 

caustic, iar celor de primă importanţă 

le-a rezervat un tratament mai fin. mai 

subţire, tinzînd la demontarea rotiţe- 

lor şi pîrghiilor sufleteşii, metodă care 

în cazul acesta s-a dovedit ineficace, 

impresia finală fiind aceea că tocmai 

şefii erau exemplare mai de elită, 

minaţi de superioare interese politice, 

oameni cu convingeri şi cu atitudini. 
Fie că autorul a vrut, fie că nu a vrut 

aceasta (şi noi credem că nu a vrut-o), 

tehnica întrebuințată duce la devierea 

judecății finale a cititorului, de la 

înțelegere istorică şi condamnare isto- 

rico-etică, la înțelegere şi înregistrare, 

ceea ce este desigur prea puţin în cazul 

unor conducători ai partidului nazist. 

Aceasta în primul rînd. 

Într-al doilea rînd, din cauza obse- 
siei explicationiste a autorului, în 

multe cazuri documentarea transpare 
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nudä de sub rinduri, si prilejuieste 
astfel de. mostre incredibile, de stil 

oralo-ştiințific, imposibil de realizat în 

practică: 

„In total, în ultimul an s-au expor- 

tat în Austria 4.655 capete de vite, 

atunci cînd în anul 1931 s-au exportat 

22.947. În ceea ce priveşte porcii, am 
ajuns la 97.263 faţă de 123.052. Aces- 
tea sint cifre care se referă la Austria. 

În ceea ce privește însă Republica 
Cehoslovacă s-au exportat numai 815 

viței, faţă de 13.535 în anul trecut și 

în Italia 10.443, faţă de 37.048. Nu 

găsiți oare că aceasta este catastrofal?” 

Catastrofală ni se pare mai ales 

această modalitate, nici ştiinţifică, nici 

literară de a expune datele economice, 

și rolul lor în desfăşurarea evenimente- 

lor. Dacă asemenea exemple ar fi 

numai citeva, nenorocirea n-ar fi prea 

mare. Dar iarăşi din păcate în roman 

acest stil știinţifico-ireal este mult prea 

des utilizat şi chiar dacă nu există cifre 

peste tot, de foarte multe ori oamenii 

vorbese ca și cum ar citi lexicoane 

economice sau militare.  Citeodată 

aceasta manie dă naştere la pasagii de 

un comic involuntar ca cel următor 
(vorbeşte Neithart): 

„O parte a acestui pămînt — din 

păcate nu-mi amintesc cifrele exacte 

(sic!!) a fost împărţit la trei sute 

zece mii cincisute opzeci şi trei de 

țărani. Printre aceştia se aflau 242.540 

de romîni, 46.069 de unguri si 16.249 

de nemți ...” Dacă nici acestea nu sînt 
cifre exacie, atunci nu știm ce a mai 

putut oare uita Georg Neithart? Pro- 

babil a uitat că ia parte la o conver- 

saţie liberă, și că nu dictează un raport 

economic cu datele în mînă. Impresia 

extrem de supărătoare pe care o face 

acest stil este dăunătoare plasticității 

realizării concret-artistice, diferenţiate, A | 
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a personagiilor într-un cuvînt, dăună- 
toare realismului. 

Există de asemenea în roman, capi: 
tole întregi cărora cu toate că le-am 
prețuit conţinutul, nu le-am putui ghici 
rostul în cuprinsul întregului. Episodul 
fetii de ţăran din „ss Waldbauern- 
dandl”, ca şi avatarurile militare ale 
lui Eschenkampf din „T.T.R. Georg 
Eschenkampf”, puteau lipsi fără ca 
înţelegerea intregului sa fie citusi de 
putin lezata. 

Tehnica romanului fluviu cere cite- 
odată, ce-i drept, nararea unor scene 
care, aparent, să nu aibă legătură cu 
povestea centrală, dar această legătură 
există totuşi în subsol, scenele marcînd 
mai pregnant atmosfera socială a 
epocii, sau fiind de ordin contrapunc- 
tic menite a scoate în relief alte epi- 
soade, contrare sau complementare, 
care să se închege cu întregul. Nu 
acesta este însă cazul cu cele două epi- 
'soade în care apar multe, foarte multe 
personaje strict autonome, al căror 
sens, cu totul particular, nu-şi are nici 

o legătură cu tema principală şi cu 
cele secundare ale cărţii. 

Criticul: acestui roman, ori cît de 
aspru ar fi, trebuie să ţină seama că 
este vorba de un început, nu modest, 
(dimpotrivă) dar totuşi de un început. 
Tendinţa autorului este de-aşi urmari 
personajele şi în timpul războiului, 
(unde sperăm să vedem descrierea 
modului în care unii nehotărîţi se radi- 
calizează şi unde aşteptăm sa se pro- 
ducă şi demascarea definitivă, necruţa- 
toare a unor bandiți). Dacă nu dorim 
să-i vedem chiar pe toţi ajungînd pînă 
la noi, dacă de Georg Neithart, Paul 
Dinkl, Toto Brekterius şi alţii ca ei, nu 
ne e dor, apoi atunci de ce să n-o 
mărturisim că pe alţi eroi ca Eva Tim, 
Gero Krantz, Eschenkampf, Scheidt, 
îi aşteptăm cu nerăbdare si cu în- 
credere. Cu încrederea pe care a ştiut 
să ne-o insufle în ei și în destinul lor 
de oameni, de germani cinstiți şi des 
toinici, creatorul lor scriitorul: An- 
dreas A. Lillin. 

SERGIU LEVIN 
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TRIBUNA ACTUALITĂȚII 
  

ARGUMENTE DE BAZĂ (11) 

În partea finală a articolului din 
numărul trecut, în cadrul pledoariei 

pentru o cît mai strinsă şi mai pro- 

fundă apropiere a scriitorilor noştri de 

actualitate, după ce am discutat efi- 

cienţa pe care o astfel de apropiere o 

are pentru asigurarea noutăţii unei 

scrieri — pe linia problematicii si a 

conţinutului — observam şi în baza 

unui citat extrem de sugestiv din Marx 

că această realitate a epocii noastre 

implică în mod obiectiv fuziunea a 

două elemente reprezentative, de bază, 

ale creaţiei literare. Era vorba de con- 

tribuţia hotărîtoare, specifică, pe care 

societatea socialistă o aduce în direcția 

punerii de acord, prin înlăturarea 

antagonismelor, a „omului natural” şi 

a „omului social” cum spunea Marx, a 
înlăturării acestui dualism provocat de 
inechitatea socială proprie tuturor 
orînduirilor presocialiste. De unde și 
necesitatea obiectivă, dictată de res- 
pectarea adevărului vieţii, ca eroul 
literaturii noastre să fie prezentat 
simultan, în întreaga sa complexitate. 
Pentru omul vremilor noastre, ariile 
celor două existenţe, socială şi indivi- 
duală, sînt de nedesparţit; ignorarea 
sau trecerea unuia pe un plan secundar 
însemnînd, în fond, ciuntirea reali- 
tätii, falsificarea acesteia. Pe cînd eroi- 
lor literaturii realiste le era specifica 
restrîngerea existenţei în unul din cele 
două planuri, în amîndouă nepuiînd 
trăi din cauza opoziţiei lor, eroul zile- 
lor noastre, luptînd cu succes pentru a 
înlătura această discrepanta, face tot 
ce-i stă în putință spre a se pune pe el 
însuşi de acord cu realitatea înconjura- 
toare, cu societatea și cu aspirațiile ei 
generale, majore. Dacă ne gîndim mai 

64 

bine, veridicitatea, autenticitatea celor 
mai izbutiţi reprezenianţi ai omului 
contemporan, așa cum apar în litera- 
tura noastră de azi, rezidă tocmai în 
această armonie de trăsături, în această 
punere de acord, în această fuziune 
firească si organică a celor două 
extreme care pînă la izbînda revoluţiei 
proletare se respingeau sistematic şi 
necondiţionat. Fără să mai amintim de 
unele personaje, cum sînt Adam Jora 
sau Anton Filip, personaje atît de bine 
cunoscute şi îndrăgite de toţi, să ne 
oprim puţin asupra cîtorva dintre eroii 
ultimului roman al lui Titus Popovici, 
Setea. Critica literară, pină acuma, 
a discutat o serie de aspecte, unele 
dintre ele interesante într-adevăr, dar 
n-a accentuat suficient, şi adesea de 
loc, că frumuseţea, plenitudinea, și 
noutatea caracterelor unor personaje 
din Setea, îndeosebi a lui George Teo- 
dorescu şi Mitru Moţ, rezultă tocmai 
din cuceririle treptate pe care acești 
oameni le obţin în direcţia punerii de 
acord a felului lor de a fi, a „eului” lor, 
a satisfacerii acestuia, cu sensurile 
reprezentative, generale ale epocii în 
care trăiesc. Ceea ce în cazul lui lon al 
lui Rebreanu constituia izvorul dezbi- 
nării existenţei, concretizat într-un dua- 
lism ireductibil (Ion dornie de dragos- 
te si de fapte pasionale, si Ion insetat 
de avere si de aceea capabil de actiuni 
in total dezacord cu cel dintii), pentru 
Mitru Mot, dimpotriva, devine, innoua 
societate, motivul integritätii lui de 
caracter, a plasării spiritului său, a 
tuturor potenţelor sale active în planul 
idealurilor umanitare socialiste, a lup- 
tei poporului pentru o viaţă mai bună. 
Talentul lui Titus Popovici s-a mani- hi 
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festat din plin, intuind si redind in in- 
treaga sa sinuozitate dialectica, această 
luptă continuă și zbuciumată a lui 
Mitru de a se găsi pe el însuşi, de a 
se echilibra prin  întegrarea activă 
în fluxul istoriei. Urmărirea lui Mitru 
de la stările de anarhism, de neintele- 
gere a lucrurilor aşa cum apare la 
începutul cărţii pînă la poziţia unui 
om conştient şi echilibrat (acesta este 
cuvîntul) în sensul în care vorbeam 
aici, de la sfîrşitul cărţii, a dat lui 
Titus Popovici prilejul de a demonstra 
cît de profunde şi de revelatoare sînt 
adevărurile pe care socialismul le pune 
în evidență. Din punctul de vedere al 
problemei discutate aici, o situație 
asemănătoare cu a lui Mitru, cu deose- 
birea că se plasează în limitele altor 
coordonate, este aceea a lui George 
Teodorescu. Aceeaşi traiectorie psiholo- 
gică, de punere de acord a celor două 

extreme înseamnă în fond şi drumul 
lui Teodorescu. Punctul pozitiv, de 
înţelegere a vieţii la care acest personaj 
ajunge, este acela la care aţiţia din 

eroii desrădăcinaţi şi inadaptabili ai 

literaturii dintre cele două războaie, ar 

fi putut ajunge dacă n-ar fi trăit în 
societatea bazată pe clase antagoniste. 

La polul opus al modului de înţele- 
gere a vieţii de către cele două per- 
sonaje amintite aici, se situiază alte 
două personaje din romanul lui Titus 
Popovici. Este vorba de profesorul 
Suslănescu şi de ţăranul Gavrilă Ursu- 
lui. Aceşti doi oameni constituie în 
realitate o dovadă convingătoare a ceea 
ce înseamnă incapacitatea unor insi 
de a sezisa la timp, cu perspicacitate, 
adevărul pe care „antinomiile” lor, 
Mitru şi George, l-au sezisat și căruia 1 
s-au conformat. Acești doi oameni, ne- 
dîndu-și seama de necesitatea ireducti- 
bilă a ccexistenţei armonice dintre 
social și individual în epoca noastră, 
acționează mai departe în direcţia 
accentuării dualității vieţii lor, duali- 
tate moştenită de la orînduirea în care 
au trăit înainte. Aşa se explică de ce 
existenţa lor, a lui Suslănescu şi a lui 
Gavrilă, eşuiază lamentabil și irepara- 
bil. Dacă dualismul caracterului lor 
ar fi fost anulat prin atrofierea uneia 
dintre laturi, cum s-a întîmplat în 
cazul lui Spinanţiu sau al lui Picu, alte 

5 — Scıisul Bänätean 

personaje ale romanului, care de mult 
nu mai sînt adevăraţi oameni, drama 

“lui Suslănescu şi a lui Gavrilă nici n-ar 
mai fi avut loc, n-ar mai fi fost posi- 
bilă, căci ei ar fi fost de la început, cu 
totul de partea reacţiunii, a celor 
străini de adevărata umanitate. 

Cititorul se va fi mirat desigur, de 
ce alături de Teodorescu și de Mitru 
Mot, ca eroi pozitivi ai romanului 
Setea, n-am amintit şi de comunistul 
Ardeleanu. N-am amintit în momentul 
respectiv de acest personaj, nu pentru 
c-am fi uitat cumva să facem acest 
lucru. Cauza este alta, problemele pe 
care figura lui Ardeleanu le ridică se 
cer discutate într-un fel deosebit. Poate 
că şi pentru acest motiv cronicile despre 
Setea, apărute pină acuma, irec prea 
repede cu discuţiile referitoare la Ar- 
deleanu. Unele il ignoreaza de tot 
chiar. Cred că este vorba si de o anu- 
mită doză de stinghereală, cînd este 
vorba să fie judecat acest personaj. Să 
mă explic. Setea este unul din cele mai 
izbutite romane despre actualitate, ce 
s-au scris la noi. Despre autorul acestei 
cărți se va vorbi, desigur, ca despre 
acei romancieri pe care fraţii Goncourt 
îi numeau „istoricii prezentului”, spre 
deosebire de istorici pe care cei doi 
frați, în faimosul lor jurnal, îi numeau 
„romancierii trecutului”. Din punct de 
vedere artistic valoarea acestei cărţi 
rezultă mai ales din galeria de carac- 
iere umane, cu mare pricepere porire- 
tizate, pe care le pune în circulaţie. 
Perpessicius vorbind despre  Setea, 
observa cu subtilitate, că un roman 
bun rămîne în memoria cititorilor nu 
atît prin fabulaţia, prin epica sa, cît 
mai ales prin personajele care apar 
într-o astfel de carte, prin caracterul 
memorabil al acestora. Este și cazul 
cărții lui Titus Popovici, observa mai 
departe Perpessicius. Personajele amin- 
tite aici la care se cer adăugate neapă- 
rat și altele cum sînt îndeosebi bătrina 
Ana Mot sau învăţătoarea Emilia 
Teodorescu, demonstrează concludent 
capacitatea deosebită a lui Titus 
Popovici de a zugrăvi caractere umane 
de mare autenticitate. Ei bine, despre 
activistul comunist Ardeleanu nu se 
poate spune acest lucru. Ardeleanu este 
nici mai mult nici mai puțin un per- 
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sonaj neizbutit, lipsit de viabilitate, în 
cea mai mare măsură. Se pune aici, 
așadar, o întrebare firească: de ce lui 
Titus Popovici nu i-a reuşit si acest 
personaj? Comparîndu-l pe Ardeleanu 
cu eroii principali ai romanului, atît de 
convingători, cred că poate fi găsită, 
întrucitva, explicaţia acestei situaţii. 
Toţi cei despre care am vorbit, în roma- 
nul Setea, evoluează de la un punct, 
inițial, parcurgînd un drum, ascendent, 
spre un alt punct, final. În felul acesta 
ei cresc caracterologic, autodefinindu-se 
cu alte cuvinie, fiecare din ei își 
deapănă autobiografia (noţiune luată 
în sensul pe care îl dădeam în prima 
parte a acestor însemnări). Pe cînd, 
dacă ne gîndim la Ardeleanu, vedem că 
acestui personaj îi lipseşte o astfel de 
autobiografie convertită în naraţiune, 
personajul acesta neavînd o evoluţie 
epică, între puncte temporare diferite. 
El este static, este distribuit dinafară 
de către romancier. Ardeleanu n-are 
antecedente ; de aceea cititorul nu ştie, 
ca destin uman individual, de unde 
vine și unde merge acest om. Aceasta 

„pe un plan. Pe alt plan, imaginîndu-ne 
încrucişarea a două axe, prima fiind 
aceea a evoluției omului în timp, 
acelaşi Ardeleanu nu dispune de o altă 
„axă” absolut indispensabilă, aceea a 
individualității sale particulare, unice 
cu trăsăturile sale specifice, cu viaţa sa 
individuală etc., care să facă să se 
deosebească de ceilalți din jurul său. 
Acesta este de fapt un caz ce poate fi 
extins și la figurile altor activişti comu- 
nişti din multe alte cărţi, nu dintre 
cele mai slabe. Autorii respectivi 
coplesiti, se pare, de rolurile proara- 
matice, de natură politică, pe care 
aceste personaje le au de îndeplinit, 
uită că la urma urmei si aceşti activişti 
de partid sînt şi ei oameni, la fel cu 
cei cu care lucrează si pe care îi în- 
drumă şi-i conduc, și că în consecinţă 
nu pot fi în nici un caz privați de 
atributele generale, indispensabile pe 
care le au semenii lor. De aceea pare 
ciudat procedeul adesea întîlnit la unii 
dintre prozatorii noştri, procedeu ce 
constă în faptul că în scrierile lor 
oamenii aceştia sînt aduși la momentul 
oportun”, ad hoc, de undeva din afară, 
parcă din altă lume. Ca şi cum aceşti 
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oameni n-ar fi plecat tot din mijlocul 
celor pe care acum vin să-i îndrume și 
să-i conducă şi cu care este firesc să se 
asemene ca structură psihologică. Să 
ne amintim de eroii comuniști din 
cărțile lui Gorki de pildă sau din 
acelea ale lui Ostrovski. Astfel Pavel 
Vlasov a lui Gorki, înainte de a fi 
tînărul comunist, conducătorul luptei 
tovarășilor săi din uzină, este şi el ca 
ceilalți: bea votcă, iubeşte o fată, se 
bucură, ride, suferă etc. etc. | 

Desigur că principala cauză a unei 
astfel de stări de lucruri se explică 
numai prin incompleta cunoaştere de 
către unii dintre prozatorii noştri, a 
vieţii şi a modului concret de lucru, 
prin lipsa de suficientă pătrundere în 
universul specific, real, de gîndire al 
acestor oameni. Că în alte cazuri se 
întîmplă ca aceste personaje, asemenea 
tututor celorlalte cu care au de a face, 
să fie neizbuiite, palide şi false, din 
cauză că apar în cărţi, adesea romane 
masive, scrise de autori lipsiţi de orice 
rudiment de talent, este o treabă care 
priveşte direct editurile, singurele în 
măsură s-o rezolve satisfăcător. 

Starea aceasta este cu atît mai ne- 
mulțumitoare cu cît în unele scrieri, 
de prima valoare, cum sînt acelea ale 
lui Zabasia Stancu (Rădăcinile sînt 
amare, personajul Oroş), a lui Petru 
Dumitriu (Nexus), a lui Marin Preda 
(Desfășurarea), a lui V. Em. Galan 
(Bărăgan), apar figuri de mare auten- 
ticitate, care întruchipează complet şi 
convingător trăsăturile luptătorului co- 
munist. 

Nu acesta este însă aspectul cel mai 
grav al modului în care unii scriitori 
înțeleg să redea complexitatea sufle-. 
tească a omului zilelor noastre. Unii 
dintre ei își închipuie, de pildă, că 
această complexitate poate fi surprinsă 
și redată convingător numai procedîn- 
du-se la o “izolare a eroului, la o: 
abstragere a acestuia în el însuși, 
rupînd-o cu factorii exteriori, de viaţă 
socială, sau, eventual, escamotînd si 
falsificînd aceste fapte. Ceea ce ni se 
pare lucrul cel mai grav, situaţia fiind 
similară cu abdicarea de la adevărul 
vieţii socialiste, și în alt sens cu aban-. 
donarea principiilor realismului socia- 
list. Să ne oprim asupra unui caz con- 
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eret. In numärul patru al Vietii romi- 
nesti, Nicolae Ţic, autorul apreciatei 

povestiri A doua moarte a lui Anton 

Vrabie şi a altor bucăţi publicate prin 

reviste, semnează schița întitulată Un 

om de invidiat. Despre ce e vorba în 

această lucrare a tinărului prozator? 

Doi oameni tineri, un proaspat ingl- 

ner, iar celălalt muncitor, ambii petro- 

lişti şi prieteni din copilărie, într-o 

noapte infernală, cu ploaie şi trăsnete, 

poartă între ei o discuție dramatică, 

în drum spre casele lor. Muncitorul, 

pe nume Spirea este enervat, si se în- 

treabă de ce nici măcar fostul lui 

prieten din copilărie cu care merge 

acum pe drum, inginerul Dima, nu-i 

ascultă păsul, nu-l înţelege şi nu-l ajută 

într-un fel. Păsul lui Spirea constă în 

faptul că cu doi ani în urmă, într-un 

accident, soţia sa a rămas infirmă 

cerebral. Ascultaţi mai întîi cum este 

redată de autor această întîmplare: 

„Trecuseră doi ani de cînd Sevasta 

(nevasta lui Spirea n.n.) în urma unui 

accident tragic, nu mai era om ... Pier- 

duse trenul care trebuia s-o ducă spre 

A. Şi ca să nu mai aștepte citeva cea- 

suri, noaptea, într-o haltă pustie, se 

urease într-un camion de ocazie. Sofe- 

rul, un bäietandru zurliu, o poftise 

mai întîi în cabină, cu ginduri lesne 

de înțeles (s.n.), dar cînd o văzu că-i 
însărcinată, îi pierise plăcerea: „Ur- 

cați-vă în spate, e o bancă, se poate 

sta (s.n.). Abia au pornit la drum și 

Sevasta a început să bată cu pumnii 

in cabina şoferului. Camionul o hur- 

duca; avea greţuri. Soferul nici nu 

vroia să audă şi mereu sporea viteza 

(s.n.) parcă își dorea să dea ochii cu 

moartea cît mai repede. Cînd să treacă 

peste un pod destul de şubred, și fără 

braţe, una din roţi alunecă şi camionul 

s-a rostogolit în gol. Şoferul a murit. 

Pe Sevasia au găsit-o abia în zorii 
zilei, departe de locul accidentului. 
Şedea pe iarbă, la 'marginea unui lanţ 

de porumb, strîngînd la piept un copil 
mort. Un an și jumătate au tinut-o in 
spital, dar fără folos” (s.n.). 
“Cititorul va fi sezisat, desigur, pen- 

iru ce am făcut cîteva sublinieri în 
text. Că fiind „un bäietandru zur- 
liu” șoferul s-a gîndit la anumiie 
lucruri cînd a văzut-o pe femeie, 

„mai treacă meargă. Dar că văzînd sta- 

ea în care femeia respectivă se afla, 

acelaşi şofer o urcă fără scrupule 

sus in camion, și că merge cu 

toată viteza, pe un drum nenorocit, 

prin beznă, fără să asculte de bătăile 

desperate ale femeii gravide, este ceva 

de pus cu totul sub semnul întrebării. 
De pus sub semnul întrebării, pentru că 

nu poate fi conceput atîta cinism și 

atîta lipsă de înţelegere din partea 

unui om al zilelor noastre, ori cât ar fi 

el de zurliu; și pentru că o atare pre- 

zentare este în fond falsă, denaturind 

adevărul despre etica omului nosiru 
simplu, a muncitorului. Este clar însă 

că scriitorul a creat acest moment 

„tare” cu scopul nu atit de a blama 

figura şoferului respectiv, cit pentru a 

da „.consistenţă” dramei pe care ne-o 

prezintă. Altfel, între altele, nu l-ar îi 

omorît şi pe şofer, atît de uşor și fără 

nici un comentar. În plus, în pasajul 

citat ni se mai spune că deşi femeia 

aceea a stat un an și jumătate în spital 

n-a putut fi salvată. Poate fi sı nu 

poate fi credibil acest lucru. Seriitorul 

însă ne obligă, pentru că are absolută 

nevoie ca noi să-l credem. Lmerul în 
care însă nu putem crede, cu nici un 
chip, este acela că spitalul în nici un 
caz n-ar fi dat drumul acasă bolnavei, 

dacă nu s-ar fi vindecat. Dar scriitorul, 

ne cere totuşi, să credem că i s-a dat 

drumul chiar în această situaţie. Avea 

nevoie şi de acest lucru, pentru că alt- 
fel, , drama" nu mai putea înainta. 

Admitind prin absurd ca toate aces- 
tea sint... adevärate, sa mergem mai 
departe. Cei doi isi continua drumul 
şi discută. lată cum vorbeşte Spirea 
despre soţia sa bolnavă grav. Se adre- 
sează de cîteva ori inginerului Dima: 
— E pe moarte aia (s.n.), ştii, tu cine 

— reveni Spirea — imprumuta-mi 0 
sută”, la care inginerul răspunde 
astfel : 
— Cât ai luat pe manta? (Spirea îşi 

vinduse mantaua de ploaie,) 
Sau: 
— Moare aia, sopti Spirea si tie 

nu-ți pasă. Vrei să mă dai în judecată, 
(pentru mantaua vindută care era a 
statului n..n) să mă dai în judecată, 
eşti în stare, ştiu. De ce să-ţi pese ţie? 
Nu moare a ta. Imprumută-mi o sută, 
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îmi trebuie noaptea asta ... cincizeci, 
zece lei, să-i cumpăr otravă, să 
scap (s.n.). | 

Și dialogul continuă astfel, pînă cînd 
cei doi ajung acasă la inginer unde 
merg în bucătărie, Spirea neînţelegînd, 
între altele, prea bine de ce prietenul 
său mînăncă hrană rece ca un burlac și 
de ce se opreşte în bucătărie. Discuţia 
se opreşte aici. Spirea nu capătă nici 
bani și nici sfaturi de la prietenul său 
și pleacă. Îndată, însă, autorul dezleagă 
misterul tăcerii şi al apatiei ingineru- 
lui și de ce acesta trăiește ca un hol- 
tei. Dima este... nefericit şi el. L-a 
părăsit şi pe el soţia, o bucureşteancă 
frumoasă şi inadaptabilă la condiţiile 
unei vieţi de șantier petrolifer. Deci 
o altă dramă, mai puţin gravă în com- 
parație cu cealaltă, dar totuşi o dramă, 
în stare să „.motiveze” de ce protago- 
nistul ei nu-i în stare să-şi ajute prie- 
tenul. Ba pînă la urmă se gîndeşte să-l 
ajute. lată cum: „Rămas singur, Dima 
se gîndeşte că poate peste vreo patru 
ceasuri, pe la nouă şi jumătate, o să-l 
cheme pe Spirea la birou: „vrei să 
pleci la institut? Ai o bursă... Peste 
două zile să-mi dai răspunsul, dacă 
ești de acord sau nu.” Parcă-l vede 
izbucnind: ...Si cu ea, cu Sevasta?” 
„Nu ştiu” (s.n.). „„S-o duc iar la spital, 
la părinţii ei?” „Cum crezi tu” (s.n.). 
'„Dar tu ce mä sfätuiesti?” „.Nu mă 
pricep să dau sfaturi” (s.n.). Si auto- 
rul conchide: „Și dacă Spirea o să-l 
întrebe de o mie de ori, el tot aşa o 
să răspundă. Sînt împrejurări în care 
trebuie să hotărîm singuri.” Subli- 
nierea răspunsurilor pe care Dima 
le-ar fi dat lui Spirea, în cazul 
unor eventuale întrebări puse de 
acesta, indică suficient ce am vrut să 
arăt. Ar ieşi de aici, între altele, după 
opiniile acestui inginer Dima, că vic- 
tima adevărată nu este biata femeie, ci 
soţul ei, Spirea şi că acesta trebuie să 
fie ajutat, iar ea, eventual, părăsită 
definitiv. Lucrul este eronat, evident, 
dacă poate fi luat în discuţie, în ipo- 
teza cu totul convenţională, că admi- 
tem posibilitatea de a se ajunge pînă 
aici pe de o parte cu nenorocirea 
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femeii iar pe de alta cu despersonali- 
zarea, cu dezumanizarea sotului ei. 

Este evident că toată schiţă lui Ţic 
este construită în baza unei viziuni 
etice şi morale false şi că în ultima 
instanţă autorul s-a îndepărtat simţitor 
de la adevărul tipic, definitoriu al 
vieţii -oamenilor noștri, prin ruperea 
individualului de social, prin ignora- 
rea influenţei ultimului asupra primu- 
lui, și a raporturilor de condiţionare 
reciprocă ce există obiectiv între cele 

“două planuri în societatea noastră. 
Ceea ce ne face să deducem că proza- 
torul cînd şi-a scris schiţa a fost vizi- 
bil străin de exigenţele literaturii 
noastre noi, a principiului partinităţii, 
cu alte cuvinte că a fost departe de a 
aprecia şi concepe fenomenele vieţii de 
pe poziţiile ferme ale marxism-leninis- 
mului. Din fericire cazul acestei schiţe 
este rar, printre puţine de acest fel, 
mai ales cînd este vorba de proza al 
cărei conţinut se inspiră din realitatea 
epocii noastre. Presa de partid și de 
multe ori critica literară (mai ales în 
ultima vreme) au combătut cu fermi- 
late astfel de tendinţe  negativiste, 
străine de principiile care ne călăuzese 
în activitatea noastră. Această comba- 
tere a fost cu atît mai eficientă cu cît 
literatura noastră, și în acest caz, ne 
oferă exemple strălucite a felului 
înaintat în care mulţi scriitori au înţe- 
les să abordeze şi să rezolve probleme 
asemănătoare celeia din schiţa lui Ţic. 
De ar fi să opunem acestei schiţe chiar 
romanul lui Titus Popovici sSetea 
(conflictul dintre Teodorescu și soţia 
sa Emilia), am vedea cît de mult s-a 
îndepărtat de data aceasta tînărul pro- 
zator de adevărata realitate a zilelor 
noastre. 

Desigur că problema -aceasta, a ra- 
portului de un fel deosebit, specific 
societăţii noastre noi, dintre indivi- 
duali și sociali, nu se limitează şi nu 
poate fi analizat numai în cazul prozei. 
Ea capăiă aspecte specifice, inedite 
şi demne de a fi luate în discuţie, şi în 
poezia noastră contemporană. Dar 

“de asta ne vom ocupa în următoa- 
rea parte a articolului de faţă. 

N. CIOBANU 
4    
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DESPRE ARTA LUI ROMUL LADEA 

In munca sa creatoare, sculptorul 
Romul Ladea a parcurs un drum lung 
— de peste treizeci de ani — greu, cu 

oscilări şi căutări. Dar in fiecare 

lucrare a sa se observă acea dăruire 

sinceră şi stăpînită pentru artă, în 
realizarea căreia iese în evidenţă seve- 
ritatea critică, căutările şi frămîntările 
pentru redarea realităţii vii, pentru 
care vibrează ca om si artist. 

Prin forta sa creatoare, sculptorul 
Romul Ladea s-a implintat in realita- 
tile sociale, asa cum a simtit. 

Romul Ladea te ia de mînă și te 
plimbă prin lumea ţăranilor bănăţeni, 
în care a trăit si trăieşte şi de care este 
legat, reuşind să ne dea compoziţii si 
portrete de puternică expresie realistă. 

Născut în anul 1901, în comuna 

Jitin-Caraș, ca fiu de ţărani mun- 
citori, Romul Ladea a cunoscut sa- 
tul bănăţean, cu toate aspectele sale ca- 
racteristice. A cunoscut ţăranul munci- 
tor — așa cum este — cu framintarile 
şi trăirile lui. I-a studiat folelorul din 
care s-a inspirat si i-a dăltuit vrednicia 
în minunate portrete și compoziții. 

Romul Ladea nu s-a despărţit nici- 
cînd de satul său. Parisul, unde și-a 
completat studiile, lucrînd la Acade- 
mia Julien, i-a ajutat la perfecţionarea 
măiestriel. 

Ca profesor de sculptură la Timi- 
soara și Cluj a format mulţi tineri 
sculptori, fiindu-le prieten, bun tovarâş 
și aspru critic. 

În munca sa creatoare, sculptorul 
Ladea a pornit de la apropiații săi 
intimi, copilul, sotia, mama, tata, fra- 

tele, extinzindu-se si in afara lor eu 
aceleaşi reuşite compoziţii şi portrete. 
Figuri de prieteni, țărani muncitori și 

a 

de eroi istorici şi legendari au luat 
viaţă prin dalta lui Ladea. Tot aşa au 
luat viaţă, concepţii de etică socială si 
omenească cum ar fi, dragostea de 
mamă, iubire, tinereţe, pietate... 

Cap de copil, cu acea privire în Jos, 
exprimînd nevinovăția, dar infricosat 
— cu buzele strînse într-o mişcare 
reţinută de parcă ar vrea să te întrebe 
în sinceritatea si nestiinta copila- 
rească: ce sînt eu de vina de toate 
acestea? 

Predomină liniile blinde, curbele 
ce-ţi redau plastic îngrijorarea copilă- 
rească, psihologia durerii şi miniei 
gata să se preschimbe într-o destindere 
de bucurie trecătoare. Întrezăreşti în 
prelungirea braţelor jocul nervos al 
degetelor, căutînd să afle acolo, înţele- 
sul miniei şi supărării de care este stă- 
pînit şi pe care mintea lui de copil nu 
le poate cuprinde. Tatăl meu Gheorghe 
-— lucrare în bronz dă răspunsul. 
În acea încruntare de sprîncene, de 
căutări în priviri furişate, cu acea în- 
cremenire a feţei, îndurerată de o viață 
aspră dar pe care ar vrea s-o treacă sub 
tăcere, față de nevinovăția copilului. 
Aceasta se resimte într-o uşoară şi abia 
imperceptibilä schitare de zimbet în 

colțul buzelor. Dincolo de toate aceste 
încrustări cu acel ornament fizic al 
bogatelor plete si al colturoasei sale 
fete, intrezäresti zbuciumul läuntrie al 
eindurilor ce-i stäpineste viata aspra, 
surprinzi întrebarea: pînă cînd? Între- 
bare stăpînită de vigoarea și răbdarea 
omului obidit, dar neînfricat. Portretul 
Tatăl meu Gheorghe are o adinca 
trăire. lăuntrică de complicate resor- 

  

turi spirituale care nu aşteaptă decît 
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să fie dezlănţuite. lobagii ţărani din 
vremuri grele pentru poporul nostru 
își au în această sculptură portretul 
fidel al impilării şi exploatării. 
Mama — relief în lemn — se 

situiază ca o completare firească a fră- 
mâîntărilor tovarăşului de viaţă. Albul 
părului, strîns în broboadă, privirea 
obosită, ușor luată de ginduri si amin- 
tiri, emană blîndeţe și liniște. Din blin- 
deţea caldă emană vigoare şi dramatis- 
mul unei vieţi de care a avut parte. 
Mina care strînge broboada aduce poto- 
lire si încredere. Aceleaşi linii blinde 
ca şi la portretul Cap de copil dar 
frînte de măcinarea vieţii, cu acea 
împăcare silită de vremuri, de oameni. 

Fratele meu Toma — lucrare în 
bronz — e o realizare de maturitate. 
Lucrarea aceasta are în sine întregul 

zbucium al unui ţăran incätusat. Pozi- 
ţia lucrării, unghiurile de vedere, 
redau forţa creatoare a artistului, care 
din fiecare linie, din fiecare mișcare a 
încrustat un gînd, o sensibilitate ome- 
nească. Părul răvăşit, privirea stinsă, 
odihna dureroasă a buzelor și sprijinul 
capului în mîna încordată si acea 
mingiiere molcomä a celeilalte miini, 
sculptează trăirea lăuntrică între epui- 
zare şi luptă. Îmbinate cu aşteptarea 
odihnitoare prevestese vijelia care 
va urma. 

Din cele două lucrări Frații se des- 
prinde un realism, căruia nu de multe 
ori i-am fost martori. Cele două lucrări 
redau artistic psihologia copilului cu 
acea firească liniște și siguranţă. Mii- 
nile lor spun totul. Atingerea lor 
uşoară, profilează aparent siguranţa 
liniștei şi copilăriei, început de viaţă. 

În tratarea artistică se îmbină linii 
prelungite care-ţi dau fiorul liniştei, cu 
acele linii curbe frînte de o uşoară 
îngrijorare copilărească care-şi apără 
liniştea celor cîteva clipe dăruite odih- 
nei. Lucrarea Maternitate e o operă de 
sensibilitate artistică si de orientare 
realistă. Poziţia, liniile hotărîte care 
conturează acea plinătate fizică și de 
vigoare tinerească, de preţuire a dra- 
gostei şi de curaj de a înfrunta viaţa, 
acea ondulare a părului bogat care în- 
cadrează faţa tînără aproape de copilă 
sînt semnificative. Zimbetul ei si mis- 
carea braţelor care ţine copilul reflectă 
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psihologia tinerelor mame cu tot com- 
plexul lor de sentimente. La această 
lucrare, Maternitatea, nu stii ce să 
admiri mai întîi: liniile ce-ţi reflectă 
robusteţea fizică, sănătatea şi pasiunea 
faţă de viaţă, spiritualitatea tinerească, 
sinceritatea şi nevinovăția sau acea 
expresie simbolică a maternității. Sen- 
timentul de siguranță îl dă aşezarea 
liniştită a cîinelui la picioarele ei. 

La fiinţele apropiate, sculptorul Ro- 
mul Ladea se orienteaza spre acelaşi 
dramatism al ţăranilor cu aceeași trăire 
lăuntrică, aceleaşi suferinţi si raz- 
vratiri. | 

Pe plan monumental se insiruie 
lucrarea în bronz Lia Pop eintäreatä si 
lucrarea în gips Acad. Prof. Dr. Grigo- 
rie Benetatto. Prima cu nota de sensi- 
hilitate şi de avînt spre creaţii, sus- 
ținută de încrustări armonice, cu linii 
proporționale ce redau odihnitor fru- 
museţea formei. A doua cu masivitatea 
omului de știință, copleșit de gînduri, 
ca un cuceritor al naturii ce se simte și 
ce emană din formele hotärite si dirze. 

O largă interpretare şi înţelegere a 
vremurilor, manifestă sculptorul Ladea 
cînd dăltuieşte fragmente din trecutul 
nostru. Nu întîmplător şi-a ales pe 
Horia şi Crişan. Romul Ladea şi-a ales 
aceşti eroi fiindcă este vorba de o apro- 
piere firească între țăranii lui şi masi- 
vitaiea acţiunilor sociale ce-i animă pe 
conducătorii răscoalei ardelene din 
1784. 

Liniile frînte de durere şi ale 
chemare la acţiune, sugerează pe de o 
parte viața eroilor noştri pe care isto- 
Tia i-a pus în truntea maselor impilate, 
iar pe de altă parte trăirea adîncă de 
căutări și dezlegări în asprimea luptei. 

Relieful în lemn lovan Iorgovan ne 
duce în trecutul îndepărtat cîntat în 
baladă. Balada aduce omenescul de 
totdeauna. lovan Iorgovan e simbolul 
suferinţei şi luptei. E] se situează în 
timp şi spațiu, în forma lui folclorică, 
înfruntind anii. Ladea i-a înţeles sem- 
nificatia, i-a pătruns adîncul uman. 

Cu aceeaşi vigoare artistică, Romul 
Ladea se apropie de realitatea actuală. 
De astă dată ne referim la lucrările 
Teran muncitor și lancu Bobu. Pe 

fețele lor e asternut seninul, bucu-   
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ia dreptatii biruitoare si lumina 

conştiinţei de răspundere în muncă si 
“în viaţă. În Muncitorul fierar şi Lazăr 

de la Rusca, artistul schiţează realist 
figura omului nou avîntat spre țeluri 

superioare. Asprimea şi duritatea linii- 

lor din reliefuri şi portrete redau în- 
sufleţirea creatorului. Expresiv, în evo- 
carea realista a trecutului, redat pe 

baza cunoaşterii profunde a vieţii, 

sculptorul Romul Ladea se împlîntă în 

prezent viguros si se profileaza în vii- 
tor cu încredere. 

Tratarea realistă în opera lui Romul 
Ladea aduce o unitate de frumuseţe 
artistică, o orientare psihologică. în 
redarea omului nou si o înţelegere x 10- 
fundă a vremurilor de azi. 

lată de ce Romul Ladea ocupă un loc 
de cinste în conştiinţa noastră si în 
rîndul creatorilor noștri sculptori. Nă- 
dăjduim că în lucrările viitoare se vor 
coniura şi mai viguros noile tendinţe 
din sculptura lui Ladea. 

GH. ATANASIU 
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INSEMNĂRI DESPRE FESTIVALUL INTERNAȚIONAL 
AL TEATRELOR DE PĂPUȘI 

Consemnînd cele ce urmează am 
dori ca ele să fie utile nu numai pro- 
fesioniştilor ci şi celor care cunosc 
puţin sau de loc arta păpușărească. Am 
renunțat deci la factura specialistă 
accesibilă doar oamenilor de meserie, 
preferind o simplă culegere de im- 
presii și judecăţi care să satisfacă oare- 
cum și pe unii şi pe alţii transmiţind 
neinițiaţilor interesul, iar cunoscători: 
lor reflexiile pe care mi le-au trezit 
zilele petrecute la Bucureşti în mij- 
locul: păpuşilor. 

® Papusile lumii se întilnesc sub 
semnul prieteniei. Intilnirile internatio- 
nale (conferinţe şi competiţii de tot 
felul ) au devenit în zilele noastre un 
eveniment obișnuit. Menirea lor, înir-o 
epocă a cărei configuraţie social-econo- 
mică nu mai îngăduie colectivităților 
omeneşti să trăiască izolat, este să în- 
lesnească schimbul de valori pozitive 
ocazionind apropieri prietenești între 
toate popoarele. De curînd capitala 
țării a fost gazda unei asemenea mani- 
festari: festivalul international al tea- 
trelor de päpusi si marionete, desfäsu- 

‚rat intre 15 mai si 1 iunie a.c. Infrun- 
tînd dificultăţile spaţiale şi financiare, 
papusari din 27 de state au răspuns 
la apelul organizatorilor. Timp de 
două săptămîni artiști din toate un- 
ghiurile pămîntului s-au cunoscut si 
au învăţat să se prețuiască, țesînd peste 
divergențele de opinii şi convingeri o 
solidaritate a artei. | 

® Cunoasterea instruieste. Zeci de 
spectacole s-au perindat in acest inter- 
val pe cele trei scene puse la dispozi- 
tia festivalistilor, ceea ce a prilejuit 
minuitorilor, regizorilor si. scenografi- 
lor un foarte interesant si instructiv 
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schimb de experienta ingäduind tot- 
odată criticilor, pe linga revelatiile 
particulare furnizate de fiecare spec- 
tacol, o edificatoare privire de an-- 
samblu. 

& Mongolii aduc poezia lui Soare- 
Răsare. Pe o scenuţă cu trei planuri, 
încadrată în catifea brodată, am asistat 
la o fermecătoare poveste despre 
triumful unei iubiri curate asupra po- 
trivniciei unui han tiran, despre un 
dragon hapsîn si o päunitä binevoi- 
toare: totul înfățișat într-o cromatică 
generoasă, în care predomină gustul 
pentru feerie şi acea sensibilitate deli- 
cată şi infinită migală în șlefuirea 
detaliului, specifică plasticei extremu- 
lui orient, Claritatea traducerii ideilor 
în acţiune a făcut ca necunoasterea 
limbii să nu fie un impediment în 
înţelegerea conţinutului. Ca stil, spec- 
tacolul s-a bazat mai puţin pe sugestie 
decit pe expresia directă, atît pápusile 
cît si mişcarea tinzînd să reproducă 
mai degrabă decti să simbolizeze reali- 
tatea. 

$ Cehii fac demonstraţii de virtuozi- 
tate. În Cehoslovacia arta păpuşărească 
s-a statornicit pe baze solide. E singura 
țară care are un învățămînt păpușă- 
rese: secția de păpuşi de pe lîngă 
Academia de arte muzicale din Praga 
cu 92 de studenţi şi 23 de profesori, 
unde se formează mtînuitori, regizori, 
scenografi şi tehnicieni păpuşari. | 

l-am văzut pe acești studenţi demon- 
strînd posibilitățile expresive ale acto- 
rilor păpușari într-o suită de expe- 
riențe interesante, și pe profesorii lor 
dovedindu-si talentul şi competenţa în 
două  reciialuri admirabile, în care 
inspiraţia se lua la întrecere cu abili-. 
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tatea. Zdenek Reyfanda l-a susținut pe 

“al său cu o singură păpuşă pusă să 

execute acţiuni variate: să facă gim- 
. v BG e u . v A . 

nastică acrobaticä si sa einte la diverse 
instrumente. losef Peer a compus o 

“foarte suavă însăilare de mici întim- 

plări fără cuvinte despre două flori 
îndrăgostite de un fluture, un soricel 
care se îmbată, un leu trist, un căţel 

plictisit şi un copilaș care-și pierde 

mingea. 
e Germanii vin cu o inovaţie: minui- 

torul renunță la serviciile perdelei. 
L-am văzut pe A. Roser din Stuttgart 
R.F. Germană mînuindu-și marionetele 
pe scenă deschisă și — lucru curios — 
prezenţa animatorului nu numai că n-a 
anulat convenţia și n-a păgubit cu 
mimic autenticitatea păpușşilor, dar le-a 
adăugat ineditul cutezanţei de a des- 
prinde pe animator din misterul anoni- 
matului. 

€ Marionetistul englez siă de vorbă cu 
păpușile. Timp de zece minute m-am 
desfätat copiläreste asistind la deli- 
cioasa conversaţie dintre Jan Bussel 
directorul ansamblului englez The Ho- 
garth Puppets si mägärusul Muffy, 
urmat de o mieluşică, un struţ, un 
căţel şi un pinguin. Farmecul acestui 
colocviu dintre om și păpușa-animal 
îți cucerește asentimentul pentru afir- 
maţia lui G. Speaight (reprezentantul 
englez la Congresul UNIMA) care 
spune că spectacolul păpuşărese se 
adresează latenţelor infantile din psi- 
hologia adultului. Päpusile Hogarıh 
și-au mai desfășurat farmecul într-o 
orchestră în care fiecare instrumentist 
apare cu fizionomie şi temperament 
propriu, un număr de circ cu acrobaţi 
si animale dresate, o foarte laconică 
poveste despre însurătoarea unui rege 

ticnit, în care schimbările de decor se 
făceau întorcînd filele unui caiet ilus- 
trat fixat în fundal, și o foarte poetică 
feerie matinală: „Baletul florilor”, 
de dimineaţă (nişte fantome cu fizio- 
nomii hieratice şi trupuri din voaluri 
fumurii) alungate de apariția zorilor. 
O fantasmă cu cap de zeitate clasică 
înfășurată în tulle trandafiriu și alb 
cenușiu. Un glob galben cu raze si 
picioruşe (soarele) face curte tranda- 
firului la. care rîvnese şi păianjenul, 

moartea și gerul. Acesta din urmă, o 
arătare argintie închipuită din rom- 
buri e una dintre cele mai reuşite 

păpuşi pe care le-am văzut la festival. 
Plin de inventivitate şi poezie, sub 
raportul formelor de expresie, specta- 
colul Hogarth oferă mult mai puţin 

sub acela al conţinutului. Multe din 
numerele sale sînt simple jocuri încîn- 
tătoare şi gratuite. De alifel alura sa 
corespunde părerilor criticii engleze, 
care vede în teatrul de păpuşi o formă 
minoră a teatrului căreia îi e înterzisă 
aspiraţia la gravitate. 

$ Proiecţia şi sunetul stereofonic oferă 
păpuşii sovietice serviciile lor. lată 
însă că Serghei Obrazţov — artist al 
poporului din URSS — directorul tea- 
trului central de păpuși din Moscova, 
cunoscut publicului nostru din turneele 
anterioare ca un artist preocupat în 
permanenţă de țelul educativ în artă, 
demonstrează odată în plus că profe- 
sează cu predilecție stilul militant. 
Spectacolul său „Al meu, numai al 
meu” parodiază simultan genul poliţist 
manifestat în literatură, teatru și cine- 
matograf într-o formulă inedită ce 
împletește mijloacele de expresie tipic 
päpusäresti cu cele ale filmului, teatru- 
lui și serisului. Päpusile, siilizate cari- 
eatural, evoluează în spatele unui 
ecran deschis peste care s-a coborit o 
pînză transparentă. Decorul e parte 
proiectat, parte în relief, muzica tre- 
pidantă, episoadele punctate cu inter- 
calări, compuse din fragmente de scri- 
sori sau comentarii proiectate. Într-o 
scenă de urmărire, lătratul cîinilor 
traversează spatiul sălii prin mai multe 
difuzoare, dîndu-ţi senzaţia parcurgerii 
distanţei. E o luxuriantă aglomerare 
de procedee desfășurate în ritmul ame- 
titor al senzationalului și destinate 
demascării  egoismului atroce care 
domneşte în împărăţia proprietăţii 
private. 

e Țândărică în plină şi impetuoasă 
experienţă. Spectacolul pantomimă al 
teatrului Täandärica Mina cu cinci de- 
gete parodiază literatura polițistă fără 
a folosi însă expresia literară. N-am 
auzit mai mult de două-trei cuvinte pe 
parcursul celor cincizeci de minute cât 
a durat reprezentaţia. Cuvîntul fiind 
suplinit prin plastică, anecdotica s-a 
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tradus în imagini dinamice, a căror 
expresivitate îţi aminteşte procedeul 
cinematografic cu deosebirea că în 
film vorbeşte detaliul iar aici ansam- 
blul. Acţiunea imaginată spiritual și 
ingenios se desfăşoară pe aria a trei 
elemente: pe pămînt, în apă şi în aer. 
Păpuşile construite laconic au o ex- 
tremă  sugestivitate. Marea inventivi- 
tate, ritmul prodigios şi rafinamentul 
concepției acestui spectacol îndreptă- 
țeşte deplin aprecierea superlativă a 
juriului. 

Cele șase spectacole prezentate de 
păpușile capitalei în cadrul festivalu- 
lui demonstrează stiluri diverse. În în- 
drăznelile unor numere din Umor pe 
sfori conceput ca un spectacol de 
estradă se presimte linia din Mina cu 
cinci degete. In schimb Doi la zero cu 
miscarea imitativa a päpusilor sale, cu 
vocile nestilizate, cu lungimea duratei 
de reprezentatie si abundenta textului 
face concurentä teatrului cu actori 
oameni. Pățaniile unei păpuşi din lemn 
— o foarte drăguță poveste despre 
peripețiile unui aspirant la demnita- 
tea de om — combină marioneta cu 
păpușa exploatînd în unul şi acelasi 
spectacol posibilităţi päpusäresti di- 
verse. 

® Yves Jolly uluieste. Daca Tändäricä 
elimina descriptivul din plastică si 
cuvintul din comunicatie, trupa fran- 
ceza a lui Yves Jolly merge mai de- 
parte. Ea eliminá decorul si orice for- 
ma imitativă. Pe o scenă drapată în 
negru defilează povestite cu obiecte si 
miini întîmplări din viaţa oamenilor, 
animalelor şi elementelor. Romanul 
unei iubiri cu peripeții e istorisit cu 
ajutorul umbrelelor. O cochetă umbre- 
luţă de damă cu șnur personifică pe 
eroină ; o altă umbrelă bărbătească cu 
linie elegantă reprezintă pe amorez; 
doua umbrele masive negre ca cele 
puritate de magistrați, profesori in 
virstă sau preoţii de provincie, închi- 
puie pe agenţii angajaţi de părinţii 
fetei. O umbreluţă minusculă întru- 
chipează copilul născut din legătura 
celor doi. Tot din umbrele e alcătuit 
şi taxiul cu care fug eroii pentru a 
scăpa de urmărire. Neaştepiat şi uimi- 
tor e faptul că deşi relatată cu umbrele 
(mînuite e adevărat cu o extraordinară 
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dexteritate ) povestea e foarte clară si 
poate fi descifrată fără vreun efort 
deosebit. Acelaşi miracol se petrece și 
cu aventura celor doi contravenienţi 
care fac baie „„la nud” într-un loc inter- 

„zis, povestită de data asta cu mîini. O 
mînă de femeie, alta bărbătească apar 
pe marginea scenei şi după o scurtă 
conversaţie se dezbracă fiecare mînă 
ajutind celeilalte să-şi scoută mănușa 
apoi se aruncă în apă cu sărituri spec- 
taculoase. După baie revin pe țărm să 
facă plaje. Sînt surprinși de doi paz- 
nici — două mîini înmănuşate alb — 
care le confiscă hainele și-i arestează 
în ținuta în care se găsesc. Tot cu 
mîini înmănuşate alb e înfățișată viaţa 
din adincul mării cu flora ei undui- 
toare, cu înotul dantelat al meduzelor 

zvienetul sau peștilor mărunți, cu 
tragedia luptelor mute dintre vietăţile 
acvatice.  Miini  înmănuşate colorat 
prezintă în continuare un balet si un 
foc bengal. Noutatea combinațiilor si 
marea ingeniozitate a procedeelor ex- 
presive impresionează puternic. Din 
păcate efortul pe care-l solicită spec- 
tatorului tălmăcirea uluitoarelor ara- 
bescuri scenice nu e totdeauna răsplătit 
de calitatea conţinutului. | 

© „Lalka” transforma publicul in ac- 
lor și cucerește toate simpatiile. Cel 
mai simpatic şi mai antrenant spectacol - 
l-au prezentat polonezii (Varşovia). 
Teatrul lor are o poveste neobişnuită: 
născut la Samarkand (în Uzbekistan) 
in 1944 a colindat timp de dei ani 
drumurile  Asiei-Mici dînd reprezen- 
taţii grupurilor de exilați polonezi. 
Întors în ţară în 1946 a continuat viaţa 
rătăcitoare organizînd spectacole prin- 
tre ruinele Varşoviei pînă cînd. con- 
struirea palatului de ştiinţă și cultură 
i-a îngăduit să se fixeze într-un sediu 
stabil. Spectacolul prezentat la Bucu- 
reşti e închinat amintirii acestui trecut 
aventuros. Necazurile lui Guignol ne 
prezinta pe papusarul ambulant Jean 
luptätor cu sabia risului impotriva cos- 
marului foamei și al războiului, și pe 
păpuşa sa favorită Guignol micul ciz- 
mar instalat într-o mansardă pariziană 
a cărui sărăcie irită pe proprietarul 
casei și ale cărui cîntece protestatare 
indispun pe magistratul de la parier. 
Guignol nu reuşeşte să scape de per-    
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secutiile celor doi deeit unindu-se cu 
cei de o seamă cu el. E o lecţie de 
solidaritate de clasă în deznodămîntul 
acestei istorioare vioaie. Cadrul sce- 
nic îl forma o imensă panoramă a Pa- 
risului desfăşurată semicircular pe 
toată întinderea scenei în mijlocul 
căreia sa planiat un felinar. Lîngă 
acest felinar poposeşte Jean cu coșul 
şi paravanul său. Scena păpuşilor e 
montată sub ochii spectatorului. Jean 
şi Guignol au avut delicata amabilitate 
de a vorbi romîneşte cu sala, invi- 
tînd-o să cînte „Frere Jaques”, să-și 
„dea părerea despre evenimentele de pe 
scenă, şi să depună mărturie la jude- 
cată cum că nu Guignol a aruncat 
ghetele în capul proprietarului și al 
magistratului — cum pe nedrept era 
acuzat — ci năbădăioasa pisică Fran- 
chette. Spectatorii au plecat de la 
această admirabilă reprezentație — 
căreia pe drept juriul festivalului i-a 
conferit premiul întîi — cu sufletul 
plin de voie bună și entuziasm, cu o 
impresie de neuitat, despre excelentul 
ansamblu varşovian condus de foarte 
talentatul regizor şi actor Jan Wil- 
kowsky. Spectacolul polonez nu aduce 
propriu zis o nouă formulă de expresie 
păpuşărească (păpușşile sale fiind stili- 
zate la modul caricatural și prezentate 
într-o reprezentaţie de teatru, cu ac- 
tiune și text), dar o utilizează pe cea 
tradițională cu o fantezie vioaie şi o 
vervă cuceritoare. 

x 

După ce ai văzut toate aceste spec- 
tacole dintre care unele imită teatrul 
cu actori pînă la a-l concura, iar altele 
se îndepărtează de el pînă la a nu mai 
avea alt punct comun decît spaţiul 
scenic, te întrebi nedumerit care să fie 
calea adevărului păpușăresc? 

© Papusa naturalistă e legată de în- 
ceputurile acestei arte; ea e produsul 
rațiunii  animiste a omului primitiv 
care vrea să vadă în păpuşă o 
fiinţă aievea. Am regăsit-o la fes- 
tival impopotonata cu agrementele 
tehnicei moderne. Nu mai are mu- 
tra cioplita grosolan a strămoșilor 
ei şi nu se mai mulțumește sa 
reproducă înfățișarea umană, la modul 
static. Acum mișcă ochii şi gura și are 

o fizionomie asemănătoare cu a figuri- 
lor de pe reclamele cosmetice. Ceea ce 
ie supără la culme e lipsa ei de mo- 
destie şi bun simţ. Uitînd că nu e decît 
materie moartă, are pretenţia să supli- 
nească pe actorul viu şi apare în spec- 
iacolele aidoma cu cele ale teatrului 
dramatic. M-am întîlnit cu această 
creatură înfumurată la teatrul Ţăndă- 
rică într-o reprezentaţie cu Doi la zero 
pe care ambiția ei absurdă a transfor- 
mat-o într-o concurentă serioasă a spec- 
tacolului cu actorii oameni. Oare de ce 
o fi ținînd atîta păpuşa naturalistă să 
imite omul adică să se transforme în 
surogat, în loc să rămînă păpușă, adică 
o valoare autentică? Nu-şi dă seama 
că eforturile ei ridicole o decad din 
demnitatea de operă artistică? 

® Päpusa artistică tradiţională .s-a 
născut în momentul cînd creatorul ei 

a părăsit ambiția meşșteşugărească de a 
face din păpuşe o copie a omului și a 
încercat să dea o imagine interpretată 
despre model. Am intilnit-o des la 
festival. Figura ei păstrează toate atri- 
butele fizionomiei omeneşti, dar nu 
consemnează detaliile greu de sezisat 
și nu prea obișnuiește să respecte pro- 
porţiile. În schimb o pasionează tră- 
săturile caracteristice pe care le accen- 
iuiază pînă la a imprima înfățişări 
personajului una sau mai multe domi- 
nante în stare să determine în linii 
esenţiale, portretul fizic și psihic. Am 
văzut-o în spectacolul lui Obrazţov, în 
rolul lui Madame Croquette cintäreata 
cu șolduri vestite şi temperament focos. 
Avea o gură voluntară, coapse impună- 
toare şi gene neliniștite. Mi-a apărut 
și în spectacolul polonez sub înfăţi- 
șarea lui Guignol din care nu reţii 
decît doi ochi vioi, un smoc de păr 
înfipt impertinent în vîrful capului și 
o pereche de saboţi. E cea mai popu- 
lară vedetă a teatrului de păpuşi. 
Majoritatea scenelor festivalului i-au 
acordat ospitalitate. Conștientă şi satis- 
facută de faptul că e păpuşe ţine s-o 
dovedească de cţte ori se iveşte ocazia, 
demonstrind ca nu se sinchiseste de 
forța gravitaţiei, de tabu-urile făpturi- 
lor cu respiraţie pulmonară şi în gene- 
ral de legile organismului viu care 
încătuşează pe actorul om, si nu se 
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sfieste sä zboare sau sa actioneze ne- 
atingheritä sub apă. 

6 Păpuşa modernă e foarte emancipa- 
tă şi foarte mîndră de noutatea ei. Ne- 
norocirea e că suferă de proletcultism 
şi ţine morțiş s-o rupă cu tradiţia. Pre- 
tinde că expresia päpusäreascä începe 
cu ea şi vrea să pună stăpinire exclu- 
sivă pe scena teatrului de păpuși și să 
expedieze la muzeu pe inaintasa ei, 
păpuşa tradiţională. Abstrăgind aceste 
infatuări trebuie să recunosc că are 
merite certe: mai întîi pe acela de a 
despovăra păpuşa de tot ce nu-i este 
absolut necesar. Păpuşa modernă s-a 
dispensat de amănuntele fizionomice 
renuntind la urechi, nas, ochi, gură ... 
Am văzut-o pe scena teatrului Tanda- 
rică într-un număr din Umor pe sfori. 
I se dăduse rolul unui cîntăreţ de jazz 
în acelaşi timp dansator de step. Avea 
un cap oval retezat sus şi drept gură 
o tăietură largă cu partea de jos mo- 
bilă. In locul gitului, al braţelor și al 
picioarelor (am uitat să vă spun că era 
o păpușă pe sfori) avea arcuri. 
behăit ceva ininteligibil şi a executat 
un dans aiuritor la sfîrşitul căruia s-a 
desmembrat sub ochii mei zvîrlind în 
toate direcţiile sîrmele și bucăţile de 
lemn din care era făcută. Am aplaudat 
satira. În spectacolul pantomimă Mina 
cu cinci degete am întîlnit multe exem- 
plare: una cu trunchi sumar terminat 
într-un oval cu gene lungi şi citeva 
laţe galbene spunea că e o fată tînără, 
blondă si deznădăjduită; alta care 
avea drept cap un glob cu ochelari și 
cu un smoc firav în virf, zicea că e 
doctorul Taxon, colaboratorul lui Sher- 
lock Holmes care s-a prezentat şi el 
sub forma unei pipe înfipte între un 
sacou şi o șapcă în carouri. Erau toate 
cît se poate de interesante şi se lăudau 
că-mi vor povesti aventurile lor fără 
ajutorul cuvîntului ceea ce trebuie să 
recunose — cu ajutorul imaginaţiei 
mele — au izbutit. Nu m-au convins 
însă că vorbesc mai bine fără cuvinte 
şi nici c-ar putea fi iubite de copii pe 
care păpuşa grosolană din comerţ nu 
i-a familiarizat cu forme care dau prea 
mult de lucru imaginaţiei. 

Acestea sînt însă exemplare modeste 
pe lingă cele pe care mi-a fost dat să 
le văd în spectacolul lui Yves Jolly. 
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Păpuşile lui Jolly, care susțineau că. 
orice obiect animat e o marionetă, 
rupseseră total legătura cu formele 
umane și prezentau drept oameni um- 
brele si miini cărora imprimîndu-le 
un rudiment de conduită omenească. 
izbutese să te facă să admiţi pentru 
moment pretenţia. Ele insinuiază că. 
teatrul de păpuși clasic e o eroare, că 
päpusa fiind materie animată trebuie: 
să se exprime în graiul materiei, adecă 
să reprezinte fiinţele vii cu alte mij- 
loace de exprimare decît ale acestora. 
Cuvîntul şi formele plastice umane 
n-au prin urmare ce căuta în teatrul 
de păpuşi. Așa dar, creaturile acestea: 
ciudate propovăduiese o artă păpușă- 
rească pură, care să se exprime numai 
prin substanța proprie (materia în: 
mișcare ), ceea ce e o erezie deoarece 
teatrul de păpuşi nu e o artă simplă 
avînd un element expresiv unic cun 
e muzica sau literatura, ci o artă spec- 
taculară, deci sintetică. Împrumutul de 
elemente străine îi este prin urmare 
permis cu condiția subordonării faţa 
de specificul său. Mai pretind aceste: 
păpuşi că sînt o descoperire de ultimă 
oră ceea ce e neîntemeiat deoarece 
performanţa lui Yves Jolly care scoate 
din scenă păpuşa bazată pe reprodu- 
cerea mai mult sau mai puţin stilizată. 
a formelor vii ridicînd obiectele la 
rangul de protagonişti îşi are origina 
în însăşi natura decorului din teatrul 
de păpuşi care poate îndeplini funcţii 
actoricesti, deoarece face * parte din 
aceeaşi familie cu păpuşa fiind ca şi ea 
o creaţie plastică. Eroii obiecte au 
pătruns de mult pe scena teatrului de 
păpuși unde nu rareori poți vedea 
haine dansînd, flori umblînd, stînci 
schimbindu-si locul din proprie iniţia- 
tiva. Floarea ambulanta sau haina 
dansantă n-au decît să părăsească figu- 
ratia si să-și asume rolul principal 
dacă fantezia regizorului și abilitatea 
minuitorului le-o permit. Lucrul e 
dificil deoarece trebuie sa suplinesti 
prin mișcare ceea ce lipsește din forme. 
Ca să pretinzi că o umbrelă e om, va 
trebui să-i dai o comportare ome- 
nească ceea ce pretinde multă măestrie. 
Valoarea experienţei lui Yves Jolly 
stă în această măestrie, care implică 
nu numai o mînuire deosebit de abilă, . 
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îi datorăm aducerea 

ci şi o fantezie bogată şi subtilă în 
stare să combine ipostazele care să faca 
acceptabilă suplinirea unei fiinţe vii 
printr-un obiect oarecare. El nu e prin 
urmare descoperitorul unui teren nou, 
deoarece animarea obiectelor era de 
mult cunoscută teatrului clasic care a 
exploatai-o însă pe scară redusă. Lui 

obiectelor în 
prim plan. Nu credem însă că expe- 
rienta sa poate revendica titlul de for- 
mulă a viitorului din moment ce nue 
aptă să transmită idei consistente (nu 
ne-a demonstrat și nici nu putem în- 
trezări această posibilitate), din mo- 
ment ce nu poate prelua și duce mai 
departe greuiatea conţinutului teatru- 
lui clasic căruia aspiră să-i ia locul. O 
nouă formulă artistică se impune în 
măsura în care poaie deveni cărăușul 
emoţional al celor mai importante idei 
şi preocupări omenești. Spectacolul lui 
Yves Joliy n-a vehiculat asemenea idei. 
Lucrul cel mai important pe care ni 
l-au spus micile sale istorioare a fost 
că pot fi povestite așa. 

€ Lupta pentru conţinut. Dacă în ma- 
terie de forme de expresie căuiările 
sînt pretutindeni pasionate, conținutul 
nu preocupă la fel pe toţi păpuşarii. 
Obligaţi să exploateze latura lucra- 
tivă a profesiunii lor, păpuşarii din 
tările capitaliste se străduiesc în deo- 
sebi să găsească forme inedite, nouta- 
tea reprezentînd în lumea burgheză o 
valoare comercială de largă circulație. 
Din cauza dificultăţilor pe care le im- 
plică mulţi ocolesc stilul combatant 
restriîngînd tradiționala prezenţă în 
actualitate a păpuşii la procedee de 
ultima modă. Artiști talentaţi ajung 
astfel să-şi irosească energia creatoare 

“în experienţe sterile sau să se piardă 
în simple exerciţii formale cum e sua- 
vul, poeticul, dar lipsitul de substanță 
balet al florilor prezentat de ansam- 
blul englez Hogarth, magnificul foc 
bengal sau ingenioasele povestiri cu 
umbrele şi mîini ale lui Yves Jolly. 
Cît de consistente, de viguroase apar 
alături de aceste jucării fragile menite 
să încînte ochiul, fără pretenţia de a 
răseoli conştiinţele, războirea drama- 
tică a lui Guignol cu proprietarul casei 
şi vecinul magistrat, sau întresfişierea 
pustiitoarelor paşiuni posesive din ex- 
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celentul spectacol farsä al lui Obraztov 
Al meu şi numai al meu a cărui forţă 
demascatoare e exemplară. Rezultatele 
concursului consacră de altfel superio- 
ritatea artei de conţinut, majoritatea 
premiilor fiind acordate unor specta 
cole de structură combativă create în 
țările socialiste, unde păpuşarii îşi 
compun operele pătrunşi de răspun- 
dere faţă de spectatorii cărora li se 
adresează. 

e Dramaturgii nu prea indrăgesc pă- 
pușile. Scriitorii nu se prea lasă ispititi 
de o artă unde rolul principal îl de- 
line plastica şi care acordă cuvîntului 
un loc relativ restrîns. Dar dacă asta 
ar constitui singurul inconvenient ar 
mai rămîne loc larg pentru speranţe, 
deoarece nici cinematograful nu e mai 
generos cu textul literar și totuşi a 
izbutit să-şi atragă condeie de mina 
întîi, constituindu-si o dramaturgie 
bogată şi de bună calitate. Nenorocirea 
e că accesul scriitorilor e aici îngreu- 
nat de mai multe condiţii decît în cine- 
matograf. Analiştii sînt excluși pentru 
că fiind materie moartă animată prin 
impuls exterior, neavînd deci comple- 
xitatea dinamicei materiei vii, păpușa 
nu poate exprima nuanțele. O dramă 
psihologică e de neconceput pe scena 
teatrului de, păpuşi care e un teatru 
de tipuri nu unul de individualitäti. 
Asemenea noţiunii cu sferă largă, tipul 
are un conținut cantitativ sărac care va 
trebui compensat prin acţiune, ceea ce 
pretinde invenţie epică bogată. Liricii 
sînt prin urmare dezavantajaţi ceea ce 
nu se întîmplă în dramaturgia cine- 
matografului, care e  valorificatorul 
expresivității detaliului, în timp ce 
imaginea păpuşărească care exprimă 
esențe, e o imagine de ansamblu. Pen- 
tru teatrul de păpuşi e necesară multa 
fantezie şi spirit sintetic. Scriitori cu 
asemenea însuşiri există. Rămiîne ca 
teatrul de păpuși să și-i atragă. Mulţi 
păpușari din ţările capitaliste s-au 
plîns de scăderea calitativă a specta- 
colelor datorită faptului că trebuie 
să-şi compună singuri textul chiar 
cînd nu au talent literar fie pentru că 
nu găsesc scriitori dispuşi s-o facă, fie 
că atunci cînd îi găsesc, nu-i pot plăti. 
Dezvoltarea teatrului .de păpuşi în 
statele socialiste a determinat o oare- 
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care înviorare a dramaturgiei. Condeie 
distinse s-au pus în serviciul său. Dar 
numărul lor încă prea mic nu poate 
acoperi necesităţile literare ale teatru- 
lui de păpuşi de unde cuvîntul nu 
poate fi înlățurat fără a pune în pri- 
mejdie conţinutul. Experiențele festi- 
valului sînt concludente în acest sens. 
Ele au demonstrat că suprimarea tex- 
tului împinge spectacolele spre her- 
metism, pentru că imaginea scenică de 
esență pur plastică nu atinge pe toate 
planurile gîndirii nivelul comunicativ 
al cuvîntului. Cu cît vor fi mai pre- 
tentioase ideile, cu atît mai dificilă va 
fi descifrarea. Uşurinţa traducerii în 
noţiuni a imaginilor lui Jolly nu se 
explică numai prin dexteritatea mi- 
Nuirii, ci și prin facilitatea temelor. 
Anumite scene din Mina cu cinci de- 
gete care aspirau să exprime „ideile” 
detectivului, n-au reuşit să iasă din 
șaradă. Vagul pe care-l implică de 
obicei aceste spectacole, lasă privitoru- 
lui o libertate de interpretare care 
poate duce la explicaţii greşite pentru 

18 

că lucruri mai complicate nu se pot 
spune fără risc într-un spectacol mut. 
Pantomima mi se pare a fi potrivită 
pentru recitaluri, în genul celui pre- 
zentat de Josef Peer cu teme scurte, 
compuse din trei-patru momente. 

% Păpuşa e necesară. Dacă teatrul de 
păpuși nu poate acoperi total exigen- 
țele complexe ale adultului, multe din 
preocupările acestuia fiind inaccesibile 
limbajului păpușăresc, el rămîne arta 
cea mai adecvată mentalităţii animiste 
a copilului. 

e Păpuşa viitorului. E greu de pre- 
văzut cu exactitate care vor fi formele 
de expresie păpuşărească peste o sută 
de ani. Cert este că teatrul de păpuși 
a trecut şi va continua să treacă prin 
transformări. Ceea ce se poate prog- 
nostica fără risc, este că modalităţile 
sale expresive se vor constitui în func- 
ție de ideile timpului — pentru care — 
teatrul de păpuși ţinut să le transmită 
spectatorului, va trebui să descopere 
procedee adecvate de traducere în 
imagine artistică. 

MARIA NICOARĂ 
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CARNET SOVIETIC 
  

DISCUȚII DESPRE POEZIE 

În vederea pregătirii celui de al trei- 
lea Congres unional al scriitorilor 
sovietici, în toate publicaţiile și revis- 
tele literare sovietice au început să 
apară articole interesante, în care cri- 
ticii și scriitorii sovietici dezbat pro- 
blemele esenţiale ale literaturii sovie- 

Solicitînd o dezbaiere cit mai: 
largă a poeţiilor, criticilor şi cititorilor 
„Literaturnaia gazeta” în numerele 84, 
85, cu articolele poeţilor Serghei Vasi- 
liev si Vladimir Solouhin deschide 
discuţia despre poezia contemporană 
sovietică. 

E greu să cuprinzi cu ochiul imensul 
cîmp poetic în care activează poeţii de 
cele mai diferite fizionomii, scrie Vasi- 
liev în articolul său .,Lrebuie să îndrăz- 
nim”. Din versurile „veteranilor” eiti- 
torul nu va uita poeziile lui N. Aseev 
(„Fericire”, „Se mai ţin încă de bani 
oamenii”), versuri optimiste luminate 
de sentimentul mîndriei omului sovie- 
tic care a învins cosmosul. Au intrat în 
„cercul tinereţii a doua” poeţii N. 
Svetlov, V. Saianov, M. Zenchievici; 
V. Casin, N. Braun, G. Sanikov, P. 
Arski, V. Zviaghinteva; s-a dezvoltat 
creatia lui Nicolai Rilenkov, Nicolai 
Zabolotki; cu poemul interesant 0 
dragoste severă, care cîntă trecutul 
romantic al Comsomolului, a apărut 
Iaroslav Smeliakov;  Evghenii Dolma- 
tovski a scris un roman în versuri 
Voluntarii, iar Serghei Smirnov a scos 
o carte de versuri inspirate: La 
oaspeți și acasă. Multe cuvinte bune se 
pot spune despre poezia lui S. Narov- 
ciatov, K. Vasenkin, J. Halevski, A. 
Resetov, M. Dudin, A. Markov, M. 
Lvov, L. Haustov, F. Belkin, V. Subo- 
tin, V. Tusnova, I. Gordienko, I. Bau- 

kov, A. Filatova, V. Bokova, L. Oze- 
rova. Au paäsit sigur „pragul tineretii 
poetice” E. Vinokurov, V. Kotov, G. 
Pojenian, R. Rojdestvenski, M. Go- 
denko, V. Berestov, E. Eftuşenko, V. 
Socolov. Mergînd pe direcţia princi- 
pală a unei tematici cît mai contempo- 
rane, mai mult și mai bine au scris 
despre cuceritorii pămînturilor virgine 
Vasili Juravliov, Alexandr Jasin, Ale- 
xandr Coreniov. La fel, Serghei Vasi- 
liev apreciază în mod pozitiv activita- 
tea creatoare a poeţilor virsinici, în- 
deosebi pe N. Tihonov, P. Antokolski, 
V. Inber, S. Seipaciov. 

Dar, deși recolta poeziei de după cel 
de al doilea Congres unional sovietice: 
a fost destul de bogată, Serghei Vasi- 
liev îşi rezervă unele obiecţii la reali- 
zările unor poeţi. Noul poem al lui 
Tvardovschi Întindere după întindere, 
cu toate că are unele momente reușite, 
în ansamblul său nu este realizat la 
nivelul poemelor anterioare, Tara Mu- 
ravia şi Vasili Tiorckin. Cel mai mare 
neajuns al ultimului poem al lui 
Tvardovschi,  Vasiliev consideră ca 
constă. în lipsa eroului principal al 
poemei, eroului viu, lipsă pe care 
Tvardovschi a încercat s-o compenseze 
prin reflecţii la persoana intiia. Vasi- 
ltev are unele obiecţii si cu privire la 
creația poetică a talentatului poet 
Leonid Martînov. Poezia lui fără reto- 
rică ostentativă, bogată în idei si cu 
versuri emoţionante nu întîmplător a 
placut cititorilor, Dar în ultimul timp 
cu o insistenţă demnă de lucrări mai 
bune, poetul aduce cititorului versuri 
în care este greu să prinzi sensul, ver- 
suri în care este greu să spulberi ceața 
unui verbiaj pretenţios şi greu. Ceea ce 
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e mai rău — comentează, poetul V asi- 
liev — e că se găsesc unii oameni care |. 
susţin o asemenea poezie. fv ag 

Vorbind despre cîntec, ca una din 
componentele esenţiale ale poeziei 
contemporane,  Vasiliev constată, cu 
părere de rău, că în ultimul timp talen- 
tatul creator de texte pentru cîntece 
M. Isakovski a încetat să lucreze în 
acest domeniu. O asemenea situaţie a 
influențat în mod negativ şi asupra 
altor poeţi care scriau texte pentru cîn- 
tece. În locul lor au năvălit oameni 
nepriceputi si necompetenti care au 
scris versuri plate, banale, versuri care 
au scoborit mult nivelul si valoarea 
cîntecelor. Dar cîntecul nu se poate 
arunca la voia întîmplări:. Lipsa cîn- 
tecelor e simțită adîne de către mi- 
lioane de oameni sovietici care au în- 
drăgit şi care totdeauna au ştuit să 
preţuiască un cîntec bun. 

Poezia sovietică se caracterizează 
prin pluralitatea și diversitatea fizio- 
nomiei poetice, prin bogăţia de pla- 
nuri, prin fermitatea sa ideologică și 
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“.prin unitatea sa de idei. Sint principii | 
care dau, poeziei sovietice o mobilitate 

"de nezdruncinat. Toate acestea ar fi 
bune dacă „indicile de producție” al 
poeziei sovietice ar fi. corespuns cu  , 
realizările într-adevăr grandioase din 
domeniul economic, politic, ştiinţific, 
ete. ale oamenilor sovietici. Arătind că 
poeţii rămîn încă datori poporului 
sovietic,  Vasiliev îi îndeamnă să în- 
drăznească a învinge timiditatea faţă 
de eroii vieţii, de a pătrunde activ în 
viață: „Noi adesea parcă nu ne deci- 
dem să ne apucăm de o tematică vie, 
trepidantă. Dar trebuie să ai o îndrăz- 
neală ! Pe noi ne împiedică încă si ne 
trag la o parte de la direcţia princi- 
pală snobi estetizanti sau criticastrii 
cu concepţiile lor revizioniste. Ne lip- 
seşte încă energia unei rezistenţe mili- 
tante împotriva diferiților cavaleri de 
tencuială. Noi adeseori parcă nu în- 
drăznim să dăm riposta cuvenită 
atacurilor inovatorilor falși. Dar tre- 
buie să ai îndrăzneală!”, spune Serie + 
hei Vasiliev în articolul său. 

NEBOIŞA POPOVICI 
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O ION CĂLUGĂRU: CASA SOARECILOR (ESPLA, 1958, 312 pag.) — Casa Şoarecilor înmănunchiază schițele (fără umor) și nuvelele publicate în diferite periodica între 1921—1947. 
Lumea cuprinsă în ele este vastă. De la aceea măruntă a mohoritului tirg din Moldova de sus (Dorohoi, orașul natal al scriitorului), pînă la viața usuraticä a loca- de noapte bucureştene, unde în fumul acru şi larma obsedantă a orchestrelor, mintea si simțurile amorțesc într-o renunțare laşă la viaţă, sau atitea pinä la paroxism, împing pe eroi la acţiuni ce denotă dezechilibrul moral. Tristă, lumea schițelor şi nuvelelor lui Ion Călugăru s-ar putea clasa în două grupe mari: aceea a oamenilor simpli şi a i intelectualului declasat, sau pe pragul declasării. Oamenii simpli sînt acei ce, duc o ; viață mizeră prin anonimatul în care sufăr și nu mai speră, bäläcindu-se in noroiul | amahalalelor tirgului moldovean. Viaţa orășelului este redată sugestiv, doar prin cîteva . 

 “"finii trasate sumar : 

| „Lume necäjitä, intunecatä, de la o barieră la cealaltă a tirgului. Nu-i arde nimänui 
„de zburdăciune, de fudulie. Fiecare cap de familie cîștigă doar cîteva săptămîni pe an...“ (pag. 86). = 

„Aici oamenii se înmulțesc fără limitä, parcä minafi de o pornire freneticä ce nu 
mai are ni erotic in ea, ci doar ceva maladiv. 

Portretele eroilor sint de un tragism ce adesea atinge ridicolul: tătarul Mahmud, 
care prejeră să se spinzure decit să plece de lingă femeia care îi căzuse dragă; Țişti, 
Zăietorul de lemne uriaş şi timp, care fără să aibă conștiința gestului, sävirseste un 
act „eroic“ pe front; Chirvăsuţă befivanul, ce vorbeste despre stafii in pragul morții ; 
Țipra evreica săracă ce vrea să-i scrie unchiului din Japonia, fără să-i cunoască. cei rar puțin orașul unde locuește Mahăl-lăutaru ; Chivu, soldatul „încartiruit pentru o noapta 

kh ia o văduvă în spatele frontului, care preferă odihna, unei clipe de: dragoste. Toţi ne 

| 

  

  
apar că se poartă contrar firii, cind ei nu se comportă decit potrivit bunului simț eh 
ce-i animă. | A „pi 

„ Domină întîimplările mărunte, dar profund omenești prin tragismul lor, din. lumea A 
„Sărăcăcioasă a familiilor evreești din Moldova antebelică : Buiumaş, copilul isteț al " 
Jiprei, ce-și trăiește „copilăria lui netrebnică“ ros de foame şi vise; Smelche „ne- 

„ustorul care nu vinde nimic“ ; Bași, femeia grasă ce rupe lanțuri ruginite la o pano- 
ramă de biici. i ză, 

Cealaltă lume a cărții lui lon Călugăru, este aceea a tinărului intelectual, care sa 
“zbate într-o societate indiferentă la tot ce înseamnă valoare spirituală. Intelectualul din 

év perioada nestabilă dintre cele două războaie mondiale, stăpinit de O tristețe iremediabilă 
si care fi incapabil să intre într-o formă tip pentru a se încadra vieții sociale a 
epocii — „trăieşte la suprafaţă, căutînd prin toate mijloacele să fugă de singurătate 
si de silnicie“ (pag. 227). Este generaţia care „...n-a pierdut decît ceea ce aștepta să 
i se dea şi nu iss-a dat“ (pag. 228). Sint aspecte puternice din școala grea a uceni- 

1 ciei vieții. jú : eh ER 
"La un: pahar de vin, in atmosfera coclitä a unui bar, eroii îşi exprimă refulările 

sirizbucnirile unei viefi fräitä piezis (Palilula), își răscolesc şi revarsă toate „valenţele 
" nesatisfăcute“, toate amintirile cu gust 'amar. BR : In. general scriitorul adoptată o atitudine sceptică în fața oamenilor și a vieții, deşi 

uneori scepticismul său duce la negativism, care totuși trebuie considerat ca fiind critic 
şi deci constructiv. _ Bun, | | 

Pa Scrisul: Bănăţean ne. 8: 

 



Cele mai multe schițe și nuvele, străbătute de un umor amar, lasă împresia că 
sînt creația unui scriitor care trăiește mai mult imaginativ, cu o puternică tensiune inte- 
rioară, căruia faptele exterioare îi servesc uneori numai ca pretext pentru dezlănțuirea 
unor speculații sufleteşti, în care îmbină unele motive din propria lui viaţă, cu remi- 
niscențe de nuanță lirică-personală. Nota autobiografică upare evidentă în majoritatea 
povestirilor. Lirismul, uneori exagerat, fără alunecări spre sentimentalism, duce la un 
dramatism interior, la un fel de tragedie a ființei umane (, Un bărbat care nu e nici om 
nici bărbat“, Diogen Miracol şi shunk). Deși ilogic, totuși necesar și oarecum caracte- 
ristic stării sale sufleteşti, scriitorul folosește uneori paradoxul: „Am ajuns să cred 
că logica e semnul nebuniei, că cei logici dintre oameni sînt nebunii“ (pag. 183). 

Pe această linie, scriitorul emite idei halucinante, de o logică şi o filozofie nebu- 
loasă. Sint reminiscențe din perioada de dezorientare a scriitorului, atras de mişcarea 
literară extremistă de „frondă“. In unele povestiri se remarcă acea avalanșă „supra- 
realistă“ de senzaţii bizare, pseudopatologice, care anihilează imaginea realistă a. 
vieții. („S.D.E.P.U.N..A.“, Firi neînțelese, Diogen Miracol). 

Stilul utilizat este uniform. Cele mai multe povestiri sînt scrise la persoana întiia, 
ceea ce le imprimă caracterul autobiograțic al unui roman personal, în care diferitele 
schițe țin locul capitolelor. Stilul şi limba sînt variate, mergînd de la lirism subtil, 
pînă la vulgar : „...ţiitoarea lui, femeie tînără şi scroafă“ (pag. 258), sau: „...pädu- 
chiosul, chelbosul care vă învaţă romîneşte“ (pag. 285). Lectura este uneori îngreunată 
de folosirea unor termeni fără circulație literară: ,„...luat peste picior de poznaşi şi 
răurari“ (pag. 88), sau: „...nu te zälauzeste .de cap“ (pag. 93); „cucoană papita“ 
(pag. 103). Alteori stilul devine sau prea bombastic, sau plat, în genul limbajului 
gazetăresc. 

Faptul că unele texte nu au fost revăzute de autor, explică menţinerea în volum 
a unor fraze necomplete, sau chiar a unor inadvertențe de stil: „ziua se cuiundă în 
obezitate“ (pag. 153), sau: „vorbe de ulei rînced“ (pag. 153), sau: „elocinţă vege- 

„tală“ (pag. 150). 
Sint — în schimb — unele imagini frumoase, sugestive: „avea un suilet deschis: 

ca un şes ce nu.se poticneşte pe dealuri“ (pag. 31) ; sau: „dealurile ce par niște ecouri 
ale muntelui“ (pag. 274). 

In opoziție cu viața plină de suferințe, mizerie şi întuneric a celor umili, scriitorul 
ne prezintă în cîteva lucrări traiul ușuratic al unor feciori de bani gata (Palilula), sau 
principiile unor oameni de afaceri în „materie de măritiş a fetelor lor, care consideră. 
căsătoria ca „o afacere cu hazardul“, iar pe viitorii gineri ca pe „o moară“ (pag. 247), 
concepții demne de personajul balzacian Grandet. („„Recensămintul matrimonial“). 

Prin sezisarea antagonismelor dintre lumea celor sărmani şi curați sujleteşte şi a: 
celor avuți şi nepăsători, creația artistică a lui Ion Călugăru devine o operă de un. 
puternic realism critic. 

ION MIHAIL 

® ACAD. PROF. G. OPRESCU şi R. NICULESCU: N. GRIGORESCU, Anii de uceni- 
cie (ESPLA). — Lucrarea de faţă aduce o contribuție deosebită la cunoaşterea împrejurări-- 
lor care au contribuit la formarea personalității atit de fecunde și prodigioase a marelui 
Nicolae Grigorescu. Ori de cite ori vom poposi asupra paginilor cărții de care este 
vorbu, vom găsi lucruri cît se poate de interesante. Autorii au căutat să surprindă în 
esență şi nu decorativ procesul de dezvoltare a lui Grigorescu, oferindu-ne o serie de 
date noi, fără de cunoașterea cărora nu vom fi în clar cu temeiurile din care provine 
aceu rară plenitudine a tablourilor sale. Fără cunoaşterea valoroaselor reproduceri din: 
carte nu vom avea o viziune adecvată asupra artei marelui pietor. 

Autorii evită trimiterile didactice şi tratează cu erudiție anii uceniciei lui Nicolae 
Grigorescu. Au cercetat cu grijă prețiosul material rămas de la pictor; de asemenea, 
au cules mărturiile despre el și, fără să schematizeze, au tins la sezisarea diferitelor 
nuanțe ale meşteșugului său artistic. Au stabilit aşadar coordonatele activității din: 
tinerete a lui Grigorescu. | 

Capitolul Satul natal şi familia lui Nicolae Grigorescu își are importanța lui în 
ansamblului cărți. Este evident : „Grigorescu s-a ridicat din mijlocul păturii anonime 
a poporului, cel mai vechi ascendent al pictorului fiind propriul său tată“. Imaginea 
mediului rustic în care s-a născut, va lăsa vădite amprente asupra formației pictorului. 
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De altjel, insusi Grigorescu spunea cu mîndrie „Sint fecior de färan si m cu aceasta !* | 
„Foarte prețioasă este împrospătarea în legătură cu primele icoane bisericeşti pe care Nicu le-a pictat după ce a intrat ucenic la un zugrav. Relaţiile ucenicului Grigorescu cu pictorul Chladek sînt relatate în mod obiectiv, autorii clarificind unele probleme. Se Subiintăză pe bună dreptate că în calitatea de meșter „iconar“, Nicolae Grigorescu şi-a conturat tot mai mult o viziune originală. La virsta de 15 ani, el picta la Băicoi 

și autorii menționează valoarea unor icoane. Incă de acum, Grigorescu începe să se 
arate ca un maestru al unui colorit plin de impetuozitate şi lumină. 
i Un moment aparte şi de o importanţă rară pentru activitatea lui Nicolae Grigorescu il jormează pictarea mînăstirii Agapia, unde se află icoane de o complexă si unică frumusețe. Autorii conclud : „La Agapia ne întimpină, ajunse'la o dezvoltare superioară cele două aspecte ale talentului său de atunci: pictorul de icoane, în catapeteasmă şi decoratorul vastelor suprafețe murale din interiorul bisericii“. Autorii menționează acel 
stil academic folosit aici, vorbesc de „acea rece exactitate“ a unor picturi de aici. Si, 
totuși, pentru cel care vine de mai multe ori la minunata mănăstire Agapia, situația 
este alta. Nu e vorba de răceală, ci mai degrabă de un timbru mai contemplativ, me- 

x
 mindresc 

"ditativ, al icoanelor de la Agapia. Existä in mod cert si aici o combustie, insä aceasta 
este interiorizalä, asa cum de veacuri au procedat unii mesteri de la noi. Cine revine de 
mai multe ori la Agapia, acest minunat locaș de frumuseți, îşi dă tot mai mult seuma 
că icoanele pictate au o căldură interioară plină de generozitate. Pictorul a prins mişca- 
rea și iradierea interiorului, care la prima vedere, în adevăr pare calm. Așa am înțeles 
ori de cite ori am fost la mănăstirea Agapia. Așa e cazul, de exemplu, cu „lisus ca 
ju al lui Dumnezeu“. 

Admirabilă este observaţia autorilor lucrării cu privire la modalitatea în care Gri- 
gorescu i-a pictat pe copii la Agapia. Observaţia lor deschide adevărate perspective şi 
s-ar putea scrie un studiu întreg despre arta cu care Grigorescu i-a zugrăvit pe copii. 
Grigorescu a pus, în adevăr, mult suflet în tot ce a realizat. De aceea portretele de 
copii de la Agapia rămin modele perfecte. Eu aş îndrăzni să elimin adverbul „poate“ 
din expresia de mai sus a autorilor. Ne mai sînt oferite date despre „Grigorescu si 
pictura religioasă murală“, domeniu în care de asemenea a lăsat valoroase urme. Re- 
producerile din cartea de față impun de la început. Picturile reproduse sînt cît se poate 
de prețioase și fără cunoașterea lor și a mănăstirilor şi bisericilor pictate de Grigorescu, 
ca şi cunoașterea altora, nimeni nu poate afirma că l-a înțeles pe marele pictor. 

Acestea sînt comori de artă care constituie o mindrie a poporului nostru. Studierea 
cu dragoste a acestor comori se impune de la început. 

ION APOSTOL POPESCU 

® HEINRICH BOLL: UNDE Al FOST, ADAME? (ESPLA, 1958). — Intr-un mo- 
ment ca cel de față cind în fața popoarelor se pune în mod acut problema menținerii 
păcii, o carte profund antirăzboinică cum e cea a lui Heinrich Boil este de cea mai 
arzătoare actualitate. 

Aversiunea pentru război acumulată de Heinrich Boll în anii războiului hitlerist 
la care a luat parte activă și-a găsit expresia în romanul „Unde ai fost, Adame ?“ 
Citatul din Saint-Exupery pe care autorul îl pune ca motto în fruntea volumului 
său este elocvent pentru atitudinea lui față de război. 

Heinrich Boll şi-a propus să se folosească de experiența sa pentru a arăta şi 
altora adevărata față a militarismului şi a războiului agresiv. Unde ai fost, Adame? 
este un aspru și viguros act de acuzare care se înscrie pe linia celor mai bune tradiţii 
a scriitorilor antirăzboinici ca Henri Barbusse, Roger Martin du Gard, Erich Maria 
Remarque sau Ernest Hemmingway. . 

Heinrich Böll demască grozăviile războiului cu luciditate şi răceală, ceea ce e mult 
mai eficace decit sentimentalismul grandilocvent. Nu există nicderi izbucniri de ură 
sau -revoltă ale autorului care se abține cu grijă de la orice comentariu. Faptele sínt 
lăsate să vorbească singure și o fac mai bine decit ar putea-o face. autorul în 
mod direct. 7 
; „Acțiunea cărții începe să se desfăşoare în vara anului 1944, cind pentru orice 
german cît de cit lucid, e clar că hitlerismul luptă pentru o cauză de mult pierdută. 
Ne sînt descrise apatia și descompunerea morală a unei armate în continuă. retragere, 
tentativele de dezertare și inutilele jertje omenești, măcelurile la care se dedau în 
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lagăre şeții hitleriști atunci 'cînd trebuie să se retragă, dorința îndirjită de a trăi şi 
de a se bucura de viață a celor sortiți morţii etc. Toate aceste lucruri ne sînt spuse 
pe un ton de o totală obiectivitate şi dacă din selecționarea și prezentarea faptelor 
nu s-ar desprinde clar. atitudinea autorului, acesta ar putea fi învinuit de indiferenţă. 
Dar, printre rîndurile cărții, mesajul autorului ne parvine întreg. 

In cartea lui Boll evoluează oameni nețericiți, dezrădăcinați, a căror viață a fost 
distrusă din pricina războiului. Puţinii care se simt bine în timpul războiului — colo- 
nelul Bressen sau obersturmfihrerul Filskeit — sînt niște cazuri patologice, niște 
monștri morali. Cei mai mulți au fost smulşi din viața lor, mai bună sau mai rea, 
din timp de pace şi duși să lupte într-un război care le apare lipsit de sens. Aşa e 
soldatul Feinhals, în timp de pace arhitect, căpitanul Bauer, comerciant, sau sergentul 
Fink, cîrciumar. 

Atunci cînd vreunul încearcă să-și găsească un sprijin moral şi vrea să-şi refacă 
într-un fel viața (așa cum se întîmplă cu Feinhals care se îndrăgostește de profesoara 
Ilona Kartok, războiul intervine din nou distrugînd brutal orice încercare de acest fel. 
Mutilarea morală cauzată de război precede mutilarea fizică sau moartea survenită în 
mod absurd si inutil. Ca toţi scriitorii antirăzboinici, Heinrich Boll nu vede în război 
nimic eroic. Asasinarea unui om de către altul nu i se pare ceva entuziasmant sau 
înălțător, ci dimpotrivă, ceva rușinos și dezgustător. Pe front, unde oamenii ajung 
întimplător, se moare stupid și lipsit de eroism, așa cum moare de pildă sergentul Fink 
ajuns pe front cu cuțărul de vin de Tokai pe care șejul lui îl trimisese să-l aducă 
din Ungaria. 

Există în cartea lui Boll o serie de coincidențe, prea multe pentru a nu fi obser- 
vate. Dar aceste coincidențe nu au nimic din gratuitatea coincidențelor din romanela 
de duzină confecţionate pentru a complica cît mai mult acțiunea, ci sînt un mijloc de a 
sublinia puternic, prin situaţii, anumite idei. Dr. Greck, căruia o mulțime de . timp 
familia i-a făcut tot felul de mizerii pentru că n-a fost capabil să obțină o decorație 
înaltă, este căutat de șeful lui pentru a fi decorat cu crucea de fier cl. I-a tocmai 

er cind îşi dă sufletul în chinuri. Episodul demonstrează inutilitatea recompenselor dă 
acest fel. Dubele în care Feinhals și Ilona sînt transportați concomitent din oraş pentru 
a nu se mai întilni niciodată merg mult timp alături fără ca cei doi să ştie unul de 
re Reiese clar felul in care masina de räzboi nazistä zdrobeste orice aspirafie 

la fericire. 
Tot pentru a face mai ușor sezisabile anumite idei, Böll se foloseste de o simbolisticä 

transparentă și destul de accesibiläd. Profesoara evreicä Ilona Kartök, blondä si crestind, 
care întruchipează mult mai bine idealul arian decit negriciosul şi sfrijitul obersturm- 
fuhrer Filskeit subliniază prin contrast stupiditatea teoriilor rasiste. 

Atmosfera din Unde ai fost, Adame? este întunecată, personajele evoluează într-un 
climat ubsurd, de coșmar şi deznădejdea străbate de pretutindeni fără ca undeva să sa 
întrezărească vreo soluție. 

Cititorii romini, care prin volumul Unde ai îost, Adame? fac cunoștință cu Hein- 
rich Böll, vor avea poate revelația unui nou scriitor de valoare internaţională. 

N. CORBEANU 

9 GEORGE DAN: FLORI DE MARE, stihuri (EDITURA TINERETULUI, 1958). 
— Intre poeții care s-au afirmat în ultima vreme, prezent în coloanele publicaţiilor la 
șezători, se numără și George Dan, cunoscut din literatura dintre cele două războaie. 
Nu ştim ce meserie va fi avut poetul în tinerețile lui. Din tot ce tipărise, în vremea 
debutului, se putea deduce, foarte ușor, că e bun cunoscător al vieții de marinar. Publica, 
pe atunci, scurte poeme care nu ar fi putut să-l prevestească pe autorul baladelor da 
acum. gen upropiut lui George Dan. Se confirmă înclinarea spre gen şi prin frecventarea 
lui Villon, cochetind cu mult aprinsul dor de aventură al genialului vagabond chiar 
în volumul „Flori de mare“, dar mai cu seamă prin aderarea lui George Dan la poezia 
populară în partea ei unde se preamăresc figurile basmelor noastre. Critica s-a pro-! 
nunțat, la timpul său, subliniind înavuţirea literaturii cu baladele din volumul Dunăre, 
Dunăre... (1955) sau și mai înainte, cu acelea din culegerea Bună dimineață !(1949). 
Aducînd. ofrandă eternilor înamoraţi de navigări pe întinsul apelor, de bună seamă 
foşti colegi de velă, George Dan scrie Rapsodia marinarilor. Intre două volume originale,  . 
poetul tălmăcea din lirica rusă, înşirindu-se printre obișnuiţii colaboratori ai revistei + . 
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Veac nou. Mai tirziu i dă sui bel din Serghei “Mi i înc Air A MARI: > | ei Mih | en două volume, prefuite de recente L alkov si Constantin Simonov, au 

Desigur că numai o simplă coincidență duce la identitatea de titluri (Flori de 
mare“) cu volumul! lui Grigore Sălceanu. Dealtfel. amindoi cîntă pămintul ae A & a esa in unison, aducindu-și-l în amintire pe marele exilat la Pontul Euxin. Sa. | in poezia din acest volum dorul fremătător, lacom, de a ajunge la farul înde- pärtat, abia zărit prin cețuri. E dragostea de a înfrunta întempestivele obstacole. Și, pe măsură ce ele sint mai mari, îndirjirea devine tot mai aprinsă. Pe seama ei am pune aliteu din impuritățile de lexic și de expresie, ce mișună în pagini asemenea vietăţilor acvatice, în mare. Un filolog ar găsi aici prielnic teren de discuţie: „bleojdiţi“, acc de A e f . v . . . „0aspäf”, ,ciugul", ,innopt", „sopt“, „luce“, „ciocäne“, „epitafu-fi" s.a.m.d. Licenfele poetice supără numai atunci cînd ele încep să devină prea frecvente la un poet. Nu ne pare bine s-o spunem, dar în 
Ejtimiu. s-a zburlit nu odată împotriva prea marilor îndrăzneli, vădite cu deosebire la 
tineri. Imbogăţirea cuvintelor se impune, fireşte. Eminescu si Arghezi sînt innoitori da 
limbă. Plusul adus de ei însă are darul de a nu fi bătător la ochi niciodată. Cuvintele 
noi nu strigă, la acești vraci, de departe. De ele te apropii pe nesimţite şi-ţi devin fami- 
liare în Scurtă vreme. La George Dan, abrevierea indicativului prezent, spre pildă, pare 
a ji schimbată în regulă: înnopt (înnoptez), ciugul (ciugulesc), ciocăne (ciocăneşte), 
luce (lucește) ș.a. m.d. 

Preferinfele noastre se îndreaptă către sonetele din volum, cizelate cu băgare de 
seamă, cun: ar fi acela care împrumută titlul cărții, sau La cap de far, în care terfina 
a doua clocoteste de apriga sete de viaţă: 

„Şi beat de spume, gol păgîn de dig, 
Dau chiot, urlu-n soare, dănţui, strig 
Și cu taluzu-n braţe joc sub far.“ 

Sonetul Ovidiu din ciclul Poarta soarelui-răsare, ciclu conceput sub hramul unui 
epigraj din Matei Caragiale, l-am alătura celor mai izbutite bucăți, dacă nu ar prezenta, 
cu dealtțel şi în altă parte a volumului, diformarea adevărului de toți cunoscut, că Publius 
Ovidius Naso, a trăit în bune relaţii cu geții. Le-a învățat timba. Nu odată și-a expus 
viața luptind cu ei împotriva cotropitorilor. Localnicii și-au manifestat compasiunea față 
de el, și nu înțelegeau cum a putut August să comită o asemenea fărădelege. Există 
poezie in acest sonet, cum și în lungul poem Dobrogea mea. Poezia însă nu poate 
face abstracţie de adevărurile istorice. - 

Forfota din port, lumea aceea pestriță, la George Dan este generatoare de lirism, 
nu e-vorba, dar am fi vrut să aleagă de aici tipuri caracteristice, așezate în epoci dife- 
rite. Dacă se proceda astfel, cum a făcut în „Hamalii“, nu i-ar fi lăsat cititorului im- 
presia unor rade, mişunind în ele contrabandiști, pirați şi tirfe. 

Poezia „Pelicanii“ face parte din repertoriul liricei romiîne inspirat din Albatrosul 
lui Baudelaire, deşi bună parte din volum e tutelată oarecum de Villon. 

Actualitatea sub multiplele ei forme de construcție a socialismului, de luptă pentru 
pâce, o găsim vibrant oglindită în ciclul Flăcări şi umbre. 

lată o lirică apologică a pămîntului, din poezia Ciuverca atomică : 

... Pămîntul ne dă lapte și grîu ne dă şi-aramă, 
Uraniu şi cărbune — pămîntul ne e mamă. 
Atunci de ce pămîntul să-l sfredeliți cu bombe, 
Să-i otrăviţi văzduhul cu-atomicele trombe ? 
Noroadele de-apururi și-au spus tăios cuvîntul : 
„Destul cu arma morţii! Al vieţii e pămîntul! 
Prieteni, hai să facem planeta o grădină, 
Ca toţi urmaşii noștrii, copiii ce-or să vină, 
Să aibă flori şi pîine și pace și lumină!“ 

| (pag. 96). 

Poemele Moara dragostei de vînt, sau Ciuma (legendă balcanică), exotice mai mult 

zrin lexic, ne amintesc oarecum de Domnișoara Hus şi Nastratin Hogea la Isarlik 

de lon Barbu. 
“Flori de mare (cu o copertă lucrată fără gust, părînd a ji a unui tratat elementar 

de zoologie) îmbogățesc herbarul poeziei noastre. El ar fi şi mai frumos, dacă autorul 

ar plivi lăstărişul, oferindu-ne curata clorofilă din alge. 

PETRE PASCU 
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9 CONSTANTIN NONEA : „COPII, BABE ȘI MOȘNEGI“, povestiri (Editura Tine- 
retului, 1958). — Volumul, lui Constantin Nonea e alcătuit din două cicluri de povestiri. 
Prima parte e o reeditare a cărții „Comoara nefermecată“, apărută în 1942, iar ultima 
cuprinde 9 povestiri inedite. 

Autorul e un scriitor de amintiri, un memorialist din familia marelui Creangă, a 
lui Calistrat Hogaș. El îşi deapănă caierul amintirilor, povesteşte în dulce grai moldo- 
venesc fapte si întîmplări petrecute de mult, de mult, cu decenii în urmă. C. Nonea pare 
un bunic sfătos, înfrățit cu oamenii şi animalele, cu codrii şi poienele, cu dealurile şi 
ogoarele, pe care trudesc harnicii țărani. 

Din noianul întimplărilor care s-au sedimentat adînc, scriitorul a zugrăvit episoade 
semnițicative. Scrise la persoana întiia, cu foarte multe implicații autobiogräfice, po- 
vestirile lui Constantin Nonea rețin atenția lectorului prin imensitatea ce se degajă 
din pagini, prin faptele de viață autentică. Unele povestiri — Cu bolia pe iaz, Sacul cu 
găini, Cu trenul, fără bilet de călătorie, La iarmaroc, la Negreşti efc. — conțin un umor 
sănătos, plin de savoare. Acţiunea celor mai multe bucăţi se petrece în satul Scheia, 
de pe dealurile căruia, în serile senine de vară, se zăresc luminile din cetatea Iașului. 

Eroul principal al cărții este Costăchel, fiul unui țăran necăjit. El își istoriseșta 
pățaniile sale, întimplări vesele și triste, istoriseşte faptele tovarășilor de necazuri şi 
hirjoană, povestește episoade interesante din viața unor animale, păsări ori alte lighioane 
ale pämintului. 

Constantin Nonea, in cartea sa, ne dezväluie momente emotionante din timpurile 
apuse, descrie crimpeie din viața unor ființe care au trăit aievea cu vreo trei decenii 
în urmă. Crimpeie triste, dureroase. Astfel, în povestirea Premiantul, autorul zugrăvește 
„chipul unui orfan, cu mare sirguinfä la carte, premiant în toate clasele şi care iese pri- 

:ul la un concurs al premianților din vreo zece sate. Acest copil înzestrat, din pricina 
condițiilor vitrege de viață, n-a putut să-și dezvolte darurile înnăscute. Intr-o altă po- 
vestire întitulată Nicuşor Stigleţul, eroul este un copil de 8 ani, care e nevoit să-și între- 
rupă şcoala, pentru a-şi putea ajuta mama infirmă şi bolnavă. 

Dar scriitorul ne dezvăluie şi unele drame impresionante — din vremurile apuse. 
— ale unor oameni maturi, drame petrecute în lumea întunecoasă a satelor patriei 
noastre. Caracteristice prin realizarea lor artistică sînt lucrările Capra mătuşii Varvara 
şi Podul lui Barabulă. Putem afirma că sint nuvele concentrate la maximum, fără digre- 
siuni inutile ori complicații psihologiste. 

Scriitorul povestește “curgător, fără zorzoane, dar nici nu schematizeazä, nu 
simplifică, ci alege esenţialul. Pe mătuşa Varvara și pe moş Ghilan Barabulă — eroii 
celor două povestiri menţionate mai sus — îi simți trăind intens viața, suportind cu 
stoicism şi bărbăție toate durerile şi necazurile. 

. Povestirea Copil de. pripas este una din cele mai izbutite. Constantin Nonea ridică 
aici un imn omului, întruchipat într-un copil orfan de amindoi părinţii. E vorba de un 
pui de ţăran dirz şi neîncovoiat, așa cum îi și mulțimea de truditori de pe ogoare ori 
din fabrici. „Copilul de pripas“ obijduit de jandarmi, dar cu o nestăvilită putere de 
voință, nu se dă, înțrîint. Spune el undeva: „Chiar cînd îs doboriți de necazuri, 
scheienii cad la pămînt, dar rămin cu şira spinării dreaptă“. 

Iar cu alt prilej, tot acest micuț erou — în care identițicăm trăsături ale autorului 
— reușește numai prin citeva cuvinte să descrie măestrit figura uneia din slugile cele 
mai mirșave ale boierilor hapsini şi lipsiți de omenie: „Jandarmul îmi părea ca un 
păgin, care umblă să sugă singe omenesc, numai singele omului fără apărare şi al 
copiilor de pripas. In fața celor puternici el se gudură mai josnic ca un cotoi“. 

Copii, babe și moşnegi e o înmănunchiere de povestiri în care descoperim 0 lume 
cu moravurile și nărăvurile ei, dar şi cu multe chipuri luminoase, cinstite, chipuri de 
bătrini împovăraţi de necazuri și, mai ales, chipuri de copii cu burfile neindestulate, 
dar cu azur în priviri. Unora dintre micuţii eroi ai povestirilor, autorul — ajuns şi el 
la o anumită culme a vieţii — le-a urmărit pașii în vreme şi n-a zăbovit să ne arate 
cum S-au rostuit. E una din calitățile acestei cărți. C. Nonea dovedește astfel că şi-a 
zugrăvit eroii de pe poziţiile vremurilor de astăzi. Din paginile volumului reiese limpede 
că scriitorul iubeşte oamenii și pămîntul patriei, dar pe cei răi, zavistnici și clinosi ti 
urăște cu tărie. Omul simplu din popor este înfățișat însă cu dragoste neprefăcută. 
Tărie de caracter, noblețe sujletească, înțelegere largă şi o mare putere de rezistență 
la toate impotrivirile celor haini sînt atributele oamenilor care mişună în cartea scrii- 
torului ieșean. 
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Poate că ar fi fost necesară o mai mare ancorare în contemporaneitate, prin urmă- 
rirea mai insistentă a drumului vieţii eroilor, aşa cum a făcut cu- Nicușor Stiglețul și 
cu alți cîțiva. we i | ti 

Autorul — pe linia marilor săi înaintaşi, prin acele povestiri în care nota de 
memorialistică e evidentă — şi-a înseilat cu vădit talent amintirile, şi-a depănat caierul 

cu întîmplări din copilăria sa, împletind uneori firele unor eroi şi pe ghemul zilelor 
de acum, 

Constantin Nonea — cu marea lui experiență de viață — continuîndu-şi munca 

“scriitoricească pe calea memorialisticei, are datoria să întruchipeze oamenii generaţiei 

sale, oamenii vrednici din satele şi tirgurile moldoveneşti care au la activul lor izbinzi 

pilduitoare în ultimii 15 ani. Sînt mulți asemenea oameni, țărani şi muncitori, ce și-au 

Juat avint si au suit trepte multe în lumea noastră nouă socialistă. Noi ti aşteptăm 

următoarea carte. 

GEORGE RINCU 
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CRITICA ȘI TEORIA LITERARĂ IN „GAZETA LITERARĂ” 

" Atrag atenţia, în numerele din iunie 
şi iulie, cîteva articole de critică şi 
teorie literară publicate în Gazeta lite- 
rară. Mai întîi cronica literară, mai vie 
și mai eficientă. Paul Georgescu într-un 
articol programatic îi fixează sarcinile, 
iar Mihail Petroveanu discută, uneori 
prea succint, cărți noi apărute. Gazeta 
literară a mai înfiinţat o rubrică „„Pro- 
blemele criticei literare”. Iniţiativa e 
notabilă, mai ales că s-au publicat o 
seamă de articole combative. Dar dacă 
în cadrul unei:treceri în revistă a arti- 
colelor de critică publicate în Viaţa Ro- 
minească metoda infirmării unor argu- 

. mente greşite apare indreptätitä, ea se 
dovedește unilaterală în cadrul unor 
articole care invită la o problematică 
mai generală. Aşa în articolul lui Mi- 
hail Novicov Despre critică şi analiza 
conținutului, după o extrem de laxă 
definiție a analizei conţinutului, „ana- 
liza conținutului presupune în primul 
rind confruntarea cu realitatea”, se 
enunţă grăbit cîteva principii teoretice. 
pentru a se discuta, pe larg, o cronică 
a lui Radu Popescu la Setea, un articol 
al lui I. Vitner, unul al lui Al. Philip- 
pide, o poezie a lui Leonida Neamţu, 
pentru a se conchide că „„analiza con- 
ținutului unei opere literare presupune 
deci descifrarea clară a mesajului ei 
ideologic şi raportarea ei la marile idei 
ale epocii noastre”, concluzie justă, 
dar dedusă arbitrar din exemplele an- 
terioare, care, dimpotrivă, arătau ten- 
dinţa spre minimalizarea problemelor 
de conținut. Și mai promițător e 
titlul articolului lui Al. Oprea Unita- 
tea analizei în critica literară. Dar si 
aici argumentarea teoretică e pauperă 
Si e înecată într-o sumedenie de exem- 
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ple care se înmănunchiază anevoie cu 
vagul cîtorva principii generale pe care 
exemplele nu le explică de loc. De- 
sigur că bine face criticul amintit că 
se ridică și împotriva obiectivismului 
lui Al. Piru, argumentaţiei lacunare si 
periferiale a eseurilor lui P. Dumitriu 
din Noi și neobarbarii, numai că a-i cri- 
tica pe Al. Piru şi P. Dumitriu nu în- 
seamnă încă a aduce argumente în. 
favoarea concepţiei marxiste a artei. 

În general Gazeta literară (şi nu 
numai ea), în afara articolelor progra- 
matice publică prea puţine articole 
de teorie. Numerele pe iunie şi iulie 
sub semnătura lui Ion Vitner și Savin 
Bratu conţin o suită de articole în care 
cel dintii discută ideile estetice ale lui 
Bielinski si Cernîşevski, iar cel din 
urmă polemizează cu estetica maiores- 
ciană („Fantoma lui Maiorescu”). 

Succinte, dar concentrate si esen- 
tiale, insemnärile lui I. Vitner sint pre- 
fioase nu numai pentru cunoașterea 
ideilor estetice ale celor doi gînditori 
ruși ci şi pentru dovedirea posibilităţii 
existenţei unui mod polemic, comba- 
tiv, în care se pot duce discuţiile şi în 
cîmpul istoriei estetice. În articolul 
Estetica împăciuirii si estetica luptei 
intransigente Vitner scoate în relief 
teza lui Cemnişevski „frumosul este 
viața”, comentînd si postulatul ei nece- 
sar: viața oamenilor trebuie să fie 
ameliorată în sensul desăvîrșirii, în 
folosul maselor, al popoarelor. O pozi- 
ție între estetica militantă, combativă, 
a lui Cernîșevski și estetica hegeliană 
de natură contemplativ statică e folo- 
sită şi pentru repudierea tezei maio- 
resciene (de provenienţă hegeliana si 
împrumutată din P „Estetica” lui Vi- f. B 
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scher) cä artele ar fi „repaosul inte- 
ligentei”. 

Studiul lui Savin Bratu, documentat. 
şi serios, beneficiază, în plus, de ascu- 
tis polemie, Bine ar fi făcut însă 
criticul dacă ar fi căutat să discute 
influenţa teoriilor lui Maiorescu (aceea 
a „formei fără fond” şi a „artei pentru 
artă” de pildă) pînă în zilele noastre. 
Depistarea acestei influențe nu numai 
că s-ar fi dovedit a fi interesantă ci ar 
fi adăugat combativităţii articolelor lui 
Savin Bratu. - 

Articolul lui S. Damian: „Romanul 
Setea şi o interpretare excentrică” este 
scris într-un stil preţios şi obscur. 
$. Damian polemizează, în articolul 
său, cu o cronică a lui Radu Popescu 
asupra aceluiași roman. Cronica pro- 
punea, după părerea lui Damian, ..o 
viziune minimalizatoare” asupra roma- 
nului şi, de aceea, trebuie repudiată. 
Nu e cazul a se discuta, aici, cronica. 
Se pare că S. Damian are mai mult 
decît un dram de dreptate. Dar, în 
general, acolo ideile sînt exprimate și 
plastic şi limpede, pe -cînd aici, în 
articolul lui Damian sînt formulate 
încîlcit, fără noimă. De ce, de pildă, 

  

atunci cînd criticul vorbeşte despre 
fraternitatea vagă pe care o visa leo- 
dorescu,. scrie: „tentatia osmozei este 
persistentă”. Relaţiile din familia în- 
văţătorului sînt categorisite astfel: 
„Efortul de a armoniza relaţiile de 
familie probează (?) tot detestul 
singurătăţii. Titus Popovici a conceput 
viaţa personală a eroului ca o concen- 
trare în miniatură a raporturilor cu 
ambianța satului”. Să lăsăm la o parte 
„detestul” cuvînt creat de generozita- 
tea criticului şi să ne întrebăm despre 
care ambianţă şi ce fel de raporturi: 
e vorba? Ce se poate înţelege din for- 
mulări de felul acesteia: „,..George 
fiind ispitit de o geometrie perfectă 
care să-i dimensioneze fiecare clipă a 
vieţii” (?) sau din mostre abracada- 
brante de felul acesteia: „În cuprin- 
derea omenească (?) a revoluţiei o 
verigă este nu numai Emilia ci si Dan”. 
Ce înseamnă cuprindere omenească a 
revoluţiei? Oare Gazeta literară care 
a publicat, pe vremuri, un articol 
despre stilul cu șapte văluri, crede că 
îl poate dispensa pe tov. Damian de 
efortul exprimării opiniilor într-o 
formă limpede şi accesibilă? 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU 
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FIGURI ȘI FAPTE DIN TRECUTUL: BANATULUI 

PAGINI DIN LUPTA REVOLUȚIONARĂ A LUI EFTIMIE MURGU 

La 27 iunie 1848 a avut loc în Lugoj 
o mare adunare populară, prezidată 
de luptătorul revoluţionar Eftimie 
Murgu. Adunarea a proclamat că, 
bănăţenii vor lupta împreună cu revo- 
luţionarii maghiari împotriva absolu- 
tismului habsburgic. 

Atitudinea aceasta se deosebeşte de 
cea manifestată la 15 mai, acelaşi an, 
pe Cîmpia Libertăţii din Blaj, unde 
Simion Bărnuţiu şi Avram lancu con- 
ditionau participarea romiînilor arde- 
leni la revoluţie, de recunoaşterea în 
prealabil a naţionalităţii romine ca 
cea de a patra în stat. Eftimie Murgu 
dorea acelaşi lucru pentru rominii 
bănăţeni dar el se găsea pe o poziţie 
similară cu a lui Cezar Boliac care în 
luna mai 1849 scria în ziarul său 
Expatriatul următoarele: „Va plingeţi 
că maghiarii nu v-au dat încă nimic 
din drepturile pe care le-aţi recla- 
mat cu lacrimi si cu singe, din 
drepturile ce vi se cuveneau si in 
puterea constituţiei ce ei proclamă; ei 
bine, aţi luat ceva măsuri ca să încre- 
dinţaţi pe maghiari că voi sînteţi fraţii 
lor, ca sinteti cu dinsii? Le-ati dat vreo 
probă de credinţă ca să se încrează în 
voi? Aţi alergat la ei ca să cereţi 
arme, ca să vă luptaţi în rîndurile lor 
pentru cauza comună?” 

Nu încape îndoială că aceste cuvinte 
Boliac le adresa participanţilor la 
adunarea de la Blaj şi nu celor care 
s-au declarat pentru revoluţie în cadrul 
adunării de la Lugoj. De unde această 
certitudine? De acolo că, cu 1l luni 
înaintea apariţiei reproșşurilor lui Bo- 
liac, mai precis la 27 iunie 1848, adu- 
narea de la Lugoj se declarase nu 
numai platonice alături de revoluţia 
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maghiară ci, spre a putea trece 

imediat la acţiune, a cerut înarmarea 

populaţiei din Banat în termen de 

6 zile. 
Apelul n-a fost ascultat... De aceea 

Murgu la 26 august 1848, în calitate 

de reprezentant al poporului în parla- 

mentul revoluţiei, declară: „A fost o 

greşeală că poporul romin nu a fost 
înarmat imediat, cum s-a cerut în adu- 
narea din 27 iunie, la Lugoj. Dar încă 
nu e tîrziu!” 

La 17 noiembrie 1848 este, în sfir- 
şit, pus în discuţie în parlamentul 
revoluţiei proiectul lui Murgu de în- 
armare a populaţiei din Banat. La 
întrebările ce i se pun, Murgu răs- 
punde: . 
— „Cînd am depus eu proiectul 

erau alte vremuri, alt spirit în acele 
regiuni. Atunci ar fi dat rod bun. 
Acum? Nu se poate şti...” 

Preşedintele: 
— „„Retrageţi proiectul?” 
Murgu: 
— „Nu!” 
Totuşi nici de data aceasta nu li 

s-au dat arme bänätenilor... De ce? 
Pentru că, din päcate, intre fruntasii 
revoluţiei existau unii cu vederi retro- 
grade care preferau ca, în loc de a se 
indatora bänätenilor, aceştia să fie 
mentinufi neutri ca apoi sa existe mo- 
tive de a li se refuza drepturile cerute, 
sa se poata proceda la asimilarea lor, 
după cum arată Bălcescu într-o 
scrisoare. 

Bănăţenii așteptau semnalul lui 
Murgu, dar acesta nu venea şi vom 
vedea de ce nici nu a mai putut veni. 
Guvernul. revoluţionar votează prea 
tirziu legea naționalităților, abia cu 
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trei zile înainte de catastrofa de la 
Șiria, unde grosul armatei revolutio- 
nare comandată de generalul Gorgey 
Artur, este înfrînt de armatele im- 
periale. 

Murgu, plecat la Iancu în munţi 
spre a-i arăta legea naționalităților și 
a-l convinge să se alieze cu revoluţia, 
nu mai are cui să ducă răspunsul căci 
„conducătorii revoluţiei se refugiaseră 
— prin Tara Romineasca — în Tur- 
cia. Aflind insa Murgu ca generalul 
Bem, conducătorul unei pärti a arma- 
tei revoluţiei, rezistă încă, îl caută la 
cartierul general din Făget şi chiar şi 
în acel moment dramatic se declară 
gata să mobilizeze pe bănăţeni. Bem 
e de acord, dar a doua zi cînd Murgu 
îl caută spre a trece la acţiune, nu-l 
mai găseşte, fiind si acesta constriîns 
de împrejurări să urmeze drumul 
refugiului. 

Murgu nu va părăsi pămîntul patriei 
însîngerate şi prin aceasta situaţia lui 
e mai grea decît a altor mari revolu- 
ţionari, ca de exemplu, lancu, Băl- 
cescu, Kossuth, Bem. 

Conducătorii revoluţiei căzuţi în 
captivitate — în număr de 13 — sînt 
executaţi la cincizeci de zile după 
capitulare. Murgu e condamnat la 
moarte prin spînzurătoare la numai 
zece zile de la înfrîngerea revoluţiei. 
Graba aceasta a călăilor habsburgici 
îl situează pe Murgu cît se poate de 
elocvent in ierarhia conducătorilor 
revoluţiei. Condamnarea la moarte a 
lui Murgu s-a pronunţat pe baza urmă- 
toarelor motive: 

1) la 13 aprilie 1849 a votat în par- 
lamentul revoluţiei pentru detronarea 
dinastiei habsburgice ; 

2) în august 1849 a căutat să-l con- 
vingă pe lancu să întoarcă armele celor 
două sute de mii de răsculați ai săi, 
contra armatei imperiale ; 

-. 

3) tot ín august 1849 a avut con- 
vorbiri cu generalul Bem pentru con- 
tinuarea ostilitátilor, desi insusi Kos- 
suth demisionase si párásise lupta, desi. 
grosul  armatei revolutionare capi- 
tulase. 

La data rostirii lor, aceste acuzaţii 
care-l prezentau pe Murgu ca pe ulti- 
mul luptător ce se retrăgea de pe bari- 
cadele revoluţiei europene de la 1848, 
răsunau ca niște bubuituri de tun. 
Trece însă aproape un an pînă cînd 
Murgu, pe care imperialii îl vînau ca 
pe o fiară, este în sfîrșit prins. Dar 
acum atmosfera politică are cu totul 
altă acustică. Motivele de condamnare 
la moarte nu mai au rezonanță de 
tunet ci de provocare, căci este acolo 
pildă vie Iancu, care deşi fusese aliatul 
imperialilor, sacrificînd patruzeci de 
mii de vieţi, aceştia n-au dat romînilor 
ardeleni drepturile sperate. | 

În galeria figurilor de conducători 
ai revoluţiei de la _1848, Eftimie 
Murgu este una dintre cele mai hotă- 
rîte şi mai consecvente. El n-a fost 
ascultat şi înţeles deoarece „a fost un 
premergător care şi-a întrecut epoca” 
( Acad. Emil Petrovici: ziarul Ardealul 

“Nou din 10 august 1948, Tg. Mureş). 
lar marele istoric maghiar al revo- 

luţiei, Horvâth Mihâly, care a trait 
din plin evenimentele de la 1848 ala- 
turi de conducătorii revoluţiei, scrie: 
„Trupele necesare asediului ar fi 
putut lupta aiurea. Chiar si în faţa 
invaziei ţariste, trupele concentrate în 
Banat, sprijinindu-se pe aceste cetăţi: 
'Petruvaradin, Timişoara si Arad, ar fi 
evitat catastrofa şi alt sfîrşit ar fi luat 
revoluția maghiară, altul toată epoca”. 
(Sublinierea este a lui Horvâth Mi- 
haly). Ä 

lată cadrul în care-şi fixează Murgu 
icoana poporului său, prin vibrantul 
apel revoluţionar rostit în adunarea 
populară de la 27 iunie 1848. 

LIVIU JURCHESCU 
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INSTANTANEE 

O DESPRE PLATITUDINI. — In ulti- 
mele numere, Gazeta literară acordă o 
atenție, sporită publicaţiilor din provincie. 
Aflăm în coloanele Gazetei articole, note, 
comentarii combative la adresa. revistelor 
și ziarelor din afara Capitalei. Cu revista 
noastră, între altele, s-a ocupat. într-un 
amplu articol, în care Valeriu Ripeanu, ana- 
lizînd îndeosebi rubrica de miniaturi critice 
din numerele 1, 2, 3, a făcut o seamă de 
observații în bună parte juste pe care ni le 
însuşim (păcat că n-a insistat mai serios 
asupra altor materiale de critică literară 
apărute în numerele respective). 

In nr. 29, „Gazeta literară“ publică o 
notiță ironică la adresa unei poezii a tină- 
rului Dim. Rachici, apărută în „Scrisul bă- 
näfean“ nr. 5. Radu Rotaru, cunoscut critic, 
are tot dreptul să critice poezia lui Rachici, 
dacă nu e pe gustul său. Numai că tonul și 
procedeul folosit aminteşte de răposatul 

care avea obiceiul să caute cu 
lampa în publicaţiile din provincie cîte o 
poezie pe marginea căreia să-și valorifice 
ironille si vulgaritäfile. 

Radu Rotaru spune că Dim. Rachici îi dă, 
chipurile, „prilejul să facă din nou citeva 
triste constatări (căci e ştiut: Radu Rotaru 
a mai făcut numeroase constatări de acest 
fel n. r.) asupra facilităţii cu care rimează 
unii poeți“. | 
-- Inainte de toate trebuie să atragem aten- 
ţia lui Radu Rotaru că poezia lui Rachici 
nici n-are rimă. Cum au putut deci să-l în- 
tristeze rimele unui poet care sînt într-ade- 
văr „facile“ dar lipsesc cu desăvirşire ? 

Dar dacă Radu Rotaru e în căutare de 
platitudini, care să-l întristeze, nu e nece- 
sar să umble cu lampa lui Aladin doar prin 
publicațiile din provincie. Ar putea să gă- 
sească destule în „Gazeta literară“. Și chiar 
în numărul care publică notița lui Rotaru 
sînt, din nefericire, asemenea exemple. 
Amintim numai cîteva dintre versurile lui 
Coman Șova intitulate. „In această dimi- 
neață“ (în care e vorba, după cite am înțe- 
les, de prietenie) 
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„Ţi-o dăruiesc pentru ca în glasul tău 
Să apară triluri de ciocîrlie. 
Ţi-o dăruiesc pentru a simţi mireasma 

vieţii 
Și pasul vesel al omului“ etc. 

Asemenea banalități şi altele de-a dreptul 
ridicole, se mai pot cita din acest număr 
si din altele. 

Cuvintul Gazetei literare ar avea mai 
multă autoritate, dacă vorbele ar fi însoțite 
de fapte. i | 

S. B. 

e PRECIZĂRI — Capitala I-a descoperit pe 
Ladea. Recenta expozifie a sculptorului care 
trăiește la Cluj, dar este din satul Jitin 
de pe Cäras, a dat prilejul acestei revelații 
pe care ne ferim s-o calijicăm tardivă, căci 
e mai bine tirziu decit... după moarte. 

Dar nu despre aceasta vrem să însăilăm 
citeva vorbe aici. Expoziţia a prilejuit mai 
multe articole despre arta lui Ladea. Acela 
al lui Dan Hăulică, în Gazeta literară (din 
19 iunie) este dens, exhaustiv deşi scurt. 
srris de cineva care cunoaște temeinic 
subiectul. Altul, acela al lui Ionel Jianu, 
din Tribuna (217 iunie) în schimb are şi o: 
notă comică involuntară pe care am savu- 
rai-o atit de mult încit trebuie s-o împăr- 
tásim si altora. 

Să fim bine înfeleşi: Nu găsim de loc că 
Ionel Jianu ar fi incompetent sau lipsit de 
duh. Este numai înveselilor de superficial, 
ceea ce este un păcat ușor de iertat, căci 
îți descrețește fruntea tocmai într-un mo- 
ment cind te-ai aștepta mai puțin, la citirea: 
unei cronici plastice. 

Efectul acesta începe de la primele rîn- 
duri: „Am descoperit arta lui Romulus 
Ladea abia de vreo doi ani“. N-ar fi nici 
un bai, chiar aflind că lucra „la un studiu. _ 

      
  despre dezvoltarea sculpturii romineşti după. § 

23 August 1944“. Doară şi G. Oprescu a 
scos în 1955 cartea sa „„Sculptura statuară 
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rominească“ fără să-l menţioneze pe Ladea. 
„Pentru a culege documentarea necesară, — 
continuă însă. 1. J. — am ales o sută de: 
sculptori cărora le-am trimis cite un 
chestionar cu tot felul de întrebări“. 

Nu Ştim dacă toți cititorii sînt sensibili 
la comicul „acestei mărturisiri. Unii cu- 
noșteau poate metoda de a te documenta 
asupra operelor de artă plastică şi o gă- 
sesc firească. Pentru noi personal este însă 
cel puțin curios să iei contact cu sculptura 
— in vederea unui studiu! — printr-un 
chestionar. 

Așa va fi gîndit şi Ladea, precum şi alți 
sculptori care „nu i-au dat nici o urmare“. 
Din fericire pentru toată lumea, Ladea a 
trimis totuşi anchetatorului zece fotografii 
fără altă menţiune decit numele şi pro- 
numele său, ceea ce i-a permis lui I. J. sä 
scrie la timpul său, nu un studiu, ci o pa- 
gină de cronică despre una din lucrările 
văzute în poză. 

Puși astfel pe panta comicului, nu ne 
este greu să descoperim noi imbolduri în 
restul cronicii din Tribuna. Dăm de pasaje 
ca acesta: „In mișcătorul portret intitulat 
Tatăl meu Gheorghe regăsim drama iobă- 
gimii ardelene (sublinierea noastră) de 
odinioară“, „(Două portrete ale mamei)... 
e chipul unei bätrine țărănci din Ardeal“ 
(sublinierea noastră), „In interpretarea mi- 
tologiei ardeleneşti (s. n.) a creat acel re- 
lief înfățişindu-l pe Iorgu (greșeală de tipar 
probabil — n. n.) Iorgovan“ etc. 

Să se noteze că nu ne 'legăm de opiniile 
criticului de artă Ionel Jianu. E dreptul lui 
“să găsească un anumit portret parcă des- 
prins din  portalurile vechilor catedrale 
gotice, cînd toată lumea, inclusiv el însuși 

„în alte pasaje, se acordă. asupra barocului 
ce-l caracterizează pe Ladea. Ne permitem 
însă să-l sfătuim pe autor să se documen- 
teze în viitor mai temeinic, lärgindu-si 
chestionarul şi asupra datelor geografice. 

Și, în orice caz, să nu-și mai dea în 
vileag metodele de creație cu iz oarecum... 
birocratic. 

9 FOLCLORUL MUNCITORESC OBSER- 
VAT ÎN DEVENIREA LUI — Ziarul raional 
de la Reşiţa „Flamura Roşie“ are o pagină 
culturală care poate servi drept exemplu şi 
altor organe de presă din provincie. O par- 
curgi totdeauna cu interes şi de multe ori 
cu profit. Cea din 21 iunie 1958 ne-a sem- 
nulat astfel recent apărutul volum „Das 

„- Zauberbriindl“ (Izvorașul fermecat) al scrii- 
  

”' Editura Tineretului 
*" Scrisul bănăţean nr. 12/1956 

  

    

sp 
torului resifan Alexander Tietz"). Autorul 
este un eminent culegător al folclorului 
muncitoresc din regiunea industrială a Ba- 
natului si am recenzat la timpul său *) 
primul säu volum „Sagen und Märchen aus 
den Banater Bergen“ (Legende si povesti 
din munfii Banatului) remarcabil din mai 
multe puncte de vedere. 

In volumul compact acum apärut, Alexan- 
der Tietz publică numai poveşti. Acest fapt, 
precum şi acela că autorul foloseşte în tot 
solumul un acelaşi limbaj, germana curent 
vorbită în aria culegerii, şi același stil, dă 
cărții o unitate care lipsea volumului. de 
debut. Autenticitatea, această loialitate a 
folcloriştilor serioşi, nu poate fi totuşi pusă 
la îndoială, căci în postfață se dau toate in- 
dicațiile asupra surselor culegerii. Cartea 
este în felul acesta în acelaşi timp o plă- 
cută lectură pentru copii, dar şi un docu- 
ment al momentului actual în folclorul unei 
anumite părți a regiunii noastre. 

Si acest document este de un interes pa- 
sionant. In adevăr el înregistrează pe viu, 
ca un obiectiv fotografic, însuşi procesul de 
devenire al folclorului. Desigur toate cule- 
gerile ştiinţific făcute fixau pe hirtie un 
moment al devenirii folclorului, pe care 
nimeni nu-l mai consideră azi imuabil, ci 
în permanentă transformare. Lipsesc însă 
mai totdeauna reperele care să permită eva- 
luarea mişcării. Cel mult două culegeri fă- 
cute în aceleaşi locuri la momente succe- 
sive puteau da asemenea repere. Izvoraşul 
fermecat cuprinde însă basmele transmise 
oral ale unei papulații în sînul căreia coe- 
xistă cartea de povești tipărită cu povestea - 
transmisă oral. La o seamă de basme din 
volum este chiar indicată sursa tipărită. 
Este deci ușor posibilă confruntarea. Ne 
mărginim Să atragem atenția numai asupra 
adouă din aceste basme fixate prin tipar în- 
că odată: Povestea despre soacră și Pe- 
peliuka. 

Cea dintii poveste este mărturisit redată 
de 'povestitor după Soacra cu trei nurori 
de Creangă, citită recent în romineşte şi 
povestită nemfește cu adăugarea unei po- 
vestiri de cadru. Aceasta din urmă, situată 
într-o gospodărie colectivă, are o concluzie 
savuroasă : „(Intre ascultători) erau si 
niște fete tinere, care au spus: „Nu-mi 
trebuie soacră chiar de n-aş căpăta bărbat.“ 
Erau amestecați cei de acolo, bătrini si 
tineri, poate erau şi soacre, din cele rele, 
printre ei şi au avut ce auzi!“ 

Dacă în povestea despre soacră izvorul 
literar este perfect determinat şi foarte re- 
cent, în cazul basmului, cules de la o cra- 
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şoveancă, Pepeliuka, originea literară rămine 
nedeterminată, deși foarte probabilă duvă 
părerea noastră. Pepeliuka nu este altcineva 
decit Cenuşăreasa, pe care au tipărit-o, în 
versiuni foarte apropiate între ele, mulți 
autori de basme de la Perrault încoace. 
Versiunea Tietz este, în linii generale, con- 
formă cu modelul clasic, însă prințul dă 
balurile la crîșma mare a unui sat craşove- 
nesc. El o tratează pe Pepeliuka cu consu- 
maţii obișnuite într-un asemenea local, în 
sfîrşit o scapă ducîndu-se după țigări. 

Şi alte basme au asemenea elemente rea- - 
liste de localizare şi actualizare, care se im- 
bină totuși foarte bine cu elementele fantas- 
tice grație talentului de scriitor al autorului. 
„Editura Tineretului a sezisat just intere- 

sul acestor basme de origine diversă, însă 
formînd comoara comună a folclorului mun- 
eitoresc a patru naționalități conviețuind fră- 
feste in jurul Reşiţei. 

NIC. IVAN 

O GRIJA PENTRU SPAȚIU. — Numărul 
26 din 4 iulie a.c. al revistei ,„Contempora- 
nul“ ne-a adus, ca de obicei, inspirata si 
inteligenta rubrică a lui Miron Radu Pa- 
raschivescu „Corespondenfa“. Ne numărăm 
printre cei care apreciază în mod deosebit 
osîrdia poetului în descoperirea şi ridicarea 

..finerelor talente ; dar. hipertrofierea acestei 
osírdii duce, asa cum. se intimplä de data 
aceasta, la rizibil. Miron Radu Paraschi- 
vescu se fereşte probabil, să nu-și supere 
corespondenţii, ştiut fiind că poeţii sînt 
foarte sensibili. De aceea publică pe 3 (trei) 
coloane din cele 6 (șase) ale subsolului 

„destinat rubricii, reproducerea integrală, în- 
soțită de aprecieri elogioase, a unei inepții 
de dimensiuni sinistre, şi lipsită de cea mai 
elementară urmă de corectitudine (pentru că 
de talent nici nu poate fi vorba) întitulată 
1907, semnată Ion Gh. Oprescu. Iată cîteva 
mostre : „Atunci guverna în țară / Coaliția 

"conservatoro-liberală. | Pe popor îl asuprea | 
Buzunarele-şi umplea“ ... „„Regele dă ordin 
îndată | Să fie înăbușită cu armată, | Atunci 
era ministru de război! Călăul Averescu, 
tot ciocoi./la măsuri de mare amploare 
/Împarte țara în zone militare. ] Cînd räs- 
coala era in toi/[ara deveni teatru de 
război...“ „Pentru noi răscoala va rămine | 
O măreață amintire | O faptă de importanţă 
mare | Din istoria luptelor revoluționare“ 
etc. (Exemplele sint alese absolut la intim- 
plare, întrucît cele 32 de strofe ale poeziei 
sint toate de același calibru). ein 
„Şi iată si citeva dintre aprecierile lui Mi- 
ron Radu Paraschivescu : „1907 al lui Ion 
Gh. Oprescu nu ni se pare atita operă de 
proletcultism cít de indreptäfitä restitufie 
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literaro-istoricä...“ Nu se poate, citind aceste 
versuri in care poelul a pierit pentru a läsa 
loc numai protestului şi. sufletului (suBl. 
autorului) său, să nu recunoaştem în ele 
hrisovul din Testamentul arghezian al „ro- 
bilor cu, saricile pline de osemintele vărsate 
în mine“. Privită astțel, versificația sau mai 
bine zis relatarea rimată a lui lon Gh. 

„Oprescu este o mărturie poetică de cea mai 
autentică putere şi valoare (subl. ns.)“ 

Credem că poetul Miron Radu Paraschi- 
vescu a făcut un prost serviciu atit lui lon 
Gh. Oprescu încurajat să stăruie într-o ocu- 
pație pentru care nu are nici o înclinare, 
cit și celorlalți  versificatori amatori, in- 
demnați la lipsă de exigenfä; dar, mai ales. 
cititorului, care ar fi preferat să găsească. 
pe 'respectivele trei coloane, fie poezie de 
calitate, fie un comentariu subtil si inteli- 
gent al semnatarului „Corespondenţei“ pe 
marginea unor versuri mai de doamne-ajută. 

SEBASTIAN COSTIN 

9 TRADUCERI GERMANE DIN LITE- 
RATURA ROMINĂ. — Sub acest titlu a 
apărut în primul număr al „Luceafărului“ 
un interesant articol semnat de Romul 
Munteanu. Este o trecere în revistă care se 
vrea foarte largă asupra traducerilor de 
autori romini în germană, făcute în decursul 
vremii, începînd de la 1895, cea mai veche 
dată menționată în articol. Domină carac- 
terul de informaţie, care nu este depășit nici 
atunci cînd se semnalează gravele lacune 
ale lui ‚Kleines literarisches Lexikon“ 
(1953), lucrare ce omite să menționeze nu- 
mele vreunui scriitor romin. O luare de ati- 
tudine mai categorică s-ar fi impus chiar 
şi-ntr-un articol care nu-și propune decit 
să informeze pe cititori într-o anumită 
problemă. 

Se mai poate constata că, deși titlul arti- 
colului este cuprinzător, în cursul lui toate 
referirile se rezumă la traducerea unor: 
lucrări -de proză. Chiar şi Eminescu este 
menţionat că figurează în proiect, cu lucrări 
de proză. Tot așa, nu se încadrează în 
subiectul indicat de titlu nici articolul lui 
Oskar Walter Cisek publicat în Sinn und 
Form. Însă dacă acestea nu se pot reproşa. 
articolului, cum e și normal de altțel, titlul 
il putem considera fără nici o reticență ca 
necorespunzător. 

Dar există şi o deficiență serioasă, care e 
a articolului de data aceasta. Majoritatea 
informației privind traducerile în germană 
a unor lucrări din literatura romînă se re- 
feră la scriitori clasici. Despre autorii con- 
temporani prezentaţi cititorilor germani se 
fac doar citeva referiri şi acelea cu carac- 

  

  
 



  ter general: „Tin sä precizez — spune Ro- 
mul Munteanu — cä aceeasi editurä (edi- 
tura Reclam, n. rn.) pregătește un proiect 
mult mai larg de traduceri din nuvelistica 
rominească actuală“. Or, după informațiile 
pe care noi le deținem, în anii din urmă 
au apărut si alte traduceri, care nu mai 
sint pomenite în articolul din „Luceajărul“. 
De exemplu „,„Desculț“ de Zaharia Stancu şi 
'„Mărul de lingă drum“ de Mihai Beniuc. 
Culegerea de poezii a lui Mihai Beniuc. s-a 
tipărit la Berlin într-o colecție de mare 
popularitate, ceea ce înseamnă că a avut 
o răspîndire foarte largă în rîndurile citi- 
torilor germani (Vezi „Scrisul bănățean“ 

nr. 4/1958, pag. 95). 
Asa dar, reiese cä artlicolul „Traduceri 

germane din literatura rominä”, in ciuda 
titlului foarte cuprinzător are destule la- 
cune. 

  

M. CERBU 

e PEPENI ȘI... POEZIE. In numărul 
5 al revistei „Viața Rominească“ a apărut, 
e adevărat, numai cu o poezie și Ion Ghe- 
orghe. 

În poezia sa Pepenii este vorba de har- 
„bujii cultivați în raionul Buzău (regiunea 
Ploeşti) și transportați de aci pînă in re- 
giunea Galaţi, raionul Brăila. Toate aceste 
lucruri, spuse într-o singură strofă de patru 
versuri, sînt poate de ajuns pentru a ne da 
seama că poetul se documentează strict şi 
că merge pe teren. Dar poezia, cum e şi 
firesc, are mai multe strofe. Legătura dintre 
ele, ca la orice liric autentic, este făcută 
prin reluarea ideii şi plasarea ei în alt spa- 
fiu (Hai la pepeni, pepeni de Pogoane). 
Cine nu observă că prin acest vers, ideia 
poetică, „pepenii“ a păşit pe treapta gene- 
ralizării ?! (Cit de necesară este generali- 

“zarea în artă!) 
In poezie au pătruns, pe ici pe colo, si 

cîteva erori. lon Gheorghe însă le putea 
înlătura, pentru că ele fin de domeniul: 
agriculturii, domeniu cultivat de poet. Să 
exemplificăm : „Unde e pămint să-l pui pe 

pîine ca pe unt“. Din acest vers se pot trage 

două concluzii (iată un aspect al subtilităţii 

poetului). Prima: unde e pămint gras ca 
untul. A doua: unde e pămint să-l pui pe 

piine aşa cum l-ai pune peste uni. Eroarea 
agrotehnică există în prima concluzie a 
versului. Se ştie de toți agricultorii, că pe- 

penilor. le prieşte pămintul nisipos şi nu 

acela care seamănă cu untul, cum greşit 

“remarcă poetul. O eroare neînsemnată însă, 
dacă ținem seama de mesajul major al poe- 

ziei : Pepenii sînt dulci, ei se găsesc pe tot 

Ș întinsul patriei noastre dragi! 
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In strofele 3, 4, 5 poetul reuşeşte un in- 

comensurabil cîntec al țărinei. EL laudă 

färina care ne dă pepenii. (Pentru care vin, 

cîmpie, să-ți sărut/Miinile şi paşii ca un 

cine de supus). „Pentru care“ se poate în- 

locui, pentru o înțelegere mai amplă a 

ideii cu „drept care“ (ritmul nu se alte-. 

rează ). | 
Ne infioarä supusenia poetului, foarte 

riscant comparată, cu toate că am fi vrut 

să ascultăm o odă închinată oamenilor care 

lucrează astăzi cîmpia şi nu cîmpiei în sine. 

E drept, poetul încearcă să prindă cu un 

vers” și nota actuală („să te scoule din- 

tre haturi unde tot mai esti") dar obositä 

de versurile urmätoare, pline de potcoave, 

stele si fier, cimpia nu reuseste nici să se 

miste... 
Poezia lui Ion Gheorghe sfirseste cu pri- 

ma strofă, asta pentru a împlini ceva ro- 
tund. Foarte bine! Nouă ne place mult 
primul vers: „Pepeni, pepeni, hai la pepeni, 

taică [...“ (De fapt, acest vers îl comu- 
nicăm poetului ca o apreciere a poeziei 
sale...) 

N. ONCEANU 

9 MUNCA REGIZORULUI CU INTER- 
PRETUL.: — Sint unele fenomene nesănă- 
toase în teatrul nostru, care trebuiesc 
curmate la timp. Preponderenţa regizorului a 
devenit atit de covirşitoare, încit criticul 
nu mai are totdeauna autoritatea necesară 
să combată eficace greşelile ce le vede, în 
special atunci cînd regizorul local se poate 
referi lă modelele consacrate din capitală. 

Iată de ce salutăm ca foarte bine venit 
articolul „De ce catifea?“, pe care il 
publicä in Rominia Liberä din 8 iulie 1958 
un om de teatru de talia academicianului 
Victor Eftimiu, denunfind excesele sceno- 
grafiei de la Teatrul de Operä si Balet din 
Bucureşti. Ce-i drept, bugetul pus la dispo- 
ziția Operei de Stat din Timişoara de către 
Sfatul Popular Regional fiind mai modest, 
la noi nu s-a ajuns la montări atit de deli- 
rante ca la Bucureşti. Noi n-avem în Aida 
o- defilare de elefanți mecanici şi grădina 
Semiramidei lingă casa Margaretei din 
Faust. În limita prevederilor bugetare, de- 
pășindu-le poate. chiar uneori, avem însă 
şi noi excesele noastre. Și „unii din regi- 
zorii noştri audlunecat, de la o vreme, pe 
un““povîrniș primejdios“. Şi ei „se întrec 
în montări fastuoase, mult mai uşor de rea- 
lizat decit adincirea şi redarea emoţionantă 
auuniii "text" (Vezi tabloul Cours la Reine 
din Manon). 

„In loc să scoată maximum de. intensi- 
tate din substanța verbului, din vlaga inter- 
pretului“, cum spune academicianul Victor 
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Eftimiu, in loc sä punä accentul „pe vibra- 
fia gîndului şi a pasiunii, pe fondul ome- 
nesc al persoanelor“, și regizorii de operă 
din Timişoara „solicită pină la sleire aten- 
fia spectatorului“, cu adausuri care „exa- 
gerate şi acumulate (...) covirşesc textul 
poetului, jocul actorului, vibrația cintäre- 
fului, geniul compozitorului“. 

In adevăr, poate numai din dorința de a 
arăta tot ce știu, poate însă și din necu- 
noaşterea mijloacelor  specițice ale artei 
cîintărețului de operă, regizorii noştri nu le 
lasă nici măcar în aria monolog posibili- 
tatea de a-și desfășura talentul, de a-și 
exercita în voie puterea de sugestie perso- 
nală. Faţă de actorul de proză, ale cărui 
mijloace de expresie sînt numai textul, mi- 
mica și gestul, interpretul de operă are încă 
melodia, coloarea si flexiunile vocii, acom- 
paniamentul orchestral ce sugerează sub- 
textul, gindurile neexprimate prin cuvinte 
si melodie. Ar fi firesc sä se punä accen- 
Zul pe acestea. Nu-i nici o nevoie de a impune 
cîntărețului în timpul ariei monolog mișcări 
obositoare în sine, ca urcări şi coboriri de 
scări (Trubadurul), manipulări complicate 
de obiecte (pălăria lui Manon în actul 1), 
poziţii incomode (leagănul din Manon), 

        

    
    
       

sau contorsionate | (St. Sulpice din Manon), 
ba chiar adevărate pantomime dublind in- 
util textul (aria „Adio micuța noastră 
masă“ din Manon). 

Toate acestea îl preocupă pe interpret, 
îl mențin lucid, deviază atenția publicul 
într-un cuvînt împiedică stabilirea contac 
tului reciproc între interpret şi spectatori 
fără de care nu există transmiterea mesa- 
jului de idei şi de sentimente — scopul ade- 
vărat al spectacolului. SE 

„Cerem directorilor de scenă cît mai — 
multă artă şi cît mai puțin lux. Mai multă 
preocupare pentru interpreți şi mai puțină 
scenografie“ — scrie academicianul Victor 
Eftimiu la adresa regizorilor bucureşteni. 
Mai puțină mizanscenă și o muncă cu in- 
terpretul orientată spre desfășurarea mijloa- 
celor specifice ale acestuia — iată ce cerem 4 
noi regizorilor Operei de Stat din Timi-, 
soara. In stagiunea 1957—58 încheiată la 
30 iunie, al cärei bilanf il vom analiza in- i 
tr-un articol viitor, s-a păcătuit prea mult 38 
în această privință şi ne pare bine că arti- 
colul unei. autorităţi incontestabile ne-a dat 
prilejul să le semnalăm. 
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TEATRUL DE STAT TIMISOARA 
ȘI 

UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R.P.R. 
FILIALA TIMIŞOARA 

Organizează în cinstea celei de 
a 11-a aniversări a proclamării 
Republicii Populare Romine 
un 

“CONCURS DE PIESE DE TEATRU 
IN 3-5 ACTE 

Pot participa concurenţi din Re- 
giunea Timişoara, membri şi ne- 
membri ai Uniunii Scriitorilor. 

Se recomandă concurenţilor să P 
se inspire, din realităţile epocii 
noastre, din lupta poporului pentru 
construirea socialismului şi apă- 
rarea păi. 

Se acordă următoarele premii: 

Premiul |  — 5000 lei şi achiziționarea lucrării de 
către Teatrul de stat din Timişoara. 

Premiul II — 3500 lei. 

Premiul III — 2000 lei. 

5 mențiuni constind din cîte un abonament de două 
locuri la toate premierele teatrului pe 
anul 1959. 

Lucrările premiate vor fi publi- 
cate în revista „Scrisul Bănăţean“ 
în cursul anului 1959. 

Piesele destinate concursului se 
vor depune la secretariatul literar 
al Teatrului de Stat din Timişoara, 
cu menţiunea „Pentru concurs“, 

pînă la 30 decembrie 1958. 
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Tiparul executat sub. 
Intreprinderea Poligraficä Timigoara, 
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