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Din partea Prezidiului Marii Adunări Nationale 
a Republicii Populare Romine, a Comitetului Central 

al Partidului Muncitoresc Romin si a Consiliului de Miniștri 
al Republicii Populare Romine 

Prezidiul Marii Adunări Naţionale a Republicii Populare 
Romîne, Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Romîn și 
Consiliul de Miniștri al Republicii Populare Romîne anunţă cu 
adîncă durere întregului popor că în ziua de 7 ianuarie, ora 5, 
a încetat din viaţă, la Bucureşti, după o lungă si grea suferinţă, 
eminentul om politic și de stat, fiu devotat al poporului romîn, 
tovarășul nostru iubit, dr. Petru Groza, președintele Prezidiului 
Marii Adunări Naţionale. 

Prezidiul Marii Adunări Consiliul de Miniştri 
Naţionale a Republicii al Republicii Populare 

Populare Romine Romine 
Comitetul Central al 

Partidului Muncitoresc 
Romin 

  

Dr. PETRU GROZA 
La 7 ianuarie 1958, ora 5 dimineata, in urma unei boli inde- 

lungate și grele, a încetat din viaţă eminentul om de stat, fiu 
devotat al poporului romîn, tovarășul nostru iubit, doctorul Petru 
Groza, preşedintele Prezidiului Marii Adunări Naţionale a Repu- 
blicii Populare Romine. 

Dr. Petru Groza şi-a închinat viaţa luptei pentru înflorirea și 
propăşirea ţării, pentru progresul material şi cultural al poporului, 
pentru prietenie şi pace între popoare. 

Dragostea de patrie şi năzuinţa de dreptate socială l-au făcut 
să se alăture din toată inima, acum aproape 25 ani, luptei conduse 
de Partidul Comunist Romîn pentru eliberarea și independenţa 
țării, pentru construirea unei Romiînii noi, socialiste, fiind con- 
știent că numai astfel poate sluji cu adevărat interesele poporului. 

Născut la 7 decembrie 1884, în comuna Băcia, regiunea Hune- 
doara, Petru Groza a urmat cursurile liceului din Orăştie, după 
care a continuat studiile la Budapesta, Berlin, Leipzig, luindu-si 
doctoratul în ştiinţe juridice. 

Încă din vremea studenţiei el s-a manifestat pe tărim politic 
ca luptător împotriva asupririi naționale, pentru egalitatea în drep- 
turi între naţiuni, pentru eliberarea Ardealului de sub dominaţia 
imperiului austro-ungar. 

   



    

    

Peiru Groza a fost deputat in Adunarea Constituanta din 1918. 

intre 1920—1927 el a fost ales de cinci ori deputat in Par- 

lamentul romîn, iar de două ori a ocupat funcţia de ministru. 

Dîndu-şi seama de caracterul reactionar, antipopular si fățarnic 

al partidelor burgheze, Petru Groza s-a ridicat împotriva politicii 

acestor parlide și s-a consacrat cauzei poporului. Întemeietor și 

organizator al Frontului Plugarilor, el a înțeles că ridicarea nive- 

lului de viaţă și de cultură al țărănimii și al întregului popor 

poate fi obţinută numai prin făurirea alianței de luptă a clasei 
muncitoare şi țărănimii sub conducerea clasei muncitoare. 

În fruntea Frontului Plugarilor, Petru Groza a răspuns che- 

mării Partidului Comunist Romîn de unire a forțelor democratice 

și a militat pentru înfăptuirea frontului popular împotriva fascis- 

mului și înfeudării țării Germaniei hitleriste, împotriva războiului 

antisovietic, pentru răsturnarea dictaturii militaro-fasciste și trece: 

rea Romîniei în coaliția antihitleristă. Pentru această activitate el 

a fost persecutat și, în 1943, arestat de organele represive ale sta- 

tului burghezo-moşieresc. 
După 23 August 1944, dr. Petru Groza s-a aflat în primele 

rînduri ale forțelor democratice, împotriva reacţiunii, pentru 

democratizarea ţării. În urma luptei duse de masele populare con- 

duse de Partidul Comunist Romîn pentru instaurarea regimului 

democrat-popular, la 6 martie 1945 dr. Petru Groza a devenit 

președintele primului guvern democrat din istoria ţării. Timp de 

7 ani în această calitate, a muncit pentru înfăptuirea politicii 

partidului, de transformări democratice revoluționare, de refacere 
și dezvoltare a economiei ţării, de construire a socialismului. 

La 2 iunie 1952, dr. Petru Groza a fost ales președinte al 
Prezidiului Marii Adunări Naţionale. funcţie pe care a îndeplinit-o 
cu cinste și cu spirit de înaltă răspundere pină la sfirşitul vieţii 
sale. Dr. Petru Groza și-a închinat întreaga sa energie cauzei con- 
structiei socialiste, ca singur drum care poate asigura poporului 
nostru viitorul luminos şi fericit. El a sprijinit politica Partidului 
Muncitorese Romîn în problema naţională și a militat pentru 
realizarea ei, pentru egalitatea în drepturi și frăția dintre poporul 
romîn și minoritățile nationale. 

Prieten sincer și devotat al Uniunii Sovietice, Petru Groza a 
militat cu pasiune pentru stringerea legăturilor frätesti intre 
poporul romîn și popoarele sovietice, văzînd în aceasta o chezăşie 
a dezvoltării economice și social-culturale a ţării. a ridicării bunei 
stări a poporului, a consolidării independenţei şi suveranității 
noastre naţionale. Mîndru că ţara sa face parte din invincibilul lagăr 
socialist, cea mai puternică forţă în slujba păcii şi progresului 
social, Petru Groza a contribuit la întărirea unității și coeziunii 
țărilor socialiste, în frunte cu Uniunea Sovietică, la dezvoltarea 
relaţiilor de prietenie frățească între aceste ţări. 

Adversar neîmpăcat al planurilor imperialiste de robire a 
popoarelor, de amestec în treburile interne ale altor ţări, de pre- 
cătire a unui nou război, Petru Groza și-a cîștigat merite de seamă 
în realizarea politicii Partidului Muncitoresc Romin şi a guvernu- 

 



    

   lui Republicii noastre de pace si colaborare internationalä, de 
coexistenfa pasnica intre toate statele, indiferent de regimul lor 
politic și social. Prin munca sa neobosită pentru ridicarea presti- 
giului țării noastre şi afirmarea Republicii Populare Romîne pe 
plan internaţional ca forță activă în lupta pentru pace, dr. Petru 
Groza a dobîndit stima omenirii iubitoare de pace. 

Petru Groza a desfășurat o largă activitate publicăstică în 
slujba ideii nobile a păcii şi prieteniei dintre popoare, a progresu- 
lui social. Figură luminoasă de intelectual şi om politic înaintat, 
el a înţeles rolul istoric al clasei muncitoare, ca principala forță 
socială a propăşirii ţării și i s-a alăturat, servind cu abnegatie 
poporul romiîn. 

Pătruns de sentimentul demnităţii naţionale, el avea încredere 
neclintită în forța creatoare a poporului nostru liber si stäpin pe 
soarta sa. 

Încetarea din viaţă a tovarăşului Petru Groza este o grea si 
dureroasă pierdere pentru poporul romîn și naţionalităţile con- 
locuitoare din Republica Populară Romînă. 

Să cinstim memoria sa prin unirea tot mai strînsă a oamenilor 
muncii în jurul Partidului Muncitoresc Romîn şi guvernului ţării, 
prin mobilizarea tuturor forţelor în opera de construire a socialis- 
mului și de apărare a păcii, de realizare a mărețelor idealuri pen- 
tru care a muncit și luptat neuitatul nostru tovarăș Petru Groza. 

Amintirea lui Petru Groza va rămîne veșnic vie în inima si 
conştiinţa oamenilor muncii din patria noastră. 

Prezidiul Marii Adunări Consiliul de Miniştri 
Nationale a Republicii al Republicii Populare 

Populare Romîne Romine 
Comiteiul Central al 

Partidului Muncitoresc 
Romin 
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DOUĂ CETĂȚI DE FOC 

Există orașe, de forţă și stralucire egale, apărute parcă anume pe arena 
istoriei ca să rivalizeze. Sparta militară și Atena veacului de aur, Roma 
centuriilor și Cartagina opulentă, Florenţa și Genua, republici de marinari 
și negustori și-au disputat dreptul la supremație osztășească și economică, 
angajind armate colosale și flote, în războaie perseverente, nimicitoare, care 
ţineau cite odată și-un secol, pînă la distrugerea totală a adversarului. Ambitii 
generate de orînduiri expansioniste, nu-i lăsau pe rivali să doarmă în liniște, 
şi poate nicăieri această pasiune devorantă care i-a caracterizat pe toţi, n-a 
fost mai bine exprimată decît în cuvintele lui Cato bătrînul, repetate pînă la 
exasperare : , Ceterum censeo Carthaginem esse delendam." ! ) 

Aceastá lege a lumii vechi, pe care capitalismul a extins-o la state intregi 
și la persoane, într-un generic „bellum omnium contra omnia”, necesită a fi 
menţionată înaintea oricărei paralele dintre cele două grandioase cetăţi de 
foc ale ţării noastre, Reșița şi Hunedoara, spre a se înţelege rostul decisiv al 
revoluţiei socialiste în destinul lor istoric. Ambele cetăţi de foc, şi ele au 
apărut pe arena siderurgică milenară parcă anume să se rivalizeze, avînd 
pentru aceasta atît forţe sensibile egale, cît şi un trecut vechi şi glorios. Hune- 
doara, printr-o staţiune neolitică încă necercetată, își revendică originea din 
zorii civilizaţiei, pe cînd Reşiţa se pretinde citată în „lliada” lui Homer, 
într-un vers care pomeneşte despre exploatările de aur ale agatirșilor la Dogne- 
cea (denumite „Cracul de aur”). Minele și cuptoarele de fier daco-romane, 
identificate aici și dincolo, acordă ambelor oraşe gloria a două milenii de 
îndeletnicire siderurgică. Pînă şi apariţia industriei moderne a decurs pe căL- 
similare, construindu-se, în secolul XVIII, cîteva furnale mai întîi în locali- 
tăţile din jur, la Oravița și Bocșa, în cazul Reșiţei, la Topliţa și Govăjdia, 
în cazul Hunedoarei, ca abia mai tîrziu siderurgia să se concentreze chiar în 
centrele actuale. În această cursă orașul de pe Bîrzava ia un avane iniţial de 
un secol (primul furnal construit în 1770, față de 1882 la Hunedoara ; oţe- 
lăria în 1868, față de 1941) în construcţiile siderurgice, ceea ce tradus în 
limbaj istoric reprezintă experienţa a trei generaţii, fapt ale cărui consecinţe 
sînt resimţite pînă-n zilele noastre, explicînd preponderența tradiţiei la 

Reşiţa şi a tinereţii la Hunedoara. Cele două cetăţi de foc, se întîlnesc, față-n 

faţă, rivale, abia în deceniul al treilea din secolul nostru, după ce Hunedoara 

îşi pune în funcţie noile furnale, afirmîndu-se ca centru siderurgic de prim 

ordin. Momentul este dramatic, fiindcă ambele orașe industriale se anga- 

jează într-o adversitate, care, chiar dacă nu este sîngeroasă, ca cea dintre 
Roma şi Cartagina, nu este mai puţin pustiitoare. E un război surd, mascat, 
condus din cabinete capitonate, cu arme economice, fără ştirea maselor. “Uzi- 
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nele de Fier din Hunedoara, apartinind statului, funktioneazä cu un singur 
furnal din cele cinci existente şi produc de 4 ori mai puţină fontă decît uzinele 
Reşiţei, care deţin numai două furnale, dar care merg în plin. Reșița prosperă 
işi extinde atelierele, Hunedoara se plînge de criză și concendiază muncitori. 
Rivalitatea celor două oraşe se află sub imperiul legilor din lumea veche. 
Înflorirea unuia produce decăderea celuilal. 

Stapinul Resitei, Max Auschnitt, asociat al camarilei de la palat, și cu 
insuşi regele Carol al II-lea, trebuie să fi rostit într-un cabinet capitonat fati- 
dica frază a lui Cato, adoptată împrejurării concrete : „De altfel cred că 
Hunedoara irebuie distrusă”, frază care de două mii de ani transeaza toate 
rivalitätile militare sau economice. Hunedoara mai slabă, fiindcă aparţine 
statului, și deci n-o apăra nimeni, a intrat în declin, ca o cetate distrusă și 
prădată de o forță perfidă, rapace și nevăzută, fără ca picior de inamic să-i 
calce în încintă, 

Cele două cetăți de foc stau astăzi din nou faţă în faţă, de astă dată din- 
colo de hotarul revoluţiei, într-o lume nouă, guvernată de alte legi. Reșița 
vechilor tradiţii, artizană și Hunedoara, tînără, încă în plină edificare, 
concurează la gloria de a construi socialismul, care nu le desparie, ci le soli- 
darizează eforturile. Se pare că în viitor, raporturile de forţe, în domeniul pur 
siderurgic, se va schimba simţitor în favoarea Hunedoarei, odată cu punerea 
în funcţie a noilor agregate, încă în construcţie, pe cînd Reșița va excela prin 
uzinele ei de industrie grea, care i-au făcut şi pînă acum un renume, perfect 
meritat. Deocamdată, însă, ambele combinate sînt de forţe egale, cel puţin în 
producerea oțelului, şi conștiința generală continuă să le considere ca două 
cetăți de foc, ca două surse de metal, cele mai de seamă între hotarele țării. 
Vizitarea unuia, evocă imaginea celuilalt, ca termen de comparaţie proxim, 
in mod aproape obligator. Insisi reșițenii și hunedorenii se simt rude, frați 
mai mari, în aceeaşi familie a siderurgiei, comparîndu-se între ei și aducînd 
mereu vorba unii despre alţii. Rivalitatea, sau în termenul consacrat astăzi, 
cu sens pozitiv, întrecerea, e la ordinea zilei animînd spiritele. Evidenţierea 
în domeniul oţelului este premiul cel mare. Ambele tabere tree ușor cu vede- 
rea dacă steagul a fost'luat de un adversar mai mărunt, de „Oţelul roşu” sau 
Cimpia Turzii. „Cu un cuptor, două de oţel nu e greu să obţii producţie”, — 
se comentează de _ obicei. Dar cînd iese în evidenţă unul din marii furnizori 
de oţel, imediat e atinsă mîndria celuilalt. N-a fost satisfacţie mai mare pentru 
oțelarii hunedoreni decît faptul că, în 1956, în urma unor inițiative în dome- 
niul şarjelor rapide, au putut organiza un schimb de experienţă la ei acasă, 
unde li s-au recunoscut meritele de către toţi, „pînă chiar și de reșiţeni”. E 
o rivalitate însă niciodată tranșată pînă la capăt, și aici e fenomenul mai 
interesant. Chiar în anul următor, în 1957, resitenii au obținut o victorie 
răsunătoare, de care au vorbit toate ziarele, angajîndu-se să dea de două ori, 
de 1 Mai și de 23 August, cîte 10.000 de tone de oţel peste plan, lucru pe 
care l-au și realizat. Am vizitat Reșița tocmai în aceste zile de ascensiune, ca 
să fiu martor al jubilării lor. Asupra acestui lucru voi mai reveni mai jos, 
deocamdată îl amintesc spre a sublinia fenomenul fundamental, nou, în 
raportul dintre cele două oraşe, care nu mai duc un război de exterminare, 
camuflat, perfid, ci se întrec și se stimulează reciproc, aducînd medalii si 
steaguri, cistigate în lupta nobilă pentru construirea socialismului, în care 
atit Reșița cît și Hunedoara au un rol hotäritor. 

Mult mai instructiv, mai captivantă este, însă, comparaţia care se face, 
din perspectiva mare istorică, nu atît în punctele de coniigenţă ale celor două 
cetăţi de foc, ci în cea ce le deosebește. Reșița și Hunedoara, privite astfel, 
repzezintă două modalităţi în istoria ţării noastre. 

În ambele orașe există stiluri de a fi, ritmuri deosebite ce caracterizează 
nu numai viaţa în ansamblul ei, ci şi fiecare individualitate în parte. Reşiţa 
e ponderată, unitară, exprimînd un echilibru perfect între o uzină veche şi 
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un oras cu traditii, intre o generatie si alta care s-au succedat în mod firesc. 

Noii veniţi, în urma dezvoltării combinatului, deşi în număr apreciabil, n-au 

copleșit pe localnici, care le-au impus propriul lor mod de viață ponderat și 

domol. Pe cînd Hunedoara plină de tineret și de lume absolut nouă, abia acu 

se caută pe sine însăși, îşi formează tradiţiile, e mai romantică, eterogenă, 

contradictorie, expusă la surprize, pe scurt: un şantier suprapus unui oras, 

în care lumea trăieşte într-un fel pe care ea însăși așteaptă să-l schimbe, gra- 

vitînd între prezent și viitor. La Reșița totul e calculat şi prevăzut, Autobuzele 

vin cu regularitate. Magazinele sînt într-o ordine perfectă, serviciul ireproşa- 

bil. Străzile trasate odată pentru totdeauna, nu suportă la fiecare *două luni 

operații edilitare. Lumea işi cunoaște de mai înainte distracţiile de duminică, 

specifice fiecărui anotimp. Se complace în tabiet. Muncitorul întors din con- 

cediu ştie că nu va găsi în faţa atelierului o groapă de fundaţii săpată de un 

excavator, între timp. Totul. munca, viaţa, petrecerile, tîrguelile din piaţă si 

vizionarea filmului preferat, se desfăşoară pe-un făgaș perfect stabilit. La 

Hunedoara lumea umblă frecvent în haine simple, pe străzi cu pavaj răscolit, 

ascultă megafoanele şi vorbeşte e-o să fie în curînd un teatru nou, un restau- 

rant sau o oţelărie modernă. „Atunci vom lucra şi vom petrece așa şi așa, iar 

pînă atunci ne descurcâm cum putem.” Dar cum se va petrece şi cum se va 

lucra efectiv, încă nimeni nu ştie. La Hunedoara surpriza e regulă, pe cînd 

la Reşiţa e excepţie. Acolo devii fără să vrei romantic, dincoace perfect citadin. 

Ceea ce la Hunedoara mai formează obiective de luptă, de domeniul 

viitorului previzibil, la Reşiţa s-a statornicit şi s-a încadrat în viața orașului, 

devenind obicei. Casa de cultură, un adevărat combinat al artei populare, 

construit în aceşti ani, unic în ţară, poaie uimi pe vizitator, dar nu pe local- 

nici. Orchestra simfonică execută frecvent concerte din Beethoven si Bach. 

Corul de copii, corul de tineret, fanfara, cercul de artă plastică, sînt activi- 

tăţi consacrate, la ordinea zilei. Se caută forme inedite, ieșite din comun : 

ca cercul de balet clasic sau cercul de fotografi amatori. 40 de persoane, 

printre care mulți muncitori, cu aparate proprii, niște „Contaxuri” — parti- 

cipă la acest cerc, organizînd expoziţii. La casa de cultură. am asistat la „.car- 

navalul copiilor”. Coridoarele şi curtea interioară se transformaseră în incinte 

de basm și bazare de jucării şi dulciuri. În genere, toată instituţia de cultură 

reflectă spiritul ponderat și armonic al orașului. Naţionalităţile diverse, care-l 

populează, trăiesc în armonie atît în lumea muncii cât și în lumea artei. 

„Omul care a văzut moartea” de Victor Eftimiu, în romînește, opereta „lanos 

Vitez” de Pangracz, în ungurește, sau opereta germană „Puppenmeister” de 

Robert Stolz, se afirmă aici cu drepturi egale, constituind un buchet bogat şi 

divers, rezultat dintr-o convieţuire frăţească. Peste tot, actori şi actriţe, ama- 

tori de artă, vreo 900 la număr, ciţi frecventează Casa de cultură, provin din 

uzină, din acei muncitori pe care dimineața îi vezi cu cleştele sau cu joarda 

în mină. Din acest punct de vedere, al culturii, Reşiţa constituie parcă ima- 

ginea Hunedoarei de miine, atunci cînd clocotul ei se va pondera si se va 

armoniza. Previziune bineînţeles în linii esenţiale, fiindcă drumurile concrete, 

vor fi probabil altele, originale. 

Nu cunosc o mai admirabilă caracterizare a Reşiţei, cu tot ce-i aparţine 

mai specific, decit aceste patru versuri ale unui poet, publicate în ziarul 

local : 
Reșița bătrin oraş 
Parcă-n orice clipă, 
Pufäie ca un unchias 
Ginditor, din pipa. 

Sugestivă comparaţie între oraşul bătrîn, dominat de combinatul ce 

fumegă veşnic, înorîndu-i cerul, și un unchias eu gesturi potolite, meditativ, 

probabil un maistru, care „pufăie din pipă”, ustensilă de fumat prin exce- 
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lentä traditionalä. Resita, consideratä in trăsăturile ei temperamentale este orașul maiștrilor, al bărbaţilor maturi, stăpîni pe meserie. La Hunedoara, uzinele ca și orașul sînt în faza de șantier, de primă tine- reţe, în care omul ia legătură pentru prima dată cu agregatele moderne, unele necunoscute în ţară. Combinatul se dispersează într-un spațiu vast, ca o suc- cesiune de grandori, care contemplate dintr-o singură ochire, din. vîrful unui agregat sau de pe deal, provoacă sentimentul sublimului, Existenţa Castelului Huniazilor predispune la meditații istorice. Dincoace, uzinele resitene inche- gate ín fornfe stabile, definitive, strinse intr-o vagäunä concavä, de necuprins intr-o imagine unică, se dezvăluie rînd pe rind, astfel încît grandiosul se reconstiiuie abstract, pe calea rememorării și a impresiilor acumulate pe parcurs. Aici se desfăşoară intreaga minune a fierului, de la origini, — mine- reu şi cocs — si pînă la piesele cele mai subtile din motoarele electrice sau cele mai colosale, intrupate în locomotivele de cale ferată. Uzina face corp comun cu orașul, înconjurîndu-l, trecînd deasupra lui pe poduri aeriene $1 pasarele metalice. E o luptă pentru spațiu, impresionantă, iar mintea aproape că nu poate concepe cum intr-un loc aşa de resirîns au putut încăpea atîtea instalaţii și uzine. La fiece pas admiri soluţiile ingenioase pe care le-a adop- tat constructorul spre a-şi plasa volumele gigantice în strîmtorile muntelui. Hunedoara impresionează prin repetarea unor apariții măreţe de același gen, furnale sau cuptoare, cînd aici te copleseste diversul si complexitatea. Linia tehnologică de siderurgie este identică : furnale, oţelărie, laminoare. Oţelăria ceva mai mare, decît dincolo, însă mai puțin modernă. Laminoarele, un haos de cuptoare şi valțuri, deasupra cărora tree macarale prevăzute cu magneti urıasi, purtind taglele finite. Se lamineazä pe mai multe linii, sine de cale ferată și brame — nişte table enorme, care intrînd sub valţuri, presărate cu sare, tună ca o canonadă de artilerie. De-aici in colo încep uzinele cu specific strict reşiţean, inexistente la Hunedoara. Două iabrici, una de poduri si ten- dere, alta de roti montate, plus cazangeria, in care ciocanele de nituit, sunä ca un avion:in picaj] — nu sint altceva decit prologul halei uriase, unde se monteaza locomotivele de tren. Turnätoria de precizie, in care metalul e sub- tilizat in forme miniaturale, de cearä, ca ȘI secția de motoare electrice, unde zbîrniîie strunguri pitice, sînt niște ateliere de bijuterie în comparaţie cu hala locomotivelor, sau cu hala nouă, unde se montează turbine de aburi, de 3.000—4.500 kw, pe care le livräm Republicii Populare Chineze, împachetate ın 3—4 lăzi de lemn, de mărimea unui vagon, fiecare. Amintesc doar în treacăt, cu titlu de exemplificare, „fabrica veche” care produce compresoare şi pompe duplex, forja cu ciocanele imense unde se prelucrează osiile de „vagoane, hala de construcţii metalice, — pentru a da măcar o imagine apro- ximativă a acestui combinat complex, în care te poţi rătăci cu ușurință, — printre hale de metal, turnuri, linii ferate, poduri, — fără să nimerești măcar una din cele 10 sau 20 de ieșiri din incintă. | greu să ne închipuim vreo construcție mare din ţară fără contribuţia Reșiţei. Giganţii pe care i-am admirat la Hunedoara, au osatura lor colosală fabricată în uzinele de aici. Mai trebuie adăugat si marele aport uman, sub raportul cadrelor si al experienţei, pe care Reșița bătrînilor meșteri, l-a dat oraşului prieten, încă tînăr. E şi în această operă de Sprijin o manifestare a legilor noi socialiste, care nu desbinä, ci solidarizează pe rivali în făurirea aceluiaşi scop unic şi măreț. Brigăzile de montori reșițeni s-au făcut remarcate la edificarea noii oţelării din Hunedoara. I-am întîlnit acolo ridicînd primii stilpi colosali ai halei centrale. Mecanicii de pe masina de sarjare si unii maistri, oameni de bazä la cocseria hunedoreană, tot de la Resita au provenit. Cit priveste restul țării, aportul Reșiţei se manifestă în domeniul arhitec- tonicii grandioase. Celebrele viaducte de la Ilva, traversele de oțel care tin „Casa Scînteii” in gloria azurului, în Capitală, schelăria de metal din halele noi de la „„Republica” sau »23 August” — toate au aceeaşi origină comună, 
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reşiţeană. La aceasta se adaugă utilajul petrolifer (trolii, pompe duplex; mese 

Rotary) — o realizare ce-a dus faima tinerei noastre industrii dincolo de 

hotare (constituind obiecte de export) — o serie de produse de mare tehni- 

citate realizate întîia oară în ţară, ca turbo-generatoare sau compresoare de 

aer, şi tot soiul de obiecte. comune, ca linii ferate, locomotive, piese pentru 

vase, căi de rulare etc. etc. care nu ne mai uimesc, dar fără care e imposibil 

de conceput o societate modernă. Poate că aceste produse comune, de care ne 

ciocnim la tot pasul, le auzim ţăcănitul monoton pe sute de kilometri în călă- 

toriile cu trenul, subliniază, mai evident decit excepţiile, însemnătatea Reşi- 

ţei în acest secol al oţelului. 

În privința configurației demografice, combinatul din Reșița se relevă 

printr-o caracteristică stranie, dacă nu e explicată. Muncitorii din sectorul 

iderurgic, oţelărie şi furnale, pentru care se cer braţe robuste, sînt în majo- 

tate absolută de provenienţă țărănească. Reşiţenii get-beget, fii de munci- 

tori, învăţaţi de mici cu pila și ciocanul, s-au îndreptat către sectoarele mai 

subtile, metalurgice, de înaltă calificare. Printre oţelari, singurii reşițeni sint 

bătrânii maiștri, care stau acolo parcă să-ndeplinească o misiune sfiîntă a 

vechii generaţii de a transmite celor tineri, toată experiența acumulată, lîngă 

cuptoarele Martin, din tată-n fiu. Oţelarii simpli, cît și prim-topitorii, sînt la 

fel ca şi cei din Hunedoara, proveniţi de la ţară, deci la prima generaţie 

muncitorească. Sînt băieţi robușşti, bine clădiţi, cu palme aspre, harnici, hotă- 

rîți, cu prezență de spirit, ca orice oţelar bun. Pasiunea comună : fotbalul, 

pentru care sacrifică orice. Ca oţelari fruntași, în cursul acestui an am cunos- 

cut pe Vasile Mocea şi Ion Bădescu, ambii cam de aceeași vîrstă, feciori. de 

ţărani. Primul originar din Oradea, de 9 ani la Reşiţa, de 5 ani prim topitor 

— pînă atunci agricultor, zidar, zilier la terasamente, oţelar flotant. Hotărire, 

conștiinciozitate, simțul cuptorului, deosebind temperatura după culoarea fla- 

cărilor. Căsătorit din 53, are o fată de trei ani, așteaptă să se mute în casa 

nouă. De cîţiva ani e fruntaș, decorat recent cu „Ordinul Muncii”. Ion Bădescu, 

oltean, tot plugar la origină, de 17 ani la otelärie, din 1948 prim-ofelar. In 

1952 candidat de partid. Are o nevastä sı doi copii mici. Apartament nou, 

mobilă nouă, — tip „popular” la bucătărie, „combinată” în dormitor, de 

6.000 de lei. E vînător sportiv, posedă o armă şi pleacă la împușcat iepuri 

şi răpitoare. Fotbalul e „boala lui”. În permanenţă fruntaș în muncă. În 

esenţă, oţelarii reşițeni sînt la fel cu cei din Hunedoara, ca origine şi drum de 

viaţă. Se deosebesc numai prin faptul că sînt ceva mai ponderaţi, chiar şi 

cei mai tineri dintre ei. Aici și-a lăsat amprenta tradiţia locului. La Hunedoara 

un oţelar vechi de 20 de ani eo excepţie. Toată lumea îl cunoaşte şi-l vene- 

rează ca veteran. Dincoace, o asemenea carieră e obişnuită, se pierde în ano- 

nimat. Hunedorenii lucrează cu elan, oteläria lor e mult mai agitată. Predi- 

lecţia lor sînt şarjele rapide. Reşiţenii revendică o tehnicitate mai ridicată. 

Fi au mîndria oţelurilor speciale. Lucrează într-un ritm mai domol, ceea ce 

se reflectă chiar în formația tinerilor, ca cei doi oţelari, Mocea si Bădescu. 

La secţiile de mare specialitate tehnică predomină reşiţenii, născuţi și 

crescuţi în localitate. Cred că nu greșese dacă afirm că aceștia dau nota spe- 

cifică uzinei şi oraşului, constituind elementul tipic, de frecvență curentă. 

Prin ei se explică acea Reşiţă, de înalt nivel tehnic şi cultural, care mode- 

lează şi instruiește, preface în categorie muncitorească elementele de prove- 

nientä eterogena ce sporese permanent populatia orasului, angajindu-se la 

combinat. Cu alte cuvinte, ei alcătuiesc mediul caracteristice al localităţii, 

opinia publică, ambianța, care-și impune mentalitatea, ca un factor deter- 

minant. Şi dacă ei gravitează pe linia tradiţiilor reşitene, de vechi centru 

industrial, aceasta nu rezultă dintr-un cult livresc, ci dintr-o succesiune 

firească a generaţiilor, al cărei drum e totdeauna ascendent. Bunicul zilier, 

tatăl frezor, nepotul muncitor de înaltă calificare. Este cazul lui Eugen Benea, 

resitan de trei generaţii, care conduce astăzi o echipă de subasamblare a tur- 
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binelor: Lucru de mare specialitate la injectoare, filtrul de ulei, condensator, 
reglajul prizei. Tînăr încă, de 30—35 de ani, a făcut o carieră de la ucenic 
în uzină, la muncitor și calfă. Pentru turbine s-a specializat în U.R.S.S. Din 
1955 membru de partid. Brigada lui e compusă din tineri, sub 25 de ani, 
proveniţi din satele din jurul heșiţei. Căsătorit de trei ani, fără copii, locuiește 
impreună cu părinţii în aceeaşi casă. Seara, în pat, citeşte „Ana Karenina”, 
iar soţia pe Jules Verne. Nu-i place sportul, la cinematograf merge rar, în 
schimb e amator de excursii duminicale. Două-trei familii de prieteni se 
asociază şi fac excapade turistice în. împrejurimi. Relieful din apropiere, 
muntos, oferă beatitudini vizuale. Amator de expoziţii, de conferinţe cu carac- 
ter sobru, științific, ca de exemplu „despre bolile inimii” care se ţin, pe 
cicluri, la Casa de cultură. „l-a plăcut mult şi l-a studiat pe Eminescu”. Călă- 
torind în Austria, a vizitat casa în care a locuit poetul, la Viena. Deci pre: 
ferinţe şi gusturi care ar putea face cinste şi unui intelectual. Eugen Benea 
de fapt, nu este decit reșițeanul cotidian, unul din cîteva mii, care populează 
sălile de spectacol, de conferinţă, în ţinută ordonată, perfect citadină, consti- 
tuind acel mediu cult şi ridicat, care face posibil pe Bach şi pe Beethoven 
lîngă muntele Semenic. 

Dacă la Hunedoara sînt frecvente carierele exiraordinare, "de transfor- 
märi rapide, aproape incredibile, de la cioban si seminarist la prim-topitor 
la furnale, dincoace, la Resita extraordinarul freevent derivä din traditie, se 
dezvoltă parcă pe alte cäi. Am avut prilejul sä asist la auditia de fine de an 
a scolii populare de artä din Resita. Spre sfirsitul programului un tinär la- 
minorist, de 19 ani, Anton Zeman, a cintat la pian „„Patetica” de Beethoven. 
Lucru extraordinar ori unde afarä de Resita si de orasele care-i seamänä. De 
fapt notiunea de extraordinar e relativä, rezultată din raportarea unui feno- 
men la o medie comunä, extraordinarä lui. Intre coordonatele interioare ale 
unui mediu dat, fenomenul e o consecință firească, perfect explicabilă prin 
cauze. Cariera lui Victor Pal, care din seminarist a devenit topitor la furnale, 
nu e extraordinară la Hunedoara, orașul marilor transformări istorice. După 
cum nici Zeman Anton nu e o excepţie extraordinară în mijlocul acestei 
Reşiţe vechi, oraș al oţelului şi al muzicii. Aici muzica are o tradiţie de gene- 
raţii, la fel ca şi prelucrarea metalului în cuptor. Muzica au făcut-o munci: 
torii. Încă din 1848, adică acum un secol, am citit undeva că resitenii au 
revendicat înființarea unei asociaţii de cor și orchestră. Astăzi, la Şcoala popu- 
lară de artă profesorul de vioară este un muncitor, un lăcătuș, profesorul de 
clarinet şi oboi este un maistru. Dimineaţa lucrează în uzină, după amiază fac 
muzică. Au gusturi rafinate : Bach, Haydn, Beethoven. 

Anton Zeman a crescut în această tradiţie și în acest climat. Familia lui, 
de mai multe generaţii, a fost alcătuită din muncitori și muzicieni. Tatăl său 
e muncitor, asamblor, fără inclinaţii muzicale. În schimb bunicul după tată, 
lucrător la secţia locomotive, a fost muzicant. La fel și bunicul după mamă, 
Schneider Karol, de meserie forjor, a fost un mare amator de muzică, deşi 
el nu știa să cînte decît din gură. Avea o voce plăcută. Pe unul din copii l-a 
făcut muzicant și actualmente acesta cîntă la filarmonica din Oradea. Anton 
Zeman a intrat la Școala populară de artă din Reșița, pe atunci Conservator 
muncitoresc, la vîrsta de 12 ani, în urma insistențelor acestui bunic al lui. Tot 
odată însă el urmează și cealaltă tradiţie a familiei sale și se inscrie la Școala 
siderurgică. Anton Zeman dovedește deosebite aplicaţii muzicale, și în 7 ani 
— astăzi are 19 ani — studiază vioara și pianul, şi pe deasupra mai face 2 
ani de dirijat. Între timp isprăveşte Școala siderurgică și intră ca muncitor în 
uzină. Dimineaţa lucrează în secția laminoare, după masă face muzică, la fel 
ca și bătrînii reșiţeni, profesorii săi. 
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Dar Anton Zeman va mai face un pas, la care ceilalți, mai bătrîni, de 

vîrsta bunicului său, nici nu visaseră. Se va duce la București, să dea examen 

la conservator. Cînd am stat de vorbă cu el, aceasta era preocuparea lui de 

căpetenie. Era la răscrucea vieţii lui. Planuri mari şi îndoieli. | 

Va putea el, simplu muncitor să concureze cu alții, pregătiţi de repetitori 

celebri ? Va munci, va încerca. Muzica e pasiunea lui. „Anii dragă — îl sfă- 

tuieşte directorul — nu reușești la pian, te duci la secția pedagogică. Eşti 

tînăr, ai toată viaţa înaintea ta”. Din simplu laminorist, Anton Zeman vrea 

să devină pianist, profesor de muzică. Oare a fost posibilă în trecut o aseme- 

nea cotitură în viaţă ? Bătrînii care încercaseră să devie muzicieni, au ajuns 

cintäreti prin localuri. Astăzi Reșița are o imensă casă de cultură, o școală 

de artă populară și însuşi climatul nou, care a cuprins țara, e propice promo- 

vării talentelor din mediile muncitorești. Cazul lui Anton Zeman, perfect po- 

sibil la Reşiţa, extraordinar poate cu referire la alte localităţi, nu face decit 

să sublinieze una din particularităţile acestui vechi oraș, cu tradiţiile ce-i 

aparţin. | 
Care vor fi caracteristicile celor două centre siderurgice, Reșița şi Hune- 

doara, cum se vor raporta ele, unul la altul, peste 20—30 de ani ? În ce fel 

vor evolua tipurile semnificative pe panta de viitor a revoluţiei ? Greu de 

precizat, nu atît în esenţă, cit în concret, mai ales cu privire la Hunedoara, 

oraşul tuturor surprizelor. S-ar putea ca cele două cetăţi de foc, mari centre 

siderurgice, care s-au întîlnit pentru un momeni dat în drumul milenarei lor 

istorii, pe o platformă de egalitate, să nu aibă în viitor contingenţe directe, de 

strictă rivalitate. Hunedoara tinde să devină centrul de prim ordin al ţării, 

cu specialitate siderurgică, mai ales după ce vor fi puse în funcţie noua oţe- 

lărie şi blumingul, pe cînd Resita se va dedica construcţiilor de mașini și 

motoare, cu înalt nivel tehnic. Astăzi însă cele două orașe, nu sint numai două 

localităţi cu specific industrial identic, dar reprezintă în ansamblul revoluţiei 

socialiste, două moduri particulare, care se complectează și se explică reci- 

proc, și nu pot fi înţelese unul fără altul. Hunedoara aspră, nelinistita, contra- 

dictorie, romantică — exemplifică însăși dinamica procesului revoluţionar. 

Reşiţa ponderată, calmă, echilibrată — constituie revoluţia cristalizată în 

forme precise. Dincolo admiri devenirea impetuoasă, aici geometria perfectă 

a rezultatelor. (Ca observaţie pentru dogmatici : noţiunile trebuiesc înţelese 

ca relative în cadrul comparaţiei ; semnatarul acestor rînduri n-a pietrificat 

realitätile resitene). Celor care, vizitind Hunedoara, văd numai haos şi no- 

roi, lipsă de comoditate şi de instituții de cultură (prea puţine încă), Reșița 

le desminte scepticismul arătînd la ce treaptă de cultură se poate ridica mun- 

citorimea simplă. Pe cînd celor care vor fi tentaţi să vadă la Reșița numai 

formele stabile, confortul și tradiţia, estompînd asperităţile, Hunedoara le 

demonstrează caracterul impetuos şi contradictoriu al revoluţiei, cu toate difi- 

cultăţile luptei, care în esenţă există peste tot, dar poate cu mai puţină acui- 

tate. Fiecare din cele două oraşe constituie cîte o lecţie practică despre revo- 

lutie. Idilieii si negativistii ar face bine sä le consulte. 

Ca orice comparaţie istorică, nici prezenta nu trebuie înţeleasă ca o în- 

cercare de a se stabili valori. Muntele și marea sînt la fel de sublime, depinde 

de preferinţe. Atît elanul dinamic, cît şi forma clară, armonică, îşi au farme- 

cele lor. În arena revoluției, Reşiţa şi Hunedoara, sînt două apariţii la fel de 

grandioase. 
V. Nicorovici
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AFIS 

Uscat si dur mi-e sufletul si-acum, 
Mai am de dus in larguri incä lupte, 
Nu-s armele pätate si nici rupte 
De ce să stau la margine de drum ? 

In clocote, acolo mä simt bine ! 
Și n-oi toci creionul în zadar, 
Cind pot să fac din vers un gingaş dar, 
Cînd pot şi gloanţe făuri din rime. 

AMINTIRI 

Amintiri cu scrum şi cimitire 
Cu iubiri ce-n toamnă se destramă, 
Glasul vostru surd nu mă mai cheamă, 
Nu-și găsesc în suflet găzduire. 

Am cules, urcînd, în anii plini 
Amintiri — tezaur pentru (ară, 
Rîndurile lor mă înconjoară, 
Sînt dintr-ale inimii-adineimi. 

Scumpe amintiri veniti-mi nor ! 
Pentru voi sînt totdeauna-acasă, 
Prin fereastra voastră luminoasă 
Pot vedea mai clar în viitor. 

ÎN PIATRĂ FINĂ 

Închizi în piatră fină de sonet 
Vulcanul care izbucnește încă 
Și din străfunduri lava şi-o aruncă, 
Lingind cu flăcări cerul violet. 
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Ci furioasa fierbere adincă 
Ascultă fermecată de poet 
Si-armonizindu-si clocotul, discret, 
Susură ca izvorul de sub stinca. 

Dar cald rămîne-al inimii fior 
Că-n tainele genezei doar vrăjit e 
Să se prefacă-n cîntec arzător. 

Si din răcelea pietrei rotunjite 
Venera poeziei, cu ispite, 
Îşi dăruie frumseţea tuturor. 

CERTITUDINE 

Gindule, 
Ori eit ai incerca lumile, colindindu-le, 
Aripa ta 
Piciorul meu o va urma. 
Eu cresc in veacul 
Cind misterele se dau de-a berbeleacul. 

Poetii care se pling de zborul tau 

Nu sint pe croiala timpului meu ! 

Elicele avioanelor noastre au sfredelit in cer 

Răscolind după-adevăr, | 

Noul satelit 
S-a împrietenit 
Cu planetele 
De i-au cedat secretele. 
Semnului omenesc 
I se supune pămîntul şi tot ce-i ceresc ! 
Gîndule, ia-o înainte peste coline 
Piciorul meu aproape se ţine ! 

Al. Jebeleanu 
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DESPÄRTIRE 

Ne-ar trebui o mie de ani să reclădim | 
Ce-am sfărimat aseară cu despărțirea noastră 
Și nici atunci nu-i sigur c-am mai putea să fim 
Eu creanga ta de aur, tu frunza mea albastră. 

O umbră o să stee mereu între noi doi 
(Noi care-am fost pe vremuri lipiţi ca două palme 
Pe pieptul unei moarte) şi veșnic între noi 
Vor crește neguri numai în aparenţă calme. 

Cuvintul de-altădată nu-l vom mai folosi, 
Tăcerea fără seamăn de-atunci n-o vom mai tace. 
Vom sta mereu ca zeii de-asupra si vom fi 
Cu miinile pe scuturi severi şi plini de pace. 

Trişti, vom cunoaşte ceasul nu după desmierdări, 
Ci intrebind în dreapta şi-n stînga trecătorii, 
Mai morți ca morţii, singuri și fără remuşcări 
Ne vom ciocni în cosmos doar uneori ca norii. 

Săruturile noastre cu flăcările lor 
Nu ne vor mai cuprinde, iar sufletele noastre 
Zburind pe dinăuntru, molatec şi ușor, 
N-o să se mai înalțe mereu spre zări albastre. 

Ca niște ghimpi vom scoate treptat din amîndoi 
Aducerile-aminte şi vom privi la chipul 
Iubirii care cade şovăitor în noi 
Cum dintr-un țărm de stîncă-ntr-un golf adinc nisipul. 

Dar liniștea de-atuncea n-o vom mai regăsi 
Și singuri vom petrece cele din urmă clipe 
În timp ce pescărușul iubirii va muri 
Bătind încăodată din largile-i aripe... 
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POEM 

O să rămii în, mine şi după ce-o să pleci, 

La fel de nepătrunsă, la fel de-mbietoare, 

O insulă ciudată cu drumuri şi poteci 

'Ce nu duc nicăierea sărmana mea plimbare. 

O să rămiîi în mine şi cînd vei incerca 

Să intri în pădure şi să te pierzi întrinsa. 

Vezi! Urma ta săpată e în visarea mea 

Și pot, oricînd îmi place, să umblu după dinsa. 

„Și te-aş găsi chiar dacă n-ai vrea să le găsesc, 

Și te-aș afla oriunde te-ai ghemui hoţeşte. 

Visarea mea e ca un condur ımparatesc 

Ce numai la piciorul tău zvelt se potrivește. 

O să rămii în mine şi după ce-o să zbori 

Din inima mea neagră ca un canar din cușcă. 

Tristeţea mea ciudată te va ochi şi-n nori ; 

Tristeţea mea ținteşte mai bine ca o puşcă. 

Si te-aş zări oricîte costume ai schimba, 

Oricîte măşti ţi-ai pune să nu te pot cunoaște. 

Visarea mea — din sute de mii — te-ar descifra. 

Tristețea mea — din sute de mii — te-ar recunoaște. 

Radu Stanca 
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LIMBILE LUI ESOP 

Ce vremuri vechi ! In cupe lunguiete 
cu vinuri rare se-mbiau stăpînii — | an şi flecăreau. De-alungul săptămînii, | 
din şapte zile paisprezece-ospete. 
N-aveau vreo treabă. Robii-n locul lor 
lucrau afară verdele ogor ; 
grijeau de vii, de turme, de albine, 
veliti — boierii, sus, s-o ducă bine. | 

Si o duceau ! Dar printre limpezi vinuri 
îi supărau prea dulci, ascunse chinuri — 
căci îmbuibaţi de-atitea lucruri: bune 
credeau că sînt bolnavi... de-nțelepciune ! 
Li se părea ! — Și-n leneşia calmă 
intreg pămintu-l legănau în palmă 
şi — fiindcă şi-așa nu făceau nimic — 
saltau filozofia-n degeiul lor mic. 
n fruntea gureșilor : Xantus, snobul ; 

alăturea : umil si cocosat, sta robul. 
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— „Hei, pociturä, în curînd ti-o-ntorc ! 
le-ai dat în zece feluri limbi de porc. 

De-aceea ucenicii mei. în loc de-nvatatura, 
scoteau atitea porcării din gura ! 
E limba lucrul cel mai bun și rar? 
Servește mîine ce-i mai rau si-amar !” 
Așa grăi stăpinul robului Esop, 5 mult prea urit, inghebosat si schiop. 
El a-nteles. — „Stäi tu, stapın flecar, 
ți-oi arăta eu ce-i mai rău si-amar — 
si le pofti si-a doua zi 
tot limbi de porc, în rumene felii 
și-n felurite sosuri... 

„Puri”, ca-n visuri, 
toți ucenicii au schițat surisuri, 

“cînd Xantus, aţițat, din sine se revarsă : 
— „Rob ticălos ! Ți-e mintea rău întoarsă ! 
um poți să spui unui savant integru 

că negru-i alb şi albul este negru ? 
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Au n-ai adus tot limbă de purcel? 
A nu e A? Identic tot cu el? 
De cind astept, Esoape, clipa mare 
s-aud nuielele pocnindu-ti pe spinare !” 

Dar înțeleptul rob, prea liniştit 
deschise gura : „„Xantus, n-am minţit. 
Au nu e limba spusă cu măsură 
izvor de pace şi de-nvățătură ? 
Au nu e limba fără cugetare 
izvor de pizmă şi de îngimfare ?” 
Xantus, rosind, îi spuse potoli : 
_ „Esoape, si acum m-ai dovedit ! 

x 

E mult de-atunci ! Și totuși, azi şi miine 
găsim un tilc în vorbele bătrine: 
— Oricît de mari savanţi am fi, un strop 
de adevăr stâ-n limba lui Esop ! 

VIRȘIILE 
În noaptea viorie, şerpuind * 
riu-și sună fluierul de-argint 
şi cărind în spate luna plină 
Llrece printre brusturi verzi şi mătăcina. 
Noi ne-am pus cămășşile pe mal, 
de lăor, şi praștia de piele; 
fulgera-ncarcat de peşte orice val 
parcă rîu-ntreg e plin de stele. 
Cumpăniţi, cu umbrele pe apa, 
coborim la unda cîntătoare 
și sub sălciile mari, care ne-mbracă, 
punem viîrșii de răchită la strimtoare. 
Noaptea-i dulce. Cu mirosuri coapte 
cîmpul de alături ne îmbie — 
şi de-asupra, rîuri mari de lapte 
urcă hat departe-n veșnicie ! 
Doar tirziu, cînd licuricii-s stinsi 
și pe cer peneluri noi pun farbă, 
scoatem virşiile grele cu pești prinşi 
și turnăm comoara lor pe iarbă. 
Cît argint ! Se zbate şi e viu. ; 
Ochii unuia-s inel de soare, 
altu-şi poartă spinii pe spinare 
și pe burtă, fir portocaliu 
— ce să-ţi fac? Zadarnic un compas 
ţi-a înscris pe trup un scut de os: 
aripa ca frunza ti-a rămas, 
mică tare, și ţi-e zborul jos. 
Cît cunoști din cer ? Doar cit se varsă, 
printre crengi, în unda de mătasă: 
— veșnice mic si vesnic te pindeste 
gura lacoma de om sau peste. 

Pavel Bellu 
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LUMINA DIN FEREASTRÄ 

Fragmentul publicat de noi e detașat dinir-o nuvelă amplă, Linia vieţii. Iată, în cîteva cuvinte, despre ce este vorba în primele capitole : Sabina Le- ventu duce o viaţă anostă alături de soțul ei Victor, şeful unei gări de pe linia Orșova— Timişoara. Se îndrăgostește de un inginer care o fascinează prin înfățișarea, lăudăroșenia şi galanteriile lui. Sabina işi părăseşte bărbatul şi pleacă la Bucureşti, unde speră că, găsindu-l pe omul care a sedus-o, va găsi și fericirea. Dar frivolul inginer o suportă doar citeva nopți, apoi o alungă cu brutalitate pe această „gisculită din provincie”. Sabina petrece zile de dez- nădejde. Un mic episod din Gara de Nord îi dă ideea de a ocupa un post de învăţătoare. Ministerul îi dă o numire pentru un sat de pe lingă Haţeg. 

(N. R.) 

Cind află că urmau să plece la drum abia a doua zi, dar mai ales cînd află și pricina adevărată a amînării, Sabina se posomori dintr-odată. Spuse convinsă că nu va face altfel : „Nu-i nimic. Eu o să rămîn la hotel şi voi dormi”. 
Indată după ce luară masa de prînz la cantina salariaților de la sfat, ur- cară în camera hotelului. Seara veni repede și Sabina nu avu incotro în faţa insistențelor proaspetei sale prietene. Se aranjară amîndouă cum putură mai bine. Inginera îi dădu din rujul ei, îi imprumută o pereche de ciorapi de nylon si plecară la bal pe la orele nouă. Îşi închipuiau că au să fie printre primele sosite, dar, de cum intrară în sala plină, în care tocmai se dansa un 

tangou vechi dinainte de război, îşi dădură seama că sosiră la timp. Preșe- 
dintele sfatului raional le ieşi înainte și le pofti la masa oficialităților. Sabina roşi pînă în vîrful urechilor cînd îl văzu la masă pe șeful secției de învăţă- mini (îi povestise în cursul dimineţii că n-are vreme de pierdut și că vrea să mjungă cît mai repede la post), dar șeful secţiei o salută zîmbind şi îi spuse 
protector : „distrează-te la Haţeg, tovarășă invățătoare, fiindcă la Lunca Cernii 
nu se va face un bal nici măcar peste zece ani”. Cînd făcu cunoștință cu pre- 
şedintele sfatului raional, acesta o privi cercetător, cu un aer de mare cu- 
noscător al oamenilor și îi spuse dojenitor, rizind părintește : 

— Dacă şi dumneata ai să fugi după o lună sau două, să ştii că te aduc 
îndărăt legată bumb, cu miliția. 

Din nou o scăpă de răspuns inginera, atentă la toate și săritoare la nevoie : 
— Mai lăsaţi-o în pace că o ingroziti cu astfel de vorbe. Cine știe ce-o 

să creadă pînă la urmă despre Lunca Cernii. A, uite-l și pe doctorul Niţă 
Matei. Să vă fac cunoştinţă : Doctorul Matei, învăţătoarea Sabina Levenţu ... 
Sînteţi bănăţeni amîndoi. O să vă înțelegeți de minune, că sinteti lantmani. 
Voi ziceţi că Bănatu-i fruncea ... 
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Auzind că e bănăţeancă, Niţă Matei nu se mai dezlipi de lingă ea, dar 

din clipa cînd Sabina află că Matei a fost coleg de cămin studenţesc cu veri: 

sorul ei, Petrică Varlam, fiul factorului poștal de la Caransebeș, deveni 

dintr-odată taciturnă, posomorită și bănuitoare. Socoti că e mai bine să 

nu spună că e verișoară cu Petrică Varlam, cu toate că într-un tirziu, după 

ce discutară numai despre lucruri cu totul comune şi şterse, ea întrebă 

dintr-odata: 
— Mai stiti ceva de fostul dumneavoasträ coleg, Petru Varlam ? 

_— Prin 1946, ori 47, stiam cä era redactor la , Veac Nou"? si la „Frontul 

Plugarilor”. Mi se pare că a abandonat ziaristica si a intrat in invafamınt. 

Făcuse Literele şi Filosofia. Nu mai știu nimic despre el. Avea talent literar. 

Păcat că nu scrie. 

Sabina îşi aminti de figura verişorului ei, pe care nu-l mai văzuse din 

vremea războiului, prin 1942, cînd era în ultima clasă a liceului , Traian 

Doda” din Caransebeș. Ai ei i-au spus întotdeauna : , Sameni cu nebunul ala 

de Petrică. Eşti visătoare, calci în străchini ca şi el. N-o să se aleagă nimic 

de capul tău”. 
_— La ce vă gîndiţi așa de profund ? o întrebă doctorul Niţă Matei. 
Sabina tresări și răspunse cu o minciună nevinovată. 
_— Mă gîndesc şi eu cum o să fie la Lunca Cernii. 

Găsiră un teren comun şi un subiect de discuţie. Intelegind ca se mirau 

toți de hotărîrea Sabinei de a fi învăţătoare în satul acela pierdut în inima 

munţilor, uimit și el în bună măsură de acest lucru, Niţă Matei nu căută 

totuşi să afle mobilul unei astfel de hotărîri desperate. Era un bărbat de vreo 

treizeci şi patru de ani, voinic, sănătos, cu un păr castaniu tuns scurt, breton, 

fapt care-i dădea o înfăţişare de efigie romană. Părea să fie modest şi îndră- 

gostit de profesiunea aleasă. Căută să-i zugrăvească în culori cît mai atrăgă- 

toare satul acela necunoscut în care avea să meargă Sabina şi tonul lui era 

oarecum profetic : 

___ Deocamdată nu avem decît o casă de nașteri și o cooperativă de con- 

sum. Dar vom avea un dispensar, se va clădi centrala hidroelectrică, vom 

avea neapărat un cămin cultural și un cinematograf. N-o să-ţi displacă satul. 

Ne vom face şi noi o societate acolo: eu, dumneata, tovarăşa Mateescu, mai 

avem un învăţător. Am un gramofon vechi, cu piîlnie. E cam caraghios, dar 

să pui într-o seară limpede Sonata lunii, să aşezi sramofonul pe pervazul 

ferestrei şi să asculţi în tăcere muzica aceea dumnezeiască, ai să spui cu 

siguranţă că nicăieri în lume nu e mai frumos ca la Lunca Cernii. 

— Ai plăci frumoase ? 
Niţă Matei mărturisi ruşinat că nu are decit cîteva tangouri vechi : în 

rest, am vreo cincizeci de plăci cu sonate şi lieduri : Chopin, Brahms, Ravel... 

Sabina nu-şi mărturisi pasiunea ei pentru muzică. Găsi că avea tot timpul 

să se descopere cîte puţin. Era bănuitoare. Se uita pe furiş la Niţă Matei şi 

parcă se temea de el. îl vedea puternic, bronzat, sănătos, plesnind de voie 

bună şi sănătate şi se gîndi chiar, la un moment dat : „poate că şi ele ca 

toți bărbaţii. Am să-mi văd de școală şi nimic altceva”. 

Niţă Matei dansa prost, dar la îndemnul insistent al inginerei şi al celor- 

lalţi meseni, îndrăzni s-o ceară pe Sabina, ea insă refuză posomorită atita 

de subit şi fără nici un motiv aparent, încît cei din jurul ei o priviră miraţi. 

Câţiva dintre ei chiar se și gîndiră că noua învăţătoare de la Lunca Cernii e 

fără îndoială o gîscă. Niţă Matei, reocupîndu-şi locul linga ea, îi spuse cu 

aerul unei destăinuiri importante : 
— De fapt ţopăiala asta nici nu-mi place de fel. O fac numai din confor- 

mism, cînd n-am încotro. | 

Sabina continuă să fie posomorită. Speriat la gîndul că a jignit-o cumva, 

Matei adăugă : 

2 — Scrisul Bănăţean 
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— N-am vrut sä vä supär. E mult mai pläcut sä stai de vorbä. Nici nu 
ştii ce mult îmi place să stau la taifas. Îţi place literatura ? 

Sabina ar fi vrut să istorisească cît mai puţine lucruri despre ea. Stătea 
mai mult îngîndurată şi, găsind un miez de piine pe masă, începu să-l fră- 
minte între degete. Totuşi îi spuse pînă la urmă că îi place să asculte mai 
mult decît să vorbească ea însăşi : 

— Eşti o fire meditativă, conchise Matei și adăugă : probabil și nostal- 
gică ... sentimentală. 

  

sint foarie realistă. 
Răsuflă uşurată în clipa cînd Matei se ridică de lîngă ea, ducîndu-se la 

masa unde erau expuse obiectele tombolei şi unde se puseseră tocmai atunci 
in vînzare biletele. Matei se întoarse cu cîteva bilete. Unul îl oferi Sabinei, 
altul inginerei Mateescu şi unul își opri el, glumind : poate cîştig premiul 
cel mare. | 

— Dar ce e ? întrebă Sabina. 
— Un echipament complect de vînător : puşcă, raniță, cartușieră, bidon 

ŞI sac de merinde... | 
— Eşti vînător ? 
— N-am timp pentru asta, dar cine ştie, poate că aş încerca. 
Matei începu să-i povestească o istorie complicată şi dramatică, pe care 

a trăit-o el însuşi, cînd s-a nimerit la o vînătoare de mistreți pe Tiîlvele Gră- 
diştei, dar Sabinei îi alunecă gîndul în altă parte : se vedea fată de zece, ori 
unsprezece âni, în casa părintească de la Lugoj, de pe strada Făgeiului și 
retrăia clipele de înfrigurare şi zarvă cînd sora ei, Iconita, se pregătea să 
meargă la primul ei bal. Îşi încerca rochia în faţa oglinzii și Sabina stătea 
pe lîngă ea ca o umbră, admirînd-o, imaginindu-si cum va fi la bal. Văzuse 
ea însăși, de atunci încoace, destule baluri, dar toate o întristaseră cumplit. 
Acum vedea un bal asemănător, în mijlocul căruia parcă era străină. Muzica. 
aranjată pe un podium de lemn în fundul sălii, cînta un repertoriu de dan- 
suri vechi. Fetele erau îmbujorate, transpirate de plăcere si de rivna de a 
dansa frumos. Ospătarii treceau printre mese şi printre perechile care dansau, 
purtind platouri cu fripturi de mistreţ și de iepure, cu păstrăvi și obleţi afu- 
maţi, lumea se veselea, vorbea fiecare fără să-şi asculte vecinii, dar totul, chiar 
si serpentinele spinzurate de lustrele electrice, chiar şi masa încărcată cu 
obiectele de tombolă, i se păreau Sabinei pline de o tristețe nemărginită. Ce 
caut aici, în mijlocul acestei lumi străine ? Pe cine cunose eu aici, cine îmi 
cunoaște inima și adînca ei durere ? Nici măcar inginera nu cunoaşte nimic 
din trecutul meu nenorocit. În cine aș avea încredere pentru o prietenie trai- 
nică, așa cum n-am avut-o încă nieicînd ? 

Întrebările proprii îi loveau tîmplele chinuitor, obsesiv. O trezi din gin- 
duri, Matei care se aplecă spre urechea ei ca să-i șoptească: 

— Începe tombola. 
Ridică ochii spre Matei. îi erau privirile tulburi, ea însăși era ameţită 

de vîrtejul amintirilor care o îngrozeau. Se simţi dintr-odată singură, neştiută 
de nimeni în durerea ei şi cînd pricepu că Matei o roagă să stea la masă pînă 
ce el se duce să urmărească tombola, Sabina îl apucă de braţ cu un spasm 
abia stăpînit : 

— Merg şi eu. 
Surpriza surprizelor pentru comesenii ei, a fost să afle că Sabina a cisti- 

gat premiul cel mare, echipamentul de vinätor. Muzica, electrizată de entu- 
ziasm (era probabil un reflex profesional) s-a ridicat pe podium în picioare 
și a cîntat de trei ori „„Mulţi ani trăiască !” Ea, cu braţele încărcate de obiec- 
tele cîştigate, palidă de emoție, se oprise lîngă masa cu juriul tombolei, 
neștiind ce să facă. A venit Matei şi a luat-o de-acolo, spunîndu-i ceva nedes- 
luşit, probabil că o felicita. Inginera, specialistă în problemă, a desfăcut arma, 
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a privit pe ţevi ca într-un binoclu, a încercat cocoaşele, a cercetat sacul de 
merinde, cartusiera si a särutat-o pe Sabina, imbrätisind-o si spunindu-i : 

— Oh, ce fericită sînt că ai cîştigat ! Am să te învăţ să ochești. Ai văzut ? 
Şi nici nu vroiai să vii... 

La vreun ceas după aceea au plecat de la bal. Matei, care dormea la 
camera de oaspeţi a sfatului raional, le conduse pînă la hotel și acolo se des- 
pärtira. Fägädui cä la orele șase precis, va veni să le trezească. 

24. 

La ora șapte precis, aşa cum nu se întîmplă de obicei în astfel de cazuri, 
preşedintele, ultimul din cei care trebuiau să sosească, se urcă gîfiind, totuși 
bine dispus, în sania care aștepta în faţa clădirii sfatului popular. Dintre toţi 
patru, el singur arăta odihnit, faţa îi era rumenă. Înginera căsca într-una, 
Sabina avea obrazul aproape vinät de frig și văzînd-o într-un astfel de hal, 
doctorul îi acoperi genunchii cu o pătură si grămădi peste ea un cojoc cit 
toate zilele, țărănesc. Nici Matei nu părea să fie așa de nesimţitor la gerul 

aspru şi îşi sufla mereu în pumni, tropăia din picioarele ascunse sub pătură, 
își freca obrajii şi, privind împrejurimile cotropite sub un omăt îngheţat, 
vineţiu, îi spuse preşedintelui : 

— 'Tovarăşe Ambrozie, parcă ai fi Nansen la polul Nord. | 

— Lasă că încă nu-i rău, răspunse președintele. Să vedem noi mai încolo, 

pe la Podul Dracului. 
Sania porni, trecu pe ulițele pustii, prin faţa caselor mici cu ferestrele 

înflorate de gheaţă. Tălpicii enormi ai saniei alunecau peste zăpada înghe- 
tată care trosnea sub greutatea lor. Caii mici, de munte, negri, pășeau învă- 

luiţi în aburi denși, lăptoşi, ca două locomotive de linie forestieră. La bariera 

liniei ferate care ducea spre Subcetate trebuiră să oprească și să aştepie 
aproape zece minute trecerea unui tren local. Apoi porniră din nou. În zare 

se vedeau pereţii înalţi, înfricoşători, ai Retezatului şi multă vreme, tăcută, 

Sabina privi într-acolo. După vreo două ceasuri, pe un drum pustiu, pe care 

nu mai întîlniră nici măcar o singură sanie, pătrunseră într-un defileu îngust. 

Intrară în zona pădurilor de molid și preşedintele, fără încetare vesel şi pus pe 

glume, întrebă pe Sabina : 
— Arma ceea o ai la îndemînă ? Dacă ne iese în cale o haită de lupi? 
După vreo șapte ore de mers au ajuns la Lunca Cernii. Sabinei i se 

păru din prima clipă că satul nu era de fel urit. Casele mici, zidite din piatră 

unele, altele din trunchi groși de lemn, cu acoperituri de draniţă, tuguiate, ı 

se părură a fi chiar cochete. Pe o uliţă ce cobora în panta vertiginoasă, văzu 

o liotă de copii care se dădeau cu sania. Aveau nişte sănii mici, cît scăunașele 

de pantofar și, așa cum veneau la vale, în chiote şi risete, păreau că alunecă 
de-a dreptul pe turul nădragilor de șiac: gros în care erau îmbrăcaţi. 

Ajunseră în dreptul unei case, singura dintre toate celelalte înconjurată 

de un gard din șipci negre, spoite pare-se cu catran. Preşedintele făcu semn 

vizitiului să oprească sania în fața porţii şi spuse : 
— Na, asta-i şcoala din Lunca Cernii. 
Sabina coborî. Abia atunci auzi venind din clădirea școlii un zvon de 

glasuri cîntînd în unison, glasuri subţiri, între care unul singur suna distonant 

și gros, cam fals şi răgușit. 
— Celălalt învăţător e la clasă, adăugă preşedintele pe un ton care părea 

a spune că nu se întîmplă nimic în raion fără ca el să ştie. 

Sabinei îi erau picioarele amorțite. Lăsase valiza alături, în zăpada sein- 

teietoare şi se ţinea cu o mînă de loitra saniei. Caii învăluraţi în abur, fir- 

niiau cumplit, obositi de drum si loveau intr-una cu copitele in sleaul de omaät 

tare ca piatra si galben de urina vitelor si de balegar. 
— Noi sîntem la Sfat, spuse în încheiere președintele. Peste vreun ceas 

vino și dumneata acolo, să te recomandăm puterii populare din comună. 
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Matei se apleca in ultimul moment peste marginea saniei, tocmai cind 
eaii pornira şi-i strigă : 

— Sabina, eu stau la a patra casă de aici. Casa aceea de piatră. Acolo e 
și casa de nașteri. 

Într-adevăr, Sabina văzu că sania se opri la vreo sută de paşi mai departe 
și că doctorul, ajutat de vizitiu, dădu jos cele două lăzi cu aparatură medi- 
cală. Matei îi făcu semne cu mîna si ea întoarse capul ruşinată, intrînd în 
ograda şcolii. Tocmai atunci un bătrînel slab, cu un picior de lemn, se ivi 
in uşa clădirii cu un clopoțel în mînă și sună pauza lectiei. În clipa urmă- 
toare un buluc de copii care parcă așteptaseră după uşă, pe coridor, izbucni 
în ogradă, într-un iureş năpraznic. Cînd o văzură pe Sabina cu bagajul ei 
ciudat de călător şi de vînător, se liniștiră dintr-odată şi se traseră la o parte, 
lăsîndu-i loc să urce treptele şi să intre în școală. 

Pe învăţător îl găsi în cancelaria școlii, o încăpere mică și întunecoasă. 
Stătea cu spatele lipit de o sobă uriaşă de tuci in care trosneau niște bu- 
tuci de brad. 

— Sînt noua colegă a dumitale, se recomandă Sabina, intrînd pe ușă. 
Învățătorul o privi uimit şi răspunse cu ochii aţintiţi asupra armei de 

vinătoare pe care Sabina o rezemă de marginea mesei : 
— N-aș fi crezut.... cu înfăţişarea asta.... Vi s-a spus că sînt multi 

lupi pe aici? 
— Nädäjduiese ca n-o să-mi iasă în cale nici un lup. 
Își dezbrăcă paltonul, își scoase căciulița și după ce-și trecu degetele prin 

par, se prezentă colegului ei : 
— Mă numesc Sabina... Leventu. 
— Eu sînt Samson Valer. 
Sabina își roti ochii prin încăpere și trase adînc în piept aerul acela 

aparte pe care acuma îl simţea din nou după atiţia ani, aerul pe care îl are 
mereu o încăpere de şcoală : un dulap, o masă, citeva hărţi făcute sul şi gră- 
mădite în picioare după ușă, o etajeră cu cărţi și dosare si alte cîteva obiecte 
didactice clasice : un glob cu suport strîmb, reproducerile în ipsos ale unor 
animale domestice : o vacă, un cal, o capră, o oaie, apoi niște unelte de lucru 
manual, o rindea, ciocane, dălți și un fierăstrău mic. Îl privi pe învăţător. Era 
tinăr, cam firav, neras și îmbrăcat într-un costum de haine luate de gata și 
care-i erau largi, mai ales haina cu umerii lăsaţi în jos şi cu mînecile enorme. 
Învățătorul se simţi cercetat în amănunțime și ca să treacă peste momentul 
Jenani incepu să vorbească rar, cu o gravitate de om în etate : 

— O să-mi fie mai ușor de azi încolo dacă n-o să plecaţi cumva și dum- 
neavoastră într-o bună zi. 

— N-am să plec. 
— A fost o învăţătoare aici, a stat pînă la vacanţa de iarnă, înainte de 

Crăciun. A plecat acasă la Cluj și nu s-a mai întors. A scris o scrisoare că mai 
bine ar sta la Polul Nord decît aici. Poate că o să plecaţi şi dumneavoastră ... 

— Dumneata cum stai ? De ce nu pleci ? 
— N-am unde să plec. Eu sînt de-aici. Dar încă nu-i bine. Aş fi dorit să 

aplic niște idei ale mele mai vechi, însă i-am ridicat pe toţi împotriva mea. 
Nu-i de-ajuns să-i înveţi pe școlari tabla înmulţirii și alfabetul. Cunoşti pro- 
blema tehnicizării învăţămîntului ? | 

Sabina nu avea habar de ea, totuși dădu din cap afirmativ. Îi plăcu de 
la început tînărul acela modest îmbrăcat, care vorbea cu atîta căldură şi simţi 
că în clipa aceea avea și ea nevoie, mai mult decît oricînd, de un impuls, de 
un fior care să-i aprindă sufletul, să-i alunge neliniștea încordată şi s-o dogo- 
rească. Învățătorul continuă : 

— Am făcut rost de trei stupi cu albine. M-am gîndit că nu-i rău să-i 
deprind pe școlari cu stupăritul. 

— „1 . 
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— Seful secţiei învăţămînt de la raion m-a pus să desfiinţez prisaca. 
Mi-a spus : „Ei, tinere, eşti un idealist ! Să te laşi de inovaţii, că te zbor de 

la catedră !” 
— Cite clase avem ? 

— Patru. Eu am să păstrez, dacă nu te superi, clasa a treia și a patra, 

iar dumneata ai să iei primele două. 

— Bine... 

— Eşti mutată disciplinar aici ? 

— Nu. N-am mai avut post pînă acuma. Eu m-am cerut aici. 

—— Înteresant.: Vii de la Bucureşti, ori de la regiune ? 

— De la Bucureşti. Am fost repartizată prin minister. 

— Şi n-ai găsit un post în altă parte ? 

— "Toţi îmi spun așa. Nu văd de ce ar fi chiar așa de rău aici? 

— Va fi greu pînă îţi găseşti o locuinţă. Cealaltă învăţătoare a stat aici, 

în cancelarie. N-am mai desfăcut patul, să-l duc. Nu i-a plăcut în sat. 

— Câteva zile pot să stau si eu aici, pină am să-mi găsesc o cameră. 

Învățătorul ieşi să vadă de ce nu mai sună bătrînul şchiop sfîrşitul pauzei. 

Apoi se întoarse, luă un catalog, o bucată de cretă şi îi spuse Sabinei : 

— Dacă vrei vino să te prezint şcolarilor ... 

23. 

Era ocupată toată ziua cu treburile şcolii, cărora li se dărui cu o patimă 

plină de mînie surdă. Cîteva săptămîni, pînă se obişnui cu metodica,. repetă 

seară de seară lecţiile simple pentru a doua zi. Înginera stătea la masă, în 

fața unei lămpi cu petrol şi controla măsurătorile făcute pe teren de către 

echipa de topometri. Nu o incomoda faptul că Sabina repeta lecţiile cu glas 

tare. Îi făcea chiar plăcere, contaminată repede şi ea de naivitatea nepre- 

făcută şi seriozitatea cu care deprindea Sabina știința predării lecţiilor. 

Într-o seară Sabinei i s-a făcut rău. Avu amețeli si ieşi în curtea casei 

unde vomită lîngă şopron. Cînd se întoarse în odaie, inginera se înspăimîntă 

de faţa ei lividă, verde. O obligă sä se vire în pat şi, mirată s-o vadă izbuc- 

nind dintr-odată într-un plîns surd, cu pătura trasă peste cap, inginera se 

asezä lîngă ea și atîta o bătu la cap pînă cînd Sabina trebui să-i spună pri- 

cina marii ei mîhniri : 

— Cred că va trebui să plec. 

— Cum aşa ? Spuneai că te simţi bine aici. 

_— Nicăieri şi nicicînd nu m-am simţit așa de bine, dar s-a întîmplat ceva 

îngrozitor. N-am să pot îndura să se afle pînă la urmă. 

— Dar spune, ce s-a întîmplat ? 

Sabina nu avu încotro și îi povesti totul, luînd-o de la început, de la 

viaţa amară pe care a dus-o în gara aceea singuratică. Nu s-a ferit și n-a 

ascuns nici un amănunt, povestind cum a plecat la București ca să-l intilneasca 

pe inginerul Tudor Zamfireseu si in ce imprejurari a trebuit sä plece de la el. 

__ Cred că am rămas însărcinată. Aş face un raclaj, dar cum să-i spun lui 

Matei ? Şi ce are să creadă despre mine ? Va trebui să plec... să fug și din 

acest loc. | 
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 Inginera ii fägädui sä gäseascä ea o soluţie și, ceea ce a putut Sabina 
să remarce încă de a doua zi, a fost că prietena ei îşi schimbă firea bărbă- 
toasă și austeră, devenind atentă şi grijulie faţă de ea. 

Într-una din zile, în pauza dintre două ore, stătea în cancelarie cu Sam- 
son Valer. El vîra lemne în sobă, aplecat în faţa uşiţei de tuci. Ea stătea la 
masă şi citea un ziar vechi, o Rominie Liberă veche de o săptămînă. Gata 
să impăturească ziarul, tocmai suna clopoţelul, Sabinei îi alunecă ochii pe 
textul unei rubrici din pagina a treia : „Prin sălile tribunalelor”. Sub titlul 
„„Practicau prostituţia clandestină”, Sabina citi încremenită de emoție acest 
text : „Organele Miliției de moravuri, fiind sezisate că în imobilul din strada 
Izvor nr. 43, locatarii Clemansa Lonovici și Constantin Dornescu, zis Kiki şi-au 
transformat apartamentul într-un loc de intilniri care frizează morala publică, 
au efectuat cercetări şi au surprins în flagrant pe cei doi amintiţi mai sus. 
Ei ademeneau fete şi sub pretextul că le angajau ca menajere în casă, le obli- 
gau să se prostitueze. Cei doi au fost trimişi în judecată. Tribunalul raionului 
Lenin i-a condamnat la trei ani închisoare. Sentința a rămas definitivă”. 

A pus repede un dosar peste ziarul împăturit. Apoi a aşteptat să iasă 
din cancelarie Samson şi a viîrit ziarul în foc. A stat în faţa sobei pină ce a 
văzut ziarul carbonizat în întregime. Abia atunci şi-a luat tremurînd cata- 
logul şi a plecat la clasă. Pe urmă, obsedată de ştirea citită, s-a liniştit abia 
peste citeva zile. Și-a dat seama că nimeni în afară de ingineră nu cunoştea 
la Lunca Cernii dramatica ei istorie. Chiar i-a spus inginerei, ca să se liniş- 
tească pe deplin și ca să capete certitudinea unei opinii : 

— Ştii că bătrîna codoașă despre care ţi-am vorbit a intrat la răcoare ? 
Inginera lucra la planşeta de desen. Și-a ridicat ochii spre Sabina și i-a 

răspuns : | 
— Am văzut și eu ziarul. Nici nu puteau sfirși altfel. 

— Dar nu înţeleg de ce te frămîntă atita de mult un trecut în faţa căruia 
nu ai de fapt absolut nimic să-ţi reproşezi ? Ai căutat fericirea și ai fost 
lovită sălbatic. Drumul dragostei nu e totdeauna ferit de lovituri. Hai si nu 
te mai gîndi la trecut !... | 

La vreo trei săptămîni după aceea, ori la patru, prin aprilie, Sabina și-a 
dat seama că Matei aflase că e însărcinată. leşiseră într-o duminică dimineaţă 
la plimbare pe un deal din vecinătatea satului, ea, inginera și Matei. El 
gifiia sub greutatea gramofonului. Pîlnia o ducea inginera și cele cîteva plăci 
le ținea sub braţ Sabina. Ajungînd sus, s-au așezat pe pajiște. Au privit valea 
în care curgea bolborosind Cerna, au privit casele satului pierdute in frun- 
zișul crud şi proaspăt. Au pus apoi pe rînd cele cîteva plăci şi au ascultat 
muzica tolăniţi pe un pled, cu privirile spre cerul înalt. 

La un moment dat Matei i-a spus Sabinei, întorcîndu-se spre ea : 
— N-ar trebui să-ţi strîngi cu atâta furie mijlocul ... 
Sabina a sărit speriată. S-a uitat spre ingineră. Ea se ridicase tăcută, 

depărtîndu-se cu o indiferenţă simulată. Era limpede că inginera îi povestise 
doctorului. Înspăimîntată că i-a povestit mai mult decît i-ar fi fost îngăduit, 
Sabina întrebă umilită : 

— De ce să nu-l strîng ? i-a spus ea ceva ? şi arătă spre ingineră. 
— Da, mi-a spus ceva atunci cînd se temea că ai să faci vreo prostie. 

Eu în orice caz nu ţi-aș fi făcut raclajul. 
— Oh... 
— Nu e nici o rusine sä dai nastere unei vieti. 
— Matei, dar în condiţiile astea ?... 
— Eşti apărată de lege. Ce mai vrei ? 
— Dar de oameni ? 
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— In fata oricui trebuie să ţii fruntea sus. 
— Matei, opreste muzica. Hai sa ne intoarcem in sat. 

Inginera reveni. Bănuia ce anume s-a discutat în lipsa ei, fiindcă intră 

în vorbă fără nici o introducere, pe un ton firesc, liniştii : 

— N-ai pentru ce să te fereşti de Matei. O sarcină o poți ascunde o 

lună, două, dar mai mult nu. Lumea știe că ai divorţat. Nu ţi-a adus acum 

vreo şase săptămîni poștașul citația de prezentare la procesul de divorț ? 

Acuma te cheamă din nou Varlam. S-a terminat cu Levenţu. 

Sabina răsuflă uşurată. Înţelese uşor că inginera nu povestise nimic din 

întîmplările petrecute după ce plecase de la Levenţu. Era limpede că Matei 

nu ştia nimic despre aventura ei nenorocită cu inginerul Tudor Zamfirescu. Ii 

venea să strige de bucurie şi se ridică în picioare întrebînd, cu ochii strălu- 

citori şi umezi : 
— Spune-mi, Matei, la cîte luni îl simt cînd mișcă ? 

— La patru. | | 

— Oh, dacă ai să mă ajuţi, dacă totul are să se termine cu bine..: ma 

gîndesc... uite acuma mi-a venit ideea asta... dar sa nu rideti de mine, 

am să-l botez... Matei. N-ai să te superi, doctore ? 

_— Dar chiar pretind acest lucru. Păi cum ? N-am să-l moșesc eu ? 

Sabina roşi la auzul acestui cuvînt, dar Matei îi spuse : 

__ Dacă vrei, am să-i fiu şi naș. Îl botezi la biserică ? 

_— De ce nu ? Tu nu crezi în dumnezeu ? 

__ Cred în Om. Nu mi-e deajuns această divinitate ? 

Convorbirea alunecă repede pe alte planuri şi, gîndindu-se în răstimpuri 

prin ce încercare penibilă trecuse, Sabina se linişti pe încetul şi, mintal, chiar 

fu mulțumită de lipsa de discreţie a prietenei sale. Pe Matei îl văzu dintr-odată 

cu alţi ochi, îl simţi apropiat. 

În săptămînile următoare, acest sentiment complicat în care stăteau în 

bună tovărăşie stima, bucuria de a-l vedea cit mai des şi admiraţia peniru 

caracterul său tonifiant, o făcură pe Sabina să-l urmărească și să-l caute, deși 

fără nici un ţel precis. În pauzele dintre ore îl vedea uneori, la una din feres- 

trele deschise ale casei de naştere, ori în grădina cu flori răsădite de el în 

faţa casei. Venea o dată pe săptămină şi la şcoală, se uita la şcolari, îi întreba 

dacă sînt sănătoşi, dar nu se grăbea de fel să plece. Zăbovea în cancelaria 

şcolii ori pe coridor cu Sabina şi cu Samson. Sabina descoperi repede că 

Matei era în fond un entuziast, nu atîta de prevăzător şi cugetat ca Samson, 

însă mai voluntar şi încăpăţinat. Aflînd că Samson dusese cei trei stupi cu 

care vroia să încropească o prisacă a şcolii, Matei izbucni violent : 

___ De ce te-ai temut de șeful secţiei ? Oh, să vină la mine în control un 

vîntură-ţară din ăsta, că-l arunc în drum ! 

| 26. 

În iunie, cu vreo două ori trei săptămîni înainte de încheierea anului 

şcolar, veni în inspecţie la Lunca Cernii şeful secţiei învăţămînt de la sfatul 

-aional. Sabina îl văzuse o singură dată, în iarnă, cînd sosise la Haţeg ca sa 

se prezinte la post. Seful sectiei era un profesor de liceu scos din productie si 

îi plăcea să se arate specialist în absolui toate problemele de învăţămînt. Era 

un bărbat cam la cincizeci de ani, scurt și bondoc, cu o chelie pronunţată 

pe care o avea probabil de mult. Era o chelie uritä, disgratioasa, grasa și 

roşie şi părea să fie urmarea unei boli de piele, a unui psoriazis. Din pri- 

cina asta stătea tot timpul, chiar si la birou, cu un base bleumarin pe cap; 

amănunt care-i dădea înfățișarea unui pensionar cumsecade. Din pricina seri- 

sului îndelungat la birou avea şi umărul drept ridicat niţel şi aplecat înainte. 
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Asta dädea aparenta unei usoare infirmitäti, prezenta mai mult bănuită a unei cocoașe care-l descentra. Omul, dintr-un principiu de vagă distincţie - intelectuală, fuma țigări de foi, pricină pentru care hainele sale și gura sa cu buzele groase, veşnic negre, imprăștiau un miros irespirabil de tutun macerat, învechit. În ciuda urîţeniei sale (functionarele îi spuneau „Quasimodo”) era afemeiat si visa numai aventuri furtunoase sı pasionate. Afisa un aer de sobrä moralitate şi în teorie era un radical incoruptibil. Ca şi profesorul Unrat însă, avea o viață dublă şi, secret, gîndul său era torturat de imaginea lubrică 
a femeii. 

Ajuns în inspecţie la Lunca Cernii îşi aduse aminte de Sabina, revă- zind-o, dar uimit s-o vadă însărcinată, se interesă la Samson ca un vul- poi bătrîn; 
— Ascultă, tovărășele, știu că colega dumitale n-are bărbat. Atunci cum 

îți explici dumneata ?... 
În loc să rostească cuvîntul adecvat, făcu un gest cu mîna, rotunjind un 

pintece imaginar. | | 
Nebănuind intenţiile ascunse ale șefului său venit în control, Samson 

răspunse simplu : | 
— E divorțată după cîte ştiu. | 
-— Şi burta, ca să zic așa, realist, ce-i cu ea ? Nu stăm oare prost pe aici 

cu morala proletară ? | 
— E o femeie serioasă, atîta ştiu. 
— Bine... o să mai vedem noi, rosti ca pe-o vaga ameninţare șeful sec-- ției şi adăugă repede: dar rămîne între noi ce-am discutat. 
Samson, preocupat să scape cu bine din inspecția inopinată, nu dădu atenţie acestui incident, pe care îl considera oricum în afara problemelor scolii. EI avea gîndurile sale, care-l munceau de multă vreme si, prevazätor, 

vroia să le împărtăşească șefului. Îl știa rezistent pină la opacitate faţă de 
cea mai nevinovată inovaţie, motiv pentru care se codea turburat la culme 
să-i expună chiar şi cele mai mici dintre numeroasele sale planuri didactice. 
În sfîrșit, izbuti să-şi calce pe inimă, după ce iniră şi Sabina în cancelarie. Ea 
se aşeză pe un scaun oferit cu un gest galant de către șeful secţiei care o si 
întrebă cu un aer patern : „Ei, tovărășico, merge bine sarcina ? Ştii că ai 
dreptul la două luni de concediu înaintea nașterii ?” 

— Abia la începutul lui octombrie aş putea abuza de acest drept. 
— Nu e nici un abuz. Te rog să faci la timpul oportun o cerere si ţi-o: 

aprobăm fără discuţie. | 
Şeful secţiei trecu apoi repede la preocupările sale fireşti : 
— Cum staţi la şcoală? Care va fi procentul repetentilor? Nici asa, să nu fie nici unul, că pe urmă ne suspectează regiunea că dăm rasol si nu 

depunem o muncă serioasă şi conștiincioasă. la să văd cataloagele dumitale. 
tovarasele Samson ! 

În timp ce le foileta, continuă să vorbească : 
— Ei, te-ai lăsat de inovaţii ? Stii că am citit în „Gazeta Învățămîntului” un articol interesant despre realizările unui cadru didactice intrepid. A făcut o prisacă, o livadă experimentală ... Gazeta îl laudă. Nici cu n-am fost contra, cred că ţii bine minte ce ţi-am spus atunci : tinere, astfel de lucrări trebuie 

pregătite temeinic. 
— Aș vrea să vă rog ceva, dacă nu vă supăraţi ... 
— Spune, că d-aia sînt pe teren. Să iau contact cu realitatea vie, cu do- 

leantele voastre... 
— M-am gîndit la un mic muzeu școlar... 
— Dragă, ce să mai vorbim, numai bani să nu-mi ceri. Fă orice-ţi trece: prin cap. Bine înţeles să nu faci cine ştie ce boacănă. Un muzeu ? Excelent& 

idee. 
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— Am adunat vreo patruzeci de monede vechi, romane, dacice, medie- 
vale, gäsite pe teritoriul comunei. 

— Foarte bine ! 
— Si cioburi de olärie... citeva cäramizi romane cu inseriptii . . . 

| — Ai văzut ? Cu entuziasm se face orice. Treci, dragă, la treabă. Bravo, 
puiule, eşti un tînăr apostol. 

Şeful secţiei deveni excesiv de familiar şi Samson îl asculta, sorbindu-i 
vârbele, roșu, transpirat de fericire și mîndrie. Apoi şeful secţiei plecă spre 
sfăt, însoţit de Sabina şi de Samson. Erau orele patru, ori cinci, după amiază. 
Ajunsă în faţa locuinţei sale, Sabina se despărți de ei. 

\— Aici stai dumneatale ? întrebă șeful secţiei, eercetînd cu vădită curio- 
zitate curtea și casa. 

— Aici |! 
— Stai bine ? Eşti mulţumită ? 
— N-am motive să nu fiu. 
— Si singură ? 
— Eram cu o ingineră de la șantierul ce se proiectează aci, dar a plecat. 

S-au terminat lucrările de prospecţie și calcul. 

Sabina a intrat în casă. După amiaza şi-a petrecut-o cosînd viitorului 

näscut häinute. Așa a prins-o amurgul şi seara. După cină s-a virit în pat și, 

aducînd lampă aproape, pe scrinul de la capul patului, citi o carte. Erau cea- 

surile unsprezece cînd ea citea încă. Așa a surprins-o şeful secţiei, venit într-o 

vizită cu totul ciudată și neașteptată. Scuza lui era de o naivitate flagrantă : 

„Am uitat să te întreb anumite lucruri în legătură cu şcoala şi dimineaţă plec 
de vreme de tot, în zori. N-aveam altcînd să viu”. 

Sabina şi-a tras pe ea un capot de stambă şi i-a deschis ușa. Șeful și-a 

cerut încă odată scuze pentru vizita sa neprevăzută și aşa de nepotrivită, apoi 

admiră camera, curăţenia ei și o lăudă în cuvinte alese pe Sabina pentru har- 

nicia dovedită. Momentele erau penibile şi Sabina nu îndrăznea să-l poftească 

să se aşeze pe scaun. Ea însăși sta în picioare de cealaltă parte a mesei, des- 

culță, ruşinată că șeful secţiei o găsise așa. Bănuindu-i gîndurile, șeful deveni 
de o șăgalnică agresivitate verbală : 

_— Nu e bine să fii singură ... Mai ales că aștepți un copil. Viaţa trebuie 

trăită, draga mea... trăită din plin, că nu aşteaptă... Şi-apoi nu e greu 

singură ? Cum o scoţi la capăt ? Aş putea să te aduc la Hateg, să fii în ochii 

mei, să am grijă de dumneata. Eşti un element bun. 

Sabina era stupefiată de ceea ce-i auzeau urechile şi nu avu putere nici 

măcar să schiţeze un gest de rezistență. Bănuind un teren slab, uşor de cucerit, 

șeful secţiei se apropie de ea, se aşeză pe un scaun, o aseza si pe ea pe un alt 

scaun alăturat şi îi vorbi pe acelaş ton în care era amestecat un accent părin- 

tesc şi totodată unul, abia sezisabil, de bătrîn pofticios şi libidinos : 

— Şeful secţiei, îţi dai seama, e cel mai tare în raion. Dacă vrei, spune: 

mi o vorbă şi te transfer la Haţeg. Îţi fac și un salariu mai mare, o să ai și 

cîte-o primă la două-trei luni. Şi nu-ţi cer nimic... 

În timp ce vorbea, îşi aşeză palma asudată pe braţul ei, mîngîind-o uşor, 

în contrast izbitor cu ceea ce-i spunea : „Nu-ţi cer nimic. O fac numai așa, 

fiindcă te preţuiesc ca pe un cadru nobil şi talentat. Te-aş lua și la secţie, 

ajutorul meu... Hai, drăguță, de ce nu spui ceva? De fapt simt că te-am 

îndrăgit”. 

Sabina se ridică brusc în picioare și îi spuse, abia reţinîndu-și minia : 

___ Nu sînt ceea ce ai crezut... Să ieşi imediat afară, că dacă nu te dau 

în brinci, hodorogule ! Afară !... 
Totul s-a petrecut atîta de neașteptat, în contrast cu liniştea aparentă și 

blîndeţea ce fuseseră întipărite pe faţa Sabinei, încit șeful secției cu gitul 
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scurt si strimb, ghemuit intre umerii asimetrici, se indreptä de-a’ndärätelea 
spre uşă şi o deschise cu mîna îndoiiă la spate, bijbiind uluit dupa clampa 
primitivă, de lemn. În pragul ușii îi reveni dintr-odată prestanţa pierdută si 
rosti cu o linişte prefăcută aproape în întregime, ca și cînd el ar fi fost acela 
care stăpinea de fapt situaţia : 

— Dacă sufli o vorbă, porumbiţo, te zbor din toate şcolile ţării ! Auzi ? 
Gravidă fără bărbat şi mai faci pe grozava! Ai noroc că nu pun la inimă 
acest incident, dar ţi-aş tiînti o anchetă și un raport să mă ţii minte. De fapt 
te-am încercat să văd cum stai cu morala proletară. Dacă sufli o vorbă, te 
distrug ! Poţi să-l arăţi pe bărbatul care te-a lăsat gravidă ? Tine minte 
această întrebare |! 

Șeful secţiei ieşi închizînd ușa frumos, încet, parcă ar fi plecat de la un 
prieten vechi şi bun. 

27. 

La sfîrșitul lunii noiembrie, Sabina dădu viaţa unui băiat dolofan, greu 
de patru kilograme şi jumătate. Matei şi-a făcut cu prisosinţă datoria în nişte 
împrejurări neașteptate, dramatice : naşterea care păru să fie normală, nu 
mai putu avea loc, fătul așezîndu-se, în timpul mișcărilor, în poziţie trans- 
versală. Lichidul amniotic fusese expulzat şi cu fiecare minut care trecea viaţa 
copilului era în joc. Fără să mai stea mult pe gînduri, Matei puse instrumen- 
tele la fiert și se pregăti, cu sora de caritate şi cu moașa, de operaţie. Era 
prima operaţie cezariană din istoria casei de nașteri. Moașa scoase instru- 
mentele din vasul de sterilizat și le așeză pe măsuţă, lîngă masa de operaţie. 
Apoi o aduseră pe Sabina, anesteziată. Începu operaţia. Sub masca de tifon, 
respiraţia lui Matei era fierbinte şi profundă. Ochii îi scînteiau înfricoșător, 
cu toate că fiecare gest al omului îmbrăcat în alb era precis, calculat, străin 
de cea mai mică emoție. Sora de cariiate stătea la capul Sabinei si ii stergea 
sudoarea de pe frunte. În răstimpuri, doctorul îi punea întrebări cu un ton 
egal, maşinal : 

— Pulsul ? 
— Normal. 
— Respiratia ? 
— Normală. 

Moaşa îi dădea rînd pe rînd instrumentele cerute din ochi. Fătul a fost 
scos într-o ușoară stare de asfixie. Rămas singur la operaţie, Matei cusu pe 
xînd straturile tăieturii şi țesuturile. Alături, moașa, la indicaţiile lui Matei. 
îngrijea pruncul. Îi făcea respiraţia artificială. 

Afară ploua mărunt. Foşnetul ploii reci se auzea alunecînd în frunzişul 
metalic al molizilor, se auzea curgînd pe acoperişul de draniţă, înecînd aerul 
într-o piclă lăptoasă. 

Matei termină operaţia şi o puseră pe Sabina pe un pat. Trecu apoi la 
copil care, între timp, îşi revenise și ţipa ca din gură de șarpe. A stat de 
gardă toată ziua (operaţia avusese loc dimineața). A uitat de mîncare, a 
uitat şi de cină. A stat şi în cursul nopţii, pînă a doua zi. Marea încercare 
trecuse cu bine. Vreme de trei săptămîni Sabina a stat internată. Matei stătea 
zilnic cu ea ore întregi, îi citea și venea cu tot soiul de noutăţi : 

— Au început să sosească materialele și utilajul de construcţie al san- 
tierului. Auzi camioanele ? 

Zi şi noapte vuiau pe drum camioanele grele care transportau cărămizi, 
fier, beton, ciment, unelte, betoniere, piese de cabane prefabricate pentru 
cazarea muncitorilor. Sînt și doi ingineri aici. Beau de sting toată ziua, în 
special unul din ei. Oh, dar cînd te gîndești că nu vom mai avea curentul 
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anemic de la dinamul morii, ci curent puternic ca lumina soarelui ! Am să 
pun becuri și în grădină. Am să fac o terasă, un solar... 

Sabina îl întreba, absentă parcă la cele ce-i spunea Matei : 
— Are să mă apuce crăciunul aici ? 
— Peste două zile ai să pleci. 
— De-abia apuc... 
— M-am obişnuit cu tine, să te văd aici în fiecare zi. Deschid uşa, îţi 

dau „bună dimineaţa”... Chiar dacă sînt în celelalte încăperi, pe tine te 

simt ca pe o prezenţă nevăzută... Sabina, ştii cum începe dragostea ? 

— Nu-mi vorbi aşa. Nu vreau să-mi vorbeşti astfel. | 

— Nu ţi-am spus în timpul operaţiei, nu ştiu prin ce asociaţie de idei 

mi-a venit în minte o poezie a unui fost coleg al meu de cămin, Petru Var- 

lam. Mi se pare că ţi-am mai povestit despre el odată. Interesant, purtaţi 

acelaşi nume ! Poate că de aceea mi-am amintit o poezie a lui. Mamä-sa era 

cît pe-aci să moară la o naştere și el a compus o poezie. Avea cincisprezece 

ani atunci. A şi-publicat poezia, mai tirziu, prin 1942, ori 1943, într-o re- 

vistă, Vremea. Mi-a plăcut așa de mult poezia aceea simplă, încît am învă- 

tat-o pe de rost. Deseori, în loc de altă laudă pentru talentul lui, i-o recitam. 

EL era un senzitiv. Plingea. | se umezeau ochii. Cînd te operam, mi-a venit 

în minte poezia aceea... 
Unde-i mămica mea, unde-i mămica mea, 
Vreau să nu plece, vreau să mai stea. 
Cine mă mai învaţă să păstoresc oile în abecedar... 
Cine mă mai adună din stradă, prăfuit şi murdar ?... 

— Destul Matei, opreşte-te !... 
__— Ce ai? Vezi că eşti sentimentală ? Oh, am uitat să-ţi spun, Samson 

Valer, modestul şi entuziastul Valer a fost avansat ! 

— E directorul şcolii ? 
— Mai mult ! 
— Inspector școlar ! 
— Nici n-ai crede! E șeful secţiei Învăţămînt şi cultură la sfatul popular 

raional. Ce zici de asta? 

— E un loc pe care-l merită cu prisosință. Acuma știu că își va realiza 

visurile : muzee școlare, terenuri experimentale, ateliere de timplărie şi me- 

canică ... Seamănă cu tine. Numai că tu ești mai impulsiv, mai agresiv. 

—. Viaţa cere uneori să fii așa. 

Sabina deveni gînditoare. Matei n-avea de unde să ştie că ea se gîndea la 

o întîmplare petrecută cu luni în urmă, cu fostul şef al secţiei învăţămînt. Ea 

îl revedea mintal, în clipele acelea, urît, de-o agresivitate greţoasă. Își reamin- 

tea şi vorbele lui : „Eşti singură ... ai nevoie de ajutor”. Sabina își ridică 

ochii spre Matei și-l întrebă : 

— Spune-mi, o femeie singură e întotdeauna fără apărare ? 

— Nu, dar o femeie care nu e singură e întotdeauna fericită. 

28. 

În ajunul crăciunului, la 22 decembrie, Sabina reveni acasă complet re- 

stabilită. Mergînd într-o căruță pe care o comandase Matei, Sabina nici nu 

băgă de seamă, preocupată să-şi învelească bine copilul, că un Jeep plin de 

noroi pînă sus pe prelată udă, trecînd prin dreptul căruţei, își încetini mer- 

sul, ba chiar opri şi un bărbat își scoase capul mult în afară, privind în urma 

Sabinei cu o mină surprinsă de om uluit, prostit. Maşina porni apoi din nou 

şi opri în faţa cooperativei. Aci, bărbatul acela înalt, îmbrăcat într-un cos- 

tum sport”, cu pantaloni „golf, care cobori din Jeep şi intră în prăvălie, 
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ceru cu un ton familiar un „coniac dublu”. Părea să fie cunoscut în maga- 
zinul acela modest în care precumpăneau mărfuri pentru uz sătesc : felinare 
de vînt, postavuri groase, coase, topoare şi cratite de tuci. Gestionarul îi în- 
tinse paharul de coniac cu o expresie care părea să-i fie obișnuită în relaţiile 
sale profesionale cu străinul acela : 

— Poftiti, tovaräse inginer-sef si sä vä fie de bine. 
Cel care dupä toate semnele era inginerul-sef al şantierului, se aplecă 

peste tejghea, ferindu-se să nu-şi murdărească mînecile cu apăraia de pe tabla 
veche, ruginită şi îl întrebă parcă fără nici un interes deosebit : 

— Dragă, am văzut adineauri o femeie cu un copil în braţe ... 
— Era persoană ? 
— Cum vine asta ? 
— Vreau să zic era de-a noastră, țărancă, ori era „persoană” ... 
— Aa, făcu inginerul cu un ușor zîmbet ironic. Era „„persoană”. Accen- 

iuă cuvîntul cu un fel de scîrbă superioară. Nu o cheamă Sabina? 
— Da, da e învăţătoare la noi în comună. Sabina Levenţu o chema, dar 

e divorțată de bărbat şi o cheamă Varlam. 
— Si... are un copil ? 
— Era sä moarä, spunea coana moasä. I-au täiat burta si i-au scos copi- 

lul ca din oala. 
— De mult ? 
— Păi să tot fie vreo trei săptămîni. 
Inginerul tăcu și gestionarului i se păru că socoteşte ceva în gind. Așa 

si era. Inginerul număra lunile anului. Și numărătoarea o începuse de la 
martie. Apoi dădu pe gît coniacul întreg și mai ceru nervos încă „unul dublu”. 

29. 

În vremea aceea Sabina era acasă. Găsise focul făcut în sobă ; într-o 
vază de pe masă găsi o oală de pămîni ars cu o mușcată roşie şi rezemat de 
vasul cu flori un plic galben, de tipul celor oficiale. Pe plic era scris un 
singur cuvînt : „„Sabinei”. Îl desfăcu și citi această scrisoare : 

Scumpa mea, 

I-ai dat surorii de caritate cheia și ai rugat-o să pregătească totul pen- 
tru întoarcerea ta. Am profitat de acest lucru și am rugat-o la rîndul meu 
să aşeze pe masă această mușcată roşie care a stat și în fereastra rezervei tale 
de la casa de nașteri. Această scrisoare iot ea a pus-o la îndemnul meu, la 
vedere, lîngă floare. O singură dată am fost îndrăgostit, cînd eram elev de 
liceu, în ultimul an. Acuma sînt îndrăgostit pentru a doua oară. Nu cred că 
la asta a contribuit numai prietenia veche pentru verișorul tău, Petru Varlam. 
Mi-am dat seama că te iubesc în dimineaţa cînd te-am operat. În alte condiţii 
aş fi fost liniștit. Dar așa, acuma pot să-ți mărturisesc, am fost tulburat, pen- 
tru prima oară în viața mea mi-a fost frică, am fost îngrozit să nu pierd pe 
cineva. Nu te-am pierdut. Ai făcut din mine, ceea ce eram odinioară, un ado- 
lescent al cărui suflet tînjește după alt suflet. În clipa asta citeşti scrisoarea. 
Peste două ore am să trec prin faţa casei tale. E ajunul crăciunului. Aş în- 
treba, bătînd la ușă, dacă primești colindătorii. Şi ţi-aş cînta cea mai fru- 
moasă colindă a copilăriei mele. Dacă inima ta simte cîtă dragoste am pus 
în această mărturisire, am să bat la ușa ta și am să întreb : primeşti colin- 
dătorii ? E o copilărie ce-ţi propun, dar să nu riîzi de mine. Pune lampa în 
fereastră. Floarea ei galbenă va fi pentru mine semnul pe care-l aştept...” 

La vreo jumătate de ceas după aceea, un bărbat urcă bocănind în cer- 
dacul casei. Sabina crezu că venea Matei, nerăbdător, mult mai de vreme de- 
cit făgăduise, şi deschise uşa ca să-i lumineze calea. Cînd văzu cine era în 
realitate, împietri în cadra uşii. Bărbatul îi spuse cu un glas mieros : 
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— Lumea e foarte mică. Sînt gata să uit tot ce-a fost urit între noi, şi 
să-mi amintesc numai ce-a fost frumos. Să-mi văd copilul și să te iubesc din 

nou .... 
Departe, pe o uliţă mărginașă se auzeau colindătorii. Glasurile lor sunau 

ca nişte zurgălăi de argint. 

În inima Sabinei nu se dădea nici o luptă. Ştia ce are de facut. Răspunse 
fără nici o ură, numai glasul îi tremura abia simţit : 

— Întoarce-te ... Pleacă... Nu cred că ai existat vreodată. Ai fost nu- 

mai un vis urit, un coșmar. | 

Apoi închise ușa și trase ivărul. Abia atunci, cînd se lipi cu fața îmbro- 

bonată de tăblia ușii, îşi dădu seama că îi era o spaimă teribilă. li tremurau 

genunchii. 

Bărbatul cobori treptele de lemn si se depärtä. Îi auzi pașii călcînd pe 

zăpada care scîrțiia metalic. Copilul scînci în somn, apoi se linişti. Aplecată 

asupra leagănului, Sabina urmări zîmbetul dulce al copilului. Apoi se apro- 

pie de masă, luă lampa, o puse pe girliciul ferestrei şi se aşeza pe covor, în 

fața sobei. Privea la flăcările vii şi trosnetul lemnelor suna plăcut, prietenos. 

De departe se auzeau cîntînd colindătorii. Apoi răsunară în cerdac pași cu- 

noscuţi care se apropiau. Se ridică şi deschise ușa larg. Ochii ei erau umezi 

de aşteptare, erau strălucitori de. fericire. 

Petru Vintilă



POEMÄ 

Sticlarul ars de foc, aproape gol, 
A-ntins în jarul din cuptor o ţeavă | 
Și-a arcuit-o-n spațiu — pețiol | 
urtind, superb, in virf un spic de lavă. | 

Îşi mişcă bratu-n elegante linii, 
Magnific, face semne ca un mag | 
Si suflă peste horbota luminii, 
Trezind un nufăr din conturul vag. | 

Ridică țeava-n palma arămie 
Și suflă ca-ntr-un tulnic peste văi, 

leagâănă încet şi o-nmlădie, 
Să dea profil incertelor văpăi. 

El ştie, cu mişcări si cu rasuflet, 
„Să schimbe lava-n măr sau portocală, 
Să-i dea culori şi irizări şi suflet 
Și formă alungită sau ovală. 

  

lar cînd termină aspra lui magie, 
Sub aura de flăcări şi căldură, 
Răsare cupa clară, străvezie — 
Poemi-atit de simplă şi de pură. 

DESEN 

Avea mîini albe şi prelungi si fine — 
linere ramuri hohotind de floare — 
Și unduiau în arcuiri feline 
Cintind ca firul ierbii crud în soare. 

A ridicat în palmă un pahar 
Luminii dăruindu-l, să-l desfete, 
Să-i pizmuiască trupul zvelt si clar 
Și să-i sărute buzele cu sete.  
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Apoi, muind penelul in colori, 
Îl petrecu în apele-i curate 
Şi-n ape se ireziră-atunci viori 
Și ample visterii de nesiemaie. 

Crepuscule cu bolti violacee 
Și nopți albastre-n grele catifele 
În lungi procesiuni veneau să bee 
Aceste ape — şi-mpietreau în ele. 

Veneau, vrăjite, flori luxuriante 
Și-și aplecau corolele în ape 
Spre jocul nenţeles de diamante 
Și rămîneau aci cu-aroma-n pleoape. 

Astfel paharul zveli se inveşmintă 
În palma albă, fină-a unei fete, 
Ca să primească vinul, apă sfintă, 
Si omul, după muncă, să-l desfete. 

JIGNIRE 

Tu ai trecut ca iarba cînd adie, 
Amirosind a țarină şi-a floare, 
Spre salcia plecată, aurie, 
Ce-si piepläna cosița, visătoare. 

Te-ai aplecat, privind distrată-n iaz, 
Și apa-a tresărit uşor în unde, 
Luînd icoana albului obraz | 
Și legănînd-o-n cercuri mici, rotunde. 

Azi salcia e tristă, plingătoare, 
Că iazul a-ndrăgit o altă fată... 
Jignită, inima adînc o doare 
Si plinge pe ascunse, citeodată. 

Anghel Dumbrăveanu 
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INIMA 

Voind prea muli iubire să primească 
Si iar s-o dăruiască tuturor, 
Sufletul meu se zbate ca Hercule 
Într-un veşmînt de purpură-arzător. 

Între ispită și-mplinire veşnic 
Mă las ca valul verde legănat, 
Mii de izbinzi mă ard într-o clipită 
Ca să recad în brume neîncetat. 

O, biata frunză-a inimii ce tremuri 
De flacăra unui profund elan ! 
Sa-nalti columna fericirii-n lume 
Te risipesti puternic an cu an, 

Ca să ie-aduni din nou și să te dărui 
În truda ta de fiecare ceas, 
Și iată-ți strigă alte mii de inimi 
Că singură nicicînd nu ai rămas. 

SĂRUTURILE 

Săruturile — fluturi de argint, 
Ce le-am primit pe ochi, pe buze, 
Sint frunze prăbușite în pămînt, 
Sînt aripi stinse cu bătăi confuze. 

Îți mai aduci aminte vremea lor 
Iubita mea, cu părul nins de stele ? 
În umbră trandafirii ard si mor, 
Cum mor de-acum săruturile mele. 

Din cînd în cînd c-un farmec blind şi greu 
Ne mai ajung din vechiul lor tezaur, 
Ci în urmași vor reînvia mereu 
Cu flori de foc şi cu tulpini de aur.  



3 — Scrisul Bänätean 

MEDITAȚIE 

Brindușele ce-au înflorit 
Sint roabe unui tinăr rit, 

Urmează unui ritm etern, 
Frunzele stinse ce se cern 

Si-apvi renasc in blinde flori 
Cu vintul primäverii-n zori. 

Si valea ce murmura lin 
Se-nloarce alba in senin, 

Si din vazduh se-ntoarce tar 
Pe scutul norului hoinar. 

Dar noi cînd asfintim în lut 
Și zarea lumii am pierdut, 

Ne mai întoarcem vreodat 
Pe plaiul ce l-am colindat ? 

Vai. nu vom reveni în veci 
Pe fumuriile poteci ! 

Ci omul, minte cristalină 
În suflet meşterind lumină, 

Urzind minuni de vis și aur 
Trăiește-n veac prin gest si laur. 

Pe-aripi de ginduri temerare 
Învinge cer, pămint şi mare. 

Cu mii de palme uriaşe 
Preschimbă stincile-n orașe, 

Nisipuri şi mocirle sure 
A 

În grîne, limpezi, în pădure, 

Tristetea-n cint, doru-n portrete 
Si bucuria in sonete. 

Si astfel trece mai departe 
In amintiri ce nu au moarte. 

Brindusele ce-au inflorit 
Urmează unui veșnic rit 

Ca frunzele ce cad mereu 
În unda sufletului meu. 

llie Măduţa 
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FIR DE IARBĂ 

Fir de iarbă, fir suav 
Fir cu rouă alăptat, 
Primăvara te-a-nviat 
Să m-alini în ceasul grav. 

Tu mă legeni ca pe-un pui, 
Pui de om cu scincet blind 
Fir de iarbă, fir plăpind, 
Răsărit pe cărărui. 

Tu-mi aduci, aduci noroc 
Îmi zîmbești, nădejdi îmi dai, 
Rid cu tine ris de mai, 
Fir în virf cu mindru smoc. 

Incoltesti in mine gînd 
Alb ca spuma laptelui, 
Bun ca mina fratelui, 
Fir de iarbă, fir plăpînd. 

Firul meu de păr, cărunt, 
Rază e cu joc sprinţar 
Cînd te văd, edenic dar, 
Fir de iarbă, fir mărunt. 

Petre Pascu 
n c
ai
i 
m
 

a 
a 
u
 

ii
 d
it
 
ii

 
d 

ic 
m
a
 

dl 
ae



IN LOC DE AUTOPORTRET 

Pe-aici am preamărit a oamenilor vară 

Şi-n sînge, ca-ntr-un iaz curat de melodii, 
Adesea am topit culorile de-afară 
Şi calda limpezime din roada de prin vii. 

Mă-mbăt de bogăţia miresmelor din paltini, 

lar tremurul de vis din ochii umeziţi 

Ai cerbului din codrii ca luciul unei platini 

Mä-ndeamnä către culmea cu vulturi odihniti. 

Mi-e tînără făptura ca roada-mbujorată 

Din ramu-n care lutul suride mulţumit 

Si simt în transparența din seva clătinată 

A vieţii dimineaţă cu sunet înmiuil. 

De-a pururi mă-mplinesc cind seara cu plugaru. 

În gesturi liniare şi proaspete de viață | 

Pe dealuri cinstesc fruciul, apele şi-arțarii, 

Rizind cum se-nveleşte lumina în verdeată. 

MEȘTERUL 
Cu-a lemnului poveste e prieten de demult 

Şi-n sat e căutat de fiecare mamă ; 

Zic unii că-i stăpîn pe-al clipelor tumult 

Cioplindu-i vieţii-un leagăn, o masă sau vreo ramă. 

Dar lemnul dintr-o dată îi pare mai frumos 

Și blind i se îndoaie sub buzele de daltă, 

Cînd meșterul acesta puternic şi sfios 

In vis zäreste pruncii ce-odată şi odată 
Din leagăne-nflorite un braț îi vor întinde. 

Grădini sculptează-n scînduri și frunze de stejar 

Și leagănele-s gata şi simte că-i cuprinde 

Pridvoru-o bucurie ce n-o simți decit rar. 

Nu-i nimeni să cioplească vreun leagăn mai frumos, 

Ca el, cînd e cu gindul la cei ce au să vină. 

În tinda bătrinească suride mai voios 
Simtind cum lemnu-i scoate un sunet de lumina, 

Iar leagănele-s blinde ca fruntea de copil. 

Din florile pe care în leagăn le-a sculptat, 

Atunci cînd l-a-mbatat al verii cald profil, 
El însuşi parcă rîde copiilor din sat. 

lon Apostol Popescu 
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CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA VIETII POETULUI 
| JOZSEF ATTILA 

Jozsef Attila este poetul maghiar 
reprezentativ al epocii dintre cele două 
războaie mondiale. S-a inspirat din 
viata si nazuintele muneitorimii si tärä- 
nimii sărace si şi-a pus talentul în 
slujba acestora, afirmindu-se ca un pur- 
tător de steag revoluţionar. 

S-a născut la Budapesta în ziua de 
11 aprilie 1905, din părinţii Aron losif 
şi Borbâla născută Pocze, ambii prole- 
tari. A cunoscut mizeria de mic, a 
crescut printre fiii de muncitori din 
cartierul periferic budapestan Ferenc- 
város și a simțit și traiul greu al ţără- 
nimii sărace, în mijlocul căreia l-a 
aruncat viaţa după ce tatăl său a ple- 
cat din Budapesta, päräsindu-si fami- 
lia. A cunoscut mizeria, suferinta si chi- 
nul, dar a cunoscut in acelasi timp si 
forța muncitorimii şi ţărănimii și cu- 
vintul luminător al partidului comunist 
maghiar, al cărui membru a devenit. 

Talentul i s-a remarcat încă din liceu. 
cind i-a apărut şi primul volum de 
poezii Szepseg koldusa (Cersitorul fru- 
musetii) ın anul 1922, la virsta de 
17 anı. 

Drumul şi l-a croit încă de la înce- 
putul muncii sale de creaţie, după cum 
se vede şi din poezia Marșul vieților 
tinere. 

În altă poezie, din anul următor, 
declară: 

Credinţă mare am şi pentru viitor frumos 
trăiesc. 

(Ad Sidera) 

Ascensiunea sa e rapidă. în linie 
dreaptă: 

Și pentru că o linişte a apăsat, 
in inimä-am izbit să strige: 
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Căci focu-n vilvătăi nu m-a lăsat 
Ofiind să cint durerea ce mă frige. 

încheind poezia: 

Mi-arunc creionul, pare fără rost, 
şi coasă-ascut să taie drept în os, 
se coace timpul pe pămîntul nost” 
tăcut şi fioros. 

(În sfirșit, 1926) 

Puterea de mobilizator în lupta de 
clasă și-o dovedește cu prisosinţă și în 
poezia Mulțimea scrisă în anul 1930. 

Din anul 1931 considerăm mai carac- 
teristice peniru sentimentele şi cre- 
dința sa poeziile Muncitorii și Socia- 
liștii. 

S-agită ne-ncetat capitaliste ţări, 
s-aude dinţi cum sfișiie din lume, 
din Asia, din Africa de ieri. 

Tovaräsi ! Muncitorii-acestia sint 
in lupta lor de clasă oteliti. 
Ea dă tărie-n aripat cuvint 
și pentru ea ne-ascundem prigoniti. 
Asa-si clädeste lumea viitor, 
Istoria în mersul ce-o să vie: 
pe fabrici negre dirzul muncitor 
Va-nfige mindru steaua roșie. 

(Muncitorii) 
Vers pleacă, luptător de clasă fii, 
tu cu mulţimea te vei înălța deodată. 

(Socialiștii) 

Anii următori înregistrează un de- 
clin, din cauza bolii, care îl roade tot 
mai mult, totuşi combativitatea nu îl 
părăseşte. 

"dar noi bărbaţii bărbaţi să rămînem, 
femeile femei — drăguţe, libere 
şi oameni toţi. 

(Către Thomas Mann, 1931) 

și simțind apropierea morţii: 

Sînt învins (învingeri dacă sînt), 
nu este cui să mă predau. 

Da. ființa materială i s-a sfîrşit în 
condiţii tragice la 3 decembrie 1937, 
însă opera sa l-a făcut nemuritor, tre- 
cîndu-l printre clasicii poeziei maghia- 

a
 

a
 
B
l
 

a
 
F
A
 

de
l 
e
m
c
a
 

db
 a

te 
oi

 
in

 U
 

na
 

ae
 

 



re revolutionare, pe o treapta cu Pe- 
tőfi Sándor, Arany János, Ady Endre. 

Viata lui József Attila a fost foarte 
zbuciumatä: a trait din meditații, a 
fost vînzător de ziare, ucenic, contabil, 
funcţionar de bancă, dactilograf si ste- 
nograf, paznic de noapte, hamal, mun- 
citor agricol — poet, critie, traducător. 

Cât priveşte originea sa, în poezia La 
Dunăre spune că mama sa era cumană, 
iar tatăl jumătate secui, jumătate ro- 
min sau în întregime romin. Despre 
tatăl său se ştia că a emigrat în Ame- 
rica în anul 1908. 

În ultimul timp cercetarea istorică a 
ajuns să afle că tatăl său s-a născut la 
Firiteaz (regiunea Timişoara ) din pă- 
rinții losif și Paulina Rista, primind 
prenumele Aron. Aron Rista mutin- 
du-se la Budapesta şi-ar fi schimbat 
numele de Rista în acela de Jozsef. De 
la Budapesta nu a plecat în America, 
cum se știa, ci în Romiînia, la Craiova 
si că era acolo şi în anul 1909, din acest 
an pierzîndu-i-se urma, dar că ar fi 
trăit în Timişoara în perioada 
1930—1940. 

Cercetările recente întreprinse la Ti- 
mişoara de istoricul literar maghiar 
Szabolcsi Miklós de la Academia 
de Stiinte din  Budapesta, avind 
colaborarea Filialei Cluj a Aca- 
demiei R.P.R. 
Bazei de cercetări ştiinţifice Timişoara 
a Academiei R.P.R. și a Filialei Timi- 
şoara a Uniunii Scriitorilor din R.P.R. 
au constatat din acte că Aron Iosif, 
tatăl poetului, s-a născut la Firiteaz în 
ziua de 4 martie 1871 (stil vechi). În 
anul 1889, cînd a avut nevoie de ceiti- 
ficat de apartenenţă pentru a fi elibe- 
rat calfă de săpunar (la Timişoara), 
părinţii săi aveau apartenenţa în co- 
muna Felnac (regiunea Timişoara). A 
decedat în Timişoara la 20 noiembrie 
1937. 

Numele de familie era Iosif, nu 
Rista., cum s-a presupus. Rista era pre- 
numele tatălui lui Aron losif. Aceasta 
se vede din certificatul de apartenenţă 
şi din extrasul de naștere, unde la .„nu- 
mele părinţilor” sînt trecuţi Iosif Rista 
şi Paulina. Preotul botezăior a seris, 
după cum era şi imprimatul, întîi nu- 
mele și apoi prenumele, ceea ce con- 

(Abafây Gusztáv), a 

firmá si altá coloaná a extrasului de 
nastere, unde este trecut „numele na- 
sei” Maria, soţia lui Rusu loan. „Biri- 
siu nu este numele Paulinei, mama lui 
Aron losif, ci ocupaţia tatălui său 
(biris=argat). Deci numele poetului de 
Jozsef este traducerea în limba ma- 
ghiară a aceluia de Iosif. 

În continuare, informaţiile le-a dat 
cea de a doua soţie a lui Aron Iosif, 
luliana, născută Kiss, care trăiește în 
Timişoara, colonia Plopi. Le redăm 
sumar : 

Aron losif era romîn bănăţean. Nu 
a emigrat nicicînd în America. L-a cu- 
noscut în anul 1915 la Novisad (pe 
atunci în fosta Ungarie). Ea era mun- 
citoare, el maistru la fabrica de săpun. 
Au început să convieţuiască (nelegi- 
tim) din anul 1920. În anul 1922 s-au 
mutat la Timişoara, el muncind în con- 
tinuare tot ca maistru săpunar. În anul 
1923 au plecat la București, de acolo î în 
anul 1924 la Craiova. Aci, în anul 
1924, s-au căsătorit legitim (are şi ex- 
tras de căsătorie) şi s-a născut fiul Mir- 
cea, care după trei ani şi jumătate s-a 
paralizat, rămînînd pentru totdeauna 
infirm, incapabil de orice muncă. 

De la Craiova au plecat la Alba- 
Iulia, Braşov. Cluj, Dej, din nou la 
Craiova şi prin 1931-—1932 s-au sta- 
bilit la Timişoara, unde a lucrat în mai 
multe fabrici pînă în anul 1937, cînd a 
decedat. 

În anul 1937 şi-a construit în colonia 
timisoreană Plopi o foarte modestă că- 
sutä familiară, unde şi-a petrecut ulti- 
mele cinci luni ale vieţii, învins de 
boala care i-a adus sfîrșitul. 

Tot luliana losif ne-a informat că 
tatal poetului, după venirea la Timi- 
șoara în anul 1922, s-a interesai de 
soarta familiei sale rămasă la Buda- 
pesta. (Confruntarea făcîndu-se cu in- 
formaţia ce o deţine Szabolesi Miklos 
de la Jozsef Etelka, sora poetului, co- 
respunde adevărului ). Răspunsul pri- 
mit de Aron losif de la cunoscuţii săi 
din Budapesta l-a făcut să plingă mult, 
să plîngă sinuciderea fiicei sale Jolân. 
A fost informat, că soţia sa a emigrat 
în America, fiul Attila e avocat, dar că 
fiica sa Jolân s-ar fi sinucis, aruncîn- 
du-se în Dunăre. (Familia sa știa că el 
a emigrat în America, iar lui i s-a co- 
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municat ca soția a emigrat în America. 
Cine a avut interes să denatureze ade- 
vărul ? Vor putea lămuri acest lucru 
cercetările viitoare ?) 

După plecarea lui Szabolesi Miklos, 
noi am continuat cercetările şi am gă- 
sit documentul original, care vorbeşte 
despre viaţa framintata a tatalui 
poetului în perioada pe care nu o cu- 
noaste Juliana Iosif. Iat-o pe scurt, 
după datele culese din cartea sa de 
muncă : 

În anii 1892—1894 a fost muncitor 
sapunar la Meiszter Izıdor in Buda- 
pesta. (1895—1897 date lipsa.) 
1898-—-1908 tot la Budapesta, 1908— 
1911 la „maestrul sapunar” Apostol Ef- 
stratin din Craiova. 1911—1913 la 
Krohn si comp. Timisoara. 1913—1914 
la Heischmann Ferencz din Esztergom. 
in 1914 la  Becicherecul-Mare. La 
17 mai 1915 îl găsim la Fabrica de 
săpun din Novisad, ca maistru săpunar. 
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În continuare tot ca maistru la Zenta, 
apoi de la 1 iunie 1922 la Fabricile 
unite de ulei și săpun din Timişoara, 
maistru, pînă la 1 iulie 1922, iar de la 
5 septembrie pînă la 15 decembrie 1922 
tot la Timişoara la losif Schneider et 
comp. Cu această dată se încheie infor- 
maţiile din izvoarele scrise găsite pînă 
in prezent. 

Tatal poetului era un om neliniștit, 
neîmpăcat cu exploatarea de către pa- 
troni, în permanentă căutare. Munci: 
tori, care au lucrat cu el, ne-au împar- 
tasıt ca era om serios, capabil. lucra 
săpunuri de la cel mai simplu pînă la 
cel mai fin și prepara celei mai alese 
parfumuri. Avea şi o mică bibliotecă 
de specialitate, mai ales cărţi germane. 
Ştia, în afară de romînă, maghiara, ger- 
mana și sirba. 

Cunoscînd și viaţa lui Aron losif, se 
poate înţelege mai ușor viaţa fiului său, 
poetul Jozsef Attila. 

Gr. Popiti 
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Jözsef Attila 

" . MARSUL VIETILOR TINERE" 

Pärintii au robotit mereu 
Ca să aducă puţină piine, 
Dirzi, posomoriîţi, dar au muncit din greu, 
Grija noastră n-o purtă nime. 

Dar în sfîrşit crescurăm noi, cari 
Din bucurii nu ştim să ne-nfruptăm, 
Și-acuma cu crezul ferm şi vajnici, tart, 
Noi soarta voim să o schimbăm. 

Știm, cu taţii furăm laşi noi toți, 
Nici drept nu avurăm, doar dreptate. 
Ci astăzi de calea să ne-o tai socoți, 
Ori cine-ai fi, amar te-om bate. 

Noi sîntem ai Vieţii copii, 
Voinicii miruiţi pentru luptă, 
Cind ne vom urni noi, hei, din temelii 
Toată lumea veche se-mburdă ! 

Traducere de lon Stoia-Udrea 

MULȚIMEA 
Muncă ! Piine ! 
Muncă ! Piine ! 
Și mulţimea vine, vine ! 
Pietrele ca muște-n zbor 
Zboară din mijlocul lor. 
Rangă-n cremene izbită, 
Fulgerări de dinamită, 
Ochi deschişi într-o clipită. 
Mulțimea, 
Codru-n murmur, în mişcare, 

  

*) Din , Szépség koldusa". 
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de s-oprește stană pare, 
talpa, palma ei — ogor, 
piinea — munți cu virfu-n nor, 
băutura cît o mare, 
dar mulţimea pîine n-are. 

Aluat dospit, într-una 
creşte, 'ntrece-n vreri furtuna 
mulțimea. 
Temelii din vreri de-obida 
si-a clădit încet, solidă, 
ca ameba se întinde, 
noi mijiri în braţe prinde. 

Lume, 
mulțimea te înghite ! 
Suflă nori pe nări mărite, 
dinții găunoși rînjese, 
cartier muncitoresc. 
Se tot zbate, ea își vrea 
tarina şi fabrica, 
șapte ore să muncească 
şi cimpia ungurească, 
stelele ei să-i lucească. 

Girbovi, jilavi taţii mei, 
fete slabe-n rînd cu ei, 
e mulțimea. 
Pusti in fata ei se-ncarca. 
Mari cu degetul se-ncearca, 
dar torentu-n valuri vii 
duce banci si lazi, cocii, 
cai și căști și săbii frinte, 
scoase ca sa înspăiminte. 

Oh ! 
Multimea nu se teme, 
Vorbe seci: tocmeli, blesteme. 
Ea, multimea 
creator e si zidire, 
ea-i cu planul, ea lucrează, 
en-i acoperiș, ea bază. 
Ura, 
muncitori și țărănime ! 
Vicleniile burgheze 
n-au răsuflu sa cuteze, 
milioane-n marș fierbinte 
tăvălug sînt. 
Înainte, înainte ! 

Traducere de Gr. Popiţi 

 



CRONICA LITERARĂ. 

SPRE REGENERAREA ROMANULUI POLIȚIST ȘI DE AVENTURI 

Prin 1951-—1952 critica literară 

constata cu neliniște absenţa literaturii 

de aventuri. Trăgîndu-se semnalul de 

alarmă în legătură cu această carenţă 

și arătîndu-se că literatura de acest fel 

acoperă o cerinţă obiectivă, s-a pledat 

pentru regenerarea genului prin altoiul 

unui conţinui nou, argumeniaţia de 

natură pedagogică fiind întru totul 

plauzibilă. 
Dar stimulul venit din partea criticii 

şi-a așteptat încă multă vreme efectul. 

Bibliografia romanului rominese de 

după Eliberare, întocmită de D. Micu, 

înregistrează pînă la | ianuarie 1957 

abia 3 apariţii în domeniul romanului 

de aventuri: J.B.C. trece Cortina de 

Sergiu Fărcăşan (1953), Toate pînzele 

sus de Radu Tudoran (1954) si Drum 

printre astri, roman stiintifico-fantastic 

de M. Stefan si Radu Nor (1955). Unii 

critici mai inserează la gen (nu fără 
rezerve ) romanul pentru copii Marea 
bătălie de la Iazul Mic de Octav Pan- 
cu-laşi. Noi am adăuga Taina albă de 
loan Popper (1956), însă, evident, 
fără a aduce vreo îmbunătăţire reală 
acestui bilanţ de penurie a genului. 

În această situaţie, de loc trandafi- 
rie, cel dintîi indiciu al regenerării 
invocate l-a constituit neașşieptatul suc- 
ces repurtat de cartea lui Tudoran, 
din care s-au epuizat repede două 
ediţii. Atmosfera propice reluării genu- 
lui a fosi creată și de punerea sau 
repunerea în circulaţie a unor tradu- 
ceri din Jules Verne, Edgar Poe, Mark 
  

Twain, Jack London, A Conan Doyle, 

Lev Kassil, Ribakov, V. Kataev, Kave- 

rin, Koreakov sau L. Şeinin, în tiraje 

masive. Publicul manifestînd o nelimi- 

tată putere de absorbţie, fenomenul 

nu putea fi trecut cu vederea fără 

pericolul asupra căruia, circumspect, 

Silvian losifescu atrăgea mai de mult 

atenţia : „în lipsa unei literaturi de 

aventuri valoroase, promovind un con- 

tinut educativ socialist, există riscul 

ca mulți adolescenţi să dezgroape din 

fundul bibliotecilor inepţii în fascicole 

sau volum, de felul Submarinului Dox, 

sau ale volumelor din feluritele co- 

lecţii, cu care diverși negustori de tipă- 

rituri au intoxicat, în trecut, atiiea 

generaţii de tineri.” (Probleme si 

opere contemporane, pag. 184). 

Acum ne putem permite să spunem 

că faza de criză a fost depăşită. Într-un 

interval de numai trei luni, din august 

și pînă în octombrie 1957, au fost tipă- 

rite la noi nu mai puţin de patru 

romane polițiste și de aventuri * ), ega- 

lînd dintr-o dată numărul de romane 

de acest fel apărute mai înainte în 

decurs de 13 ani. Performanța merită a 

fi remarcată. 
Genul romanului poliţist şi de aven- 

turi a reapărut însă cu radicale trans- 

formări de fond, căutînd să se în- 

cadreze realismului socialist. Neprevă- 

zutul, misterul, întîmplarea palpitantă, 

nu mai sînt cultivate în sine, pentru 

pura senzaţie.  Dezvăluirea sensului 

peripeției sau a sensului actului poli- 

"> La miezul nopții va cădea o stea de Theodor Constantin (Ed. Tineretului, 1957, 496 pg.). Mi- 

siunea H. S. de I. D. Muşat (Ed. Tineretului, 1957, 276 p8.). Ultima aventurä de Tudor Popescu 

(Ed. Tineretului, 1957, 382 pg.). Esecul bandei V.5 de A. G. Vaida (Espla, 1957, 244 pg.). 
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țist capăta o importanţă majoră. Enig- 
ma gratuită, aventura instinctuală, lip- 
sită de mesaj pozitiv, sînt izgonite ca 
dăunătoare, ca jucînd un rol funest în 
formarea psihologică a tineretului. E o 
repudiere la care consimtim. 

Cel puţin două din cele patru ro- 
mane de care aminteam sînt de factura 
romanului detectiv: La miezul nopții 
va cădea o stea de Theodor Constantin 
şi Eșecul bandei V. 5 de A. G. Vaida. 

Theodor Constantin utilizează pînă 
şi arhicunoscuta schemă impusă de Poe 
prin povestirea Indoita crimă din 
strada Morgue: prezentarea superla- 
tivă a detectivului, enunţarea proble- 
mei, investigaţiile prealabile, descrie- 
rea primelor peripeții, găsirea soluţiei 
prin reflexie pură, experimentarea so- 
luţiei pe bază de noi date şi, în fine, 
reconstituirea faptelor prin prisma 
unei logici impecabile, în faţa concre- 
tului. Existenţa acestui șablon este 
aproape sinonimă cu existenţa romanu- 
lui poliţist. De mai bine de o sută de 
ani poncifele sint unica tradiţie recu- 
noscută de literatura polițistă. Abate- 
rile de la schemă sînt sancţionate cu 
scoaterea din gen. De aceea e de per- 
manentă actualitate răspunsul dat de 
Briand la întrebarea dacă cunoaște 
multe romane polițiste : „Nu, fiindcă 
le uit numaidecît, şi de aceea recitesc 
mereu același roman” (citat după Ca- 
mil Petrescu). Desigur, elemente de 
roman poliţist găsim uneori în cele mai 
eterogene scrieri, dar nimeni nu va 
taxa în mod serios drept romane de- 
tective Fraţii Karamazov şi Crimă și 
pedeapsă de Dostoevski, Baltagul de 
Mihail Sadoveanu sau Bietul Ioanide 
de G. Călinescu, pentru că sînt prea 
neconforme cu semnalmentele stabile 
ale genului, impuse de schemă. 

În limitele acestei scheme mai tari 
decit regula celor trei unităţi în irage- 
dia clasică, există însă un spaţiu în- 
deajuns de mare pentru situaţia nepre- 
văzută, singurul combustibil care ne 
alimentează eficace curiozitatea. De 
asemenea există spaţiu suficient pentru 
detaliile cele mai diverse, cărora li se 
dau semnificaţii menite să iluzioneze, 
să inducă în eroare. În fața compli- 
caţiei cititorul este invariabil invitat 
la aflarea unei soluţii personale, lec- 
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tura continuînd adesea numai din in- 
teresul verificării propriei dezlegäri 
date ecuaţiei polițiste. Romanul detec- 
tiv este astfel un interesani exerciţiu 
deductiv. Exerciţiul nu e inutil si Ein- 
stein îl considera un bun mijloc de 
familiarizare cu investigația teoretică. 
în eforturile științei de a dezlega 
„misterele Universului”, în urmărirea 
„aventuroasă” a cunoașterii lumii 
fizice (Albert Einstein si Leopold In- 
feld: Evoluţia fizicii, Editura Tehnică 
1957, pg. 9). 
Romanul lui Theodor Constantin 

este, se pare, cel mai valoros în pri- 
vinta respectului faţă de canoanele 
literaturii polițiste, iar autorul este 
neîndoios scriitor, posedă arta de bien 
dire, şi spune lucruri inteligente, ceea 
ce salvează cartea în ochii cititorilor 
ma: pretenţioşi. 

Fundalul pe care se ţese 'acţiunea 
polițistă (războiul antifascist) e suges- 
tiv conturat, personajele sînt atent 
caracterizate. Încolo întîlnim recuzita 
banală a aventurii detective, de data 
aceasta într-o afacere de contraspionaj : 
sinucideri, asasinate, fotografii care 
apar şi dispar pe livretele militare, 
mesaje microfotografiate pe dosul măr- 
cilor poștale, narcotice, otrăvuri, scri- 
sori revelatorii, urmăriri cu pistolul în 
mînă, răfuieli sîngeroase între spioni, 
ipoteze şi dileme, nenumărate peripeții 
laterale, legende dubioase şi — se 
putea altfel ? — lucruri insignifiante 
cărora deodată li se acordă o deosebită 
importanţă : o sticluţă cu valeriană, un 
as de caro, un inel etc. Cartea e un 
elogiu al bărbăţiei şi perspicacitätii 
puse în slujba patriei. 

Impresia noastră este că autorul ro- 
manului are mai multă fantezie decit 
logică. Capitolul Stima lacului nu ar 
fi justificat decît de prostia crasä 
(greu de admis) a agenţilor Ab- 
webhr-ului și de grija lui Theodor Con- 
stantin de a nu-şi extenua mental eroul. 
Întîlnirea secretă a spionilor germani 
ar fi putut foarte bine să aibă loc în tur- 
nul castelului, unde domnea „sarmana 
domnişoară guvernantă”, deci în afara 
marilor riscuri. Cum s-a putut ieşi din 
turn, s-ar fi putut și intra. Dar atunci 
spionii n-ar mai fi comis „una din cele 
mai mari greșeli” (pg. 485) şi, credem



noi, nici romancierul n-ar fi comis una 

din cele mai mari greșeli. Complicaţia 

de prisos este însă o manie și la cei 

mai buni scriitori de romane polițiste. 

E iarăşi cazul cu întrebuințarea codu- 

lui muzical cifrat de către spioni, deși 

ei aveau solide legături directe. Dar 

fără acest cod detectivul ar fi fost lip- 

sit de date preţioase şi romanul ar fi 

avut cîteva zeci de pagini mai puţin. 

Dar Theodor Constantin cel puţin 

are imaginaţie. Lui A. G. Vaida îi lip: 

sește şi aceasta. Eșecul bandei V 5 e si 

un dureros eşec al scrisului lui A. G. 

Vaida. Deficienţele de construcţie sint 

numeroase, cele de logică viermuiesc, 

iar stilul e din cele mai comune rapor- 

tat la gen. Romanul poate fi afiliat 

colecţiei de tristă amintire a celor 

„Cincisprezece lei”, neavînd nici o 

atingere cu literatura. Cam pe același 

plan se situiază Misiunea H. S. de I.D. 

Muşat. Romanul e un hibrid, încăl- 

cînd schema consacrată a romanului 

poliţist. Subiectul, ce-i drept, e mai 

literar. Cu puţină pătrundere psiholo- 

gică și cu o minimă atenție dată veri- 

dicului aventurii, ar fi ieşit o carte 

acceptabilă. Din păcate acţiunea se 

bazează la un moment dat pe erori de 

ordin psihologic (gafa Martei, impo- 

sibilă dacă nu acuzăm un caz de cre- 

tinism ) şi pe facile procedee tip deus 

ex machina. Utilizarea unor reminis- 

cențe de lectură (din Leonid Leonov si 

V. Kataev) nu fortifică romanul. Ve- 

rosimilitatea modului în care Bilţ trece 

de la viaţa obișnuită în planul aven- 

turii se destramă treptat, interesul ară- 

tat pentru experienţa de detectiv ama- 

tor a profesorului de mineralogie scade 

de îndată ce ne dăm seama de falsul 

psihologic. Cît priveşte relatarea fapte- 

lor şi comentariul, uneori sînt oribile. 

Poftiţi o mostră: „a scăpat de bitele 

celor cu cămașă verde. Bietul de el, ce: 

doi arhangheli l-au găsit mai mult 

mort decît viu ! Au trebuit să-l pună 

pe o brancardă, căci cu toată buna lu: 

voință nu se putea ţine pe picioare. 

Brancarda a fost aşezată pe podeaua 

dubei negre — împrumutată colegial 

de către chestorul verde — și așa, deşi 

nu era ajunul Sfîntului Gheorghe sau 

a sfîntului Dumitru, On Bilţ a fost 

mutai în arestul tribunalului” 

(pg. 105). În genere, I. D. Mușat pă- 

cătuieşte făcînd să domine destinul 

zăcămîntului de uraniu căutat de mi- 

siunea hitleristă şi nu destinul oameni- 

lor. În această perspectivă moartea lui 

Bilţ e primită cu indiferenţă, cu toată 

silinţa autorului de a-i da o semnifica- 

ție tragică. 
Că 1. D. Muşat nu are vocaţie pen- 

tru romanul de aventuri, nu este încă 

o certitudine, deşi autorul face în acest 

sens o mărturisire degajată (pg. 6). 

Dar e cert că Misiunea H.S5. este o 

carte proastă, scrisă neglijent. 

O lectură agreabilă oferă Ultima 

aventură de Tudor Popescu. „Şoricelul 

Alb” al lui F. Aderca (vezi prefața) 

are fler, a descoperit un scriitor veri- 

tabil. În „„planeta” trasă de imaculatul 

rozător, talentul lui Tudor Popescu e 

caracterizat fără exagerare, dar cu 

pregnanță. Romanul aparţine litera- 

turii de aventuri propriu-zise, sugerin- 

du-ne o replică fină dată romanului 

picaresc spaniol, cu care are unele 

afinități. Replica e de concepţie socială 

şi se manifestă în discernarea adevăra- 

telor relaţii sociale care favorizează 

aventura. 

Tudor Popescu rezolvă satisfăcător 

problema semnificației, a sensului 

aventurii. Eroii săi nu sînt niște 

Fluieră-vînt incurabili. Nu setea de sen- 

zational il poartă pe Pedro Alvarez 

departe de ţară, în pădurile virgine 

braziliene, ci dorinţa de a încropi ceva 

avere, îndeplinind astfel o condiţie 

esenţială a căsătoriei sale cu Juana, 

curtată în acelaşi timp de cel mai mare 

negustor de ceai din Palos. Pedro speră 

ca în doi ani să se întoarcă cineva” 

și poate că s-ar fi întors astfel, dacă pe 

Amazon n-ar fi fost zdrobit de către 

cruda realitate a exploatării maselor 

de „seringheros” (cäutätori de cauciuc) 

de cätre un tiran al banului. 

Ceea ce nu rezolva autorul intot- 

deauna este problema veridicului aven- 

turii, deşi — după un obicei încetăţe- 

nit de romancieri încă din secolele 

XVII și XVIII — Tudor Popescu sus- 

ține că nu face decît să reproducă do- 

cumente autentice. Romanul începe cu 

o relatare neverosimilă: eroul princi- 

pal, un romîn, care povestește la per- 

soana l-a pätaniile sale si ale camara- 
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zilor săi, ne serveşte următorul pretext 
pentru cariera lui de vîntură-lume: 
„În orele de istorie mă gîndeam la o 
călătorie, în cele de matematică mă 
gindeam tot la o călătorie, în cele de 
naturale tot la o călătorie. Rezultatul 
e ușor de bănuit: la sfîrșitul anului, 
mama, obișnuită să mă caute pe listă 
de jos în sus, a dat de mine de la 
prima aruncătură de ochi, eram ulti- 
mul... şi repeteni. Așa am plecat în 
lume”. Din aceste elemente înfiripăm 
tabloul unei şcoli destul de avansate, 
așa cum existau în Romînia abia pe 
la sfîrșitul veacului al XIX-lea, pe cînd 
romanul pare a-și situa acţiunea cu cel 
puţin 100 de ani mai înainte, într-o 
vreme cînd aplicaţiile practice ale 
energiei vaporilor erau încă necunos- 
cute, deoarece prinde teren propunerea 
glumeatä a lui Pedro de a se imblinzi 
rechini in scopul inhämärii lor la co- 
răbii. Încredibile sînt şi unele episoade 
din călătoria pe Amazon (de exemplu 
capitolul „Canibalii sînt gazde primi- 
toare"), precum și demonstraţia de 
forţă a lui Federigo în „bodegonul” lui 
Mario. E curios totuşi că neverosimilul 
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devine pasabil la Tudor Popescu, da- 
torită probabil acelei viziuni umoris- 
lice a lucrurilor care aminteşte de 
Twain și care seduce. Eroii săi sînt 
„garcons de bonne humeur” şi însăşi 
moarlea e ıntimpinata de dinsii cu 
vorbe de spirit. Dar sub toatä aceastä 
bună dispoziţie şi proverbială voioşie se 
ascunde în fond o mare tragedie, în 
concordanță cu neimblinzita struggle 
for life care ţine puternic în labele 
sale iţele aventurilor din cartea lui 
Tudor Popescu. 

Prin aceste patru apariţii aproape 
simultane, discutate de noi mai mult 
sau mai puțin sumar, romanul poliţist 
și de aventuri face la noi primii săi 
pași către regenerarea genului. Chiar 
ȘI în direcţia valorii literare a unor 
astfel de scrieri se fac progrese simti- 
toare (La miezul nopţii a căzut o stea, 
Ultima aventură). Să sperăm că pro- 
cesul de regenerare va continua, înlă- 
turînd excrescenţele fanteziei lipsite de 
logică din romanele cu enigme poli- 
uste, precum și peripeţia rocambolescă. 
greu de crezut, din romanul de aven- 
turi propriu-zis. 

Leonard Gavriliu 

 



ANIVERSĂRI 

TUDOR VIANU, 60 DE ANI 

Tudor Vianu a împlinit, la 27 de- 
cembrie 1957, 60 de ani. Cu citeva 
zile mai înainte de această dată, presa 
noastră a început să publice articole 
omagiale adresate sexagenarului, sub- 
liniind meritele profesorului, ale omu- 
lui de știință, ale scriitorului şi uma- 
nistului. Din Capitală şi din provincie 
au început să-i sosească nenumărate 
mesaje de felicitare, tot atitea dovezi 
ale prestigiului și popularității de care 
«e bucură în rîndurile intelectualității 
țării această eminentă figură a culturii 
rominesti. 

Cerem scuze cititorilor sı sarbator!- 
tului deopotrivă, începîndu-ne aceste 
însemnări cu mărturisiri de ordin per- 
sonal. De treizeci de ani de cînd ţinem 
condeiul în mînă şi publicăm nu ne-a 
venit atît de greu scrierea nici unui 
articol ca a celui de faţă. Trebuie să 
recunoaştem că Tudor Vianu e aproape 
de inima noastră: facem parte din 
prima lui generaţie de studenţi — de 
cînd a debutat la catedra universitară 
— şi ne considerăm pînă astăzi un elev 
al lui, în ciuda anilor care s-au scurs 
în răstimp și a drumurilor pe care 
le-am parcurs apoi şi singur. Credem 
a-i cunoaşie viaţa şi opera îndeaproa- 
pe; am zăbovit adesea în preajma lui 
şi i-am urmărit gîndurile cu asiduitate. 
L-am privit cu ochii plini de admiraţie 
ai studentului entuziast din prima tine- 
rete și l-am însoţit în preumblările 
sale spirituale, trezindu-ne noi înșine 
trecuţi  binişor dincolo de amiaza 
vieţii. Şi tocmai pentru că socotim a-l 
cunoaşte atît de bine, ne vine astăzi 
destul de greu să-i schițăm. în scurte 

cuvinte, un portret care să cuprindă tot 
ce este cu adevărat caracteristic sărbă- 
toritului. Portretul necesită o oarecare 
distanţă şi aceasta nu uşor ne-o putem 
asigura. 

Dar greutatea sarcinii o întrezărim 
și într-o împrejurare obiectivă. Şaizeci 
de ani repreziniă o vîrstă care în nici 
un caz nu mai poate aparţine tinereţii. 
Totuşi nu ne vine să credem — deși 
o ştim prea bine — că profesorul 
nostru este astăzi sexagenar. Nu e 
vorba aici numai de robustetea lui 
fizică, de aspectul de prospeţime pe 
care-l exprimă înfățișarea lui exte- 
rioară, ci de vigoarea sa spirituală, de 
uimitoarea mobilitate intelectuală pe 
care continuă s-o păstreze şi de impre- 
sionanta lui comprehensiune față de 
formele noi ale vieţii, care dovedesc o 
tinereţe sufletească permanentă, ca şi 
a modelului său spiritual, de care-l 
leagă afinități netăgăduite — marele 
Goethe. 

În sfîrşit, o altă împrejurare care ne 
face de asemeni dificilă sarcina, este că 
realmente nu stim de unde să începem 
consideraţiile noastre. Activitatea lui 
Tudor Vianu întrunește atîtea laturi 
încît nu este uşor să stabilești axa cen- 
trală a personalităţii sale, de unde să 
se poată înţelege mai bine un fenomen 
care astăzi aparţine culturii noastre 
naţionale, adăugînd o nouă verigă la 
acele năzuinţi care au contribuit la 
afirmarea spiritului romiînesc. 

Pentru generaţia noastră. Tudor Via- 
nu a fost în primul rînd un îndrumător, 
profesorul. A fost profesorul nostru de 
filozofie, a fost persoana care ne-a in- 
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trodus in metoda gindirii si a cercetärii 
stiintifice, a fost omul care ne-a initiat 
ın problemele capitale ale culturii, de 
la care am dobindit perspectiva necesa- 
ra pentru a ne putea orienta in cuprin- 
sul fenomenelor variate ale cultusii. Si 
aici nu ne referim numai la activitatea 
sa didactică, de strălucit conferenţiar 
de catedră, realizînd admirabil un stil 
academic, ci la întreaga sa activitate 
pe care am urmărit-o întotdeauna prin 
prisma acestui interes. Despre Tudor 
Vianu se poate scrie mult și cu folos, 
oprindu-ne asupra cîte unuia din aspec- 
tele variate ale activităţii sale. Se poate 
vorbi astfel despre Tudor Vianu ca 
estetician, ca psiholog sau ca filozof al 
culturii — cum noi înşine am făcut-o 
recent într-un studiu mai cuprinzător 
închinat activităţii sale de germanist; 
se poate urmări activitatea sa de scrii- 
tor, de eseist şi mai cu seamă latura de 
moralist a operei sale literare ; el poate 
fi privit apoi ca cercetător literar, ca 
critic şi istoric al literaturii, dar și ca 
poet, — de asemeni poate fi considerat 
ca om de teatru — director de teatru, 
critic dramatic şi teoretician al teatru- 
lui şi mai ales poate fi văzut ca uma- 
nist, ca un spirit universal, ca un mi- 
litant al ideii de progres și apologet 
neînduplecat al demnităţii umane. 
Hărnicia lui Tudor Vianu e aproape 
proverbială ; el este astăzi printre uni- 
versitarii noștri cei mai fecunzi : nu- 
mărul volumelor sale se ridică la cîteva 
zeci şi al articolelor sale, risipite în 
diferite publicaţii periodice, la cîteva 
sute. În ciuda acestei varietăţi mari, 
totuşi Tudor Vianu este o personalitate 
deplin conturată în cultura noastră, cu 
un stil propriu și cu o şcoală a sa, care 
se impune prin o serie de însușiri în 
care severitatea metodei se împleteşte 
cu armonia sentimentului, contribuind 
la articularea specificului nostru na- 
tional. 

Debutul publicistic al lui Tudor Via- 
nu s-a produs acum 41 de ani, în Noua 
revistă romînă şi a continuat în Litera- 
torul lui Macedonski, unde-și publică 
primele poezii, cele mai multe date 
astăzi uitării, pe care însă, după cîte 
ştim, Editura de Stat le va reuni în 
curind într-un volum, dimpreună cu 
alte poezii scrise mai tîrziu. Scurt timp 
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după aceea E. Lovinescu îi încredința 
cronica ideilor în Sburătorul, rubrică 
pe care a deținut-o în cursul anului 
1919, iar Ideea Furopeană a regretatu- 
lui profesor Rădulescu-Motru îl număra 
de la apariţia ei printre colaboratorii 
săi. În timpul acesta sexagenarul de 
astăzi era încă student al facultăţilor 
de litere şi filozofie şi de drept din 
București, care se pregătea să plece în 
străinătate pentru continuarea studii- 
lor. De la început s-a afirmat deci cu 
cele două aspecte principale ale pre- 
ocupărilor sale de totdeauna : litera- 
tura şi filozofia. A ştiut să trezească . 
speranţele cele mai frumoase : unii au 
văzut într-însul un viitor poet de mare 
clasă, alţii un critic literar prestigios, 
iar alții un eminent cercetător psiholog 
sau un estetician. Tudor Vianu s-a rea- 
lizat în toate aceste domenii, în felul 
lui : versurile pe care le-a publicat, 
sînt toate realizări remarcabile în do- 
meniul poeziei, deşi au fost reţinute de 
marele public al cititorilor într-o mă- 
sură cu mult mai redusă decît celelalte 
genuri ale scrierilor sale, în critica Li- 
terară profesorul nostru a refuzat să 
urmeze drumul criticilor de zi, dînd în 
schimb lucrări de sinteză excepţionale, 
ca de pildă Poezia lui Eminescu sau In- 
iroducerea la Opera lui Macedonski, 
editata de Dsa insusi, reprezentind un 
comentar din cele mai valoroase, pre- 
cum şi o seamă de articole critice asu- 
pra unor scriitori și poeţi contemporani 
ca Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, 
lon Minulescu, Lucian Blaga, lon Bar- 
bu, G. Bacovia sau Mircea Demetriad 
şi alţii, în care se impune întotdeauna 
un punct de vedere personal şi o inter- 
pretare adecvată ; înclinația şi erudi- 
ţia sa de psiholog s-a manifestat de-a 
rîndul tuturor studiilor sale, fie ele li- 
terare, fie de ordin estetic, în așa mă- 
sură încît uneori putea fi numit chiar 
psihologist, dar și în unele studii de 

“ morală, ca de pildă în acela despre 
succes, în timp ce în domeniul esteticii 
a avut la noi rolul unui întemeietor. 
Dar faptul că a ţinut mereu să mani- 
feste în scris varietatea interesului său 
a fost de natură să indispună pe unii, 
ce e drept în mod trecător, pentru îm- 
prejurarea că nu a putut fi cîștigat cu 
exclusivitate pentru unul din aceste do- 

 



menii. Astfel E. Lovinescu s-a plins de 

mai multe ori, sustinind ca critica noa- 

stră literară a pierdut în profesorul 

Vianu un reprezentant care lăsa să se 

întrevadă cele mai îndreptăţile speranţe 

şi a afirmat că mediocritatea carierei 

universitare a distrus în persoana lui 

pe criticul literar. Mai tirziu E. Lo- 

-vinescu însuşi şi-a recunoscut eroarea, 

pentru că refuzul lui Tudor Vianu de 

a urma un anumit gen de critică n-a 

făcut decît să ridice prestigiul magis- 

traturii noastre literare. De fapt, după 

cum am arătat, Vianu n-a renunţat nici- 

odată la activitatea sa de critic literar, 

dar a exercitat-o într-un alt mod de cum 

era această funcţiune cunoscută in 

practica de pînă atunci a literelor 

noastre. Tudor Vianu a înarmat-o cu 

multă erudiție: și fără să scadă nimic 

din ambiguitatea ei literară și teore- 

tică, adică fără să-i diminueze calitățile 

eseistic-artistice, a căutat să întărească 

latura sa de cercetare științifică. Critica 

literară a lui Tudor Vianu reprezintă 

deci un pas înainte în cultura noastră, 

ridicînd-o la nivelul cercetării literare, 

ceea ce germanii numesc Literaturwis- 

senschaft. Este preocuparea unui spirit 

orientat filozofic, care introduce me- 

todă și sistem în reflecţiile sale privi: 

toare la fenomenul literar prezent și 

trecut. 

De aici a izvorât şi eseistica sa bogată 

și încîntătoare. Sînt observaţiile uneori 

marginale, altădată esenţiale ale unui 

cercetător, a cărui atenţie este îndrep- 

iată în primul rînd asupra unor pro: 

bleme capitale, care însă nu vrea și nici 

nu poate neglija amănuntul. De ele 

abundă o seamă de scrieri din volumele 

sale începînd cu Fragmente moderne, 

apărute în 1926, pînă la recentele sale 

volume de studii de stilistică sau de li- 

teratură universală. Astfel sînt de pildă 
admirabilele sale însemnări despre Du- 
mineca germană, observaţiile fine des- 
pre cubism, expunerea sa erudită des- 

pre spiritul nou în estetică sau semni- 

ficativul studiu despre Idealul clasic al 
omului — trădînd şi o preferinţă, — 
eseul despre Eul poetic, în care ne face 

cinstea de a ne cita numele în comba- 

terea unei teze la care totuşi n-am re- 

aunţat, sau rîndurile scrise despre Criza 
ideii de artă în literatură, sau despre 

caracterul antropologic al literaturii, 

despre realism, despre ermetismul si 

obscuritatea in poezie, despre portretul 

moral în critica literară, portret al că- 

rui cultivator strălucit este Dsa însuși, 

sau despre unele teme de ordin moral 

ca entuziasmul şi fidelitatea, scrise în 

anii zbueiumati ai războiului, reprezen- 

tînd adevărate oaze sufleteşti, la care 

se adaugă şi interesantele articole pu- 

blicate în anii din urmă în coloanele 

Gazelei literare. 

Eseistica lui Tudor Vianu are însă și 

alte rădăcini. În anii studenţiei noastre, 

care coincid cu consacrarea literar- 

științifică a profesorului nostru, o pro- 

blemă adesea discutată era aceea a 

specificului naţional. În general, profe- 

sorul nostru nu era un adept al acestei 

probleme, sustinind ca ea nu se rezolva 

prin teoretizări premature, ci prin 

creaţie, prin procesul continuu al cul- 

urilor naţionale. În atitudinea sa prac- 

tică însă era foarte atent ca aceasta să 

corespundă adevăratelor cerințe ale 

culturii noastre. Şi abordarea genului 

eseistic a considerat-o nu numai utilă 

și în conformitate cu cerinţele maseior 

de cititori, ci si în conglăsuire cu în- 

clinaţiile noastre temperamentale. În- 
tr-adevăr, asemenea francezilor, și la 

noi se poate observa o îngemănare a 

preocupărilor filozofic-teoretice cu cele 

literare. Or, acestei inclinațţii structu- 

rale îi corespunde întocmai genul esei- 

stie, bogat cultivat după primul război 
mondial, și care continuă să înflorească 

cu succes şi astăzi. Eseul pe care l-a 

cultivat însă Tudor Vianu este un gen 

superior al eseului şi aparţine culturii 

majore. 
Si, întradevăr, prin această prismă 

mi se pare că putem înţelege cel mai 

bine activitatea multiplă a acestui spi- 

rit instruit și plin de talent. Anul tre- 

cut Tudor Vianu a adus o surpriză ci- 
titorilor săi. Solicitat de revista Tînărul 

scriilor să-i dea un eseu, el a trimis 

redacţiei o poezie, un fel de ars poetica, 

în care şi-a destăinuit dubla sa perso- 
nalitate — de artist şi de om de știință: 

Problema mea oricît luptai avan 
Realităţii ce nu iartă 
Să mă supun ca teoretician, 
Problema mea a fost problemă de-artă. 
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Nu pot de loc să mă abat 
Din calea care mi-a fost trasă. 
Frumosul dacă e adevărat 
E adevărată pagina frumoasă. 

Activitatea lui de estetician — cea mai 
remarcabilă din toate aspectele activi- 
tätii sale — nu a fost determinată nu- 
mai de nevoile învăţămîntului supe- 
rior din acea vreme, ci, după cum arată 
citatul de mai sus, dintr-o necesitate 
mai adîncă a însăşi vieţii sale lăuntrice. 
Tudor Vianu este un estetician de vo- 
caţie, un estetician prin temperament, 
care în cultura noastră a găsit un te- 
ren prielnic pentru dezvoltarea acestor 
aptitudini. Asupra acestei laturi a acti- 
vităţii sale am putea insista mult, dar 
nu aceasta o urmărim acum. În orice 
caz, ne permitem a observa că prin 
activitatea sa scriitoricească și didactica 
de acest ordin s-a realizat un vechi de- 
ziderat al învăţămîntului nostru supe- 
rior, marcîndu-se şi începutul unui sta- 
diu mai înaintat al culturii noastre. Ca 
orice activitate a sa teoretică, si aici 

Tudor Vianu a îndeplinit o dublă func- 
ţie : a făcut un oficiu deosebit de im- 
poriant de informarea noastră asupra 
dezvoltării acestei discipline şi a dez- 
voltat el însuşi un sistem, asupra căruia 
desigur se poate discuta, fără ca aceasta 
să scadă din importanţa lui. lar dacă 
ținem seamă de concepţia sa despre 
artă, determinată ca o funcţie a muncii, 
vom recunoaşte nu numai o veche idee 
educativă, prezentă într-o altă formu- 
lare și în estetica lui Schiller, — care 
într-un alt aspect alei îl preocupa încă 
în teza lui de doctorat (Das Wertungs- 
problem in Schillers Poetik) susţinută 
în 1924 la Universitatea din Tiibingen 
(referent al lucrării fiind celebrul psi- 
holog şi estetician Karl Groos), — ci 
şi apropierea de idealurile zilelor noa- 
stre într-un timp cînd oficialitatea vie- 
pi științifice romiîneşti nu era încă 
familiarizată cu ideile socialiste. Opera 
laborioasă a profesorului Tudor Vianu 
a stirnit ecou în străinătate, unde nu- 
mele lui, în cercurile competente. este 
cunoscut și prețuit ca al unui estetician 
de talie europeană. De altfel, însăși 
menţiunea pe care i-o face într-o scriere 
a sa Karl Groos este măgulitoare nu 
numai pentru fostul doctorand, dar și 
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pentru culiura ţării pe care acesla a 
servit-o şi cu care s-a identificat. 

Ceea ce esie în general caracteristic 
gîndirii lui Vianu e amplitudinea spi- 
ritului, lărgimea orizontului. Profund 
înrădăcinat în solul ţării noastre, Tudor 
Vianu a fost din primele sale scrieri un 
exponent al spiritului european, conce- 
put în componenţa și bogăţia gîndirii, 
dar şi în directivele sale mai adinci. 
Socoiim că una din trăsăturile carac- 
teristice ale culturii europene este di- 
namismul ei și, în ce are mai valoros, 
tendinţa spre progres. Rareori ne-a fost 
dat să întîlnim între vechii noștri uni- 
versitari spirite mai ataşate ideii de 
progres ca acela al lui Tudor Vianu. 

Gîndul lui cel mai adînc vizează întot- 
deauna omul, destinul lui, împlinirea 
sa. Interesul mare pe care l-a purtat față 
de poeţii giînditori, — asemenea unui 
Schiller si Goethe, n-a izvorit numai 
din tendința spre universalitatea gîn- 
dirii sale, din reflexul pe care astăzi îl 
mai poate da omul Renașterii, ci din 
preocuparea profund antropologică a 
acestor mari creatori. Dar, spre deose- 
bire de omul Renașterii, care încă nu 
era conceput în ambianța vieţii sociale, 
ci revolutionar-ındividualist, dar de la 
care porneşte touși întreg spiritul pro- 
gresist al epocii noastre, din necoumanis- 
mul clasicilor germani Tudor Vianu a 
reținut începuturile unei gîndiri sociale, 
al cărei fir a căutat să-l ducă mai de- 
parte, ceea ce a făcut să se ataseze cu 
tot elanul său timpurilor noi, Ţării noi. 
Şi aici profesorul nostru a găsit rosturi 
noi — în vocaţia sa universitară ca si 
în scris. După ce depăşise faza teore- 
tic-filozofică a muncii sale de esteti- 
cian, abordînd tot mai mult problemele 
concrete ale stilisticii, ca si ale unei 
estetici liierare aplicate, a devenit din 
nou deschizător de drumuri, organizînd 
studiul literaturii universale, cu toată 
armatura științifică necesară unui com- 
paratist. Cu tot succesul întreprinderii 
sale, sexagenarul aici se găsește pe un 
teren la noi neumblat, şi în faţa lui se 
deschide un cîmp vast, de multiple 
realizări rezervate viitorului. Şi cum ti- 
nereţea profesorului nostru, a ilustrului 
academician de astăzi, este nedesmin- 
țită, nu-i putem face o altă urare din 
coloanele acestei reviste, ca aceea de a    



ne fi din nou indemn la acest inceput 
de eră nouă. De alifel, nici o altă per- 
sonalitate a culturii noastre nu era mai 
indicată pentru această delicată sarcină 
ca profesorul Tudor Vianu, cu sufletul 

lui generos, cu mintea lui luminoasă, 
în scrisul căruia bunele tradiţii se im- 
pletesc cu nobilele tendinţi inovatoare 
și rosturile noastre se integrează în as- 
piraţiile ascendente ale omenirii. 

Victor lancu 

FILARMONICA DE STAT „BANATUL” LA ZECE ANI DE EXISTENŢĂ 

Se scria 1947. Ţara era departe de 
a-şi fi vindecat rănile războiului în care 
a fost tîrită fără voia ei, cînd la Timi- 
soara un grup de oameni inimoși, iubi- 
tori ai artei, s-au înmănunchiat ca să 
cultive frumosul sub forma sa cea mai 
accesibilă mulțimilor, sub forma muzi- 
cei. Erau oameni din toate păiurile so- 
ciale în acea înjghebare, de la cea mai 
înaltă calificare de specialitate, ingi- 
neri, medici, avocaţi si farmacisti și 
erau oameni cu condiţii de muncă și 
de viaţă mai modeste și chiar munci- 
tori manuali, ba la un instrument, la 
corn mi se pare, sufla — și ce bine 
sufla — un conducător de tramvai. 
Erau acolo simpli amatori cărora însă 
pasiunea pentru muzică le ocupa întreg 
timpul liber, * profesioniști cu degete 
abile, adunaţi din diferite orchestre și 
muzicieni rutinaţi, cu studii de conser- 
vator şi cu nume bun în cercurile mu- 
zicale. Cum vedem, erau destul de 
amestecați. Amestecaţi chiar prin fap- 
tul că unii nici nu cunoșteau limba ce- 
lui de la pupitrul vecin. Dar pe toți îi 
iinea mănunchi sacra pornire lăuntrică 
pentru cultul artei, care le alimenta și 
imboldul puternice de a o propaga în 
masele largi ale poporului. 

Ne amintim destul de bine încă de 
greutăţile începuturilor, care nu erau 
numai de ordin material. Într-un splen- 
did, avînt cultural, regimul democrat 
prin crearea Filarmonicei ca instituție 
de stat dăduse cadrul legal punînd tot- 
odată la dispoziţie şi mijloacele finan- 
ciare. Dar mai erau atîtea greutăţi de 
moment care se cereau învinse : lipsea 
o sală adecuată de repetiţii. dar și mai 
mult una de concert, pentrucă foştii 
guvernanţi numai la ridicarea unui Pa- 
lat Cultural în Timișoara nu s-au gin- 
dit, lipseau notele muzicale și însăşi in- 
strumentele atît de necesare și atit de 

4 — Scrisul Bänätean 

greu de procurat în acele timpuri. În 
fine erau greutăţi şi cu oamenii care 
compuneau această formaţie cuprinzînd 
atîtea individualităţi, concepţii şi încli- 
nări. Pe cele dîntiîi autorităţile locale 
caută să le atenueze prin tot felul de 
ușurări şi subvenţii. Sindicatul Învăţă- 
mîntului şi Culturii bunăoară o pri- 
meste ín încăperile sale pentru admini- 
straţie şi pentru repetiţii, iar Opera 
oferă sala sa pentru concerte. Exigen- 
țele din urmă însă conducerea Filarmo- 
nicei se nizueşte singură să le canalizeze 
spre binele final. A fost o adevărată 
minune de tact şi fineţe cum a știut 
aceasta, prin dirijorii săi, să creeze din 
elementele atît de eterogene nu numai 
omogenitatea cerută în execuţia artis- 
tistică, ci — şi aceasta e poate și mai 
de importanță — să realizeze o legă- 
tură sufletească deplină între membrii 
Filarmonicei. S-a creat o adevărată și 
indestructibilă sudură sufletească aci, 
care a constituit cheia succeselor. 

Nu ne putem mira de acest fapt. În 
Banat de un secol cîntă în cor, în cea 
mai deplină armonie sufletească, oa- 
meni de diferite preocupări. Pentru 
cîntare şi pentru oameni de aceeași 
limbă era creată deci atmosfera nece- 
sară şi prielnică. Experienţa Filarmo- 
nicei „„Banatul” aduce o îmbogăţire de 
conţinut în această condiţie ; a trans- 
pus atmosfera aceasta şi în muzică de- 
monstrînd că arta şi țelul nobil comun 
pot să înfrăţească diferite limbi în co- 
laborare creatoare. 

Aşa a mers Filarmonica noastră din 
succes în succes. Sălile de concert folo- 
site s-au dovedit pe rînd neîncăpătoare. 
Lumea compozitorilor, din toate timpu- 
rile şi din toate părțile globului pămîn- 
tesc, a devenit prin Filarmonică lumea 
noastră. lar dirijorii popoarelor prie- 
tene nouă sînt acum acasă și pe scena 
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timişoreană. Ca să nu mai vorbim de 
cei din ţară, a căror maăestrie o putem 
admira atît de des. Mină în mina cu 
celelalte instituţii de cultură și de fru- 
mos, Opera şi Teatrul, şi completindu- 
le, Filarmonica a dat un nou aspect ora- 
sului nostru atît de creator și pînă aci 
pe teren industrial, i-a dat aspectul unei 
vieţi artistice pronunţate, necesară si 
mult cerută de poporul muncitor. În 
felul acesta existenţa ei s-a împletit in- 
disolubil cu aceea a orașului, credem 
pentru totdeauna. 

Dar Filarmonica .„Banatul” nu e nu- 
mai a noastră. Azi e a ţării întregi. 
Între timp, îmbunătăţindu-şi necontenit 
cadrele și amplificîndu-le şi cu corul ei 
minunat, nu numai că a știut să-și 
crească pentru sine valori artistice, dar 
a dat şi altor formaţii din ţară cîteva 
elemente de primul rang, a căror acti- 
vitate este remarcată adeseori în publi- 
caţiile muzicale. 

Se pune acum întrebarea, cum a a- 
juns Filarmonica „„Banatul” la această 
reputaţie incontestabilă ?. 

Răspunsul, în aparenţă numai, deoa- 
rece pînă la ea a fost cale lungă și 
orea, e simplu. Ni-l dă repertoriul. Exa- 
minînd mai de aproape acest reperto- 
riu, care într-un deceniu însumează 461 
piese, vom găsi aci bogat ilustrată în- 
ireaga istorie a muzicei simfonice mo- 
derne. Au fost oferite publicului lucrari 
ale preclasieilor ca Bach (15 piese !), 
Corelli si Vivaldi, la fel ca si ale clasi- 
eilor (de ex. Haydn cu 16 piese si Hän- 
del cu 6 piese), lucrări pe care foarte 
puţine orchestre se încumetă să le ata- 
ce, dar s-a dat atenţie deosebită și crea- 
ției secolului 20 cu circulaţie mondială, 
ca Debussy, Ravel, Respighi, Hinde- 
mith, Stravinsky, printre care loc proe- 
minent ocupă creaţiile lui Sostacovici 
si Prokofieff. Între aceste două extre- 
mităţi de timp si de factură se înșiră 
apoi creaţiile lui Bartok, Beethoven 
(25 piese), Berlioz, Borodin, Brahms, 
Ceaikovsky (12 piese !), Cherubini, 
Chopin, Dragomirjsky, Dvorak, Glazu- 
nov, Glier, Glinka, Gluck, Grieg, Ha- 
ciaturian, Kodâly, Liszt, Mendelsohn, 
Mozart (28 piese ), Paganini, Rahmani- 
nov, Rimsky-Korsakov, Rossini, Saint: 
Saens, Schubert, Schumann, Sibelius, 
Smetana, Socolov, I. şi R. Strauss, Va- 
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silenco, Wagner (1l piese), Weber, 
Wieniavsky si alţii, marii compozitori 
ruși şi sovietici figurînd aci cu peste 70 
de piese. Dintre simfoniștii autohtoni 
au fost pe afiș Andricu, Basarab, Bo- 
bescu, Boboc, Brînzeu, Buicliu, Caudel- 
la, Constantinescu, Cosma, Dima, Dimi- 
irescu, Doboş, Elenescu, Elinescu, Ena- 
covici, Enescu, Feldmann, Gheorghiu, 
Grigoriu, Jianu, Jora, Kirculescu, Klee, 
Lazăr, Lupu, Micu, Mihalovici, I. Mu- 
reşianu, Naira, Negrea, Porumbescu, 
Rogalschi, Silvestri, Socor, Stoia, Ştefă- 
nescu, Toduţă, Trăilescu și Vieru, deci 
aproape toţi, cu 79 lucrări. Muzica bá- 
năţeană a fost reprezentată prin Barbu, 
Brediceanu, Crișan, Cuteanu, Drăgoi, 
Heltmann, Hoinic, Ijac, Oschanitzky, 
Pavel, M. Popa, D. Popovici, L. Rooth, 
Schumsky şi Vancea, cu 41 lucrări. 

După cum vedem, e vorba de un re- 
pertoriu pe cît de bogat, pe atîta de 
greu. A învins însă tenacitatea condu- 
cătorilor instituţiei, directori dar mai 
cu seamă dirijori, care au primit un 
puternic sprijin din partea partidului. 
Sîntem la început, în faza eroică, în 
care măsurile organizatorice primează. 
Oameni de talent şi realizări, ca George 
Pavel, mort spre regret unanim în anul 
înființării, ca şi primul director, Ion 
Ţiculescu, fac aceste începuturi. Ur- 
mează în toamna aceluiași an Mircea 
Popa, pe care Opera de Stat din Timi- 
soara și Filarmonica „.Banatul” îl re- 
clamă Operei din Ciuj, al cărei dirijor 
era. Îndemnat de dragostea faţă de lo- 
curile natale, compozitorul şi dirijorul 
cu atit de frumoase perspective pără- 
sește Clujul şi o poziţie mult promiţă- 
toare şi vine acasă, unde îl aștepta 
munca spinoasă a desţelenirei. Împreu- 
ră, pînă în primăvara anului 1948, cu 
Radu Negreanu, după aceea cu succeso- 
rii, Mircea Popa încearcă prima con- 
diție a unei înjghebări artistice care 
vizează progresul : îmbogățirea orche- 
strei, prin concurs, cu elemente valo- 
roase proprii, care poi contribui cu cel 
mai deplin succes la obţinerea unor 
prestanţe de calitate înaltă. Iniţiativa 
reuşeşte şi încă în vara anului 1948 or- 
chestra Filarmonicei se desparte defini- 
iiv de orchestra Operei. Urmează alte 
realizări : obţinerea unui lăcaş pro- 
priu, înfiinţarea corului voluntar



(1951), apoi, in 1955, a corului sala- 
rizat, care rămîne numai al Filarmoni- 
cii. Recent, consecinţă a muncii sporite, 
s-a înfiinţat al doilea post de dirijor, 
în care a fost numit Paul Popescu, un 

reprezentant plin de elan şi devotament 
faţă de arta muzicei al generaţiei mai 

tinere. Ca ultimă realizare de ordin or- 

sanizatoric, dar si artistic, a fost che- 
marea la directia Filarmonicei „Bana- 
tul”’ a profesorului de muzica Ion Ro- 
minul, care si-a eistigat merite vrednice 

de reliefat prin dirijarea si ridicarea 
la nivel artistic atît de însemnat a ım- 
pozantului cor muncitoresc de la ke- 
sita, cîştigător a numeroaselor premii 

pe ţară. 
Paralel cu măsurile organizatorice 

au mers şi acelea ale controlului cali- 
tätii, prin dirijori si solişti invitaţi din 
alte centre muzicale din ţară și din 

străinătate. Din ţară s-au perindat și 

ne-au delectat cu arta lor aproape toți 
dirijorii şi soliștii care şi-au cucerit un 
vume în viaţa muzicală autohtonă. Din 
străinătate ne-au onorat dirijorii Ale- 
xandru Gauk şi Arvid lansons (URSS) ; 
Bratislav Bakala (Cehoslovacia) ; Car- 
lo Zecchi (Italia); Claudio Santora 
(Brazilia); Stanislas Wislocki (Polo- 
nia); Emil Karamanov, At. Margari- 
tov, Romeo Raicev si Ruslan Raicev 
(Bulgaria); iar dintre solisti amintim 
pe Galina Barinova, Alexei Gorohov, 
Tatiana Kravcenko, Jurii Muravliov, 
Evgheni Malini (URSS); Istvan Antal, 
Vera Denes si Coloman Banyäak(RPU); 
Monique dela Bruchollerie si Monique 
Haas (Franta); Georges Bernand (EI- 
vetia); Ferd. Fanyi (RDG); T. Gas- 
perack şi Miloș Sadlo (Cehoslovacia) ; 
Al. Jänner (Austria) si Petar Tochlov 
(lugoslavia ). 

lată deci elementele care au dus la 
biruinţă Filarmonica „Banatul”; mă- 
suri organizatorice cuminţi, munca fără 
preget, purtată cu abnegaţie atît din 
partea conducerii cît şi a orchestranţi- 
lor şi controlul neîntrerupt al calităţii 
prin comparaţie cu realizările artistice 
din ţară şi din afară. Peste toate s-a 
aşternut grija perpetuă a forurilor cîr- 
muitoare şi de specialitate. 

Asa s-a ajuns ca presa din țară să ia 
act tot mai mult de realizările cres- 
cînd în nivel ale Filarmonicei .‚Bana- 

  

tul”. Spicuim un singur exemplu din 
revista Contemporanul, care prin peana 
lui Mihai Rădulescu, printre altele (în 
nr. 26) scrie următoarele despre Festi- 
valul Beethoven, aranjat de Filarmoni- 
că la data de 15 iunie 1957 : 

....Ni s-a confirmat ca Filarmonica 
din Timişoara este cea mai bună dintre 
orchestrele provinciale. Ascultînd-o în- 
tr-o sală cu acustică foarte bună, i-am 
putut admira atît sonoritatea de ansam- 
blu, cumpănirea diferitelor compoziţii, 
flexibilitatea în tempi și nuanţe, rás- 
punsurile prompte la intenţiile dirijo- 
rului, cât şi calitatea unor instrumen- 
tisti-solisti. 

„Mircea Popa a dat simfoniei a 
Vll-a o interpreiare caracteristică — 
pe lîngă acurateţa tehnică — prin ro- 
busteţa construcţiei și printr-un puter- 
nic impuls de vitalitate. Tempii foarte 
mari (ia linia de sus a iuțelii, asemeni 
celor toscaninieni) şi cu fluctuații mi- 
nime, opoziţiile clare de nuanţe, doza- 
jul net al planurilor sonore — totul a 
contribuit la o execuţie luminoasă, ju- 
venilă, entuziastă, străină oricărei pro- 
blematici profunde și solidară cu ima- 
sinea însorită a „apoteozei dansului”, 
asa cum a incetätenit-o Wagner...” 

x 
+ * 

Apoi turneele cu program atît de 
bogat ! Au fost vizitate aproape toate 
centrele muncitoreşti din ţară : Orașul 
Stalin, Tîrgu Mureș, Reşiţa (cel puţin 
odată pe stagiune !), Petroşani, Hune- 
doara, Cîmpii Turzii şi centrele cu tra- 
ditie muzicală mai veche : Cluj, Sibiu, 
laşi şi, în ultimii trei ani de-a rîndul, 
Capitala. 

Îndeplinite an de an cu multă obo- 
seală şi chiar sacrificii din partea 
membrilor şi a conducerii, dar pline 
de rod şi aprecieri în ceea ce privește 
prestaţia artistică, ele au dus prin ţară 
bunul renume al instituţiei. Au demon- 
strat grija pe care cei ce conduc desti- 
nele Filarmonicei o pun în alegerea 
pieselor, în pregătirea concertelor, dar 
au arätat si mäestria executantilor. Cu 
vreo trei ani în urmă soarta bună a 
făcut ea în două rînduri să umblu pe 
urmele cîte unui turneu al Filarmoni- 
cei. Din toate locurile unde a poposit, 
am înregistrat cuvinte bune, cuvinte în- 
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flăcărate. Cele mai semnificative le-am 
cules de la minerii din Petroșani. Să- 
pători simpli sau ingineri, cuvintele lor 
erau pline de elogii și de dragoste: 

„Sosese la noi multe formaţii artis- 
tice şi nu din cele de neluat în seamă. 
Dar abia aşteptăm să treacă anul, să-i 
auzim încă odată pe timişoreni. Au 
adus cu ei ceva, un suflu nou, o cal- 
dură care ni i-a făcut de neuitat. Si 
nu şi-au precupeţit nici oboseala ; dupa 
terminarea programului anunţat, la bi- 
sările noastre au mai executat două sau 
trei piese...” 

Sînt vorbele unui miner care de vreo 
douăzeci şi şase de ani sapă cărbune în 
Valea Jiului și cam de tot atita vreme 
cîntă din vioară în orchestra minieră. 
Eu am înţeles care este acel suflu nou. 
Este tocmai comuniunea sufletească în- 
jghebatä între artişti, a cărei căldură 
radiază puternic și în afară. 

„Facem aici cu cîţiva colegi de mun- 
că, dintre care unii conservatoristi, 
muzică de cameră şi ne-am antrenat 
destul de binisor în indeleinicirea 
aceasta. Eu, venit abia de cincisprezece 
ani in Petrosani, sint ca un tinär in for- 
maţia celor localnici, deşi am urmat și 
eu cîţiva ani la Conservatorul din Bu- 
curești. Dar am rămas cu toţii de acord, 
că execuţia unor piese atît de grele, ca 
acelea pe care le-am auzit de la Filar- 

monica din Timişoara și care cer nu nu- 
mai o pregătire formidabilă, ci şi exe- 
cutanţi de mîna întîi, a fost pur şi sim- 
plu uimitoare” — a declarat functio- 
narul superior de la Trustul Cărbune- 
lui, care şi el avea tîmplele argintii și 
în vorbele căruia stäruiau regretele 
unor ceasuri trecute prea repede la 
spectacol. 

Cuvinte și impresii de felul acesta, 
care se pot multiplica la infinit, lăsate 
după trecerea peste locuri şi printre oa- 
meni, constituie cea mai deplină justi- 
ficare pentru activitatea sı existenţa 
unei înjghebari artistice şi constituie 
unica recompensă pentru cei ce o com- 
pun, ca și pentru conducătorii lor. Este 
tot ce le poate da un auditoriu nobil și 
dezinteresat. O durată de șapte ani nu 
este un lucru prea mare în viaţa unei 
formaţii culturale şi artistice. Dar dacă 
în acest scurt interval formaţia şi-a cu- 
cerit această faimă, înseamnă că e via- 
bilă, că e puternică şi că e vrednică de 
un viitor strălucit. 

Azi, cînd Filarmonica „„Banaiul” ser- 
bează zece ani de existenţă, scriitorii 
bănăţeni care din începuturi au fost 
alături de ea, o îmbrățișează cu toată 
căldura şi îi urează acest viitor strălu: 
cit, aducînd prinos de simţire şi ace- 
lora, „care i-au dat fiinţă și au adus-o 
pînă aici. 

Virgil Birou 
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VARIA 
  

ACAD. GEORGE MURNU * 

Subsectia de stiinta limbii sı de lite- 
ratura a Academiei R.P.R. isi exprima 
nemärginita durere pentru pierderea 
strälucitului ei membru, veteranul poe- 
ziei rominesti George Murnu, asociin- 
du-se, prin mine, la doliul pe care 

literatura naţională îl suferă cu tre- 

cerea la cele veşnice ale scumpului și 
veneratului nostru coleg. 

Mădular, dintre cele mai  gene- 
roase, al rominilor din Pind, George 
Murnu datoreazä obirsiei sale nu nu- 
mai predispozitiile si afinitätile sale 
cärturäresti, dar si intreaga si diversa 
sa activitate stiintifica sı literara. 

A scris istoria Romînilor din Pind, 
a tradus izvoarele istoriografice bizan- 
tine, a închinat arheologiei clasice 
nenumărate studii, a făcut critică de 
artă, antică şi modernă, a rimat poezie 
originală și a tradus din foarte mulţi 
poeţi ai omenirii, de la cei mai vechi 
pînă la cei mai moderni, şi a evocat 
în pagini inspirate splendoarea peisa- 
jului acropolitar sau frumuseţile por- 
tretului elin, dovedind cu fiecare din 
aceste ramuri ale activităţii sale, nu 
numai o severă pregătire științifică, 
dar şi înalte însuşiri de dascăl şi de 
mistagog. 

Crescut in leagănul clasicismului. 
grec, şi adăpat, cu propria-i expresie, 
la inepuizabila fîniînă a fintinilor, 
care este geniul helenic, George Murnu 
a risipit în paginile sale de proză sau 
de poezie, mai mult de una din rever- 
beraţiile marmorelor, pe: care ochiul 
său împătimit de armonie, le-a con- 
templat de timpriu. Scriind, cu aproape 
  

un sfert de veac în urmă, despre 
„sufletul nemuritoarei Elade”, George 
Murnu afla cadente si efuziuni lirice, 
demne de ruga de pe Acropole a 
umanistului Ernest Renan: „Vom pe- 
regrina, spunea el, spre templele 
sacre, de neveştejită marmură pariană 
si pentelică, ne vom adăpa la fintina 
Castaliei, la vesnicul, nesecatul si bo- 
gatul izvor taumaturgic al vindecării 
și inspiraţiei înalte, etc.” şi mai de- 
parte: „La poalele sfinţite ale Acro- 
polei, în vestibulul sonor al Propylee- 
lor, pe treptele de marmură ale Par- 
tenonului, ne vom încovoia genunchii 
umili şi cucernici, vom uni glasul fier- 
hinte al rugei noastre de iperboreeni 
cu melodia peanului unanim al Gre- 
ciei de astăzi, intonat de noul Pindar 
al ei Costis Palamas, vom preînoi cul- 
tul zeului profetie de strălucire solară 
precum şi al zeiţei înţelepciunii suve- 
rane etc.” — si perioadele acestea 
evocatoare sînt cu atît mai elocvente 
cu cît vin la capătul unei lungi și glo- 
rioase devoţiuni pe care George Murnu 
a închinat-o celui mai bätrin, dar și 
celui mai tînăr dintre rapsozii omeni- 
rii: lui Homer însuși. 

Căci cel mai de seamă merit al lui 
George Murnu, pentru cultura noastră, 
este acela de a fi fost pătruns, nu nu- 
mai de  nemuritoarea frumuseţe a 
poemelor homerice, dar şi de inepui- 
zabila lor vitalitate. Credinţa aceasta 
l-a susținut si l-a dus la izbinda. Fa- 
miliarizat, spunea el, cu prilejul reti- 
päririi Odiseei in 1940, familiarizat cu 
poezia textelor homerice inca din copi- 

") Cuvint de despărţire rostit în ziua de 19 noiembrie 1957, în capela cimitirului Belu. 
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lărie și adîncind-o tot mai mult, am 
ajuns să fiu cu totul convins de excep- 
ționala ei vitalitate și astfel mi-a in- 
colţit în minte foarte de timpuriu gîn- 
dul neabătut de a o răspica în graiul 
nostru și de a o integra după putinţă în 
cultura noastră naţională”. Misiunii 
acesteia, la care-l îndemna, printre 
altele, şi exemplul unui Voss pentru 
Germania sau Vincenze Monti pentru 
Italia, i-a închinat George Murnu cea 
mai mare parte din anii îndelungei si 
generoasei sale existente. In pragul 
acestui veac, asadar cu 57 de ani in 
urmă, el publica în Convorbiri literare, 
întîiul cînt al Iliadei, peste șase ani, 
tipărea în colecţia Luceafărului, de la 
Budapesta, primele 12 cînturi, cărora 
avea să le adauge peste alţi șase ani și 
celelalte 12, iar după întiîiul război 
mondial avea să dăruiască literaturii 
noastre, operă a unui făurar de mare 
clasă şi la capătul unei trudnice tenaci- 
tăţi şi celălalt poem homeric, Odiseea. 

Însă datele acestea spun prea puțin. 
Opera de tălmăcitor homerice a lui 
George Murnu e infinit mai prețioasă 
si cîntăreşte cu mult mai mult decit 
multele decenii și lungile osteneli ce 
a consacrat acestei opere. George 
Murnu a dat, cu talmäcirea sa în ro- 
mineste, drept de cetăţenie marelui 
rapsod, adaugind celor șapte cetatı 
elenice, care-i revendicau locul de 
bastina, sı multelor graiuri, ale pamin- 
iului, care și. l-au asimilat, rînd pe 
rînd, și pe al nostru. Pentru a fi izbin- 
dit, în gradul în care a izbutit, George 
“Murnu a dus, s-ar putea spune, o ade- 
vărată luptă homerică, un asediu în- 
delungat, pe care avea să-l răscumpere, 
ca o altă Troie răpusă, însuși splen- 
dida tălmăcire a nemuritoarelor poe- 
me. Rod al uneia din cele mai înain- 
tate civilizaţii mediteraneene, poemele 
homerice cer interpretului nu numai 
o pătrundere din cele mai adinci în 
însăși analele acelei civilizaţii, dar și 
o multiplicare nemăsurată a mijloace- 
lor de expresie, singura în măsură să 
asimileze, şi deci să echivaleze bogăţia 
de semnificaţii, mărturisite sau ascun- 
se, ale originalului. Şi George Murnu 
a raspuns cu asupra de măsură celor 
două postulate. Dacă munca de pătrun- 
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dere îi era, într-un fel ușurată, fie de 
contingentele geografice şi etnice, fie 
de bogăţia explorărilor homerice, pe 
care deceniile din urmă le-au intensi- 
ficat atît în universul Iliadei, cît și-n 
acela al Odiseei, transpunerea lui Ho- 
mer în romîneşte, mai mult, naturali- 
zarea lui, cerea un veșmînt, lexical și 
de expresie pe măsura colosului și 
acest veșmînt George Murnu şi l-a fău- 
rit cu trudă îndelungată, cu o aplicaţie 
dincolo de orice laudă și în ciuda 
tuturor ostilităţilor. Căci cele două 
merite de căpetenie ale tălmăcirilor 
sale homerice — varietatea de nuanţe 
a expresiei şi popularizarea, chiar 
naţionalizarea exametrului — i-au fost 
multă vreme contestate şi au alimentat 
îndelungi controverse în publicistica 
noastră. Lucrul nu e de mirare dacă 
punem în cumpănă imensitatea operei 
la care George Murnu se înhămase și 
situaţia de fapt a ambianţei noastre 
clasicisie. Homer, de bună seamă, nu 
era în literatura noastră, un nume ne- 
cunoscut. Între începutul și între sfîr- 
șitul veacului al XIX-lea se situiază 
alît traducerile artificioase ale lui 
Aristia, cele de localizare ale lui Ior- 
dache Golescu, exerciţiile lui Emi- 
nescu, cit și transpunerile în proză 
sau în exametri, ale lui Caragiani și 

Alexandru Odobescu. Însă toate aceste 
încercări, dimpreună cu elogiile, mai 
livresti sau mai inspirate, ale tuturor 
poeţilor şi cărturarilor noştri, începînd 
cu Barbu Paris Momuleanu si sfirsind 
cu Nicolae lorga erau departe de a fi 
pregatit climatul necesar unei depline 
înțelegeri homerice. Gît despre utiliza- 
rea exametrului, problema pasiona și 
ınvenina şi arenele altor literaturi, 
chiar dacă printre cei ce-l folosiseră si 
in operele lor originale, se aflau per- 
sonalitati de înălțimea lui Goethe. 
Ajunge sa ne amintim ostilitatea cu.ca- 
re marele erudit Hasdeu respingea de 
la premiile academice Eneida tradusă 
în exametri, de George Coșbuc, pentru 
a intui atmosfera puţin prielnică în 
care George Murnu punea fundamen- 
tele laboriosului său edificiu. Însă cre- 
dința sa birui toate greutăţile și dacă 
astăzi avem, în locul acelui fragmentar 
și heteroclit Homer, de pînă la dînsul, 
nu numai tălmăcirea celor două poeme, 
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dar şi transpunerea lor într-o limba 

romînească,  mulata pe infinitele 

nuanţe ale expresiei homerice, aceasta 

o datorăm lui George Murnu și pasiu- 

nii lui de poezie și de limbă romi- 

neascä. Pentru aceasta, inegalatul in- 

terpret, a răsturnat toate brazdele 

vechilor scripturi, a făcut apel la graiul 

popular, si la avutia lui dialectala, pe 

care nu s-a sfiit să o sporească cu 

derivaţiuni proprii, izbutind în chipul 

acesta să toarne, în veșmini autohton, 

diversitatea de planuri ale celor două 

naratiuni si infinitatea de stiluri si de 

simtäminte ale protagonistilor. Gratie 

lui George Murnu, supärarea lui Ahil 

si retragerea lui sub cort, despărțirea 

lui Hector de Andromaca, în prezența 

copilului, speriat de coiful tatălui său, 

uciderea şi priveghiul lui Patrocle, 

drumul de räscumpärare ce Priam, 

acest sträbunic indepärtat al regelui 

Lear, îl face în tabara Aheilor şi la 

cortul lui Ahil, de la care cerşeşte lesul 

fiului sau si, dupa aceea intrecerile si 

concursurile, cu premii, datinele răz- 

boinice sau marile scene descriptive, 

ca acela de pe noul scut, ce Vulcan 

făureşte lui Ahil, peregrinările lui 

Ulisse înainte de a ajunge în scumpa-i 

Ithaca, nestinsul său dor de patrie si 

de cămin, popasul la Alkinsos, regele 

Fenicienilor, şi, odată ajuns acasă, 

lupta sa 'cu pretendenții și răpunerea 

lor toate aceste aventuri şi detalii, în 

care imaginaţia cea mai avintata 

altoitä pe cea mai strictă realitate a 

dat naștere unora din cele mai ferme- 

cätoare povesti, care au aliniat veacu- 

vile cîte s-au scurs de la Homer în- 

coace, sînt astăzi bunuri intrate de-a pu- 

ruri în patrimoniul culturii noastre 

naționale și bunuri intrate in vesmin- 

tele de galä ale celei mai bogate si mai 

nuantate expresii rominesti. 

Tälmäcirea poemelor homerice e 

dovada supremă și aceasta ajunge să 

dureze mult regretatului nostru coleg 

un titlu de glorie și un monument tot 

atît de nepieritor cât și crugul limbii 

romînești. Însă geniul tălmăcirii Geor- 

se Murnu l-a ilustrat şi-n alte meridiane 

ale poeziei decît cel homeric. Desigur, 

afinitätile sale, de pläies robust al cul- 

milor din Pind, merge in primul rind 

la Homer, si dupá aceea la toate acele 

virfuri de munţi învecinaţi, fie geogra- 

fic, fie spiritual, cu Olimpul homeric, 

un Pindar, un Carducci, un D’Annun- 

zio. Contactul insä continuu cu fintina 

întineritoare a Muzelor l-a apropiat de 

mai toţi poeţii lumii, de la Catul la 

Verlaine, și de la Lucrețiu şi Leo- 

pardi la Shelley, la Baudelaire si la 

Rilke. Experiențele acestea sînt variate 

și ele dovedesc, odată cu permanenta 

dragoste de stih și de poezie, ale lui 

George Murnu, şi resursele tehnice ale 

mestesugarului şi intuitiile superioare 

ale poetului tälmäcitor, obligat ca si 

Proteul legendelor să se intrupeze 

iarăși şi iarăși în tot atîtea făpturi cîte 

modele. Ajunge, pentru aceasta, să 

amintim de arta superioară cu care 

homericul George Murnu a izbutit să 

tălmăcească cîntecele pentru Lesbia ale 

lui Catul, într-un metru din cele mai 

proprii poeziei romînești sau vigoarea 

odei carduceiene, „La izvoarele Clitum- 

nului”, pentru a nu mai vorbi de îeri- 

cita inspiraţie de a fi tălmăcit Odiseia, 

de o esenţă înrudită și tot atît de dis- 

tinctä de Iliada, în metru iambic, 

cursiv, narator şi sugestiv. 

Aceste constatări şi adevăruri, am- 

plificate, evident, ne gindeam sa le 

oferim, cu doi ani în urmă, ca pe 

simple şi modeste flori ale admiraţiei 

noastre, veneratului nostru coleg, în 

ziua cînd, odată cu retipărirea ilustrei 

sale tălmăciri din Iliada, subsecţia 

noastră de știință a limbii si de lite- 

ratură se hotărise să-l omagieze. Soarta 

a voit altfel, amînînd acea zi pînă cînd 

zarul cel negru a dictat pe acesta de 

astăzi. Dar dacă, timp de doi ani, n-am 

mai avut fericirea să ne bucurăm de 

prezenţa fizică a scumpului nostru 

coleg, să ne înseninăm de calmul pe 

care profilul său de medalie ni-l co- 

munica sau să ne aplecăm cu aviditate 

peste pagina, în care demonul neador- 

mit al mestesugarului ne imbia să-i 

urmärim procesul instantaneu al unei 

lălmăciri ce-i stătea la inimă, aminti- 

vea lui nu ne-a părăsit nici o clipă, 

asa cum nu ne-au părăsit cărţile lui si 

neuitatele satisfactii de arta pe care 

istoricele sale tälmäciri homerice ni 

le-au sădit adînc în inimă si în con- 

stiință. | 
Perpessicius 
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PORTUL POPULAR DIN ȚARA OLTULUI: 

Deosebit de lăudabilă ne pare ini- 
țiativa, ce a prins fiinţă pe teren etno- 
grafic în seria de „,Caiete de artă 
populară”. Din aceasta face parte și 
descrierea Portului popular din Tara 
Oltului, publicată recent (de Irimie 
Cornel). 

Acei pe care vreo preocupare de cer- 
cetător, vreun interes sau vreo ocazie 
i-a dus vara de la curbura Oltului din- 
ire Mateiaş și Mercheașa spre Făgăraș, 
traversind hieratic satele solid dichi- 
site, în lanţ înșirate, cu petele negu- 
roase ale zăpezilor din munţii Bucegi 
şi Făgărașului jucîndu-le în priviri, 
aceştia au putut să ia bine seama că în 
această regiune costumul de toate zilele 
apare ca un port sărbătoresc, naţional, 
specific. Albul diafan al culmilor de 
munte şi albul dominant din portul 
oamenilor Ţării Oltului, trebuie să-i fi 
impresionat deopotrivă. 

Mărturisim, pe noi ne rodea o 
veche, mai mult sau mai puţin înte- 
meiată, judecată — devenită chiar pre- 
judecată — despre scăderile scrisului 
nostru de odinioară, nu așa departe în 
timp, în materie de etnografie; ne 
făcea să nu aşteptăm nici de data 
aceasta nimic mai mult decît o privire 
Vag-somatoscopică asupra unui port, 
pe care, prin împrejurarea originii, îl 
cunoșteam de aproape, prin varianta 
Perşanilor de la curbura Oltului (de la 
Mateiaş şi Mercheașa). Drept condi- 
ment pentru noi, cititorii așteptam să 
vedem adăugîndu-ni-se şi cîteva efu- 
ziuni liric-admirative, cum se obișnuia 
odată. Mărturisim că nimic din toate 
acestea nu s-a întîmplat. Am fost fericit 
  

„dezamăgiţi”, cînd am găsit contrarul 
acestor așteptări: o privire analitică, 
microdescriptiivă, de cercetător onest, 
care nu se încintă, ci te informează 
și asifel te face să citeşti ca pe ori- 
care din „Caietele de artă populară”: 
ca pe un opuscul de cercetare exactă, 
instructiv pentru cei ce sînt departe de 
aceste realităţi. 

Citeva spicuiri din Caietul de artă 
populară vor avea darul de a da citito- 
rilor posibilitatea să-și facă o cît de fi- 
ravă imagine despre un port, a cărui 
frumuseţe este una din calităţile lui de 
bază — convingere la care ne-au adus, 
in parte, unii oameni străini de ţara 
noastră şi de un rafinat gust, aprecia- 
iori care şi-au aplecat privirea extrem 
de atent și sensibil asupra aspectelor 
lui de stil şi artă, de neîntrecută „Wun- 
dersechonheit”. De asemenea, cîteva re- 
flecţii vor face pe cititori să-şi contu- 
reze o tot atit de sumară imagine 
despre ceea ce nu s-a realizat încă în 
atari probleme etnografice la noi: re- 
constituirea istorică a portului, din 
multele secole îngropate sub imperiul 
lăcerii. 

| + 

Fără îndoială, portul popular din 
Tara Oltului este unul dintre cele mai 
elegante, mai sobre și mai pline de stil 
porturi populare ale lumii. Autorul a 
insistat cu amănunte şi preciziuni — 
demne de o exigentă rigoare ştiinţifică 
— asupra acelor piese (componente), 
care pentru înfățișarea şi întregul com- 
poziţiei acestui port sînt cele mai 
lipice. Pentru cele principale ne-a 
redat înfățișarea in planse, iar in 

”) Reflexii pe marginea lucrării lui Irimie Cornel (,‚Portul popular din Tara’ Oltului (Espla. 1957, 79 pg.). 
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desene modul lor de confectionare si 
ornamentele. N-a uitat să scoată în evi- 
denţă nici trăsătura esenţială, indeo- 
sebi a celor din jurul Avrigului: aceea 
că croiala, puţinele ornamente și mate- 
rialul gros dau tuturor pieselor lucrate 
în casă un aer de sobrietate, diferit de 
acela al pieselor portului din regiunile 
apropiate şi „mai multe accente calde” 
(p. 24). Deşi piesele de bază sint ace- 
leași, ca numire, ca în toată Ţara Oltu- 
lui, ele diferă aici în mod sensibil prin 
croială, culoare şi ornameniaţie, dato- 
rită geniului creator al oamenilor 
acestei regiuni. Între aceste piese figu- 
rează : boboul, recălul, iile și cămășile 
cu mînecă largă ori cu pumnișori, orna- 

mentate si incinse cu serpar de piele, 
cioarecii şi pieptarul. Acestea sînt pie- 
sele cu întîietate, atît prin vechimea 
lor, cât şi prin greutatea specifică, ce o 
au în portul avrigean. Ele au același 
nume, însă forme total diferite, defi- 
nind un port cu reale calităţi practice 
şi totodată unul din cele mai artistice: 
portul avrigean. Pieselor de mai sus li 

se adaugă apoi altele, care nici prin 

numire nici prin formă nu se aseamănă 
cu ale zonelor învecinate, gluga lungă, 
velitorile, surtele (nu si cratintele, 
insä) si punga de piele. Despre ambele 
categorii de piese ni se relevă şi nota 
de distincţie, ce împrumută fiecare 
portului din Țara Oltului; căci toate 
sînt contributive cu cîte ceva în acest 
sens. | 

Piese ca pieptarul și gluga avrige- 
nească — lungă cît înălțimea omului, 
tesutä in 4 ițe şi bătută bine în piuă, 
cu jumătate din cîmpul postavului îm- 
podobit cu alesături în modele geome- 
irice rari — constituiese piese de 
podoabă ale costumului. Gluga este 
una din piesele de o deosebită valoare 
artistică. Purtată pe cap, dă omului o 
înfăţişare majestuoasă si exotică. In 
Avrig nu există o casă fără glugă. Fap- 
tul ne face să presupunem că păstoritul 
a fost aici, în trecutul îndepărtat, o 
ocupaţie de seamă a romiînilor (p. 25). 

Deosebit de impresionante apar aci 
cortegiile de bätrine indreptindu-se la 
drum spre Avrig, la Bobotează, în plin 
miez de iarnă şi profilîndu-se pe albul 
de zăpadă în boboul lor negru, lung 
pînă la glezne, cu păsturi negre înflo- 

rate, legate peste cap. An de an numă- 
rul acestei piese de port scade, odată 
cu dispariţia bătrînelor. Timpul înlo- 
cuieşte boboul în mod vizibil. 

Între piesele ce definesc mai de 
aproape şi original portul, se numără 
mai întîi cămășile şi iile. Ele se pare 
că rezistă mai bine timpurilor şi trans- 
formărilor sociale. Tipul iilor cu fo- 
dori, care este cel mai frecveni astăzi, 
are aceeaşi croială în toată regiunea. 
El diferă, însă, mult prin felul orna- 
mentaţiei, şi diferă îndeosebi în func- 
ție de vîrstă. lile bogat ornamentate 
ale femeilor tinere au de-a lungul mi- 
necilor cîte 3——4 şire brodate cu negru, 
pe piept alte 3——4 șire similar brodate 
si cu motive florale pe lingă ele, peste 
umăr un rînd de pui, iar jos, la 10 cm 
de capăt, o broderie realizată cu foarte 
mult gust artistic. lile femeilor în 
vîrstă nu au de loc ornamente pe piept, 
ci numai la guler, pe umăr și de-a lun- 
oul mînecii, iar la terminarea fodori- 
lor o cheiţă cu negru. 

Costumul de sărbătoare este similar 
ca structură cu cel din zilele de lucru, 
deosebindu-se de acesta numai prin 
elementele lui decorative. Costumul de 
lucru e mai simplu, dar de o simplitate 
care nu-i lipsită de eleganţă. 

A 

Apreciind valoarea artistică a aces- 
tuit port în comparaţie.cu acela din 
Muscel, cercetările din „Caietele de 
artă populară” par a fi scos la iveală 
o mai mare varietate în ornamentica 
celui transilvănean. Aceasta este reali- 
zată întrucîtva prin motivele geome- 
trice țesute şi mai cu seamă prin moti- 
vele cusute, ce se numără cu sutele în 
fiecare sat și avînd un rol decorativ 
principal. Ele imprimă un stil propriu 
— tenace si incäpätinat ca daco-geţii 
străbuni ! — care tind să se menţină 
chiar și în numeroasele cazuri de înlo- 
cuire a materialelor de casă cu cele de 
fabrică şi în ciuda dispariţiei instala- 
țiilor industriale textile, de tip arhaic 
(piue, vîltori etc.). Linia veche a cro- 
iului şi dispoziţia ornamentelor se păs- 
trează şi se amplifică în două sensuri: 
în contururile mari ale ornamentelor 
cît si ín croială. Linia veche este 
urmată în mod inteligent și îndemîna= 
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tic de țărănime, nu numai în vechiul 
port, ci și în cel nou, care tinde să 
treacă tot mai sensibil sub influenţa 
portului săliștean. 

Portul de vară este unic și străluci- 
tor de alb. (Oare care vor fi corelatele 
psihologice ale purtătorilor acestui 
port, cu atîta preferinţă spre cea mai 
sensibilă dintre culori: spre alb ?) 
Portul bătrînilor cît și al tinerilor con- 
tinuă să aducă pe primul plan orna- 
mentele cusute și brodate, în care se 
vädeste măiestria artistică, deosebită 
„mai ales a femeilor din Avrig și a celor 
din satele din jur. În ansamblul costu- 
mului, „pe cîmpul alb al pinzei, piep- 
tarele roşii și suprafeţele închise 
(negre sau vinete) ale vestelor și șor- 
telor nu pun în umbră de loc arta 
alesăturilor” (de răsboi), ce intervin 
ca niște accente pe fuste si catrinte, 
„„pe cămăși şi ii, înviorind şi făcind să 
vibreze discret costumul”. Broderiile 
pieselor au un rol artistic precis, ele 
dau linie costumului, împărțind și sub- 
liniind categoric cîmpii. Prin varietatea 
mare de motive, prin cromatica lor, și 
prin tematică chiar „,broderiile de aici 
contribuie ca piesele de port să fie cu 
udevătat, în majoritatea cazurilor. 
mici opere de artă”. 

” 

Istoriceste considerat, portul acesta 
apare multă vreme in documente, de 
aproximativ 300 de ani, ca un port 
naţional specific, datorită poate atitu- 
dinii refractare a populaţiei rominești 
faţă de influențele orășenești si, in ge- 
neral, față de orice influenţe din alte 
părți. Avrigenii, deopotrivă cu întreagă 
Ţară a Oltului, au cultivat portul lor 
popular cu o incäpätinatä daco-getică 
mindrie, ca port national. 

O intrebare fugitivă : există oare 
ceva similar în Banat si Oltenia în ma- 
terie etnografică ? Ne îndoim, foarte 
tare ne îndoim. Lăsăm cititorilor să 
reflecteze și să dea ei înșiși răspunsul 
la o asemenea întrebare, poate îl vor 
da mai judicios, mai fără părtinire. 
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Fără să vrem, însă, cu prilejul re- 
flecţiilor noastre pe marginea relativei 
purităţi și tenacităţii istorice a acestui 
pori transilvănean, imediat subcarpa- 
tic, ne reînvie în minte una din con- 
cluziile marelui nostru Vasile Pirvan 
dintr-o conferință, din cele cinci ţinute 
la Universitatea din Cambridge, în care 
susținea, pe baza datelor pe care le 
avea la îndemînă despre epoca romană 
a Daciei : „Două regiuni ale acestei 
Dacii reale, anume Banatul şi Oltenia, 
nu făcuseră niciodată romanilor opozi- 
ţia îndirjită, pe care le-a făcut-o Tran- 
silvania (Dacia : An Outline of Old 
Carpato-Danubian Civilisations).” Da- 
cii de pe aceste două întinse şi fecunde 
teritorii s-au resemnat lesne sub noua : 

stăpinire, au făcut pacea lor cu Roma 
de la primul război dacic şi s-au roma- 
nizat foarte devreme”. Aceasta era con- 
cluzia autorului Daciei si Geticelor, 
după criteriul prezenţei aceleiași orga- 
nizări a indigenilor (pe territoria, cu 
cîte un consiliu de coriales). N-o fi im- 
partăşitoare și portul celor două re- 
gluni aceeași soartă încă de pe atunci ? 

Despre tenacitatea comparativă a 
portului transilvănean, desigur, nu ne 
putem permite a spune nimic mai 
mult, decît simple conjecturări. Istori- 
ceşte, existenţa lui de astăzi n-a putut 
fi încă identificată pe bază de mărtu- 
rii decît abia pînă la 1700 (prin două 
codexuri din-muzeul Bruckenthal si un 
altul al Bibliotecii Universitätii din 
Graz, din sec. 17). Încercarea de a de- 
pasi linioara zării acestor 300 de ani 
nu află decît o zare zăvorită. Dincolo 
de ea se întinde imperiul tăcerii, tărîm 
de fabuloasă imensitate, rămas pînă azi 
necuprins de etnografia noastră. To- 
tusi, daca a fost posibil ca istoria ci- 
vilizațiilor carpato-danubiene străvechi 
sa se îmbogăţească cu un mileniu de 
fapte „fericit dezgropate” din „impe- 
riul tăcerii”, de autorul Geticelor, poate 
miine va cădea o rază de lumină și 
asupra faptelor de port. Munca de 
corali a cercetătorilor din „.Caietele de 
artă populară” mai are o uriașă com- 
pleiare de adus. 

G. Oancea-Ursu



COORDONATE ÎN CREAȚIA LUI EUSEBIU CAMILAR 

(CARTEA PORECLELOR, POARTA FURTUNILOR, VALEA ALBĂ) 

Sînt scriitori despre care critica se 

pronunţă rar şi atunci cînd o face, gla- 

sul ei răsună condescendent, estompat 

de înălțimea sferelor din care coboară. 

Abstractizati, sufocati de erudiție, cău- 

lind sä inghesuie in rinduri sibiline 

rodul fiselor de bibliotecä, vrajiti de 

ineditul citatelor si al citaţilor, mun- 

cind lăudabil să ridice literatura la 

nivelul galaxiilor, unii dintre critici au 

vitat mecanica lentă a fenomenului 

social şi, ceea ce e mai grav, au uitat un 

lucru esenţial: că literatura nu e apa- 

najul insului citadin, cu arbore genea- 

logic ramificat între negustorii de mo- 

soraşe, singularizat şi ezoteric, ci reflec- 

tarea conştiinţei poporului și a epocil. 

Eusebiu Camilar pare a fi unul din 

scriitorii care nu încape în tiparele 

prefabricate de megalomania abstrac- 

tilor. Ferice de el ! 

Creaţia lui, originală și multivalentă, 

n-a evadat dincolo de aria spirituală a 

poporului. Zestrea lui literară nu e cea 

a Ahasverului, a tuturor si a niciunula 

în fond. Eusebiu Camilar poartă în 

spate ţăranii şi, odată cu ei, nesubtiata 

cu miere, istoria. Simplitatea stilului 

nu-i antagonică marilor adîncuri. Inte- 

lepciunea popoarelor îl asimilează deo- 

potrivă pe Li-Tai-Pe şi pe Ovidiu. Ca- 

milar a demonstrat-o. Limba lui dulce, 

plămădită în truda pîinii sau a răz- 

boaielor, în veselia șezătorilor sau în 

vrajmäsia sărăciei, a găsit corespon- 

denţe pentru gravitatea versului ovi- 

dian şi pentru simplitatea fosforescentă 

a celui chinez. 
Există un element ordonator central 

în creaţia lui Eusebiu Camilar: ele- 

mentul autobiografic. Auzeam un qvi- 

dam suprarafinat, găsind în asta un 

element minor. Numai cei goi pe 

dinăuntru, fără “rădăcină într-un sol 

anume şi-ntr-un popor cu istorie, n-au 

nimic de spus despre ei şi despre ai 

lor. Elementul autobiografic la Euse- 

biu Camilar se diversifică pe planuri 

multiple, asimilează existenţe anonime, 

satul întreg si poveştile lui, prin 

aceasta, devine epic. Ba mai mult decit 

atît ! Scriitorul fermecat de trecutul 

poporului său, devine martorul și po- 

vestitorul acelui trecut, cu aceeaşi în- 

demînare şi participare pe care o vă- 

deşte cînd își narează amintirile. 

Oameni pe care i-a cunoscut în sat, la 

deşti, ca Petru Hoarţă, devin perso- 

naje în Valea Albă. Însăși Udeștii Și 

Codrii Fundoaiei, atît de legaţi de in- 

iimitatea lui artistică, intră în nara“ 

liune, aduși de batrinul Vlaicu si 

feciorii sal. 

lată conturîndu-se o a doua coordo- 

natä in opera lui Eusebiu Camilar: 

Timpul. Cartea poreclelor traduce ar- 

tistie, färä efort, conceptia despre timp 

a poporului nostru, concepţie în care 

acțiunea prezentă se îmbină cu legenda, 

sau cu amintirile. Întîmplările poves- 

tite acolo, unele petrecîndu-se în copi- 

lăria autorului, altele în adolescenţă, 

auzite sau chiar de origine livresca 

(viaţa şi moartea „Grataragiului”) se 

dispun în adîncimea vremii, fără stri- 

denţe, fără compartimentări didactice, 

asa cum ele trăiesc firesc în conștiința 

satului. 
Acestor elemente ordonatoare de 

structură : filon autobiografic şi con- 
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ceptie despre timp, i se adaugä, sur- 
prinzátor pentru Cartea poreclelor, 
dimensiunea epică. Povestirile luate 
separat, nu tind să monoprafieze ele- 
mentele care au dus la una sau alta 
dintre porecle si să releve astfel ascu- 
țimea observaţiei şi spiritul satiric al 
poporului nostru, ci sintetizînd pe pu- 
ține pagini  veritabilele drame ale 
satului de odinioară, ca şi obiceiurile 
lui tradiţionale, vehiculează oameni si 
intimplari, in spatele cărora, fără 
crispare, se simte şi se înțelege socialul. 

Această lume a satului, a cărei pro- 
blematică se încheagă ca într-un ro- 
man, se proiectează în culori sobre pe 
dimensiunile, adincimile si măreţia 
naturii. Natura lui Camilar, printr-o 
intuiție ancestrală și printr-o laborioasă 
acțiune artistică, devine un element 
activ în viaţa sufletească a eroilor. 
Anotimpurile se încrustează atît în eul 
eroului literar, cît și în conștiința 
socială a satului. Satul se proiectează 
dinamic pe anotimp. Ciclul lor solemn 
îți dă sentimentul infinitului, al vesni- 
cei deveniri in ritmuri lente, sub cerul 
încărcat de eresuri ! 

Derogind de la ţinuta unui articol 
solemn și spilcuit, îmi îngădui o confi- 
dență. O confidenţă pe linia coordo- 
natelor sufleteşti ale autorului, ale 
cărui file înegrite în singurătatea rus- 
tică a Udeştilor, îmi încîntă ceasuri de 
priveghi și meditaţie. În cîte din poves- 
tirile lui Eusebiu Camilar, nu revine 
caldă și duioasă: mama ?! Mama că- 
Tora atiția dintre marii noștri scriitori, 
i-au dedicat pagini de recunoștință |! 
Mama săracă şi trudită a lui Camilar. 
atmosfera casei la sărbători, sentimen- 
tul că prin ea autorul se leagă de stră- 
fundurile istorice ale neamului și că 
prin ea dobîndește conștiința tezauru- 
lui său spiritual ... Delicatetea, suavi- 
tatea, dragostea si nostalgia cu care 
scriitorul „Poreclelor” a înţeles să-și 
integreze mama în carte, ridică faptul 
autobiografic la valoarea generalizării 
artistice și a mesajului profund uman. 

x 
x x 

Structura polivalentá a talentului 
realizat de Eusebiu Camilar in opere 
atıt de diverse, dobindeste o confir- 
mare ma: mult, atunci cînd abordează 
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genul istoric. Nemultumit de posibili- 
tätile reduse in rezonante lirice si pate- 
tice ale naratiunii, scriitorul atacă 
poemul dramatic, cäutind in Valea 
Alba semnificatii de adincime in feno- 
menul social si in oamenii acelor 
vremuri. Si 

Dacă în Poarta furtunilor Eusebiu 
Camilar duce mai departe ceea ce au 
inceput Coşbuc și Vlahuţă, literaturi- 
zarea trecutului pentru generaţiile 
tinere și pentru popor, în Valea albă 
materialul istoric, oamenii şi întîmplă- 
rile, se organizează artistic după cri- 
terii menite să ridice mesajul operei la 
valoarea filozofică a istoriei. 

Consecvent cu el însuşi, Eusebiu Ca- 
milar nu abuzează de livrescul stiinti- 
he, atunci cînd devine povestitorul 
trecutului. Genurile în care a înţeles 
să-şi închege mesajul, îl scutese în 
crearea atmosferei, de preponderența 
elementului documentar. Cronicarii și 
îndeosebi folclorul, iată coordonatele 
documentare. Prin folclor eul artistic 
capilarizează magma primordială si 
circuitul valorilor faţă de care Eusebiu 
Camilar e receptiv esenţial, se închide. 

Poarta furtunilor, titlu simbolic, 
circumscrie ideea coordonatoare a au- 
toruiui. Am fost așezați aici, în porţile 
kuropei și prin sîngele nostru, prin 
veacurile de cultură pe care le-am pier- 
dut luptînd cu hoardele tătarilor și cu 
armitle turcilor, am asigurat apusului 
liniştea necesară Renaşterii, Sorbonei, 
descoperirilor geografice, saloanelor 
literare, comerțului şi meșteşugarilor. 

Dacă ideea aceasta nu dobîndeşte 
consistență pînă la Ștefan cel Mare, ea 
subordonindu-se doar conștiinței de 
libertate; la Ştefan se încheagă într-o 
concepție perfect lucidă, care-l ridică 
alături de cei mai străluciți conducători 
de popoare ai istoriei feudale. Figura 
lui Ştefan şi Moldova contemporană lui 
din Poarta furtunilor, schiţează cu 
anticipație subiectul poemului drama- 
tie Valea Albă. În ambele opere coro- 
borează la închegarea atmosferei, ele- 
menite definitorii ale epocii: băjenia, 
impresionantă, calmă ca o transhu- 
manță, profund dramatică, legată şi ea 
de anotimpurile favorabile invaziilor, 
devenită de-a lungul veacurilor un 
fenomen quasi-natural, urcînd spre 
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Turmele cu logica implacabilä a deve- 
nirii istorice ; golul facut de paminteni 

în calea cotropitorilor, arzîndu-și ţara 

şi otrăvind limpezimea apelor; vitejia 

desperată a unui popor lăsat singur ín 

poarta furtunilor; apelul voievozilor 
la protecţia naturii strămoșești, codrii, 

văgăuni de munţi, locuri obligate de 

Lrecere, aliaţi credincioşi și nu rareori 

suplinind  inferioritatea numerica a 

apărătorilor. 
Pe acest fundal sumbru şi nestator- 

nic, înecat în fumul incendiilor, im- 

pregnat de dangătele clopotelor și al 

buciumelor, se proieciează atit de frec- 

vent, ca un permanent memento, chipul 

femeii noastre, admirabil păstrat în 

tolelor și cuceritor zugrăvit de autor. 

Fugärite de osmani, bistritencele se 

leagă de păr şi se aruncă în vilioare. 

Doamna Oltea îşi alungă fiul, marele 

voievod, înfrînt în bătălie Fiori de 

legitimă mâîndrie, sentimente de caldă 

recunoştinţă faţă de acele Ilene şi Marii 

anonime, de înaltă ţinută etică, iată 

adiacente pe care le implică opera 

istorica a lui Camilar, adiacente pe 
care nu le cred ignorabile. 

Şi toate acestea, încălzite de un verb 

înaripat şi de patriotismul luminat al 

scriitorului, care nu-l izolează ; ci dim- 

potrivă, îi impune o privire de ansam- 

blu asupra arenei internaţionale. De 

aci, judecăţile de valoare asupra ati- 

tudinii apusului, față de problemele 
esenţiale ale răsăritului. Şi asta, fară 

ostentaţie ieftină, ci prin intermediul 

argumentului istoric, singur în măsură 
să hotărască. 

Încîntatoare cîntare a gloriei Mol- 
dovei, patetică invocare a frumuseţilor 
şi farmecelor ei, act de recunoaștere și 
preamărire a virtuţilor strămoșești, 
Valea Albă sensibilizează rezonanţe 
shakespeariene și de tragedie antică. 
Scena cînd curtenii îşi trimit caii la 
Cîmpulung să n-aibă cu ce fugi, nu 
scapă eruditului Ţamblac și ea asociază 
imaginea eroilor homerici, care-şi ar- 
deau corăbiile, rămînînd să moară cu 
spatele la marea salvatoare. Întoarce- 
rea lui Ştefan la Cetatea Neamţului. 
noaptea  cutremurată de spulberul 
ploii. comentariul străjerilor, amintesc 
pe Hamlet. Moștenirea lui Delavrancea 
si  Davilla, rămîne in solemnitatea 
aproape hieratică a voievodului. Linii 
fine, curgind în ritmurile grave ale 
unei poezii autentice, în care versurile 
se convertesc în semnificaţii și rimele 
în profunzimi. 

Liricul şi pateticul sînt dimensiuni 
sensibile, argumentate de însăși struc- 
tura poemului şi eroilor. Ar rămîne în 
discuție coordonatele în jurul cărora 
autorul şi-a realizat eroul central: Şte- 
fan cel Mare. Dar asta nu mai este 
treaba unui cititor, care a vrut să des- 
cifreze într-o seară cîteva puncte de 
orientare în opera unui scriitor drag " 
şi rămîne, ca si alte si alte probleme, 
pe seama gravei preocupări a oameni- 
lor de specialitate. 

Radu Theodoru 
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  CONFLICTUL TRAGIC AL VANITÄTILOR ÎN ROMANUL 

„PATUL LUI PROCUST” 

Rod de maturitate al unui taleni ex- 
ceptional, romanul Patul lui Procust de 
Camil Petrescu impresionează nu atît 
prin subtilitatea analizei psihologice — 
stările sufleteşti sînt sugerate, nicăieri 
demonstrate, — cît prin caracterul de 
veridicitate al acestui „‚dosar de exis- 
tente”, asa cum scriitorul însuși își 
denumește ficțiunea sa literară. Impre- 
sia aceasta de autenticitate este întărită 
în mare măsură prin construcția inge- 
nioasă a romanului, autorul partici- 
pînd ca un simplu mijlocitor dornic să 
cunoască și să înţeleagă drama unei 
iubiri moderne nedescifrate. Nu însă 
tehnica romancierului, ci puterea de 
cunoaşiere a sufletului omenesc, intui- 
rea profundă a determinismului social 
care individualizează structura psihică 
a personajelor sale, crează atmosfera 
dramatică şi tulburătoare a acelor în- 
durerate confesiuni ce împletesc subiec- 
tul romanului. 

Nu s-a subliniat cred îndeajuns ca- 
racterul prin excelenţă dramatic al ac- 
Hunii şi nu numai al acţiunii ci şi al 
emoţiei pe care o procură cititorului 
modul de construcţie folosit de scriitor. 
Nu mi se pare de loc fericită formula 
de „superioară emoție polițistă” prin 
câre s-a încercat a se caracteriza senti- 
mentul de satisfacţie și curiozitate in- 
telectuală ce-l urmăreşte pe cititor în 
labirintul intortochiat al psihologiei 
eroilor unde, fără voia lui, se lasă ră- 
tăcit. Nici sufletul omului si nici arta 
nu sint simple, ușor de descifrat, deși 
amindouă amăgesc și par foarte acce- 
sibile. Dacă efortul lui Fred Vasilescu, 
el însuşi de neînțeles, de “a-l înţelege 
pe Ladima bunăoară, în timp ce, cu 
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femeia iubită de acestia în braţe, îi ci- 
teşte scrisorile, este un procedeu de 
roman poliţist, atunci cred că si efor- 
turile Ofeliei şi ale lui Polonius de a-l 
înțelege pe Hamlet, pot provoca anu- 
mite „emoţii polițiste”, fără a mai po- 
meni de încercările de cunoaștere ale 
eroilor lui Dostoievski sau ai lui Edgar 
Allan Poe. 

Mai mult decît curiozitate faţă de 
viaţa lor intimqg, eroii romanului Patul 
lui Procust stirnesc în sufletul citito- 
rului groază și milă. Spre deosebire 
însă de tragedia antică, nu soarta con- 
duce aici acţiunea personajelor şi de- 
clanșează conflictul tragic al existenţe- 
lor, ci vanitaiea, un sentiment inhibi- 
tor de viaţă, cultivat de mentalitatea 
burgheză ca o floare strălucitoare si 
otrăvită, care-și suge seva din satisfac- 
ţii meschine, superficiale si frivole. 
Vanitatea este preocuparea de a impre- 
siona cu orice preţ, de a avea succes, 
este un viciu eminamente social și este 
o forma de exhibare a urgentei vitale, 
o minciună faţă de propriul eu, în sen- 
sul că cel ce umblă numai după suc- 
cese, vrea să se amăgească pe sine în- 
suși că le şi merită, de vreme ce nu 
are altă certitudine a valorii sale. În 
lumea burgheză vanitatea se cultivă 
mai ales sub forma de snobism, cuvînt 
de origină franceză, se pare că-şi are 
originea în atributul prescurtat „s(ans) 
nob(lesse)” care figura pe cartea de 
vizită a bogătașilor ce frecventau cer- 
curile nobletei scapätate. Snob este si 
astăzi omul care vrea să se deosebească 
de pătura sa socială, afișînd o superio- 
ritate, de poză, presupusă anumitor 
„cercuri alese”. 

 



Fred Vasilescu, un personaj ceniral 

al romanului lui Camil Petrescu, este 

fără îndoială un snob. Fiu al unui mare 

industriaș, un tînăr seducător și viril, 

sportiv şi elegant, pare prost şi limitat 

în cercul „feciorilor de bani gata”, care 

dispreţuiese femeile ducînd o viaţă de- 

säntatä şi lipsită de idealuri. Deşi în- 

zestrat cu inteligență, cu sete de cu- 

noastere si cu „un mod de sinceritate a 

vietii, care nu seducea numai femeile, 

ci cîştigă şi prietenia bărbaţilor”, tîna- 

rul acesta, capabil să jignească mortal 

pe femeia pe care o iubeşte, din gelozie, 

_—— înghite fără nici un fel de revoltă / 

atributele defăimătoare ale tovarășilor 

săi de chefuri şi încearcă să ciștige 

simpatia scriitorilor şi artiştilor pe care 

e nevoit să-i considere superiori din 

punct de vedere intelectual și moral. 

Doamna T. însăşi, cu bogata ei viaţă 

interioară, în ciuda sensibilităţii și ce- 

rebralităţii sale neobişnuite, şi-a culii- 

vat vanitatea din adolescenţă, ştiindu-se 

cea mai frumoasă fată din oraşul ei 

naial. Ea mărturisește că nu-i place 

„să fie văzută în tovărăşia unor bărbați 

mizeri ca înfățișare, cu ghete scîleiate 

și cu mîinile neingrijite”, sufera ingro- 

zitor pentru că Fred nu o iubeşte și 

vrea să-i dovedească acestuia prin sut: 

cesele ei faţă de alți bărbaţi că şi ea îi 

poate da tot ce-i pot oferi celelalte 

femei. Ea nu poate suferi mai ales gin- 

dul că „este o femeie ca oricare alta. 

pe care o laşi pe stradă, să treacă fără 

s-o opreşti, adică fără să socoți întilni- 

rea cu ea un mice eveniment”. liste 

semnificativ, din acest punct de vedere, 

unul din portretele cei le face Fred : 

„O înconjurau toţi, poate şi pentru că 

ştia să se facă ea singură înconjurată, 

avea un aer de doamnă ca o stăpînă 

neoficială și erau bucuroşi de un mu- 

safir, care sporea interesul sălii. Suri- 

dea mult, dar cu un soi de rezervă de 

om care nu ţinea prea mult să se ames- 

tece cu ceilalţi ... Cu un aer binevoitor 

şi absent, ca întotdeauna cînd era în 

lume ... De obicei nu poza, dimpotri- 

vă, acasă, între prieteni buni, sta pe 

un scaun strîmb, dar aci parcă ţine cu 

orice preţ să evite familiaritatea Da 

(pag. 233). ; 
Dacá trásátura moralá a vanitátii în 

aceastá Doamna T. — pe care „tot ce 

e frumos ca gest şi cinste, o stupefiază, 

o tulbură”, — întruchipează gradul cel 

mai înalt de idealitate, un fel de virtua- 

lizare a masculinităţii transpusă pe un 

plan sexual substituit, așa după cum și 

Fred Vasilescu, din punct de vedere 

etic, e un tip de structură psihică fe- 

minină, în schimb figurile abjecte ale 

lui Nae Gheorghidiu și Emiliei Răchi- 

taru subliniază latura cea mai grotescă 

și mai trivială a acestei deformări su- 

fletesti : cinismul veros si cabotinajul. 

Nae Gheorghidiu, tipul odiosului po- 

litician burghez, total descumpănit de 

efectele unei campanii de presă a cărei 

victimă fusese, editează prin interme- 

diul asociatului său de afaceri Vasiles- 

cu-Lumînăraru, un ziar care să creeze o 

platformă politică şi care să-i ajute să 

riposteze faţă de conducerea partidului 

liberal. El cere drept satisfacție şefia 

unei organizaţii pentru a deveni cap de 

listă electorală, o vizitează şi o plăteşte 

ca pe orice prostituată pe Emilia Ră- 

chitaru, atîta vreme cit aceasta este ac- 

triță la Teatrul Naţional şi cît o ştie 

iubită de poetul Ladima, pe care vrea 

să și-l facă unealtă docilă şi faţă de 

care se arată generos şi dezinteresat, 

după ce-l face muritor de foame. 

Ca orice cabotină, Emilia Răchitaru 

îsi are vanităţile ei. Fiinţă josnică, in- 

cultă şi stupidă, lipsită de orice fel de 

resurse sufleteşti, de talent şi sensibili- 

tate artistică, ea își dă aere impozante 

de profesoară şi are în mod stereotip o 

manieră gravă de interpretare peniru 

orice fel de rol de teatru. Avînd însă 

conştiinţa frumuseţii sale fizice, „a va- 

lorii animalitätii ei, exploatează totul 

rece, cu rînduială și socoteală ; gîndește 

vulgar şi grijuliu despre sexul ei, ca un 

țăran despre marfă si hambar”, si este 

mai ales convinsă că găsește amanți ciți 

vrea, cedează profesional sau din pre- 

judecată bărbaţilor din „lumea bună”, 

nu înțelege să fie „metresă pe degea- 

ba” colegilor săi artişti, iar lui Ladima, 

din milă şi din interes, îi derutează sen- 

timentele, jucînd comedia sinisiră a 

purității. Ca şi Nae Gheorghidiu de 

altfel, Emilia este egală cu sine însăși, 

este satisfăcută cu destinul său, într-un 

fel e iresponsabilă. Ea este un element 

pasiv într-o complicată şi subtilă dramă 

a vanitätilor. Neinzestratä sufleteste cu 

63



  

calitäti si idealuri in roman, ea devine 
un punci de reper al narațiunii si 
obiectivează drama, tocmai fiindcă e 
incapabilă să participe direct la ea. 
Deşi este cauza sinuciderii lui Ladima, 
ea pare o cauză impersonală, este un fel 
de oglindă revelatoare a unei lumi ne- 
fireşti, monstruoase si oribile, în care 
ipocrizia sentimentelor nu poate da 
alte roade decît : turpitudine, venali- 
tate și cinism. 

Poetul George Demetru Ladima, sin- 
gura fiinţă de caracter din acest roman, 
este un om de mare talent, dar plin de 
modestie, idealist şi timid in faţa femei- 

„lor, dureros de asemănător în unele pri- 
vinţe cu Eminescu. El nu putea fi decit 
o victimă fatală într-o astfel de lume 
coruptă şi snobă. Sensibilitatea sa de- 
licată şi pură ajunsă la interferența 
acestor structuri morale generate de 
orinduirea burgheză şi de idealurile ei, 
nu putea rezista, singur cum se găsea, 
într-o societate, în care peste fondul 
psihologic şi moral primar, acel al eti- 
cli sănătoase a satului, se suprapuneau 
tot felul de influenţe străine, cosmopo- 
lite şi decadente, stimulate de setea ge- 
nerală de parvenire. Ca orice creator 
autentic, care transfigureazä realitatea, 
Ladima este conştient de valoarea sa, 
totuşi amăgit din necesitatea comuniu- 
nii sentimentale, are o naivitate de 
copil față de femeia care i se pare po- 
trivită şi asupra căreia 151 „proiectase 
toată imaginaţia lui câ pe o pînză albă” 
(pag. 373). Anacronismul manierelor și 
al aspectului său exterior, stîngăcia în 
raporturile cu oamenii și infirmitatea 
perspicacitätii si a inteligenţei sale 
practice nu sînt decît un reflex firesc 
al caracterului, demnităţii și bunului 
său simţ. Deplîngînd iubirea naivă a 
lui Ladima, Fred Vasilescu 1şi explică 
astfel tragedia acestuia : „Din. pricina 
sărăciei nu putea să meargă în aceeaşi 
lume cu femeia pe care (oribil cuvînt) 
o iubea, si atunci era cu neputinţă să 
exercite vreun control... Toate datele-i 
scăpau” (pag. 182). Faptul că nevăzînd 
cotidianul unui om face pe acest poet 
să acorde încredere semenilor săi, do- 
vedeşte un fond sufletesc de o bunătate 
rară şi în același timp inexperienta de 
viață, autocontemplaţie, omenie pro- 
fundă. Nimic nu e mai impresionant în 
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iragedia acestui suflet ales decît rînduri 
ca acestea pe care le trimite necinstitei 
sale iubite : „„Nu sînt, Emy, nici furios, 
nici nu sufăr. Mi-e numai o imensă, o 
nesfirșită milă de mine... Fiecare sîn- 
tem ursiţi de la facerea lumii să fim aşa 
cum sintem, așa cum e ursit sîmburele 
să dea bostan și bobul de grîu, spic... 
S-a făcut în mine ca o lumină de moarte 
și înțeleg acum, neașteptat, toate întîm- 
plările şi toate faptele omeneşti ale 
acestui an de delir, de cînd te cunosc... 
Cu bine, Emy, fii fericită, căci există 
soiuri de fericire pe lumea asia, pentru 
iot ce a creat dumnezeu” (pag. 193). 
Omul se poate forma, desigur, singur 
prin voința proprie, — așa cum poate 
să-și schimbe si caracterul. Condiţia 
schimbării caracterului este renunţarea 
la conștiința anumitor valori morale. 
Demnitatea e refuzul unei conştiinţe în 
ciuda oricărui succes. Ladima se sinu- 
cide fiindcă a putut iubi o femeie de 
stradă, dar ia toate măsurile să nu se 
ştie nici cine era femeia și nici că un 
om întreg ca el murea de foame. Cava- 
ler demodat, el știa să-și dea viaţa pen- 
tru a apăra cinstea unei femei necunos- 
cute insultate de un bărbat, dar se sfia 
să intervină pentru interesele sale per- 
sonale, sau își declara postum admira- 
ţia şi iubirea pentru o femeie pe care 
o considera probabil definitiv inlän- 
uită de prejudecățile ei de clasă şi de 
snobism. 

Romanul lui Camil Petrescu, slujin- 
du-se de o ingenioasă discreţie artisti- 
că, stîrnește dorinţa nesatisfăcută a ci- 
titorului de a dezlega două „mistere”. 
Unul este dacă Doamna T.a fost sau nu 
iubită într-adevăr şi de Ladima, deoa- 
rece 1 se pare că acesta i s-ar fi potrivit 
mult sufletește. Celălalt este motivul 
pentru care Fred Vasilescu isi pără- 
seşte iubita, deși continuă s-o iubească 
nebunește. De ce preferă acesta fericirii 
deplin accesibile, moartea ? Pentru 
mulți cititori poate că romanul pare 
ermetic, mai ales că autorul şi-l încheie 
afirmînd că taina lui Fred Vasilescu se 
contopeşte în cea universală ca într-un 
fluviu. Pentru cine s-a obișnuit însă să 
reflecteze asupra celor citite, amîndouă 
aceste mistere sînt foarte ușor de dez- 
legat. De altminteri scriitorul mărturi- 
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'seste totul färä ca, bineinteles, sa accen- 
tuieze anumite lucruri. 

Superioritatea Doamnei T. este de 
ordin intelectual, nu etic. Ea cedează 
lui Fred Vasilescu cucerită de dezin- 
voltura snobismului acestuia, din obo- 
seala ei de a lupta cu cupiditatea și 
meschinătatea lumii în care trăia. Se- 
xualitatea excesivă a întregii sale făp- 
turi ii influenţează, pe latura vanităţii, 
personalitatea morală. Ea îl iubeşte pe 
Fred mai tîrziu, atunci cînd e capabilă 
să se umilească şi e gata să-i cerșească 
chiar iubirea, numai pentru că vanita- 
tea lui e mai puternică și atitudinea 
lui o rănea prea mult în amorul ei 
propriu. În pofida uluitoarei lor potri- 
viri, nu exista între ei comuniune su- 
fletească, sinceritate şi respect reciproc, 
virtuți fără de care nu este posibilă 
nici un fel de înflorire a personalităţii 
în dragoste. Între Doamna T. si Fred 
Vasilescu exista numai nepotolită avi- 
ditate sexuală, minciună convenţională 
si ambiţie disimulată. Mult mai înzes- 
irată sufletește decît amantul ei prin 
„misterul ei lăuntric” şi „prin perma- 
nenta-i tensiune intelectuală”, Doamna 
T. nu are, din nefericire, intuiţia esen- 
țialităţii si nici conştiinţa adevăratei 
purităţi morale, cu toate că are dez- 
gustul perversităţii fizice și oroarea pre- 
tinsului rafinament. Evident tributar 
influențelor idealiste ale romancierilor 
occidentali din vremea sa, Camil Pe- 
trescu prin acest personaj, cu fluidul 
de graţie sufletească asemănător care 
îi străbătea personalitatea, dă o replică 
originală Juliei Narwitz, eroina roma- 
nului Fiîntina de Ch. Morgan. Ca și 
aceasta, ea poartă tarele mentalităţii 
capitaliste, deși ne vine greu să trans- 
punem inbirea Doamnei TÎ. într-o ipo- 
stază atît de plină de omenie ca aceea 
a personajului pomenit : 

„Et comme elle voyait en lui, non 
seulement l'homme, mais tout ce que 
Vhomme peut étre : un fréle symbole 
des forces sur lesguelles il est ballotté, 
la compassion se méla a son amour. 
Elle paraissait a la fois plaindre, et 
réclamer la pitié. Elle était son refuge 
  

a lui, et ne trouvait de refuge qu'en 
lui.) 

Dezminţind iluziile pline de semeţie 
cu care amantul ei îşi linişteşte gelozia, 
femeia aceasta care „nu putea suporta 

fizice nici o urîţenie” şi „nu răbda nici 
o atingere murdară” este totuşi capa- 
bilă să se dea unui bărbat care o con- 
sternează epidermic, dar o adora in 
mod verificat de-a lungul anilor, un in- 
telectual ratat şi cu o înfăţişare mult 
mai vetustă decît Ladima. De ce ce- 
dează Doamna T., din perversitate fe- 
meiască sau din desperare ? Dar de ce 
îi cedase lui Fred, de vreme ce nici pe 
acesta nu-l iubea la început ? 

Din punct de vedere moral, gestul 
ei nu se deosebeşte prea mult de acela 
al Emiliei, a cărei exploatare rece și 
conștientă a frumuseţii sale fizice, a 
valorii sale animalice, îl indigna atit 
de mult pe Fred. Oare nepervertita 
Doamna 'T. atunci cînd recompensează 
în mod fiziologic interesul sincer al 
bărbaţilor pentru dînsa, nu are impli- 
cit conștiința că trupul îi reprezintă tot 
„un ospăț de carne” dat bărbaţilor sa 
se înfrupte ? Singura deosebire este 
poate natura preţului, la Emilia banii 
și succesul în carieră, la Doamna T. 
satisfacţiile „spirituale” ale vanităţii ! 
Este o perversiune mai rafinată, dar 
întru totul conformă mentalității bur- 
gheze din lumea sa. 

Este neîndoielnic că, pînă la urmă, 
în iubire, Fred Vasilescu este superior 
amantei sale. Deşi neobișnuit cu viața 
lăuntrică, frivol şi superfluu, avînd 
structură şi orgoliu de mascul vicios, 
care dispreţuieşte femeile si le consi- 
deră obiectele trecătoare de podoabă şi 
distracţie, pentru el revelaţia superio- 
rităţii spirituale a Doamnei T. are sem- 
nificaţia descoperirii unui mod de viață 
nou, neobişnuit, copleşitor şi plin de 
înţelesuri. Prin iubire, Fred îşi desco- 
peră sufletul, îşi actualizează virtuali- 
tățile cele mai adînci ale omeniei sale, 
se transformă total sufleteste, dobin- 
dind dimensiunea adîncimii şi simţul 
cutremurător al nuanţelor. Doamna 1. 
a trezit în eul acestui om uşuratic for- 

*) Charles Morgan : Fontaine, trad. Germaine Delamain Stok, 1939, pag. 266. „Şi cum ea ve- 
dea într-însul nu numai bărbatul ci tot ceea ce poate fi un bărbat — simbolul plăpînd al for- 
telor pe care-l poartă — în iubirea Juliei se amestecă mila. Parcä-i venea sä plingä de milă 
și parcă totodată cerea milă. Ea era refugiul lui și nu-și găsea refugiu decit în el. 
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tele latente ale sensibilităţii şi fante- 
ziei, numai pentru că i-a răsturnat to- 
tal viziunea îngustă şi superficială des- 
pre lume şi viaţă. lubita sa i-a com- 
promis definitiv sistemul personalității 
vechi şi i-a sugerat viziunea unei uma- 
nităţi necunoscute, care l-a răscolit si 
l-a înspăimîntat, fără însă să fi putut 
să-l salveze. Multe din calităţile atri- 
huite Doamnei T. nu sînt, în realitate, 
decît virtualizări ale unui suflet exal- 
tat, nestăpînit însetat de idealuri, de 
frumuseţe şi puritate. De aici impresia 
de mister şi substituirea de planuri din 
punct de vedere sexual şi etic, la care 
e nevoit să recurgă mereu scriitorul ca 
să-şi salveze personajul. Drama lui Fred 
Vasilescu este că femeia iubită de el, 
ca şi aceea iubită de Ladima, — o ipos- 
taziere mai îngroșată în contururi mai 
rudimentare (Ladima se mulțumea cu 
mai puţin, căci avea o fantezie mai bo- 
gată şi putea transfigura mai ușor rea- 
litatea brutală ), — nu este la înălțimea 
rolului cerut de sentimentul său. Con- 
flictul se declanşează în mod tragic, in- 
evitabil pentru o structură contaminată 
de morbul vanităţii. Fred o evită pe 
Doamna T. Astfel o poate idealiza mai 
uşor. O părăsește conform ambițiilor 
eului său hipertrofiat, în timpul unei 
exasperări cauzate de excesul lor sexual 
(pag. 240), dar şi din cauza situației 
intolerabile pentru mascul de a se re- 
cunoaște inferior din punct de vedere 
intelectual (pag. 350—35Y). 

Atitudinea lui Fred Vasilescu faţa 
de Ladima este un revers logic al celei 
adoptate faţă de Doamna T. Ladima 
este bărbat şi are prestigiul de creator, 
ceea ce cintăreşte greu în sistemul de 
prejudecăţi al eroului nostru, deci îi 
este mai uşor lui Fred să-i recunoască 
superioritatea intelectuală. Ladima este, 
de altfel, singurul bărbat de care, chiar 
postum, este gelos cu adevărat Fred. 
Dar omul acesta cinstit, victimă a unei 
societăţi corupte, se sinucide, nu fără 
a-i imputa Doamnei T. că nu l-a inte- 
les. Ladima admira această femeie. dar 
n-a încercat să se apropie de ea decit 
o singură dată, ca o ultimă și disperată 
încercare „de a rupe lanţurile nevă- 
zute” ale mizeriei lui sufleteşti, aşa 
cum mărturiseşte în scrisoarea.pe care 
o lasă. Fred Vasilescu descoperă soarta 
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tragică a acestui frate de suferinţa su- 
fletească şi este zdrobit sufleteşte, fiind- 
că îşi dă seama că femeile nu pot în- 
ţelege valorile autentice ale vieţii. La 
fel ca şi Ladima, Fred nu găseşte solu- 
ție de supravieţuire, deși drama lui este 
numai de ordin interior. Amîndoi eroii 
trăiese numai pentru eul lor şi mor 
pentru că nu pot trăi fără idealuri. Ei 
nu pot înţelege că idealul înflorește 
numai atunci cînd sparge sfera strimtă 
a eului individual, în care nu se pot 
recolta decit dezamăgiri. 

Subliniind caducitatea si efemerita- 
iea artei, care era singurul suport de 
existenţă al lui Ladima, autorul a ra- 
mas dator cu singurul răspuns ce se 
poate da la întrebarea care se ridică în 
sufletul cititorului. Anume că nu trăim, 
nu putem trăi numai pentru noi înşine 
şi că forţele sufletului nostru, deșteptat 
de spaima si de iluziile iubirii, tre- 
buiesc închinate unui ideal social, 
singurul care ne poate face şi mai vii. 

Romanul Patul lui Procust, înfăţi- 
sind drama vanităţii unor eroi formaţi 
în spiritul și mentalitatea burgheză, nu 
oglindește în mod mecanic realitatea 
socială, dar aceasta e mereu prezentă 
în psihologia personajelor sale. Proce- 
deele și tehnica folosite de autor arată 
încă odată că realitatea nu este simplă 
și ea nu poate fi dezvăluită după apa- 
renţe nemijlocite, directe, demonstra- 
tive. Nu e direct străvezie. Arta nu de- 
monstrează şi nici nu simplifică viaţa, 
ci caută să o surprindă în esentele ei 
cele mai adinci. Numai comportamen- 
tele automate ale oamenilor sînt uşor 
de sezisat. În viaţa socială, care e ex- 
trem de complexă, comportamentele 
oamenilor ascund adesea o viaţă psiho- 
logică insezisabilă, care poate fi uşor 
răstălmăcită. Scriitorul trebuie să știe 
să se scufunde, ca un scafandru, în lu- 
mea aceasta a adîncurilor. În nici în- 
tr-un caz, el nu își poate minţi con- 
cepţiile sale de viaţă care sînt ușor de 
urmărit, în tot cazul mai ușor decît ele- 
mentele profunde care ar trebui să 
constituie obieciul artei sale. În acest 
sens, retipărirea romanului lui Camil 
Petrescu este extrem de instructivă pen- 
tru tehnica de creaţie a scriitorilor, dar 
şi pentru puterea de pătrundere a cri- 
ticilor. Nicolae Jirioi     
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FIGURI ȘI FAPTE DIN TRECUTUL BANATULUI 

CARACTERUL POPULAR ÎN CREAȚIA LUI VLAD DELAMARINA 

Victor Vlad Delamarina, trăind doar 

26 de ani — şi rămînînid în bună mă- 

sură şi datorită școlilor în care a în- 

vätat, şcoli militare de tip cazon, în 

afara vieţii culturale şi politice, n-a 

putut închega o operă literară finită; 

ceea ce a lăsat, este departe de a arăta 

măsura talentului său robust. Pînă la 

moarte n-a reușit măcar să-și precizeze 

preocupările artistice, să se hotărască 
adică între pictură și literatură. 

Cu toate acestea, cele 17 poezii!) 

scrise şi publicate în 1894 şi 1895 în 

ziarul „„Dreptatea” care apărea la Ti- 

mişoara şi strînse postum în volum, 

confirmă însă atît aptitudinile reale 
ale poetului cît și oporiunitatea aten- 
ţiei cercetătorului. Cel puţin una din 
poezii (Ăl mai tare om dîn lumie) şi-a 

cucerit o largă popularitate. Si alte 
poezii sînt citite şi rămîn încă vii. 

A le căuta viabilitatea în forma dia- 
lectală a versurilor poetului lugojan 

1) întitulate, în ordinea in care ele au îost 
de obicei tipărite, Scrisoarea Bincii, Al mai tare 
om dîn lumie, Mă Cimişe! Coada vu:pii, „Tu- 
că-l moșşu'“, Toaca la Logoj, Singuru păcat!, 
Poezie şi proză, N-am ghişit-o! Ano, Ano, Lu- 
gojano !, Noi ni-s acasă !..., Păpricașu naşului, 
D-a baba oarba, Calu lu Doancă, Unui „ghigărl“ 
rumîn întors la pere, Pämintu, Bas semnu...! 

Cît despre ediţiile poeziilor, acestea sînt ur- 
mătoarele : 

— Victor Vlad Delamarina — Poesii bänätä- 
nesci, cu o introducere de Dr. V. Branisce, Lu- 
goj, 1902, 67 p. s 

— Victor Vlad Delamarina — Poezii, București, 
1922, 22 p. Pagini alese din scriitorii romini. 
. — Victor Vlad Delamarina — Poezii bánátá- 
nesti — Sibiu, 1928, 40 p. Biblioteca , Astra". 

— Victor Vlad Delamarina — Poezii in grai 

bänätean. cu o introducere de prof. Al. Bistri- 

teanu, editura revistei „Luceafărul“, Timişoara, 

1936, 65 p 
- Doi scriitori bănățeni — Victor Vlad Dela-" 

marina şi I. Ponovici-Bănăteanu -— cu o introdu- 

cere de prof. Al. Bistriteanu. 

a 

inseamnä a gresi in mare mäsura. Au 

fost doar atîţi miîzgălitori de versuri și 

proză ţărănească”, oameni care, la in- 

ceputul acestui secol, umpleau reviste 
întregi cu producţii fade, lipsite de duh. 
Dar nimic n-a rămas din această macu- 

latură literară, nu lipsită totuşi de un 

anumit ţel politic, de clasă, al burghe- 

ziei. Nu există desigur nici o apropiere 
între defuncta literatură semănătoristă 

şi poeziile poetului nostru. Remarca 
merită a fi făcută, fie și numai pentru 
a sublinia nota realistă, viguroasă, pe 
care o aduce în poezie, Victor Vlad 
Delamarina. i 

Putem spune că poeziile sale, deşi 
poartă în mod vizibil amprenta unui 

creator cult, se păstrează prin temă și 
prin expresie, în lumea satului, a omu- 
lui simplu din popor, așa cum l-a cu- 
noscut poetul în Banat, şi în satul său 

natal, Herendeşti, în care se întorcea, 

vară de vară, ca să-și petreacă vacan- 

țele. Ceea ce caracterizează mai pro- 

fund poezia lui este puternica notă de 

umor popular, înţelegerea și redarea 
plastică a sufletului omului din popor, 

a mentalităţii sale, reproducerea, prin 

propriul lui grai, a gîndurilor și a 
simțămintelor ce-l stăpinesc. 

Poate fi discutată aici o problemă 

legată de specificul poeziilor lui Victor 

Vlad Delamarina. Caracterul dialectal 

al limbii în care şi-a seris poeziile nu 

restrînge oare înţelegerea lor de către 

cititorul neiniţiat în graiul bănăţean ? 

Se poate constata că nu. Poeziile lui 

Victor Vlad Delamarina se citesc cu 

uşurinţă şi cu plăcere. Spiritul vioi al 

poetului, tonul şăgalnic care le stră- 

bate, conţinutul lor autentic, atrag, de- 
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termină revenirea cititorului. Am putea 
apela la statistici ale termenilor dialec- 
tali folosiţi de poet, pentru a dovedi 
puţinătatea acestora. Mai simplu, putem 

“arăta că în „Antologia poeziei romi: 
nești” numai cinci din cuvintele din „Ai 
mai tare om dîn lumie” sînt glosate 
(călietcă, măimucă, sod, gib, zuitat). 

Ca un adevărat scriitor ce are 
simtul limbii, Delamarina realizeaza 
aimosfera locala, banäateana, mai sim- 
plu si mai profund decît îngrămădind 
„fotografic” termeni regionali, pe care 
cu greu îi poţi înţelege, chiar și cu glo- 
sare. El încearcă redarea discretă a fo- 
neticii graiului bănăţean,  surprin- 
derea expresiilor tipice omului din po- 
por din această regiune. De aceea, ter- 
menii dialectali sînt puţini și ușor de 
înţeles. Aşa sînt : parta — sirag de 
mărgele pe care îl poartă fetele pe 
{runte, paurita —  ţărancă, iagar — 
vînător, tol — haină etc. Multe din cu- 
vintele bănăţeneştii seamănă cu acelea 
din graiul muntenesc, cu care au eti- 
mon comun. Așa, de pildă, substantivul 
_augmentativ codoan'e derivă din coadă, 
diminutivul fișiorand e sinonim cu fe- 
cioraș ; în măimucă, joavini, rachie, 
păragie, pot fi uşor recunoscuţi mai- 
muta, jivine, rachiu, paradă. 

În ceea ce priveşte fonetismul bănă- 
tean, el se reduce în poeziile lui Dela- 
marina la a nota palatalizarea dentale- 
lor (cicălos, carce, Cimiş, Cimișoara, 
sănătace, peşcie, verge, în loc de tică- 
los, carte, Timiș, Timişoara, sănătate, 
peşte, verde) pronunţarea muiată, spe- 
cific bănăţenească, a africatelor c, g 
(ci, gi)-ca ş, j (şeri, şiudă, pentru cer, 
ciudă); n' notează pe n nazalizat ori 
muiat. 

Revenim acum la tematica şi la spe- 
cificul poeziilor aici discutate. Ele se 
situiază prin tematică, am spus, în rea- 
litatea de la ţară. 

„Scrisoarea Bincii” ne înfăţişează 
o tinara taranca din Bänat, care tin- 
jeste de dragul lui Trăilă, iubitul ei 
plecat „la cătan'e”. Cîteva elemente 
sugereaza măsura în care fata e domi- 
nată de sentiment : 

Parta, opriegu și brisielu 
N-o chiciesc 1). Îs colo-n ladă 

Stau grămadă (...) 

3) chici — a găti, jmpodobi. 
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Pră la jioc n-o văd fişiorii... 
Ea nu vrea să se arăcie 
D-ăl dă la onvieţ ei dorii... 

Scrisoarea pe care a scris-o, pentru 
ea, lui Trăilă, cîrciumarul satului, e 
plină de naivităţi, sub care se simte 
însă și dragostea fetei : | 

Scrie-i multă sănătace 
Că ni-s bucuroş în paşie... 
Şi c-o fi-n ăst an bucacie, 
Veta s-o-mpăcat cu Niţă, 
Sanda s-o sfăgit cu minie. 

Păi viedz bin'e 
Fintru sin’e... 

„Coada vulpii” reia anecdota cu vul- 
pea bearca, repovestita insa „,bănăţa- 
neste”. Vinätorul este Toni, „fisior da 
ıagar, umblat la vulpi si rate”, iar min- 
ciunile vînătoreşti și le spune 

La o tirä dä rächie, in sat la birtu-äl mare 
La givän’ealä lungä, in zi de särbätoare. 

Tot în domeniul anecdotic se men- 
țin și „Papricașu nașului”, altfel insig- 
nifiantă (un comic cu ţigani, în genul 
aceluia din anecdotele lui Speranţă) și 
„Calu lu Doancă”, în care este poves- 
tită originea unei expresii locale. „Calu 
lu Doancă” era sinonim cu „ţap ispă- 
șitor”. Delamarina reînvie în poezia sa 
chipul lui Doancă, un ţăran  bonom. 
care nu-şi menaja de loc calul. „Nu-l 
am, zicea el, să-l țin dă păragie”. O 
scenă zugrăvită cu mult talent pictural 
realist ne aduce în faţa ochiului un mo- 
ment de la ţară, oferindu-ne totodată 
citeva trăsături ale firii lui Doancă. 

O dată, gazda și un altu 
Pe bietu cal mi l-o-nhămatu-l 
Dă la păduri, la-un lemn cît viacu 
Dă lung, ca să-l tragă săracu 

Cal päcimas 
Pinä-n oras. 

In drum pe cuscru-l intiln’esce 
— Má jiei prä liamn ? — Cum nu Pofcesce! (...) 
Mai mersă-un pic! iac-o säceanä 
Hei, sus cu ea! Pă urmă o cătană 

Ostenită 

Mai învită. 

Poi dă pornială cînd fu gata 
Hop ! Nana Vieta, groasă, lată 
Din drum : ,„,Să stăi dragă vesin’e 
Si fä-t pomanä si c shine !" 

— Cum nu, Nana ? 
Fac pomană! " 

Nu exagerăm, credem, dacă asemuim 
acest fragment cu unele din povestirile 
în versuri ale lui Anton Pann. 

Înşiruirea poeziilor legate tematic se 
poate continua. Amintim încă „De-a 
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baba oarba", tot o productie epica, ase- 

menea celor de mai sus, vioi înfățișată, 
deşi obscură pe alocuri. 

Rezultă din această scurtă enumerare 

că poetul este un bun cunoscător al 

vieţii satului, plin de înţelegere pentru 

omul din popor, a omului bănățean, al 

cărui mod de simtire — gindirea si ex- 

presia i le cunoaşte ; totodată că este " 

un poet cult, cunoscător al artei versifi- 

tiei. Se vede de la o simplă aruncătură 

de ochi că versificaţia sa are si alte ca- 

racteristici decît aceea a poeziei popu- 
lare : versuri largi, de multe silabe, 

unele procedee întîlnite şi la Coșbuc, 
ca versul lung alternat cu cel scurt eic. 

Dintre aceste procedee sint interesante 

notatiile plastice ale amănuntelor sem- 

nificative din „Scrisoarea Bincii”, usu- 
rinta cu care, din citeva linii, esie crea- 
tă o situaţie, o scenă de viaţă ori schi- 
tat un portret. Aceste concluzii pot fi 
întărite printr-o analiză mai amănun- 
lită a poeziilor. Am vorbit la început 
despre umorul lui Victor Vlad Dela- 
marina care se asociază ca parte inte- 
orantă a majorităţii poeziilor lui. E 
bine, pentru toate acestea, să ne oprim 
îndeosebi asupra poeziei sale mai cu- 
noscute şi desigur mai realizate : „Al 
mai tare om din lumie”. Este şi poezia 
care are un cadru mai larg, o compo- 
ziţie mai complexă și totodată un sens 
mai cuprinzător. Printr-o întîmplare 
de bilci, aparent anodină, este afirma- 
tă, cu umor, simplitatea și bunul simt 
al omului din popor, modest dar pu- 
ternic, învingător în luptă dreaptă al 
unui „comegiant”, al unui saltimbanc 
îngîmfat și necinstit. lată începutul, în 
care enumerarea cîtorva obiecte din 
recuzita de bilci, şi a cîtorva elemente 
care-l însoțesc, contribuie la crearea 
cadrului acţiunii : 

Trimbit, dobe, larmä, chihot, 
Fluier, strigăt, ris şi ropot... 
Sie sä fie ? Sie sä fie ? 
lacă-n tîrg, „minäjärie‘“ ! 
O ,„,„comâgie& d-a cu fiară 
Si-mprejur lumie şi ţară. 

Lupi, urşi, miîţe, oi cornuce, 
Fei dă fel dä joavin’i sluce... 
D-alea gibe, d-alea relie, 
Feri-mă, doamne dă iele! 

E de reţinut din aceste strofe, pe 
lingă valorificarea realistă a amănun- 
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telor, în care îl ştim meșter pe autor, 
prezenţa unui personaj care rezonează, 
care reacţionează în taţa realităţii, de 
fapt care redă întreaga întîmplare, 
adăugînd poeziei o notă de ingenuitate 
şi naivitate ţărănească. Fără prezența 
lui nici n-ar fi fost posibil de realizat 
tonalitatea de snoavă, plină de farmec 
popular, al acesteia. Acest erou liric, e 
un sătean oarecare, privitor la „come- 
sie”, care crede că mărunta competiţie 
la care a asistat are proporții largi : 

Mulce-am văz't ; pă bani, vedz'bin'*, 
Cum nu vege ori si sine. 
Pá-1 mai tare om din lumie 
D-apái 1-am vázut anumie 

pă-l mai tare om din lumie 
Care să jiuca cu leii 
Şi-i băcea dă-i lua toț'zmeii! 

Şi povestitorul începe povestea. Sce- 
nele sínt puternic vizuale, strins con- 
struite, într-un montaj plin de mişcare, 
cinematografic. Apare „comegiantul” 
care anunţă că va da premiu celui care 
îl va înfrînge în luptă dreaptă. Nerăb- 
darea spectatorilor : 

Sine-i ? Unge-i ? Care poace ? 

Cind, deodata, mirare : 

».. jac-amaru ! (ia te uitä !, Tocmai el!! 
Sandu Blegia 1), tăbăcaru, 
să sufulcă si tusesce, 
Lîngă comegian să-opreşce. 

Urmează scena luptei, redată prin 
fraze scurte, sacadate, sprijinite îndeo- 
sebi de cumulul verbelor. Desigur că 
redarea întîmplării din punctul de ve- 
dere al omului din popor, cu vorbele 
lui, constituie principalul elementi al 
poeziei şi totodată ceea ce-i asigura 
farmecul, prospeţimea. Mai este însă 

. > ”__1% . si altceva. „N’emton’iul”, saltimbancul 
învins, încearcă să se eschiveze de la 
plata premiului promis (..suta zuitată 
s-o facă”) şi vorbele sale îi caracteri- 
zează succint viclenia : 

Abär frace... 
Nu să-pringie, că-i pă space! 

Numai că, în replică, Sandu e plin 
de fermitate, neînduplecat, ameninţă- 
tor chiar, prin puterea lui de in 
vingätor: 

Nu ce jiosi cu min’e, dragä, 
Asta viedz’ in cap t-o bagă, 
N-ascult vorbe io si glumie, 
Cind mi-s io mai tare-n lumie ! 
S-ada suta ! — isie Blegia — 
Cá dá nu-ti fac prau comegia !“ 

69



  

Este surprinsă aici cu multă fineţe 
si simpatie o trăsătură a psihicului 
popular ; prin naivitate şi bună cre- 
dință, toată întrecerea nu numai că 
este luată „în. serios”, ci și crește, este 
hiperbolizată, pînă la proporţii univer- 
sale. Sandu se -crede cu adevărat .‚al 
mai tare om dîn lumie” şi, după cum 
am văzut la începutul acestei analize, 
povestitorul, care gîndeşte ca si el, o 
crede de asemenea. Biruinţa fișioran- 
dului tăbăcar, cucerindu-și prestigiul și 
admiraţia consătenilor, va fi subiect la 
taifasuri, „la givăn'eală” şi îi va crea 
renume. Este aici de asemenea o bază 
a contrastului comic realizat de poet. 
Reiese totodată din alegerea subiectu- 
lui, din tratarea lui şi din întreaga ati- 
tudine a poetului, adîncul caracter 
popular al poeziei. Însuși motivul care-i 
stă la bază există în folclorul nostru 
poetic : motivul întrecerii vitejești din- 
ire un voinic și un ins îngîmfat, pus de 
obicei în solda cuiva. 
“Este bine să nu-l părăsim incă pe 

ţăranul sfătos şi hitru, povestitor cu 
vorbe pline de tilc, pe care le-am în- 
tilnit in „Äl mai tare om din lumie”. 
Il vom reintilni, ca erou lirie, si in. alte 
poezii sı exprimind, chıar fara a parası 
obișnuita lui vorbire ţărănească, atitu- 
dini de critică socială. „Pamintu” e 
una din aceste poezii, în care este sati- 
rizată o cuconiţă fandosita, „len’oasa 
și grăsulie” pe care simpla atingere a 
pămîntului o înfurie. Întreaga îintim- 
plare, ca şi reacţiile faţă de ea. pline 
de bun simţ şi ironie, sînt ale aceluiași 
erou liric, cunoscut nouă : 

Doamna vrea să îşi doboare 
Dintr-un măr cracă cu floare (...) 
Dar lopata pămiîntoasă 
I-o miînjit mîna frumoasă, 
Apoi ţin-ce-o fost mai gata, 
să-mi arunşe-n cap lopata! 
Mă, zic io. Nu-i lumea soadä 
Cind o astfel de năroadă 

Dă pămînt să gretäliesce 
Să nu zişi „Doamne feresce‘“ 
Doamnă ! Dă n-ar fi pämintu 
Cum ţi-ar mai ajuta Sfîntu 
să ce zburzi în bogăție 
Lien'oasă şi grăsulie ? 
Nu ce spurcă el cu-o pată 
Dar tu-o să-l spurși odată! 

In „Singuru păcat” este exprimată, 
într-o directă și înaripată efuziune li- 
rică, dragostea poetului pentru popor, 
pentru natura patriei, pentru bănăţe- 
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nii lui. E consemnată de asemenea in- 
tr-o expresie tipică acea miîndrie a ro- 
miînilor bănăţeni : 

— Tu sie iesci ? — dä-ntrebi, ce-asceaptä 
Dá la orice băieţan: 
„Bage, io mi-s bänätan !“ 
O fi vorba lui gireaptä... 

lată însă că, în final, într-o întorsă- 
tură de frază, poate fi mai ușor recu- 
noscut tonul sfătos, glumeţ, al eroului 
liric : 

P'ingă tăce astea bunie 
Care is pă la Bănat 
leste s-un micut păcat, 
Nu vă riget, dar l-oi spune: 
Farba si albelielie 
Stricä bänäteniele 
Ca pä flori o uscäsiunie ! 

Acest indemn la simplitate sı natu- 
ralete şi totodată critică a gătelilor stri- 
dente ale unora dintre ţărănci, viza un 
fenomen social de proporţie pe atunci. 
Sub influenţa orașului și a burgheziei 
orăşeneşti se ajungea la o alterare a 
portului naţional. În poezia „Ano, Ano, 
Lugojano !” (La Ana lui Gică) poetul 
reia această idee : 

Ano, Ano, Lugojano! 
Calşie-o roata pălărie 
Cä mai binie-ti siege tie 
Ca ruminä d-omenie... 

Poezia raämine insa nerealizata, dın 
cauza nivelului scazut de la care este 
fäcutä satira si a säräciei de idei. In- 
demnul la simplitate sı sobrietate vine 
nu dintr-o rațiune mai înaltă, ci din 
consideraţii bănești, aşa cum clar reiese 
din final : .„„Nu da banii pă nimică/ Că 
ţi-l sărăşieșci pă Gică”; iar ca pildă i 
se opune Anei celei sulemenite o precu- 
peatä zgireita care „In dolaf florintii-i 
lasa / Si da modá nis nu-i pasa”. 

În poezia .Un ghigărl” rumîn în- 
tors la pere” satira este însă izbutită. 
„Ghigărl” (fantele, gigolo) este un ti- 
năr cu o ascendență populară, care, în- 
tocmai ca şi „ai noştri tineri” burghezi, 
de care vorbea. Eminescu, învăţa prin 
străinătate numai cum să se înstrăineze 
de popor. maimuţărind maniere străine. 
Dojana e, de aceea, aspră, plină de 
minie : 

Mosu-tu träjea cu sapa, 
Rumin verge ca stejarul (...) 
Si tu calsi aristocracic, 
Nu mai scii nis ruminiescie, 
Ce-ai intors din şcoli sălbatic 
Prost rumin si mut ca-un pescie 
Ghigärlos 23 
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Cu tol frumos: 
Pinä-n os! 
Tot cicälos ! 
Däzmierdat, 
Si-ngimfat, 
Sträinat ! 
Si inturat. 

N-am pomenit pina acum despre 

două poezii lirice în care tonul dialec- 

tal apare ca fiind mai puțin impus de 

fondul sensibil ce se cerea exprimat. 

El a fost folosit desigur din deprin- 

derea de a se exprima astfel, a poetu- 

lui. Tonul nu e nici discordant, nici 

strident, deşi sentimentul este de data 

aceasta liric, propriu poetului. În „Mă 

Cimise” este exprimată direct dorința 

poetului de a trăi liber ca riul Timisu- 

lui, o 'viaţă tumultuoasă, sägalnica, 

plină de bucurii. 

Mă Cimişe, dragu meu 

Vreare-as fi io-n locul teu 

Numa-o varä’, numa una! 

{n schimbul unei asemenea vieti, fie 

si de scurtä durata, ar accepta chiar si 

sacrificiul suprem: 

D-as träi ca cinie, mä, 
N-as cricni, iniesie-mä ! 

Riul Timisului e minunat personifi- 

cat, alintat. El e „drac impelitat./Cum 

nu-i altu prîn Bănat, „Făt-Frumos și 

drägätos. / Fece finca tusi intr-una / 

Fece-n umbra sälsilor/Cam in siuda 

măişilor”. 
Nu lipseşte nici un ton ușor nostal- 

gic, de păreri de rău — ca în „N-am 

ghisit-o” — in care se dä glas unui 

anumit sentiment de singurätate, de 

păreri de rău, în faţa scurgerii vieții, 

fără a fi găsit femeia iubită. Un amă- 

nunt biografic ne confirmă autenticita- 

tea sa: nu se cunoaște nici o fiinţă 

căreia poetul să-i fi dăruit dragostea. 

Amănuntul apropierii sale de Binca, 

prietenia ce i-a purtat-o acestei tinere 

tărănci indică desigur şi o afinitate 

sufleteasca. 
Nu putem încheia fără a arăta citeva 

din scăderile poeziilor cercetate. Am 

văzut poziţia greşită de pe care era 

făcută satira în „Ano, Ano, Lugojano”, 

tonul moralizator, neartistic. Un comic 

gratuit, fără obiect, găsim în „Poezie si 

proză”, în care fiul unui proprietar 

rural citeşte poezii, sau, cum zice el, 

„mă-mbiet dă poezie”. Reflecţia unui 

argat pe marginea acestei vorbe, denotă 

o prostie mulțumită, cu totul nepotri- 

vită omului din popor: 

Poezie ? 
Şie-o fi şi asta ? Bietul dă el, biet, 

Să-mbiată dă aia. Io vedz mă-mbiet 

Dă răchie! 

lar în „„Noi ni-s acasă” se fac con- 

cesii naţionalismului burghez. Indife- 

renței juste față de unele serbări ale 

burgheziei maghiare îi este adăugată, 

din păcate, o cunoscută teză a natio- 

nalismului. 
Majoritatea poeziilor sale lasă însă o 

puternică impresie de sănătate sufle- 

iească şi de justă înţelegere a gînduri- 

lor si a simtirii lui, pe care le-a redat 

cu umor si prospetime, specifice, pline 

de originalitate. Versurile sale denotă 

un autentic şi talentat creator de artă, 

care se găsea în plină afirmare a mij- 

loacelor sale artistice, mai mult deci: 

un simplu poet dialectal, cum a fost 

categorisit de către. Maiorescu. Poet 

dialectal în accepţia burgheză, avea o 

anumită nuanţă de depreciere, aşa după 

cum o avea calificativul combătut de 

M. Sadoveanu, de scriitor popular, pe 

care critica burgheză i-l dădea lui 

Creangă. Vorbind aici de caracterul 
popular al poeziilor sale îi acordăm cu 

dragostea pe care i-o asociază. amiauli- 

rii bănăţenii, un atribut al adevăratți- 

lor scriitori. 

Nu ne-am propus să epuizăm trata- 

rea mijloacelor literare ale poetului 

clasic cel mai reprezentativ al Banaiu- 

lui, ci numai să găsim, să definim atri- 

butul esenţial al creaţiei sale. Pot fi 

discutate pe larg stilul, mijloacele iolo- 

site. Incontestabil ca Delamarina este - 

un stilist care percepe cu ascufime 

graiul viu, expresia vorbită, folosin-! 
du-le în scopuri literare. 

Caracterul dialectal al limbii sale 

poetice nu l-a împiedicat pe Victor 

Vlad Delamarina, ci l-a ajutat să scrie 

versuri care rămîn vii datorită măes- 

triei artistice. În aprecierea pe care o 

facem astăzi creaţiei poetului, acest 

element nu atrage după sine deprecie- 

rea apriorică a toi ceea ce a scris, CL 

este notat ca o caracteristică specifică 

a operei sale. Prin cele mai bune poezii 

el rămîne un poet realist, apropiat de 

popor, la care a găsit stimă şi preţuire. 

Simion Dima 
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MINIATURI CRITICE 
  

© ZILELE CARE CINTA, versuri de AUREL GURGHIANU (Editura de stat pentru 
literaturä si artä, 1957, 140 pg.). — In sfirsit, elevii „scolii poetice de la Cluj“ au început 
să-şi rezolve temele așa cum vrea magistrul. Fenomenul era de aşteptat. 

Noul volum de versuri semnat de Aurel Gurghianu e o confirmare în acest sens: 
Zilele care cîntă își intonează melodiile ascultind de bagheta lui Anatol Baconsky, dirijor 
virtuos. Într-adevăr, cea mai masivă dintre influențele suferite în ultima vreme de Gur- 
ghianu este aceea care vine din partea autorului Cîntecelor de zi și de noapte. Maestrul e 
prezent în ritm, atmosferă şi atitudine, e prezent în coordonatele imaginii globale : 

Îîmbrăţişez cu ochii lanu-n larg 
În care vara şi-a trecut suflarea. 
O muzică ascult. 
Se pierd, se sparg 
Murmure ritmiînd cu depărtarea. 

Trec prin timp 
Şi nu mă mai opresc, 
Mag, päsind sub pulberea de stele... 
Vară, vară, 
Pasii-mi rätäcesc 
Prin grädina albä-a tärii mele. 

(Rapsodie) 

"S-ar putea reproduce copios si din Fior de toamnä, si din Salcîmii, si din ciclul Cin- 
tecele muntilor. 

Saleimii lui Aurel Gurghianu nu sint decit puefii unor Salcimi de A. E. Baconsky 
(vezi volumul de pasteluri Dincolo de iarnă, pg. 49). Același decor liric: salcîmii, șesul, 
iarba, florile de salcîim, zăpezile ; apoi aceeaşi invocare a copilăriei şi aceiași sentiment 
al scurgerii ireparabile a timpului. 

Preocupați să constituie un grup distinct, poeții clujeni își tocesc individualitatea, 
îşi aglutinează talentele, desființează diversitatea de stiluri proprii, în favoarea unei 
maniere cu valoare de bun comun. Se aude din ce în ce mai clar şi mai insistent o 
anumită cadență, iar cînd notele diferențiale se vor fi şters îndeaiuns, nu va fi prea greu 
să ne amuzăm şi noi, pe socoteala poeților din Cluj, cu exerciții asemăniitoare cu acelea 
pe care le făcea Aurei Rău, confecționind poezii unitare din strofe disparate aparfınind 
citorva autori de versuri. 

Odată deschis influențelor (în fond e unul din preceptele școlii de poezie de la 
Cluj), Gurghianu este foarte receptiv. Poetul își face: grefe pestrițe din creația a numeroşi 
înaintași străini sau autohtoni. Fără a recurge la expertize dijicultuoase, se pot pune în 
evidență influențe din Mihai Beniuc („Nimic nu-mi spune soarele-n zenit, Vici noaptea 
— scăpărind — nimic nu-mi spune“, pag. 86), Mallarm& combinat cu Ion Barbu („O linişte 
de iarnă alb vibrează Dînd sufletului un elan mai pur“, pag. 45), Lucian Blaga (Notaţii, pp. 
11—12), și iată-l şi pe Tudor Arghezi, în poemul Pădurea : 

Ea-nvălui strămoșii pierdut fără de urmă 
Cînd, oameni preistorici, mai colindau în turmă, 
Le-a oferit unealta si peştele, vînatul — 
Sub bolta ei de frunze şi-au cățărat palatul. 
Le-a ascuţit auzul şi i-a-nvăţat să cînte 
La susurul nostalgic al frunzei tremurînde (pg. 117). 

Dar dacă în ce privește modelele amintite se poate vorbi doar de o asimilare incom-- 
pletä, de o quasiasimilare (in cazul lui Blaga, chiar de o asimilare, in Notatii, unde nu 
lipsesc si infiltrafii din Baconsky), in schimb Micä baladä ar trebui să poarte subtitlul 
„Parodie după G. Topirceanu“, iar larnă în cîmpie subtitlul „Parodie după Vasile Alecsan- 
dri“. Imitația e vizibilă. Capacitatea mimetică a poetului e, de altfel, notabilă. Fără 
a milita pentru „puritatea“ operei literare (afinitățile elective sînt de neînlăturat), mărturi- 
sim nemulțumirea că talentul lui Gurghianu se lasă atît de ușor sedus de stilurile cele 
mai diferite. 

Aurel Gurghianu ne pare mai original în volumul de debut, mai el însuși, deși — 
precizam — nu mai valoros. Nu-i contestăm poetului talentul, ci diluția. Substanța poetici 
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innoatä in poezia lui Gurghianu in prea mult ingredient. Ifi face impresia că extragi aurul 

nu din filonul bogat al unei mine, ci din nisipul de rîu, după multă umblățură şi căutare 

Poezia autentică nu e însă absentă. Gustul nostru reține Autumnală pentru prospefimea 

expresiei lirice a solidarității poetului cu natura, lubita la 20 de ani pentru redarea CL 

oarecare forță de sugestie a sufletului virginal, versatil al iubitei, Colocviu intim, unde 

livrescul expresiei capătă o nesperată emotivitate datorită unei armonioase integrări în 

sensibilitate şi Uliţa satului, pentru îndrăzneala și concretul unor imagini. Către cititor 

deconcertează ; pare a fi o absconsă palinodie la întreaga sa poetică. | | | 

„Prozele“ lui Victor Felea sînt apoetice şi enervează; „proza“ lui Gurghianu din 

lubita la 20 de ani produce un interesant efect poetic, nu numai grație comparafiilor si 

metaforelor, ci şi sensului degajat de ansamblul imagini. Exemplificam printr-un pasaj 

care ne-a cîștigat, unde poetul plasticizează înghețul livezii primăvara : 

| Dar, vai, . 
Bucuriile au fost de scurtă durată. 
Oceanul ceresc a vuit într-o noapte 
Speriind sälbätäciunile — 
Ceva s-a tulburat în spaţiile de sus. 
Aprilie s-a răcit ca braţele bätrinilor. 
Livada așteaptă blestemul cu ochii închişi. 
Apoi peste pruni coboară 
Ciuma albă — îngrenîndu-i! (pag. 70) 

E remarcabil și poemul A îi sau a nu li, prin încercarea de a da o soluție nouă unei 
teme eminesciene. Deznădejdea (de cauzalitate erotică), se converteşte la Aurel Gurghianu 
într-o resemnare activă, mergind pînă la dezlănțuirea energiei creatoare. 

Prea multe poeme vide, însă. Adesea Gurghianu nu izbutește să contureze o idee 
poetică. Arareori versurile lui trăiesc şi din altceva decit din horboia subțire a expresiei. 
Sint frecvente cruditățile senzuale, notațiile impresioniste, în care excelează şi Petre 
Stoica, încheiate cu constatări: Într-o piaţă, noaptea, sub luna apatică, „O precupeatä 
grasă picotește Alăturea de-un coş cu prune mari“ (pg. 18) ; altundeva, doarme un om în 
iarbă şi „De sus o rază perpendiculară Străbate printre crengi ca o parală“ (pg. 33). 
Aceste constatări, trebuie să spunem, nu încălzesc pe nimeni. 

Un critic se referea, în paginile revistei Steaua, !a vocația satirică a lui Aurel Gur- 
ghianu. Ne plăcuseră şi nouă Poetul şi divanul, Rondelul cultivatorului de fintari, precum 
si Balada nopţilor de odinioară (pe un motiv de Villon). În volumul Zilele care cîntă 
nu mai întîlnim decit slabe accente satirice și doar în Drumul. 

Poetul şi-a revendicat odată filiația topirceniană. Să fi renunțat la satiră ? Ar fi păcat. 
Chiar din capul volumului cu care ne ocupăm, desprindem aceste versuri: 

Oraşul ca un val mă poartă 
Către-o cunoaştere tirzie, 
să fiu contemporan cu veacul 
Pe care oamenii-l prefac — 
(Melodiile cartierului, pag. 8) 

E o intenție programatică lăudabilă, care încă rămine să fie realizată și, sperăm, în 
ajara inovafionismului cabotin, care cam bate pasul pe loc. 

LEONARD GAVRILIU 

€ IOANA POSTELNICU: ORAȘUL MINUNILOR, roman (Espla, 1957). — Chiar 
începută fără prejudecăți, lectura Oraşului minunilor nu pare promițătoare. 

In primele pagini, facem cunoștință cu o mămițică, ce nu înțelege să-și educe 
unicul copil după principii sănătoase, lăsindu-l să se formeze lovindu-se de greutăți. 
Asistăm la numeroase scene create pentru a ni se demonstra, fără putință de tăgadă, 
Că eroul cărții, Andreiaș, ar fi trebuit dat la căminul de zi, împreună cu alți copii, unde 
s-ar fi distrat mai bine, s-ar fi dezvoltat armonios, etc. În afară de asta, stilul, care 
suferă de o anumită lipsă de proprietate a termenilor folosiți, jenează pe alocuri. (Ce 
spuneți despre un „cordon negru, care țișnea“ din spatele aparatului de radio sau 
despre Andreiaş care — la virsta de 5—6 ani! — nu vrea să fie „„dus““ de mămicuța 
lui ? — Infelegeți cuvîntul „dus“ în accepţia lui argotică: înșelat, păcălit). 

Din fericire, nu sînt ultimele impresii. Încetul cu încetul, povestirea antrenează. 
Autoarea lasă pe planul al doilea tezele pe care vrea, zor-nevoie, să ni le demonstreze, 
şi povestește. Andreiaș, din argument, devine copil, şi încă un copil simpatic. Incepe să 
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trăiască în fața ochilor noştri cu bucuriile lui, cu necazurile lui, in general cu „dramele“ 
lui care, privite la scară, sînt tot atit de serioase ca ale oamenilor mari! 

Andreiaş este un copil crescut în București şi crescut în casă. Cunoștințele lui sînt 
destul de reduse şi curiozitatea este mereu stăvilită pentru el, principalul va fi să 
cunoască copii, să cunoască căminul de zi, să cunoască prietenii aie căror voci le aude la 
radio. Și atunci, cînd, printr-o întimplare (mama lui pleacă să urmeze un curs la fară) 
are prilejul să cunoască, ochii lui uimiți se deschid larg, privind realitatea plină, pentru 
el, de -senzaţii inedite. lată-l văzind, pentru prima dată în viața lui, un minz: Minzisorul 
care tocmai se afla în ceasul prinzului şi se ospăta sugînd de zor din [ițele maicii lui, 
învirtind în aer ca pe un pămătuf, coada scurtă, scoase la iveală botul sub burta mamei, 
ciuli urechile, întrerupindu-și prinzul la vederea unui asemenea oaspe, pe care de altfel 
îl recunoștea. Se uită la Andreiaș, cu ochii intrebători. Părea că-i spune: „Te-ai întors, 
prietene ? Dezleagă-mă de vrajă! Ce aștepți 2?“ 

Rind pe rînd, Andreiaş cunoaște variatele aspecte ale realității: orașul şi satul, 
căminul de copii şi gara, grădina zoologică şi moara, munca şi prietenia, furtul şi rău- 
tatea. Fireşte, Andreiaş vede totul cu ochii virstei și e foarte bine că vede aşa. Imagi- 
nația lui vie transformă totul, dînd tilcuri neașteptate celor mai simple întîmplări : para- 
ziții aparatului de radio sînt zgomotele a mii de şerpi şi lighioane; un nasture forfores- 
cent devine un nasture vrăjit ; pe întuneric prietenii săi devin cei șaptezeci şi șapte de 
pitici ; un simplu porc e luat drept un zmeu înfricoșător etc. 

După atitea experiențe, Andreiaș devine un băiețel curajos, care ştie să se descurce 
în cele mai grele situații (cum ar fi o călătorie cu tramvaiul) și care va ajunge, cu 
timpul, un adevărat bărbat. Nu e de mirare deci cui făptuiește chiar vitejii: demască — 
e adevărat, fără să ştie prea bine ce face — un hoț de cereale și salvează, cu mult curaj, 
un copil de leagăn. 

Psihologia lui e cea pe care trebuie s-o aibă la virsta respectivă: se teme de 
intuneric, o ia razna în căutarea măicuței cu seriozitate să mănince un şoarece şi un 
cărăbuș dacă își va călca jurămintul. Admirația lui se îndreaptă. spre cei care merg la 
cămin sau spre cei care au fost în cazanul unei locomotive. Atenţia lui remarcă faptul 
că băncile din tramvaiele sibiene sînt altfel decit scaunele tramvaielor din Bucureşti. 
Ingenuitatea lui furnizează dialoguri savuroase de tipul: 

— „Uite zmeii ! strigă Andreiaş, agitindu-se. 
„— Nu-s zmeii, Pipăruş... sînt vaci care dau lapte. 
— Vaci? se miră Andreiaş. Atit de mari? — 
— Tu n-ai mai văzut? Pe ce lume trăieşti? 
— La noi la Bucureşti nu sînt vaci. Laptele îl dă Alimentara ...“. 
Mobilitatea cu care trece de la exuberanţă si veselie, la tristețe şi plins e cu totul 

specifică virstei. Autoarea se dovedește a fi o bună cunoscitoare a psihologiei copilului, 
asupra căruia se apleacă cu dragoste și înțelegere. Dar nu numai atit. Meritul ei e că 
reuşeşte să ne transmită şi nouă rezultatul observațiilor sale şi, privită sub acest aspect, 
cartea sa e reușită. 

x 

Deși după primele pagini principiul pedagogic susținut e lăsat oarecum pe planul 
al doilea, el există totuși, și se menține pînă la sfîrşitul cărții, unde i se dă o rezol- 
vare în sensul dorit de autoare. Astfel Oraşul minunilor se dovedește a fi o producție 
literară. Faptul în sine n-ar fi supărător, dacă autoarea ar fi păstrat mai multă dis- 
creție, lăsînd faptele să vorbească în locul ei. Dimpotrivă, pe parcursul cărții se poartă 
o mulțime de discuții educative care nici măcar nu diferă în conținut. Numai purtătorii 
de cuvint care caută s-o convingă pe mama lui Andreiaș că trebuie neapărat să-și dea 
copilul la cămin, sînt mereu alții. Mama lui Andreiaş rezistă tuturor presiunilor cu o 
încăpăținare demnă de o cauză mai bună şi cedează (vă cam închipuiți unde!) tocmai 
în finalul cărții, unde morala faptului e expusă răspicat (pag. 330). Ne :întrebăm: 
pentru cine atita risipă de persuasime ? Pentru copii? E inutilă. Pentru părinți. Ar fi 
înțeles și fără atitea explicaţii. 

Rețetele în materie de artă sînt aproape întotdeauna absurde. Poate că ar fi fost 
bine să lipsească leit-motivul pistruilor de pe nasul lui Andreiaș, folosiți si räsfolosifi 
ca barometru al stărilor lui sufletești și care oboseşte la un moment dat. Poate o mămi- 
cuță, fie ea şi contemporană, n-ar trebui să se adreseze fiului său de şase ani, cerindu-i 
să nu-i facă greutăți, pentru că sună cam fals. Poate că e prea multă duioșie, care 
amenință să alunece în sentimentalism, în anumite scene ca, de pildă, cea cu florăreasa 
în care Andreiaş cumpără o coroană pentru bunica lui moartă. Dar cine ar putea-o sus- 
fine sus și tare? 
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Cu toate acestea, carlea e scrisa curgätor (cu rezerva micilor inadvertenfe amintite 

si altele de acelasi fel, pe care le läsam la o parte) liniarä dar solid construită, cu 

reale calități de poezie şi umor şi — lucrul cel mai important — se citeşte cu atenţie 

şi plăcere, ceea ce face să poată fi recomandată țără relicenfa celor mici — lucru care, 

din păcate — nu se poate spune despre toate cărțile care li se adresează. | | 

O mențiune merită reuşita copertă a lui: Nazarie. Cu elemente strict realiste 

(silueta unui copil care pătrunde printr-un portal într-un burg ardelenesc) reușește 

prin îmbinarea culorilor (silueta copilului şi portalul sînt lucrate în culoare închisă, 

iar orașul în galben, visiniu și gri) să sugereze o atmosferă de basm, amestecul de 

uimire, fabulos şi feeric cu care cei mici privesc lumea. 

N. CORBEANU 

€ HORIA URSU: ISTORIA ROMINIEI IN CREAȚIA LITERARĂ (E.S.I.P. 1957). — 

Criteriul care a stat. la baza întocmirii acestei lucrări a fost, după cum reiese, atit din pre- 

fața semnată de Mircea Tomescu cît şi din cuvintul înainte al autorului, un criteriu estetic 

antologic. „Lucrarea de față, spune Horia Ursu, poate fi socotită o încercare de alcătuire 

a unei istorii a literaturii romine de ispirație istorică cu o aspectare antalogică“ (pag. 8). 

Lectura celor 168 de pagini ale volumului 1, însă, ne-a dezamăgit. Ne-a dezamăgit 

nu numai din cauza nerespectării suspomenitului criteriu antologic, ci şi din cauza 

enorm de multor omisiuni şi lipsuri pe care le vom arăta mai jos. O „istorie a literaturii 

romine de inspiraţie istorică“ trebuie să pornească de la ideea că ea are misiunea să 

înglobeze tot ce s-a creat în această direcție. Imbinind criteriul antologic, de natură 

estetică (în baza căreia autorul selectează textele ce le reproduce) cu criteriul de natură 

istorică-literară al consemnării cronologice acelor opere care, ne-mai avînd o valoare 

literară deosebită, interesează numai pe istoricul literar, s-ar fi putut obține o icoană 

clară a fenomenului literar cercetat, sub îndoita înfăţişare a unui inventar conştiincios, 

cît şi a unui buchet de frumuseți. 

Cum procedează însă tov. Horia Ursu ? Într-un talmeş-balmeş care numai antologic 

nu e, d-sa reproduce texte, acordind cu dezinvoltură spaţii egale lui George Coșbuc 

(Decebal către popor), dar și lui 1. Nenițescu (Moartea lui Decebal), poet obscur şi fără 

de nici o valoare, lui Delavrancea (Luceafărul), dar și lui A. D. Herz (Domnița Rusan- 

dra), lui M. Sadoveanu (Fraţii Jderi), dar şi lui G. Siluan (Valea Albă), nuvelă istorică 

siropoasă şi fadă. 

Impărțirea pe capitole a cărţii ar fi trebuit să-i sugereze autorului şi o anumită 

grupare a textelor reproduse şi a operelor citate, în care să se demonstreze că aplicarea 

criteriilor de selectare nu s-a făcut mecanic, că într-un fel s-au judecat operele din lite- 

ratura anilor 1848—1870 şi într-altul cele aparținind literaturii realist-socialiste. Aceasta 

ar fi demonstrat limpede ce distanță artistică este de exempiu între opera poetică creată 

din necesități pur didactice a unui Asachi şi poeziile lui M. Beniuc (de asemenea ne- 

pomenit). | 

Apreciind de pe poziții egale pe Bolintineanu, Eminescu, Coşbuc, Sadoveanu, cu 

Nenifescu, A. D. Herz, Th. M. Stoenescu sau G. Silvan, autorul își împinge lucrarea sub 

zodia confuziei, a lipsei de gust şi a superficialității, În capitolul întii Geto-Dacii sînt re- 

produse texte din I. Nenifescu si O. Tefrali, dar nu, se transcrie nici un rînd din Ovidiu 

a! lui Vasile Alecsandri, Decebal, biografia romanțată a lui B. Iordan. In capito- 

lul V, Lupta împotriva jugului otoman în țara noastră, se reproduce copios dintr-o 

_poezie a aceluiaşi Wenițescu, transcris de astă dată nu știm de ce I. Nifescu 

(Vlad Ţepeş), dar lipseşte cu desăvirşire poezia lui Tudor Arghezi Vodă Ţepeş, care nu 

este nici măcar pomenită ca material bibliografic. În capitolul VI, Ștefan cel Mare, din 

şirul operelor scrise despre personalitatea marelui domnitor lipsesc unele foarte importante, 

aparținind autorilor noştri clasici. Nu sint pomenite Ştefaniada, epopeea neterminată a 

lui Costache Negruzzi, Valea Albă, nuvela lui Gh. Asachi, Traianida — încercarea de epopee 

și Viaţa şi îaptele lui Ştefan cel Mare, biografia romanțată a lui Bolintineanu. Cum poate 

explica autorul lipsa reproducerilor de texte din scriitorii care au dus la cele mai înalte 

culmi literatura noastră de inspirație istorică: Grigore Ureche, portretul lui Ștefan cel 

Mare (din Cronică). V. Alecsandri: Altarul mînăstirii Putna, D. Bolintineanu : Mama lui 

Ştefan cel Mare, M. Eminescu: Muşatinii, Al. Vlahuţă: Dreptate, șt. O. Iosif: Din zile 

mari etc., etc. | t 

Lipsesc cu desăvirşire creațiile lui Dimitrie Cantemir, De viţa Constantini Cantemiri, 

întiia biografie din literatura noastră. şi Historia hieroglilă, întiiul nostru roman. N-ar 
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fi fost de asemenea lipsit de interes sä se fi menfionat ecoul stirnit in creafia unor scrütori 
europeni de personalitatea domnitorului moldovean, după ce operele acestuia au apărut 
în limbile engleză și germană (de pildă, în creația lui Lord Byron, care-l amintește pe 
Dimitrie Cantemir în Cinturile V şi VI ale poemului său Don Juan). 

Prezentarea figurii lui Mihai Viteazul este văduvită de strălucirea ce i-o dau voievo- 
dului operele unui Stavrinos, vistiernicul de origine grecească, care în 1599, în închisoarea 
de la Bistrița, a scris sub cerul liber poemul despre faptele de arme ale lui Mihai,.lucrare 
cunoscută și folosită și de Bălcescu la scrierea Istoriei romînilor sub Mihai Vodă Viteazul ; 
Coșbuc cu Paşa Hasan, în care găsim cea mai izbutită prezentare a figurii voievodului, - 
acel splendid portret în numai Cinci versuri. Lipseşte de asemenea opera de dimensiuni 
impunătoare, ampla frescă istorică a lui Radu Theodoru, Brazdă și paloş, cea dintii re- 
considerare a acestei epoci de pe pozițiile materialismului istoric. 

La aceste penibile omisiuni adăugăm unele formulări hiperbolizante care întăresc 
și mai mult confuziile în mintea cititorilor. Lipsa unei metode precise și concepția confuză 
a autorului au dus la amestecul folclorului cu literatura cuită în capitolele II si V, cînd 
în restul capitolelor creația literară folcloricii nu mai este folosită ca documentare, deși 
ea ar fi putut oferi din belșug material în special pentru problemele tratate în capito- 
lele X. (Spicuiri literare din istoria Țărilor romine în veacul — sic! — XVII. şi XVIII.). 
Tovarășul iHoria Ursu și-ar fi putut îmbogăţi simţitor lucrarea, dacă ar fi privit consecvent 
problemele de pe cele două planuri : folcloric și al literaturii culte. 

Dar . .. să ne oprim. 
Entuziasmul cu care ne-am apropiat de cartea tov. Horia Ursu a scăzut simţitor pe 

parcursul lecturii, ne-a părăsit la un moment dat cu totul şi s-a transformat în clipa în 
cure am sfirșit de citit şi ultima pagini, în regret. Oricit am acorda unei lucrări circum- 
stanțeie atenuante ale pionieratului, nu o putem scoate din limitele cele mai modeste ale 
exigențelor, dictate atit de respectarea probității ştiinţifice în munca de documentare, cit 
şi de seriozitatea concepției care i-a stat la bază și a animat-o. 

Nu înțelegem cum un autor poate manifesta față de o operă a sa o atit de super- 
ficială poziție etică şi critică şi ne mirăm cum o asemenea carte a putut trece printr-un 
control științific şi a văzut lumina tiparului în anul 1957. Socotim cu atit mai legitimă 
nemulțumirea noastră cu cît Istoria Romîniei în creaţia literară a tovarăşului Horia Ursu 
a fost probabil destinată, în intențiile autorului, în primul rînd tineretului. Ce să înveţe 
însă tineretul dintr-o carte plină de lipsuri și confuzii, dintr-o carte care-i oferă drept 
bucăți antologice o sumedenie de platitudini şi de versificații mediocre ? 

Imaginea pe care i-o oferă lectorului cartea lui Horia Ursu este de natură să de- 
natureze şi să sărăcească un sector atit de bogat a literaturii noastre. Cui prodest ? 

LUCIAN VALEA 

O IONEL TEODOREANU: MASA UMBRELOR — ÎNTOARCEREA ÎN TIMP. — 
(Espla, 1957, 508 pagini). — In fiecare dintre noi dorm stratificate amintirile, începind 
cu cele din copilărie — cînd luăm cunoștință fiecare în felul lui şi potrivit condițiilor sale 
sociale, cu lumea înconjurătoare — trecînd prin stadiul tinereții şi sfirşind cu maturi- 
tatea. Chiar dacă pentru unii, răscolite, amintirile copilăriei sînt triste — copilăria oame- 
nilor săraci — totuși acest stadiu al amintirilor are citeva trăsături comune, universal 
valabile, trăsături ce sint legate de contactul cu natura, — cu razele soarelui, de belșugul 
pomilor, de praful ulițelor şi de. lumea visurilor etc. 

Ionel Teodoreanu este un maestru al evocărilor. Lucrările sale te poartă în lumea 
copilăriei, te-mbată cu mirosul caisilor in floare, cu parfumul liliacului din grădina buni- 
cilor sau a vecinilor, te poartă pe ulițele copilăriei și în atmosfera tinerească a Mede- 
lenilor. Cele două cărți scrise de Ionel Teodoreanu spre sfirșitul vieții, ne înfățișează pe 
romancierul moldovean reînviind amintirile începuturilor sale literare, alături de marii 
maeştri ai scrisului, evocind umbrele celor care i-au fost apropiați, dar mai ales este 
prezent aici ' peisajul romantic al Iașilor de altidată. De aici, stilul evocator, fraza bogată, 
uneori simplă şi plină de miez ca o piersică coaptă, alte ori parfumatiă ca buchetul de 
trandafiri. 

Crescut în „dulcele tirg al Ieşilor“ care încă mai păstrează umbra pașilor lui Emi- 
nescu și parfumul prozei sadoveniene, autorul dezvăluie, filtrat prin căldura sufletului său 
de peisagist, puternicul suflu literar al Moldovei. In Masa Umbrelor, Ionel Teodoreanu 
evocă cu migală de cronicar îndrăgostit de meșteșugul scrisului, amintirile sale de la 
cenaclul „Vieţii rominești“, oferindu-ne aspecte biografice din viața multor scriitori de 
valoare. Figura profesorului Ibrăileanu apare în toată măreția ei de conducător si de 
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îndrumător al revistei, care a strins in paginile ei talente ce au clitorit literafura si gin- 

direa romineascä: Mihail Sadoveanu, G. Topirceanu, Mihail Ralea, Petre Andrei, Const. 

Siere, Demonstene Botez, Tudor Vianu, Ion Marin Sadoveanu, neastimpăratul Păstorei 

şi atiția alții. Cu priceperea sa de meşter al evocărilor, ]. Teodoreanu ne transpune în 

laboratorul făurarilor de emoţii artistice, zămislite între hotarele bătrinului oraș moldo- 

vean şi publicate în paginile revistei. Între altele, despre Ibrăileanu aflăm că „dacă nu 

e cauza istorică a „Vieţii romineşti“ e condiţia ei psihologică“ și „că fără el armonia co- 

rală dispare“. Jar pe „Conu Mihai“, pe Mihail Sadoveanu, paginile cărții îl urmăresc 

in cenaclu, în călătoriile sale prin țară şi străinătate, peste tot fiind înconjurat de admi- 

rafia ucenicului, care se ridică la umbra maestrului ; „Conu Mihai însă, e un fel de mitro- 

polie cu vaste clopote masive, şi cînd scrie (vecin de timplă cu Eminescu) și cînd tace, 

în rind cu înalții pămîntului, munții“ (pag. 90). | 

Gingaşe şi emoționante sint şi amintirile despre Topirceanu. Tot în partea întiia a 

cărții sînt citeva admirabile schițe în care autorul evocă amintirile unor figuri anonime 

apuse : lustragiul, florăresele, cîrciumarii, Capşa, flaşnetarul, frizerul etc.- 
In partea a doua, intoarcerea în'timp, alunecă spre conacul bunicilor evocafi cu me- 

lancolie si zugrävifi cu tabieturile lor de prieteni ai celor mici. Indrägostitul de natura 

grädinilor copiläriei, ni se aratä si un prieten al animalelor, pe care le descrie cu 

aceeasi infelegere, ca si in cazul oamenilor. 
Credem că ar fi fost nimerit ca E.S.P.L.A. să însoțească volumul cu cîteva note critice, 

care să prezinte pe scriitor în adevărata lui lumini. 
OCTAVIAN METEA 

€ V.PIRVAN: DACIA. CIVILIZAȚIILE STRĂVECHI DIN REGIUNILE CARPATO- 
DANUBIENE (Editura Științifică, 1957, 231 pag.). — Sub titlul de mai sus, studiul lui 

Vasile Pirvan a mai apărut, încă de două ori, în 1928, în traducere engleză, și in 1937, 
în traducere rominească, — ambele ca omagii postume aduse de foștii săi colegi, de 
admiratori şi studenți. Numărul restrins de exemplare, ca şi valoarea excepțională a 

lucrării, au făcut ca ea să se epuizeze într-un timp record. Ediţia prezentă este după 
“însăşi manuscrisul lui Pirvan, care se credea că a dispărut şi se înfăţişează superioară 
celor precedente, care conțin unele omisiuni, şi inadvertențe, manuscrisul fiind ultima 
jormă dată de autor. 

Lucrarea demonstrează modul în care, succesiv, lumea carpato-danubiană s-a-occi- 

denializat, trăind de la chiar începuturile sale (sfîrșitul epocii de bronz şi pînă după 
cucerirea Daciei - de către romani), sub influența Occidentului. Acest lucru nu este 
de fapt decit consacrarea oficială a unui eveniment care s-a desfășurat anterior în decurs 
de mai multe veacuri. Cucerirea Daciei de către Traian a însemnat oficializarea politică 
şi militară a unui fenomen economic şi cultural înfăptuit deja. Ideea nu era nouă, mai 
fusese expusă în Getica. De data aceasta, însă, a fost reluată și documentată pe baza 
unor mărturii arheologice plauzibile. Deci totul vine ca o concluzie logică, după cerce- 
tări pe teren, proprii sau ale arheologilor străini. 

In capitolul I, Pirvan prezintă mai întii cadrul geografic, cuprins între Alpii austrieci, 
Cimpia Bavariei, podișurile Galiției şi stepa Dobrogei, cu centrul bastion podișul Transil- 
vaniei, care se înfățișează ca o entitate geografică bine definită, în cuprinsul căreia s-a 
dezvoltat între anii 1400—700 î.e.n. cultura villanoviană. 

Bogăția de aur, argint, sare, fier, cupru etc., au constituit baza materială a acestei 
civilizaţii. 

Mărturiile arheologice, răspindite pină în Danemarca, dar mai ales pe teritoriul 
amintit, sînt excepțional de numeroase. Cele mai caracteristice sînt: spada cu antene, 
securile ă la douille, căldarea italică de la Brăduț, carul cu roți de bronz etc. Iradiind 
pe drumul Savei, această cultură s-a răspîndit în bazinul Dunării de jos. Ea a găsit 
si imitatori. Faptul este conțirmat de existența numeroaselor ateliere în Dacia, care 
reproduc uneori aidoma produsele de import, iar alteori le imprimă gustul meșteșugari- 
lor care le fabrică, adăugind citeva elemente noi, dar păstrind totuşi factura originalului. 

Capitolul II tratează despre sciți și cultura lor, pe care Pirvan o consideră „ștearsă“, 
iar pe cimero-sciți ca fiind „„dorienii Carpaţilor“, care lasă un „hiatus“ între vechea si 
frumoasa civilizație indigenă a bronzului şi renașterea petă din prima epocă a fierului. 
Dovezile arheologice despre sciți, ca inventarele de morminte, cu săgeți. securi si orna- 
mente de împrumut, nu demonstrează decit „simplitate și sărăcie“. Aceasta, datorită 
inferiorității culturale a cuceritorilor față de băștinași, precum şi datorită numărului 
lor redus, constituind doar enclave in masa geto-dacă. 
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S-ar părea la prima vedere, că Pirvan, ostentativ, a minimalizat pînă la bagatelizare 

influența scită. Ar fi o eroare să ne însușim acest punct de vedere. Dimpotrivă, Pîrvan. 

a fost preocupat în mod serios de influenţa răsăritului, şi în această direcție este elocventă 

“intenția sa de a scrie o protoistorie a slavilor, a căror contribuţie la formarea poporului 

nostru o considera determinantă. De altfel capitolul III, — Carpato-danubienii şi grecii — 

arată cu prisosință acest lucru, prin expunerea influenței civilizatorii a cetăților grecești, 

Olbia si Istria, ce s-a exercitat asupra Moldovei, stepei ruseşti şi Cîmpiei romine, pă- 

trunzind adînc în inima Transilvaniei. 
Venirea celților (capitolul, IV) inseamnă restabilirea unității culturale vechi. Sub 

stăpînirea lor civilizația atinsese apogeul. | 

Capitolul V se ocupă de cucerirea Daciei: Dacia suferă o puternică înriurire romană, 

datorită în primul rînd acelor active „conventus civium romanorum negotiandi causa 

consistentium“ (comunitatea cetățenilor romani așezați acolo pentru negoț), care şi-au 

fixat tentaculele lor şi în Dacia. Este îndeobşte cunoscut rolul lor premergător la toate 

expansiunile politice. Dacia era plină de „mercatores“, de acei „brasseurs d'affaires“, după 

cum o arată numeroasele tezaure de monede, de drahme din Apollonia și Dyrachium şi 

din alte oraşe din sud. Produsele industriale din Italia meridională invadaseră Dacia 

preromană. Apoi construcția cetăților din La Tene-ul dac, în părțile lor decorative, a 

constituit procesul de romanizare a artei dacice. Raporturile dintre Moesia si Panonia, 

profund romanizate, şi Dacia, au exercitat în mod categoric influențe civilizatorii asupra 

Daciei. Incursiunile guvernatorilor Aelianus Cato și Plautius Silvanus în Dacia, opera 
de colonizare a celor 150.000 de transdanubieni în Moesia, întinderea protectoratului ro- 
man asupra Tyrasului si Olbiei sub Aelinus, au avut darul să întărească prestigiul roman 
în lumea dacică. Relaţiile clientelare dintre regișorii din Scytia Minor și Roma erau ulti- 

mul act înainte de cucerirea Daciei. Traian n-a făcut decit să consfințeasciă existența unui 

fapt, care dăinuia aproape de 2000 de ani. 
TH. N. TRIPCEA 

9 PASUL MEU PESTE ANI, versuri de ION TH. ILEA (E.S.P.L.A., 1957 — 138 pag.). 

Am deschis cu vădită emoție cartea poetului Ion Th. Ilea, în care acesta și-a adunat 

versurile impetuoasei și zbuciumatei sale tinereţi. Scrise și publicate între anii 1930—1942, 

în timpul perioadei de bravadă a ermetismului și a altor curente decadente în poezie, 

versurile lui lon Th. Ilea au fost la vremea lor (așa cum de altfel vor rămîne pentru istoria lite- 

rară) riposta plină de tilc a omului de bun simț, față de artificial și modă în artă si, in 
acelaș timp, expresia unei gîndiri clare şi a unui suflet curajos, fraternizind cu masa 
din care s-a ridicat, afirmînd dreptul acesteia la libertate şi fericire. 

Incepind cu primul ciclu (Inventar rural, 1931) prin excelență liric, şi accentuindu-se 

pinä la generalizare în ciclul al doilea (Gloata, 1934) precum și în restul poemelor, poezia 

lui Ion Th. Ilea este pătrunsă de un puternic sentiment social, în care conștiința solidari- 
tății cu poporul muncitor se oglindește în versuri ca acestea : 

Cimpie, 
intindere pustie 
tu dai 
trai 

imbelsugat 
nu la särac-ci la bogat... 

(Cimpie, pag. 24) 

spre a irumpe tumultuos : 

Lupt printre flăcări ca un zmeu 
trupul tärii-i trupul meu. 

(Strădanie, pas. 97) 

sau: 

Deschideti färä a mai bate 

si täiati barierele minciunii 

impärtind 
piinea intinsä a veacului. 

(Präbusiri, pag. 66). 

în care revolta mocnitii se transformă în îndemn la acțiune, ca ultimă soluție. Totuși 
ciclul Inventar rural — — debutul poetului — rămine în zona poeziei descriptive, ușor me- 
lancolice. Aici, satul se integrează cadrului natural, evocat în culori de pastel, odată cu 
imaginea puri a iubitei sau a mamei, venite parcă să mîngiie fruntea încruntată a poetului. 
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Surprinde la tot pasul naturalefea versului, fără forțări, părăsind mereu tiparul, nepier- 

zîndu-şi totuşi armonia chiar dacă uneori poetul renunță total la rime. Imaginile, vii şi 

proaspete, se grejează organic pe ideile ce le servesc, poemele se dezvoltă într-o rigu- 

roasă economie de cuvinte, obținindu-se o remarcabilă concentrare. Neologismele, folosite 

uneori cu succes, aduc discordanțe de expresie care, în general, caută să se mențină în 

limitele. lexicului autohton. | | 

In ciuda titlului (Inventar rural) satul nu se face simțit decit indirect, văzut mai 

mult ca pretext, prin prizma orăşeanului condamnat să-şi regrete propria-i desrădăcinare. 

In Gloata- (1934) poetul se rupe de lumea de imagini campestre, părăsind atmosfera de 

idilism rustic, specifică ciclului de debut. Versul capătă un timbru aparte, poetul a intrat 

în lupta vieții, căutindu-şi febril locul şi rostul în noul mediu plin de adversităţi: 

în fabrică, cu fierul tovarăş, 
m-am căutat să mă regăsesc iarăş, 
dureri picurau în clocotiri de cazane... 

(Povestea mea, pag. 42) 

De la îacest popas de răscruce, începe marele lui zbucium, ciocnirea cu orînduirea 

socială nedreaptă, hrăpăreață și surdă la durerile celor mulți, pe care o vrea dărimată " 

cu orice preț, exclamind profetic : 
Mamă, 
în trecere 
prin cuvinte de flăcări 
voi scrie pe urma plugurilor 
și pe creştetul uzinelor : 
Frăţie între toţi 
şi libertate prin dreptate. 

spre a accentua şi mai mult conștiința forţei şi însăși misiunea adevăratului poet : 

Popoare zävorite desperärii 
cuteazä räsunet sä dea durerii. 
Port dinamitä in cuvint 

si-n suflet intregul pämint. 

(Rävas, pag. 44) 

(Drumul meu, pag. 47) 

Păcat că de aici înainte își fac apariția anuinite note de misticism, iar unele versuri 
devin stuțoase şi declamatorii, diminuind într-o oarecare măsură fiorul liric major ; apar de 
asemenea unele neclarități de formă, imagini care forțează sensul expresiilor, fără a reuși 

să releveze unul nou: „,„Să-nceapă evul-zimț în aurul arătării“ (Veniţi la prinzul din- 

tii, pag. 61). | 
De altfel, întregul poem în cauză, este pătruns de vădite contradicții în dezvoltarea 

temei. Tonul de macabru și de ruină, întunecă nejustificat sentimentul profund al dra- 

gostei față de om şi al nădejdii de mai bine a celor oprimaţi. Dar, din fericire, asemenea 

discrepanțe se fac auzite destul de rar în versurile lui Ion Th. Ilea. Urmărind tematica 

din Gloata, aceasta se reliefează mai mult prin diferitele stări sufleteşti, frămintări ina- 

buşite ale poetului (care se cer spuse), decit prin diversitatea ideilor. 
Toate poemele sînt străbătute de aceeași atmosferă vestitoare a unei lumi noi, în- 

jrățită universal, bazată pe libertate și dreptate, deci fără asuprire şi exploatare. Dacă ne 

pindim bine la perioada istorică în care au fost scrise, și la condițiile sociale de atunci, 

e lesne de înțeles pentru ce poetul n-a insistat într-o creionare mai pregnantă a aspectelor 

de viață, aşa cum s-ar părea că ar fi trebuit. 
| De aici, şi numărul mare de simboluri de care se folosește Ion Th. Ilea, ca forme de 

adresare indirectă, şi datorită cărora poezia îşi pierde uneori din puterea de sugestie, 

simbolul neavînd forța de transfigurare a imaginei poetice. Şi, credem că, datorită äce- 

leiasi cauze, poetul a cam abuzat de construirea metaforelor cu caracter de simbol, 

formate dintr-un nominativ şi un genetiv, de tipul: „culmile începutului“,. „zidul pre- 

judecăților“, „aurul iubirii“, „patul suferinții“, „pulberea amintirii“, „pietrile împăcării“, 

„pieptul zilei“, „avîntul brațelor“, „buciumul începutului“, „mătasa inimilor“, „pumnalele 

curajului“, etc. care obosesc la un moment dat pe cititor. 
Revenind la problema conținutului de idei, demnă de remarcat este atitudinea etică 

a poetului față de femeie, cînd afirmă : „In fiecare femeie simt o soră““ ( Viziune, pag. 56) 

acest vers simplu în aparență, nefiind altceva decit o ripostă la concepția despre femeie 

a societății burgheze. lar ideea despre conștiința de clasă se ghicește ca o frunză în 

mugure în astfel de versuri: | 
In ţara asta de slugi nelegiuite 
prin opintirea robilor la muncă 
atîirnă candelabre de cristal în palete... 

(Țară de slugi, pag. 85) 
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ori, individualizind eroul luptei de eliberare socială, în conștiința maselor : 

înălțat pe crestele munţilor cu brazi 
Horia trăiește-n împilaţii de azi... 

(Horia, pag. 84) 

Ciclurile Intoarcere (1942), Simfonia îurtunilor(datat 1946, însă cuprinzînd şi poeme vechi 
ce ar trebui să aparțină Gloatei) nu se mențin în general la același nivel de realizare si 
concepție. Intervine, mai puternică, nostalgia satului părăsit și a începutului de întomnare, 
însă fără ca poetul să-și denunțe vechiul crez. Proaspete sînt versurile din Strădanie, 
Fata ardeleană, În sat etc., în care poetul încearcă o primenire a lumii de idei, reușind 
să se interioriorizeze într-o măsură remarcabilă : 

Anii mi-au revărsat în inimă amurguri apăsătoare. 
Plouă. Simt în suflet căderea ploii, 
soare de vară nouă aştept. 

(In sat, pag. 102) = 

Volumul se încheie cu un grupaj de trei piese, întitulat Inima mea, care aduce un suflu 
de sănătate și optimism, evocînd atmosfera de început a perioadei construirii socialismului 
în țara noastră: 

Cu pacea ne-nvinsă se clădesc cetăţi noi pe cele murinde 
aurul ce-n suflete, nu se cumpără, nu se vinde. 

(Regăsire deplină, pag. 138) 

Creată în atmosfera perioadei istorice de după 1920, poezia lui Ion Th. Ilea se întilneşte 
prin projetismul ei, cu poezia de grave acorduri sociale — revoluționare a lui Ady Endre, 
uneori întrezărindu-se ușoare tangențe de timbru sau chiar infiltrafii din lirica acestuia : 

Atlanticul şi Uralul se întîlnesc în mine, 
Năpăstuite popoare zac sub zăbrele. 
Astăzi cine 
se-ngrijeşte de ele ? 

(Sfredelind vremea, pag. 58) 

amintind de Cîntecul iacobinului maghiar. 
Continuator al tradiției de luptă socială a poeților ardeleni, Ion Th. Ilea comple- . 

teazä in mod fericit fizionomia poeziei noastre dintre cele două războaie. Prețuirea acor- 
dată de maestrul Tudor Arghezi, care a prefațat culegerea, precum şi hotărirea luată de 
ESPLA, de a o tipări, nu mai reclamă altă confirmare. 

HARALAMBIE ŢUGUI 
” 
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CRONICA SPECTACOLELOR 
  

SPECTACOLELE FESTIVE ALE OPEREI DE STAT 

De fapt Opera de Stat din Timisoara 

a implinit un deceniu de activitate inca 

în primăvara anului trecut, însă sar- 

hătorirea acestui eveniment s-a făcut 

_— foarte nimerit — în cadrul Lunii 

Culturii romîneşti. Festivitatea a avut 

deci un răsunet republican, fiind sub- 

liniat faptul esenţial că Opera timişo- 

reană, împreună cu Filarmonica de 

Stat „„Banatul”, este una din primele 

realizări culiurale ale regimului nostru 

democrat-popular. 
Contributia simbolica la programul 

concertului festiv din 8 decembrie 1957 

a citorva din cele mai bune ansambluri 

corale din regiune a demonstrat ca, 

departe de a fi o creaţie artificială, 

Opera noastră se leagă organic de tra- 

diţia seculară a cîntecului bănățean. 

in regiunea unde tot natu cîntă de 
totdeauna, instituţia în care cîntul se 
cultivă la nivelul lui artistic cel mai 
înalt, era o năzuinţă firească a maselor, 
pe care Partidul a sezisat-o tot atit de 
firesc, realizînd-o îndată ce acest lucru 
a devenit şi materialmente posibil. 

Din cele două mostre ale vastei sale 
producţii pe care colectivul artistic al 
Operei le-a prezentat în concertul fes- 
tiv, — din cea mai veche și dintr-una 
din cele mai recente — ne vom opri 
asupra primei, atît de bogată în rezo- 
nanţe emoţionale şi în învățăminte. S-a 
cîntat, sub formă concertantă, tabloul 
triumfului din opera Aida de Verdi, 
cu care s-a inaugurat cea dintii sia- 
giune la 27 aprilie 1947. Din distribu- 
ţia de acum zece ani s-au aliniat în 
fața rampei artiștii emeriţi de azi Fe- 

6 — Scrisul Bänätean 

nia Nicolau, Traian Nicolau, şi Filo- 
mela Piteiu-Georgescu, precum şi Mir- 
cea Mavrodin, Mihail Dumitrescu si 
Cristian Bellea, artistul emerit Mircea 
Popa avînd conducerea muzicală. Nu 
numai spectatorii care au asistat şi la 
premiera inaugurală au încercat emo- 
ţia covîrşitoare a unui moment excep- 
ţional atunci cînd orchestra, iar apoi 
corul (în care cîntau şi de data aceasta 
unii solişti) au intonat marșul trium- 
fal. Cu privirea înceţoşată ne uitam la 
feţele celor şase soliști care așteptau 
nemişcaţi ca niște statui momentul in- 
trării lor. Ochii noştri se opreau mai 
ales asupra artiştilor emeriţi a căror 
carieră glorioasă se încununa în faţa 
noastră. Eram gata să acceptăm orice 
defecţiune vocală din partea lor, căci 
pe lîngă scuza emoţiei fireşti într-un 
asemenea moment, ei aveau și pe aceea 
a vîrstei, dar mai ales pe aceea că nu 
mai cîntaseră de atîta vreme rolurile 
lor, ba unii nici alte roluri. Dar nu! 
Abia voalate la primele tonuri, vocile 
care ne-au făcut să vibrăm în atitea 
spectacole au răsunat clar, plin, bogat 
în expresie. Şi ce lecţie de ţinută ofe- 
reau aceşti veterani ai scenei lirice, 
tinerei generaţii care abia acum dă 
asaltul culmilor atinse de înaintași ! 
„lată cristalizarea talentului, a expe- 
rienţei și a muncii perseverente de zeci 
de ani; aşa să știți şi voi să vă prezen- 
taţi într-o zi, care e încă depărtată — 
în timp cel puţin — pentru voi !" — 
păreau. să transmită undele eterice 
emanate de trăsăturile senine şi expre- 
sive, de toţi muşchii stăpîniţi ferm si 
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totuşi relaxaţi ai 
proiectoare. | 

Maestri ai cintului, Fenia Nicolau, 
cea cu vocea mereu tinara, Filomela 
Piteiu-Georgescu, interpretă de neuitat, 
Traian Nicolau cel cu accente de tem- 
perament neegalate de nimeni la noi, 
-— mulţi au înţeles mesajul vosiru!... 

A 

celor aliniaţi sub 

Ca spectacol festiv pentru seara 
'zilei de aniversare s-a ales premiera a 
două lucrări romîneşti de compozitori 
în viaţă. Nu sînt chiar recente sau 
inedite, însă valoarea reală a niciuneia 
din ele nu fusese consacrată de spec- 
tacole montate in conditii satisfaca- 
toare. 

e MARIN PESCARUL, Operă in 
2 acte după nuvela Păcat boieresc de 
Mihail Sadoveanu, librei şi muzică de 
Marțian Negrea, a fost cea dintii din 
premierele serii. Acţiunea, aşa cum e 
înfățișată pe scenă, este aceea a unei 
drame psihologice din trecutul de su- 
ferinţă al poporului împilat. 

La cîrciuma lui Sandu petrec ţă- 
ranii, prilej pentru spectator de a 
asculta coruri frumos prelucrate din 
folelor, dar și cîteva replici de reci- 
tativ cu totul remarcabile, ale corului. 
Se abate pe acolo noul boier dintr-un 
sat vecin ieșit fără succes la vinatoare. 
Sandu cîrciumarul i-l recomandă ca 
ghid pe bătrînul Marin, pescar și vînă- 
tor priceput. Boierul, pe care firea 
bizară a bătrînului îl atrage, se inte- 
lege cu acesta pentru a doua zi. În 
cursul dialogului şi apoi după plecarea 
boierului, Marin cîntă singurele frag- 
mente din actul I care s-ar putea numi 
arii: descrierea lirică a frumuseții 
bălților în zori de zi și apoi gîndurile 
sale negre: Boierul cel vechi l-a neno- 
rocit altădată, necinstindu-i nevasta si 

sărăcindu-l. Monologul întunecat al 
hätrinului se intretese cu un cor din 
eulise, pentru el evocator de vremuri 
trecute. 

In actul al Il-lea, eautindu-l zadar- 
nic pe Marin, boierul dä la casa aces- 
tuia de Chiva, fiica sa pe care o se- 
duce repede. La plecare, boierul e zărit 
de un ţăran care vestește pe Marin. 
După o scenă violentă cu Chiva, bătriî- 
nul Își ia pușca şi pornește în căutarea 
boierului pentru a se răzbuna. Acesta 
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din urmă revine şi cîntă un splendid 
duet de dragoste cu Chiva. Dar Marin 
apare. Zadarnic încearcă boierul să-l 
convingă că aparenţa e înșelătoare. În 
cele din urmă cei doi bărbaţi se în- 
fruntă cu arma în mînă și Marin cade 
răpus de glonţul boierului. 

Dificultatea de a găsi un libretist 
priceput si inspirat în același timp 
exista şi acum! un sfert de secol, mai 
pronunţat chiar decît azi. Nu ni se 
pare totuşi că această dificultate l-a 
îndemnat pe compozitor să-și întoc- 
mească singur libretul pe baza poves- 
tirii lui Sadoveanu. În concepţia lui 
Marțian Negrea asupra operei cuvin- 
tele libretului au un rol cu totul sub- 
ordonat. Odată ales subiectul, compo- 
zitorul exprimă desfășurarea acțiunii, 
care e mai mult psihologică decit 
fizică, aproape exclusiv prin limbaj 
orchestral. Opera Marin Pescarul este 
astfel mai de graba un poem sımfonie 
decît o lucrare scenică, speciatorul fiind 
avizat sa ia contact cu ea pe calea per- 
ceperii muzicale, emotional abstracte, 
lar nu prin intelegerea textului căruia 

muzica îi furnizează doar un — indis- 
pensabil — fond de subiext care com- 
pletează înţelegerea. De aici fireşte 
dificultăţi insurmontabile pentru spec- 
tatorul neprevenit si nepregatit. 

Desigur nu este singura opera de 
acest îel în liieratura muzicală univer- 
sală, însă credem că acest moment din 
istoria operei este azi depășit. Compu- 
nînd Oedip, care totuşi este operă 
modernă și încă greu de gustat pentru 
contemporani, Enescu a enunțat ca 
principiu călăuzitor în munca sa, drep- 
tul publicului de a înțelege textul. Sîn- 
tem în asentimentul covirşitoarei majo- 
rități a iubitorilor de operă — așa 
credem cel puţin — cind ne raliem la 
acest principiu, cerînd compozitorilor 
de azi să-şi scrie partiturile în aşa fel 
încit să nu fie din capul locului impo- 
sibil pentru. interpreţi să se facă înţe- 
leși prin cuvintele ce le articulează. 

Or, ca să nu cităm decît un singur 
exem flu în actul I. al operei Marin 
Pescarul este absolut imposibil să se 
înțeleagă replicile pe care la intrarea 
sa boierul le schimbă cu Sandu, căci 
în același timp corul şi orchestra cîntă 
foarte animat cu totul altceva. Cei doi    



solisti nu pot cinta fortissimo replicile 
lor de conversatie sı chiar de le-ar 
cînta tot n-ar putea fi auziti ! 

Nu credem să fie o scăpare a com- 
pozitorului sau o pretenţie exagerată 
faţă de cîniăreţi, cum se întîmplă ade- 
sea la Wagner, ci o neglijare voită a 
textului, urmare a unui principiu nu 
numai greşit, dar și greșit aplicat. În 
adevăr, dacă orchestra este chemată 
singură să transmită conţinutul (prin- 
cipiu greșit după părerea noastră), 
atunci de ce mai sînt puşi cîntăreţii să 
cînte în momente cînd și aşa nu poi li 
auziti (gresita aplicare a principiu: 
lui ! ). 

Nu-l condamnăm totuşi pe compozi- 
ior, după cum nici nu vom căuta cu 
luminarea „influentele”. Am relevat 
doar ceea ce ni se pare o greseala, 
pentru ca ea să fie evitată în viitor de 
către aceia care, învăţind din erorile 
înaintaşilor, vor compune mîine opere 
romînești în adevăr reușite. Lui Mar- 
tıan Negrea, ca si celorlalţi compozitori 
ai celor dintii opere rominesti, ii 
recunoaștem imensul merit de a fi des- 
telenit un teren virgin. Îi mai aducem 
de asemenea elogii şi pentru măestria 
iratării orchestrale şi a îmbinării melo- 
sului popular “cu procedeele cele mai 
înalte ale muzicii culte. 

Am mai avea și alte elogii de distri- 
buit. În primul rînd regizorului spec- 
tacolului, Constantin Georgescu. Din- 
du-şi seama de slăbiciunea scenică a 
lucrării, regizorul a făcut adevărate 
minuni pentru a contrabalansa, prin- 
tr-o creaţie pornită aproape de la ni- 
mie (în partitură lipsesc aproape total 
indicaţiunile de mizanscenă, iar nuvela 
diferă de libret în părţi esenţiale) — 
o desfăşurare teatrală. O dramă psiho- 
logică la un teatru de proză nu putea 
fi mai cu grijă lucrată în amănunt. Ne 
lipsește spaţiul pentru a releva inge- 
niozitatea tuturor soluţiilor, de la com- 
punerea aspectului fizic al personaje- 
lor pînă la decor. | 

_ Conducerea muzicală a maestrului 
Mircea Popa, artist emerit, nu este nici- 
decum în urma direcţiei de scenă. Deși 
a adincit posibilităţile bogate oferite 
de partitura orchestrală ca la un con- 
cert simfonic, dirijorul, secondat exce- 
lent de orchestră, a integrat în spec- 

tacol la un înalt nivel şi partea vocala. 
Reproşurile ce le adresează unii diri- 
jorului că acoperă vocile, sînt cu totul 
nejustificate de astă dată, cum am 
arătat mal sus. 

Distribuţia singurului spectacol pu- 
blie ce s-a dat la Timişoara pînă la 
redactarea acestei cronici ni s-a părut. 
valoroasă în toate rolurile importante. 

Gaby Ganea, în Chiva, a demonstrat 
încă odată bogatele ei posibilităţi inter- 
pretative, de la candoarea fetei simple 
în faţa vorbelor de dragoste ale boieru- 
lui, pînă la spaima neretinutä din 
scena bătăii, avînd toi timpul mult nerv 
si o ţinută muzicală vocală, deşi depă- 
sită ca nivel de cea actoricească, fru- 
moasă. Se pot formula totuşi oarecari 
rezerve faţă de unele aspecte natura- 
liste ale jocului ei, ce-i drept cerute 
parcă de acţiune. i 

Tenorul Mircea Emandi a excelat 
mai ales vocal, în rolul ingrai al Boie- 
rului Niculiţă. Fiindcă întîia oară avem 
prilejul să vorbim despre el într-o cro- 
nică, trebuie să relevăm calitatea și 
căldura glasului, perfecțiunea dicţiunii 
și în general înalta sa pregătire în arta 
cîntului. Calitățile acestea nu sint prea 
mult umbrite de o oarecare stingăcie 
în ţinută. Faptul că apare relativ şters 
în ansamblu îl atribuim insuficientelor 
struciurii dramatice ale rolului. 

În rolul titular, baritonul Cristian 
Bellea este bine servit de fizicul său 
masiv, adecvat unui personaj greoi, în- 
chis în sine și neîncrezător în urma 
loviturilor primite, dar violent cînd 
zăgazurile se rup. Cu plăcere consta- 
tăm continuarea progreselor ce le face 
în stăpînirea unei voci extrem de pu- 
ternice si care s-au manifestat atît de 
impresionant în pianissimele finalului 
“actului |. 

Constantin Caiter crează încă un rol 
de compoziţie în cîrciumarul Sandu. 
Pe nedrept i se reproşează șarjarea per- 
sonajului și anumite procedee stereo- 
tipe. Sarja, voită de regie, introduce un 
element comice necesar în economia 
acestei drame întunecate, iar stereo- 
tipul face parte din caracterul unui 
asemenea personaj. Găsim că colectivul 
Operei noastre a găsit in sfirsit in 
Const. Caiter actorul de compoziţie, 
tînăr, inteligent, foarte muzical si bun 
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cîntăreţ în acelaşi timp, de care avea 
nevoie. 

- Mihai Dumitrescu (Toader) și Mihai 
Gligor (Un ţăran) au prea puţin de 
facut ca să putem spune altceva despre 
ei decît că au fost la locul lor. Cuvinte 
de laude merită şi ceilalţi factori care 
au contribuit la reuşita spectacolului: 
decorurile stilizate ale lui Constantin 
Ripeanu, din care subliniem salcia cu 
plete de panglici din actul Îl. (Am 
apreciat mai puţin naturalismul exe- 
cuţiei costumelor, disonant în decorul 
acesta); comportarea demnă de elogii 
a corului, care a dovedit că e capabil 
ŞI azi să se ridice uneori la nivelul ad- 
mirabilelor creaţii colective de altă- 
dată ; în sfîrşit coregrafia maestrei Mer- 
cedes Pavelici, care a ştiut să dea exact 
ce a trebuit ân actul I: un intermediu 
destul de original, plăcut și fără pre- 
tentia de a deborda limitele unui inter: 
mediu in opera. 

e PRICULICIUL, balet pantomima 
într-un act de Zeno Vancea, a fost a 
doua premieră care a completat spec- 
tacolul festiv. Şi aceasta este o creaţie 
mai veche înscenată deja de Opera 
Romină din Cluj la Timişoara, par- 
titura fiind executată de mai mulie ori 
sub forma de suită simfonică. Desi îm- 
perechiată de hazardul programării cu 
opera Marin Pescarul şi fiind scris ini- 
tial în aceeași epocă cu aceasta din 
urmă, Priculiciul diferă cu totul de ea 
ca muzică. Personalitate creatoare cu 
idei foarte personale — şi mult discu- 
tate, — Zeno Vancea umblă pe dru- 
muri nebătute de alţii. El refuză atît 
folclorismul total, cît și concepţia apu: 
seană a muzicii, dar nu mai puţin 
amestecarea hibridă a acestor două 
concepţii. La baza acţiunii baletului 
Priculiciul stă folelorul bănăţean, dar 
muzica -lui nu este inspirată de folclo- 
rul regiunii noastre şi nici al vreunei 
alte regiuni, fiind totuşi o muzică 
rominească, căci compozitorul a reușit 
să coboare pînă la rădăcinile cele mai 
adinci ale folclorului muzical romînese 
al tuturor regiunilor, acolo unde nu 
mai apar procedeele tehnice particu- 
lare ale niciunuia. Pe această bază uni- 
versal romineasca — sau chiar sud-est- 
europeană, la nivelul fundamental 
folelorul popoarelor vecine fiind foarte 
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înrudit, — și-a construit apoi muzica . 
proprie. Găsind străină sau cel puţin . 
eterogenă, chiar şi tratarea armonică . 
apuseană, Zeno Vancea urmăreşte poli- / 
fonia, tratarea modală a orchestraţiei ; 
sale. În această direcţie realizările sale 
nu ni se par integrale, el respectînd . 
polifonia dorită numai parţial, pe com- . 
partimentele orchestrei. 

Toate acestea par foarte artificiale . 
într-o expunere în vorbe. În realitate | 
însă publicul a găsit muzica Priculiciu- | 
lui perfect accesibilă, exprimînd foarte 
clar desfăşurarea acţiunii scenice, — 
care, ce e drept, a avut ajutorul preţios 
al coregrafiei. 

Libretul nu e prea bogat: primarul! 
unui sat terorizează poporul supersti- 
țios, apărind mascat în priculici, fiinţă . 
fabuloasă care deoache pe oricine o 
privește. Manevrele lui sînt descoperite 
si răzbunate cînd, — aceasta e acţiunea. 
baletului, — el vrea să ia de nevastă . 
pe Frumoasa Satului, iubită de Cio-. 
banul. 

Maestrul de balet Trixy Checais, care | 
cumuleaza coregrafia, directia de scena 
și scenografia spectacolului, a izbutit . 
să brodeze pe acest subiect puţintel si 
pe partitura de loc ușor de pus în 
dans un balet-pantomimă savuros si 
variat. In special a reusit sä rezolve 
problema spinoasă a utilizării dansului 
popular pentru dansul de poante. În 
desfăşurarea spectacolului apar totuşi "/ 
citeva lungimi, uşor de redus dacă. 
compozitorul va accepta unele tăieturi . 
în partitură. Credem că o va face cu. 
dragă inimă văzînd cu cîtă dragoste și. 
rivnă i-a fost servită lucrarea de exe- 
cuianţii ei. De asemenea se constată 
un oarecare abuz de piruete în partea ! 
interpretei principale, desigur motivat 
de măestria cu care le execută dansa-. 
ioarea distribuită în premieră. Sint 
rezerve de amănunt care nu prejudi- 
ciază aprecierea noastră categoric pozi- 
iivă. Decorul, avînd acelaşi autor cu 
coregrafia, o serveşte pe aceasta în mod. 
fericit. Ne-au plăcut îndeosebi brazii 
stilizaţi din ultimul plan, evocatori de 
depărtări aeriene. Costumele ne-au 
entuziasmat. lată în sfîrşit o stilizare 
scenică reușită a straielor ţărăneşti, în 
așa fel ca să nu pară grosolane şi să 
aiba totuși un aer de autenticitate. 
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În fruntea distribuţiei de premieră, 
încrederea justificată de rezultate a 
coregrafului-regizor a pus două ele- 
mente tinere. 

ludith Gobetz dansează primul ei rol 
mare în Frumoasa Satului. N-am astep- 
tat promoţia aceasta pentru a-i remarca 
frumoasele calităţi pretutindeni unde 
a apărut, evidenţiindu-se totdeauna 
prin graţie, distincţie, tehnică şi expre- 
sie. Acum are prilejul să-şi manifeste 
talentul ei mare și în ochii acelor spec- 
iatori care n-au obiceiul să caute „„spe- 
rantele” si în rîndurile ansamblelor. 
Desigur n-a atins încă o consacrare de- 
finitivă prin acest rol şi credem că o 
ajutăm indicîndu-i lipsurile care abia 
acum ni se arată: Frumoasei Satului i 
se cere o gamă foarte variată de expre- 
sie mimică, pe care ludith Gobetz ur- 
mează s-o cîştige într-o măsură mai 
mare de acum înainte. Ceea ce nu 
înseamnă că gama pe care o posedă ar 
Îi prea redusă, şi în orice caz nu cre- 
dem să poată fi depăşită de interpreta 
cealaltă, care e distribuită în rol. 

Al doilea tînăr interpret Francisc 
Valkay a dânsat rolul Ciobanului. Re- 
lativ recent angajat, Francisc Valkay 
s-a impus îndată atenţiei spectatorilor 
în cîteva creaţii de anvergură mai mică, 
in care s-a revelat atît prin măestrie 
tehnică, ţinută, fizic bărbătesc şi ele- 
vant în același timp, dar mai ales prin 
irăirea intens interiorizată care ra- 
diază prin ochii deosebit de expresivi. 
În rolul Ciobanului, în care e multă 
pantomimă, aceste calități nu puteau 
decît să se confirme, ceea ce am con- 
statat cu mare satisfacție. 

Dacă cei doi interpreţi citați n-ar fi 
fost la un nivel atît, de înalt, desigur 
i-ar fi eclipsat prim balerinul Vasile 

povici 

Fonta (Primarul), dansator la aposeul 
unei cariere bogate în creaţii, de o 
suplete de lamă de oţel nobil! 
El entuziasmează la fel în dansul tru- 
faș al Primarului sigur de el, ca si in 
dansul priculiciului sau în părţile gro- 
teşti ale rolului. Ne rămîne prea puţin 
loc pentru a arăta meritele celorlalţi 
interpreţi solişti şi ale ansamblului. Să 
fie totuși notate cîteva nume: Magda- 
lena Păcurariu (Mama), Elisabeta Po- 

(Vrăjitoarea), Zoltan  Szanto 
(Nașul), Valeriu Tarna (mai ales în . 
dansul Ursului), Stefan Turi (figura 
grotesca a Servitorului). Şi cei omiși 
n-au fost cei mai puţin merituoşi... 

Conducerea muzicală a maestrului 
Ladislau Rooth a fost de un nivel la 
care numai studiul temeinic, cu înţe- 
legere și simpatie făcut, poate. să ducă. 
Conștiinciozitatea şi precizia sînt două 
calități de mult cunoscute şi apreciate 
la acest tînăr dirijor. De data aceasta 
i-am admirat si abnegatia cu care s-a 
pus în serviciul unei partituri greu de 
executat si ín sine, greutatea fiind 
multiplicată prin exigenţele de tempi 
ale dansului. Sub bagheta fermă a diri- 
jorului, orchestra și-a făcut şi ea cu pri- 
sosinta datoria. | | 

De această constatare ne vom lega 
și concluzia. Pentru spectacolul festiv 
al Operei de Stat din Timișoara toate 
compartimentele, cu maeştrii lor în 
frunte, au făcut o exemplară demon- 
straţie a felului în care trebuie pregă- 

tite şi prezentate lucrările compozitori: 
lor romîni. Oricare va fi cariera celor 
două spectacole, Opera noastră a făcut 
totul pentru izbînda lor şi acest lucru 
l-au recunoscut în public şi cei doi 
compozitori, cei mai în măsură s-o facă. 

Nic. ivan 
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„OCHIUL BABEI” DE G. VASILESCU — ADAPTARE DUPA 
„SOACRA CU TREI NURORI“ DE ION CREANGÄ*) 

Așa dar este vorba de o dramatizare 
după o povestire de Creangă. Dacă ne 
gîndim puţin la acţiunea prezentă în 
„Soacra cu trei nurori” ne dăm seama 
că scrierea marelui povestitor, din 
punct de vedere strici scenic, nu oferă 
chiar atît de multe posibilităţi celui ce 
intenționează să o dramatizeze. Aceasta 
pentru că, pe de o parte, conflictul, 
luat în sine, sub raportul său epic, este 
dintre cele mai convenționale, iar pe 
de alta, direct legat de aceasta. perso- 
najele de asemenea, prin structura lor, 
sînt departe de a fi complexe şi deci 
dramatice. lată aşadar două motive de 
bază, care, judecînd lucrurile după exi- 
genţele clasice ale genului. sînt de na- 
tura să pună de la început serioase 
semne de întrebare cu privire la reu- 
șita dramatizării. Şi totuşi George Va- 
silescu, fiind desigur convins de aceste 
greutăţi, a purces la scenarizarea po- 
veştii lui I. Creangă. Se pune în mod 
firesc, deci, întrebarea următoare : pe 
ce elemente se poate totuşi conta în 
cazul unei lucrări în proză din genul 
„Soacrei cu trei nurori”, cu .„deficien- 
ele” dramatice semnalate aici. cînd se 
intenţionează transpunerea in scenă ? 
În cazul poveștii lui Creangă cred că 
altele sînt elementele care pot da su- 
port transpunerii în plan scenic a scrie- 
rii respective. Trebuie să se ţină seama 
că este vorba de o creaţie, de o poves- 
tire, care, prin specificul ei, se situiază 
la hotarul dintre literatura faptului 
real şi cea fantastică. Este vorba de una 
din poveştile lui Creansă din seria 
„Capra cu trei iezi”, „Punguţa cu doi 

”) Teatrul de Stat Reșița. 
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bani”, .„Dănilă Prepeleac” etc. Genul 
acesta, al poveștilor, mai mult poate 
decit oricare altă specie literară, fie si 
dintre cele fantastice, are elemente 
simbolice proprii, de un fel deosebit. 
Este vorba de un simbol care-şi extrage 
sensul dintr-un maximum de intelep- 
ciune populară exprimată in sentente 
revelatoare. De unde şi marele grad de 
conventionalism, în ceea ce priveşte 
constducția epică, a unor astfel de 
scrieri. Cititorul este captivat nu de 
epica faptelor, ci de adîncimea sub- 
stratului moral, etic, al povestirii. Ceea 
ce nu poate rezulta decît din supleţea 
dialogului, din atmosfera particulari: 
zată a mediului şi din caracterul scîn- 
teietor al replicii. Sînt deci cîteva ele- 
mente pe care, avind în vedere parti- 
cularitățile genului. cei care se încu- 
metă la o transpunere scenică a unei 
astfel de scrieri, trebuie să le aibă în 
vedere, în primul rînd. Ceea ce face 
ca într-o bună măsură autorului drama- 
Uzării să-i revină, mai ales mi- 
siunea de a fi fidel cu originalul. N-am 
putea spune că George Vasilescu nu este 
fidel textului povestitorului moldovean. 
Observaţia generală pe care însă noi 
vrem s-o facem aici, este următoarea : 
este vorba de dramatizarea în versuri 
a povesiirii lui Creangă, fapt pe care 
de la începui îl socotim cu totul nepo- 
irivit în cazul de faţă. Ne este cu ne- 
putinia să credem că textul lui Creangă, 
cu spontaneitatea sa atît de accentuată, 
cu particularitatile stilistice atît de 
distincte, particularitäti ce conferä ori- 
ginalitate operei marelui scriitor, poate 

     



fi convertită în versuri. Nu ne putem 

de loc închipui cum ar arăta un perso- 

naj din orice scriere a lui Creangă ex- 

primîndu-se în versuri. Pur şi simplu 

imaginaţia, în cazul unei astfel de do- 

rinţe, refuză să funcţioneze. Ideea lui 

George Vasilescu de a da o dramati- 

zare în versuri a „Soacrei cu trei nu- 

rori” o socotim, de aceea, dintre cele 

mai putin inspirate. 
A+ 

Avînd în vedere elementele specifice 

enunțate mai sus, elemente pe care ire- 

huie să se conteze în mod deosebiti, 

atunci cînd este vorba de realizarea 

unui spectacol cu povestirea lui Crean- 

să, nu este de loc greu să ne dăm seama 

că rolul hotărîtor revine, mai mult decit 

oricui, celor care dau viață scenică ope: 

rei respective. În cazul de faţă această 

sarcină şi-a asumat-o Teatrul de Stat 

„din Reşiţa. Trebuie să spunem de la 

început că entuziastul colectiv teatral 

din Reşiţa în mare măsură a trecut cu 

succes examenul pt care l-a avut de 

susținut. Regia (semnată de losif Bita, 

un tînăr regizor de autentică sensibili- 

late şi plin de fervoare) a sezisat cu 

perspicacitate „secretul” potrivit căruia 

reuşita spectacolului rezidă în cele din 

urmă în stoarcerea la maximum a re- 

surselor de umor gras, neaoş din poves- 

tirea lui Creangă. Regizorul şi-a dat 

seama că cel mai de seamă lucru constă 

în a face în aşa fel încît, prin realizarea 

ansamblului scenic, spectatorul să fie 

prins de jovialitatea hîtră și bonomă a 

comediei, lipsindu-l astfel de putinţa 

de a mai reflecta pe marginea verosi- 

milităţii, în plan strict realist, a intri- 

gii, a caracterelor umane, ete. Deci Iosif 

Bita și-a dat seama că este vorba de 

plasticizarea in planul transfigurării 

artistice, pe baza unui pretext epic de 

snoavă, a unor intenţii satirice cu ca- 

racter social pe de o parte, iar pe de 

alta — ca să ne exprimăm „mai pre- 
tenţios”, de ordin general uman. 

În direcţia acestui adevăr, realizato- 
rii spectacolului si-au îndreptat întrea- 
sa lor atenţie. Întîi, au fost depuse 
toate eforturile în sensul unei desfășu- 
rări trepidante a acţiunii, apăsîndu-se 
cu discernămînt asupra momentelor 
„tari”, de maximă busculadă, cînd re- 

plicile, personajelor si împrejurările 

prin care ele trec, reclamă cu deosebire 
multă insistenţă. Este cazul unor mo- 
mente ca acela în care Aftinia, soacra, 
ia masa în curte împreună cu feciorii 
sau a unor scene în care aceeaşi Äf- 
tinie, converseaza cu Maranda, cumatra 
ei. Scenele respective sint exploatate pe 
larg datorită replicilor pline de miez 
si In acelaşi timp pentru atmosfera 
specific rurală, neaoșă, pe care o suge- 
rează. Pe de altă parte, interpretarea 
rolurilor, are de asemenea o deosebită 
însemnătate în direcţia punerii de 
acord a ideii piesei cu anecdotica sa. 
Povestirea lui Creangă aduce în scenă 
personaje cu un profil exterior, în sen- 
sul că în ele autorul n-a urmărit rea- 
lizarea unor caractere distincte, aproa- 
pe de loc. Prin personajele sale din 
„Soacra cu trei nurori”, marele poves- 
titor a intenţionat, desigur, doar să ca- 
racterizeze plastic, literar, citeva no- 
țiuni de etică populară, în cadrul unor 
ciocniri hilare, ciocniri ce merg adesea 
pînă la a fi de-a dreptul bufe. De unde 
necesitatea distribuirii în rolurile res- 
pective a unor interpreţi spirituali, 
buni mimi, spontani şi degajaţi în miş- 
cári. În general teatrul reșiţean a ras- 
puns acestui deziderat. A folosit o dis- 
tribuţie potrivită rolurilor din povestea 
lui Creangă. Începînd cu interpreta 
Aftiniei (talentata actriţă Ninon Flo- 
rescu ) si sfirsind cu unul dintre cele 
mai reduse roluri, acela al Ilincăi, nora 
cumetrei Maranda (interpretă Adria 

Almăjan-Pamfil), în jocul lor actorii 
și-au îndreptat atenţia mai ales în acea- 
stă direcţie. Actriţa Ninon Florescu, în 
rolul soacrei, se impune prin prezenţa 
sa vie, simțită tot timpul și prin aliura 
degajată, de stăpînă absolută a casei - 
sale. Lucrul cel mai interesant, decur- 
sind din felul de interpretare al aces- 
tei actriţe, constă în faptul că perso- 
najul respectiv, soacra, este adesea 
sarjat — prin îngroşări duse la maxi- 
mum, din interior. Ninon Florescu se 
confundă complet cu rolul său. Așa 
încît spectatorul are impresia unei au- 
tentice Aftinii. Actriţa nu se obiectivi- 
zează de loc în jocul său. Este desigur 
rezultatul unei serioase pătrunderi în 
structura intimă, cu semnificaţie în sim- 
bol, a personajului. Observaţia este in- 
tru totul valabilă şi pentru interpreta 
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Marandei (Elena Macri), cumätra soa- 
crei. Actriţa respectivă are în plus me- 
ritul de a se exprima perfect în dialect 
moldovenesc, spre deosebire de ceilalți 
interpreţi (cu excepţia lui C. Nădejde) 
care adesea, cu toate intenţiile lor, lau- 
dabile de altfel, ajung la stridente din 
cauza inconsecvenţei în pronunție. Cei 
trei feciori ai babei Aftinia se bucură 
în general de o interpretare bună. Aira- 
ge atenţia îndeosebi jocul lui Victor 
Fuiorea, un actor cu variate resurse, 
sigur de 'sine şi firesc, în mișcările sale. 
Victor Fuiorea dă viaţă unui Ghiţă 
(feciorul cel mai mic) simpatic, de 
copil teribil, de Prislea al familiei. 

Dinire cele trei nurori, rolul Anicăi 
se bucură de cea mai bună interpretare 
(losefina Stoia). Ileana Stana în rolul 
Agripinei, în general, se mișcă firesc pe 
scenă, are multă prezenţa. Din păcate 
însă, uneori, în chip cu totul supără- 
tor, actriţa respectivă dă impresia că-și 
recită rolul. lar în ce privește pe nora 
mijlocie, pe Floarea (interpreta Anca 
Sirinu) este un personaj tare nedife- 
rentiat ca structură caracterologica. 
Probabil că nici regizorului nu-i este 
clară linia pe care trebuie să evolueze 
acest personaj feminin. Florin Tîmpu, 
interpret a două roluri, este într-ade- 
văr izbutit în lăutarul ţigan (inovaţie 
inspirată a regiei). În rolul Vasilică, 
actorul respectiv, ni s-a părut că face 
adesea, în mișcările sale, uz de anumite 
maniere vizibil urbane. Ceea ce este în 
vădită contradicţie cu personajul res- 
pectiv. 
Am remarcat ca fiind deosebit de 

reuşite scenele cînd se serveşte masa 
(acul I) si acelea în care se celebrează 
căsătoria celui mai mic dintre feciori. 
Mișcarea de ansamblu este realizată, 
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spectatorul avînd impresia că se află în 
faţa unor întîmplări adevărate. Obser- 
văm totuşi, cu privire la scenele din 
urmă că, atunci cînd se cîntă cîntecul 
de nuntă, nu toţi cei care sînt prezenţi 
au atenţia îndreptată asupra tinerei mi- 
rese, deşi pentru ea se face acest lucru. 
lar în actul I., în scena în care baba 
Aftinia „„monologhează” amar la vestea 
că cel mai mic dintre feciori se însoară, 
cele două nurori (Anica şi Floarea) 
sînt străine de tot ce se întimplă, deși 
firesc ar fi ca ele să urmărească „fră- 
mîntările” soacrei lor si sa le interpre- 
teze. Cu privire la decouri, socotim că 
mai ales cel din actul întîi este sugestiv. 
Se realizează astfel, fără ostentaţie, fără 
stilizările de rigoare, o curte ţărănească, 
izbutită. În ce priveşte interiorul din 
celelalte două acte, credem că e aran- 
jat cam schematic, prea puţine lucruri 
există acolo. lar numărul de ulcioare 
din pămînt este mult prea mare. De 
asemenea obiectele respective, adică 
ulcioarele, sînt prea simetric distribuite 
prin casă. Și o ultimă observaţie. Soco- 
tim că frizurile celor trei feciori sînt 
cam moderne, cam urban aranjate, în 
contrast vizibil cu structura complet ru- 
rală a personajelor respective. | 

În ciuda acestor observaţii, vizionînd 
spectacolul „Soacra cu trei nurori” 
(preferăm această variantă a titlului, 
cealaltă, Ochiul babei, necoresponzînd 
ideii piesei aproape de loc), în inter- 
pretarea Teatrului de Stat din Reşiţa, 
am avut satisfacția pe care o întîlnire: 
dintre cele mai plăcute ţi-o poate da. 
[ste satisfacția unei întîlniri cu lumea 
atit de pitorească și de dragă a scrieri- 
lor lui lon Creangă. Este în fond ceea 
ce şi Teatrul de Stat din Reşiţa a dorit 
să ofere spectatorilor săi. | 

N. Ciobanu - 

   



CRONICA PLASTICĂ 
  

AMANT ALTERNA CAMOENAE ? 

PE MARGINEA EXPOZIȚIEI INTERREGIONALE DE ARTĂ PLASTICĂ 

Finalul versului de eglogă vergi- 
liană, care afirmă înclinarea muzelor 
pentru cîntecele alternate, ne-a fost 
readus din străfunduri de memorie 
prin, contemplarea îndelungată a expo- 
ziţiei interregionale de artă plastică, 
într-adins menită parcă să ne inspire 
gînduri și consideraţiuni bipolare. 

De la primul contact cu paginaţia 
plastică a acestui an, ochiul este im- 
presionat de belșugul de creații, care 
își desfășoară cu o respirație largă 
arpegiile cromatice în căutarea unor 
modulaţii personale. Expoziţia ne 
aduce dezvăluirea complexă a unor 
palete, prin care se conturează adesea 
talente sensibile la valorile mai înalte 
ale instrumentatiei plastice, îngăduin- 
du-ne să înregistrăm rezonanţe origi- 
nale, declarate uneori cu pregnanţă, 
alteori cu discreţie. Sub acest raport si 
sub acel al aprofundărilor unor pro- 
bleme de meșteșug, expoziţia bogată în 
tonuri și nuanţe, plină de viitoare făgă- 
duințe, constituie un indiscutabil suc- 
ces. S-ar părea însă că artiștii n-au 
izbutit încă să-și acorde noua harpă 
pentru frazările majore ale eposului 
socialist. Faţă de temele secundare 
abundente, în care dominanta o consti- 
tuie peisajul, ca o preocupare insis- 
tentă și unanimă pentru motivul naturii 
„exterioare, compoziţia tematică apare 
în reflux. Refluxul ei atrage însă aten- 
ţia nu atit din punct de vedere nume- 
rie, cît prin nerotunjirea sensurilor 
abordate şi prin atitudinea insuficient 

definită faţă de exigenţele artistice pe 
care le implică. Există și aici o alter- 
nare între o vizualitate perimată, care 
mai confundă tema cu conţinutul și 
narația demonstrativă cu eposul, si 
între tentativa, de altfel bine intenţio- 
nată, de a găsi căi noi de exprimare, 
mai vil și mai autentice, care nu sint 
însă decît prea puţin încununate de 
izbîndă. 

În primul caz artiştii se menţin în 
limitele strîmte ale identificării natu- 
raliste, uitînd că emoția artistică, ce le 
lipseşte în interpretarea temei, este 
aceea care acordă viaţă şi forţă de con- 
vingere operei de artă. Astfel ei pierd 
din autenticitate şi se împotmolesc în 
meandre descriptive, sacrificînd anec- 
dotismului esenţa. Ei par să uite că 
interpretarea artistică înseamnă subli-. 
mare şi. efort esenţializator, trecerea 
realităţii obiective prin filiera crea- 
toare a propriului fior sufletesc. Deşi 
nu este lipsită de calităţi intenţionale, 
compoziţia „Brigada S,M.T.” de Fran- 
cisc Ferch prezintă minusuri tocmat 
sub acest raport. Artistul, care in 
genere nu este lipsit de sensibilitate şi 
de o optică personală şi care acum doi 

ani a prezentat în „Anonimii” o crea- 
ție de profundă trăire dramatică, dove- 
dindu-se capabil. a se ridica spre trep- 
tele superioare ale interpretării, se 

“menţine de astă dată la latitudinea 
fabulaţiei descriptive, în care dimen- 
siunile sînt chemate să compenseze 
lipsa de concentraţie a conţinutului. 
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Situindu-se la polul opus, citiva artisti 
incearca solutionarea temelor compozi- 
tionale prin valorificarea dramatică a 
culorii. Ei îşi modulează sentimentele 
prin intensităţi cromatice, uzînd de 
tonuri dominante şi subordonări de 
nuanţe.  Dramatizarea prin culoare, 
care nu este o tentativă tocmai nouă 
şi care a fost epuizată în formule exce- 
sive de către expresionism, semnalează 
o iniţiativă în căutarea itinerarului 
artistic și ca atare poate fi lăudabilă. 
Ca realizare însă nu este poate cea mai 
indicată dintre posibilităţi. Culoarea 
nu trebuie să constituie cu exclusivi- 
tate sau preponderență obiectivul ar- 
tistului, în dauna problemelor de desen 
şi modelare. Ea trebuie considerată 
doar ca o componentă esenţială a lim- 
bajului plastic în pictură, destinată să 
dubleze și să susţină prin inflexiunile 
nuanţării . ceea ce se defineşte prin 
expresie. Căci acolo unde nu există 
expresie, nu există nici artă, ci doar 
artificii mai mult sau mai puţin abile. 

Poate tocmai din acest motiv cea 
mai izbutită dintre compoziţii rămîne 
a lui Simion Lucaci, întitulată lapidar 
„1907”. Coloritul tenebros, care ca un 
zăbranic cernit învăluie structura ope- 
rei accentuind atmosfera dramatică în 
care se concenirează întunecată şi dirză 
vibrația sufletelor de ţărani răsculați, 
subliniază tragismul profund al expre- 
siilor. Plin de talent, Vasile Pintea 
imaginează în lucrarea „13 de- 
cembrie 1918” o grupare intere- 
santă a personajelor si atrage luarea 
aminte în ciuda insuficientelor de 
desen și modelare. Pentru a exprima 
antagonismul de forte și îndeosebi 
drama muncitorilor manifestanți in 
care se trape, Cartistul recurge la un 
colorit livid, menit să sublinieze prin 
reflexe reci paloarea îndurerată iscată 
de sentimentul revoltei și de dezolarea 
celor neînarmaţi, învinși de silnicia 
forţei brute. Opera lui Francisc -Ba- 
ranyai „Moment din răscoala ţăranilor 
de la Ineu” accentuează concentrarea 
epică prin vioiciunea acordurilor colo- 
ristice, in care roșul alcătuieşte pete 
vibranie. Ea rămîne însă 'la nivelul 
schiţei, înfăţişîndu-ne virtualităţi pro- 
miţătoare, însă parţial realizate. 
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În compoziţiile inspirate din aspec- . 
tele vieţii socialiste, artiștii care au : 
abandonat eroismul dramatic, converg . 
spre o cromatică optimistă. Dorind să - 
exprime conţinutul poziiiv mai mult 
prin coordonata coloristică, ei caută 
abundența de acorduri, rătăcindu-se 
printre reverberatii multiple, neomo- 
genizate, care dau adesea discrepante 
supărătoare. Acelaşi Romulus Nuţiu, 
care realizează în „larna la Cluj” o 
atmosferă plină de sensibilitate, uzînd 
de un colorit nuanţat dar sobru, cade 
în „„Maieştrii de instrumente muzicale” 
în prolixiiăţi de tonuri, cărora le sacri- 
fica coherenta structurii cromatice. 
Aceeaşi eroare denaturează bunele in- 
tenţii ale lui Hajos Emeric. „„Ogoarele” 
orchestrate fără limpezimi de perspec- 
tivă și ton, îşi trădează actualitatea 
semnificației doar prin prezenţa acci- 
dentală a tractorului minuscul. care 
situat undeva în prim plan se pierde 
în unduirea petelor coloristice. Diodor 
Dure izbuteşte în schimb să ne inspire 
senzația autenticității prin imaginea 
țărăncilor reliefate cu o robustă corpo- 
ralitate pe fondul peisagistic în lucra- 
rea întitulată „La rîu”. 

În faţa deficienţelor constatate este 
firesc să ne simţim îndemnați a desluși 
cauzele care au dus la realizări nesatis- 
făcătoare într-unul din compartimen- 
tele principale ale expoziţiei şi care 
defineşte tocmai profilul ei ideologic. 

Arta realismului socialist vizează 
exprimarea  realităţilor fundamentale 
proprii noii orînduiri şi ca atare tinde 
spre eliminarea aspectelor accidentale. 
Omiţînd fenomenele de suprafaţă, in- 
terpretarea artistică trebuie să se fixeze 
asupra ceea ce este caracteristic și du- 
rabil, căutînd să sublimeze printr-un 
efort de selecţie generalizatoare diver- 
sitatea reală într-o imagine unitară și 
esenţializată. Ea pretinde deci o vizua- 
litate organică, perfect cristalizată, în 
care elementul accesoriu si nesemnifi- 
cativ n-are ce căuta. Forma ariistică 
adecvată exprimării compoziţiei cu 
conținut nou, nu poate fi decît reflec- 
larea realistă de concentraţie epică, 
pretinzind  orchestrarea armonică a 
elementelor de culoare. volum şi desen, 
linia îndeosebi fiind caracterizatoare. 
Unitatea arhitectonică a operei si    



pregnanta caracterizarii, cărora Ire- 
buie sa li se adauge sensibilitatea 
efectului eromatie implinind atmos- 
fera, sint conditiuni care asigură de- 
plinătatea şi armonia limbajului plas- 
tie. Într-o vreme, culoarea. a cărei 
supremație a fost dusă la exces de catre 
curentele formaliste, a fost considerată 
tocmai din acest motiv ca fiind perni- 
cioasă pentru noua artă. Încă acum 
cîţiva ani artiștii își manifestau teama 
de culoare. preferînd drumurile bătă- 
torite şi evitînd cromatica originală cu 
un caracter personal. În felul acesta 
ei se credeau poate la adăpost de pri- 
mejdia formalismului. Ori primejdia 
nu stă propriu-zis în culoare, ci în gre- 
şita înţelegere a rolului ei în exprima- 
rea plastică. Ea nu trebuie evitată, ci 
ponderată, printr-o egală accentuare a 
celorlalte componente plastice, culoa- 
rea constituind întocmai ca timbrul în 
muzică un element distinctiv pentru 
fiecare pictor şi o pictură „fără cu- 
ioare” fiind asemenea unei flori fără 
parfum. Dar aceasta nu constituie decit 
una din faţetele problemei și racila 

„pare mai adîncă și mai generală. Ab- 
senţa unei participări totale din partea 
artistului, sărăcia emotivităţii și insu- 
ficienţa strădaniilor de aprofundare a 
realităţii, în care artistul trebuie să se 
simtă organic integrat ca glăsuitor al 
epocii sale, determină în mare partie 
neajunsurile picturii tematice. Sub 
acest aspect artistul este primejduit să 
rămiie la periferiile artei în măsura în 
care nu ştie să se situeze în miezul 
pulsatiei sociale. 

Resursele bogate sı variate, pe care 
ni le-a dezvăluit mai mult ca altădată 
interregionala timişoreană. dovedesc 
cu  prisosință capacitatea artiştilor 
noștri. Este sigur că în măsura în care 
izbutesc să dea realizări valoroase în 
genurile secundare, ei vor izbuti prin 
eforiuri susținute şi în domeniul teme- 
lor compoziționale, care impun în aten- 
ţia lor o problematică mai complexă și 
fireşte mai dificil de soluţionat. Por- 
tretul, natura moartă și îndeosebi pei- 
sajul abundă în expoziţie, înfăţișîndu-se 
cu o mare bogăţie interpretativă și 
indicînd o diversitate de inspiraţii, 
căreia îi răspund stiluri variate şi per- 
sonale. Peisajele lui Francisc Ferch se 

disting printr-o pensulaţie ușoară, cu 
înceţări de tonuri, care simfonizeaza 
vibraţiile difuze ale aerului şi ale apei: 
într-un tot sensibil si fluid. Nicolae 
Chirilovici preferă tonurile adînci. cu 
străluciri de gemă, construind peisajul 
într-o perspectivă complexă cu între- 
tăieri multiple de planuri savant echi- 
librate și dovedind o maturitate care 
atinge nivelul viriuozităţii. Diodor 
Dure e îndrăzneţ și sondează profun- 
zimile efectului cromatic, căutînd să se 
definească într-o vizualitate proprie. 

Temerar în acorduri Hajos Emeric 
realizează în natura moartă întitulată 
„Flori” o armonie vibrantă, în ciuda 
orchestraţiei cam analitice. Originali, 
aspirînd spre conturări expresive Ro- 
mulus Covaci şi Adalbert Luca se 
hazardează cu mai multă temperanţă 
în sfera cromaticii pregnante. Subtil și 
emotiv, Sever Frențiu se exprimă cu o 
sinceritate nemijlocită, recurgînd la o 
paletă luminoasă, dar moderată, care 
aprofundează nuanțele dorind să sur- 
prindă semnificaţiile lirice ale culorii. 
„„Nudul” se impune atenţiei prin puri- 
tatea liniei și prin materialitatea dis- 
cret vibrîndă a carnaţiei animate de 
fine reverberaţii cromatice. Autentic în 
simțire, artistul este ajutat de o comu- 
nicativitate spontană care îi îngăduie o 
exprimare liberă de accidente, tocmai 
de aceea este regretabil că el nu figu- 
rează cu nici o temă compoziţională în 
expoziţie. Mai viguros și expresiv prin 
insăși cristalizarea liniei, Vasile Pintea 
este înzestrat cu o remaşeabilă capa- 
citate individualizatoare şi cu aceeaşi 
sensibilitate, care îi inspiră lui Simion 
Lucaci aerate simfonii în tonuri de 
acuarelă, iar lui Nicolae Bicfalvy ar- 
monii puternice și mlădioase în acelaşi 
timp așternute în nuanţe catifelate de 
pastel. Alexandru Pataky si Sirochi 
Peisach excelează în domeniul acuare- 
lei, urmărind suprapunerile de tonal:- 
tatı transparente, cu învăluiri ce inva- 
deaza hirtia pe suprafete mari. Pa- 
trunse de o sensibilitate feminina si 
realizate cu gingășii de colorit apar 
lucrările Evei Gyorffy, ale Xeniei Era- 
clide și ale Zofiei Krzyzanowska, care 

preferă în unanimitate acuarela și pas- 
telul. 
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Înfăptuirile din domeniul sculpturii 
se înscriu într-o gamă interpretativă 
destul de unitară şi prezintă ca o ten- 
dinţă dominantă strădania unei mai 
adînci pătrunderi a sensurilor artistice. 
EI este în schimb sărac în grupuri sta- 
luare și împlinit mai mult prin pre- 
zenţa numeroasă a portretului. Foarte 
dotat, Victor Gaga realizează în „Por- 
tretul de băiat” sculptat în lemn, o 
operă remarcabilă prin fineţea pene- 
traţiunii psihologice, șlefuind cu o sen- 
sibilitate pasionată volumul exprimat 
prin degradări de relief incizate liber și 
sigur. Viguros interpretat „Capul de 
expresie” în teracotă, dar mai ales 
„Schița 1907” poartă pecetea simţirii, 
care îl însoţeşte necontenit pe artist în 
lupta cu asperitätile mestesugului, in- 
lesnind milädierile si cimentind ele- 
mentele structurale intr-o arhitectonica 
limpede, unitară. Octavian llica infati- 
șează roadele unei activităţi fecunde și 
perseverenie cu preocupări multi- 
polare. De la accentele monumentale 
ale bustului lui „Gheorghe Doja”, pur- 
tînd în el sensul măreției epice și o 
umanitate răscolită de probleme exis- 

tenţiale, pe care sculpiorul le exprimă 
cu ajutorul unei modelări accidentate 
prin treceri abrupte de la un plan la 
altul, la capetele de copil în marmură: 
„Zorel”, sau în teracotă: „Mariana, 
în care relieful e îndulcit pentru a reda 
frăgezimile vîrstei şi candoarea sufle- 
tească, artistul parcurge o gamă largă 
de stări sufleteşti și înmănunchiază un 
repertoriu variai de caractere. Interio- 

rizat In tacerea marmorei „Portretul de 
femeie” al lui lon Tolan impresionează 
prin adîncimea individualizării psiho- 
logice şi prin pătrunderea cu care 
izbutește să materializeze însăși gindi- 
rea modelului. Tratată în planuri mari. 
reduse la esenţial, opera se enunţă cu 
forța şi claritatea unei concepţii rea- 
liste şi viguroase. Stefan Soos urmä- 
reste in „„[ărancă” același filon al inte- 
riorizărilor, exprimîndu-se cu unduiri 
line de relief şi creind o netulburată 
armonie plastică. „Schița de compozi- 
ție” a lui Valer Brudaşcu, reprezentînd 
un copil de moţ călare și doi cai mocă- 
nesti, care cabreazä pe drumul stîncos 
sub virtejul apropiat al furtunii, con- 
stituie o lucrare complexă, sensibil 
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construită și soluționată pe de o parte 
cu o mare spontaneitate, pe de alta cu 
un indeniabil simţ al esenţialului. Ac- 
centele cad pe gesturi si atitudini 
orchestrate organic prin convergenţa 
perfectă a mișcărilor. Andrei Gal mo- 
delează cu îndrăzneală, căutînd con- 
trastele de volum in „Deportatii”, in 
care  rotunjimile proeminente alter- 
nează cu unghiuri incisive, în timp ce 
Emil Vitroel pästreaza in „Maxim 
Gorki” echilibrările clasice ale masei 
statuare concentrînd expresia în liniile 
faciale. Într-o manieră apropiată este 
executat și „Portretul profesorului Lin- 
ea” de Ina Popescu, în timp ce Eli- 
sabeta Popper, dar mai ales Livia 
Uzerneski urmăresc în lucrările lor 
aprofundarea lirică. Faţă de diversita- 
tea portretului, compoziţia statuarä 
prezintă resurse mai reduse si nu depä- 
şeşte în genere caracterul schiţei, oprin- 
du-se la jumătatea drumului între 
spontaneitatea momentului si între 
expresia finită. Evitînd să iasă din 
sfera  restrînsă a  problematizărilor 
portretistice, sculptorii își trunchiază 
singuri posibilităţile spre  creeaţia, 
majoră. | 

Grafica este felurită în preocupări 
tehnice și oferă cîteva aspecte deosebit 
de interesante. Linogravura cunoaște 
în losif Mâtyâs şi în luliu Szapanos, 
doi interpreți de talent, stăpîni pe 
resursele meșteșugului şi inventivi ca 
repertoriu tematic. Mâtyâs îndeosebi 
uzează de contrastele în alb și negru 
cu un simţ sigur al efectului liniar, 
urmărit cu o mare economie de mij- 
loace, așa cum o cere specificul tehnic 
al gravurii. Exprimarea lui e lapidară 
Și concentrată, sintetizînd subiectul în 
citeva linii esenţiale. Petre Buzgău în- 
cearca monotipul, realizind orchestratii 
complexe de culoare intr-o armonie 
fină şi personală; Iulia Simu practică 
gravura cu acul și în aquaforte, cău- 
lînd imponderabilele nuanţe ale alfa- 
betului liniar, în timp ce Diodor Dure 
tinde spre individualizări nete şi pu- 
ternice în portretele sale de ţărani 
desenate în cărbune. O viziune aparte 
aduce în sectorul grafic opera lui luliu 
Podlipny grefată pe tema „1907”. De- 
senele sale lucrate în cărbune cu aju- 
torul estompei, aderă spre imaginile    



  
VICTOR GAGA Cap de băiat (sculptură în lemn)



    

  
BAZ PINTEA VIRGINIA Peisaj citadin din Timisoara (acuarelä) 

   



simplificate, care eliminä detaliile acci- 
dentale, tinzind spre generalizarea ideii 
prin menţinerea elementelor princi- 
pale, elocvente tocmai prin singulari- 
zarea prezenţei lor. 

Fără îndoială, expoziţia interregio- 
nală a acestui an infätiseaza un pas 
înainte şi descoperă noi posibilităţi de 
dezvoltare. Fecunzi în căutări, artiștii 
sînt răsplătiți prin mănunchiul unor 
„realizări variate şi valoroase. Ei tre- 
buie să-şi îndrepte însă resursele cu o 
mai mare perseverență spre comparti- 

mentul tematic şi să sondeze filoane 
mai adinci, mai importante. Daca 
abordarea genurilor secundare consti- 
tuie un exerciţiu util în vederea reali- 
zării complexe a compoziţiei tematice, 
care constituie piatra de încercare pen: 
tru fiecare artist, ea nu trebuie sa-i 
absoarbă toate preocupările şi să-l sus- 
tragă de la adevărata sa misiune. În 
era noastră muzele nu mai prefera 
alternanţele, ci creaţia unitară, reali- 
zată prin acordul perfect dintre con: 
ținut şi formă. 

Viorica Marica 
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€ CiTEVA SUGESTII. — Colecţia „Cartea 
Rusă“ (E S.P.L.A.) şi-a cîştigat, în fața iubi- 
torilor de literatură din țara noastri, merite 
netăgăduite. Datorită eforturilor ei susținute, 
interesului viu manifestat de publicul cititor 
pentru mesajul umanist al marilor clasici ruși 
Și sovietici, i s-a răspuns cel mai adesea cu 
promptitudine și competență. Am putut astfel 
cunoaște opere din cele mai variate şi ne 
apropia, odată cu înțelesul lor revoluționar, 
de frumuseţile artistice, de gîndirea şi sensi- 
bilitatea cuprinsă în ele. Lăudabila sträduinfä 
a redactorilor. colecției am dori-o îndreptată 
— în perspectiva noului an editorial — asupra 
cîtorva lucrări de indiscutabilă valoare, omise 
din viitorul ei program de apariții. 

Ne gindim că după recentul volum din 
Esenin nu mai poate întiîrzia tipărirea ver- 
Surilor alese ale lui Valerii Briusov, poetul 
despre care Gorki spunea că a slujit cu toată 
“pasiunea cultura rusă şi în ale cărui poezii 
post revoluționare mărețul eveniment din oc- 
tombrie 1917 e slăvit ca o nouă geneză a 
lumii. Briusov a fost un suflet complicat si 
contradictoriu, dar a salutat înainte de moarte 
marile primeniri cu stihuri înaripate : 

Pe-nzäpezitele,larguri de-allädatä 
Lumina»altor 'zori se-aratä. 

De asemenea, in aceeasi ordine de idei, 
credem că ar trebui reeditat Bunin, firește 

selectiv. O plachetă cu versurile sale, apă- 
rută înainte de război, s-a bucurat de o pri- 
mire favorabilă, deși tălmăcirea nu era din- 
tre cele mai izbutite. 

Sint mai puțin sau de loc cunoscuți la 
nOi Scriitorii sovietici ce au creat în primii 
ani ai puterii sovietice. Marile si eroicele 
avinturi ale primului plan cincinal şi-au 
găsit ecou în paginile lor. Tot ei au con- 
semnat imprejurärile în focul cărora s-a 
căiit cel dintii stat socialist din lume, în- 
frunlind si nimicina contrarevolufia. Le 
datorăm tot atit de mult ca şi istoriei ace- 

“lor zile, fiindcă fără ei unei întregi perioa- 
de de tranziție i-ar fi lipsit eroii reprezen- 
tativi. Este vorba de romane ca „,Virineia“ 
de L. Leifulina, „Cäderea Dairului“ de L. 
Maliskin, „Cavaleria rosie“ de Babel, sau de 
nuvelele si epopeile unor prozatori de presti- 
giu, dintre care amintim de Liscru, Ciapi- 
ghin, Novicov-Priboi. Aceleiasi epoci literare 
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îi aparțin și reportajele lui V. Stavski, N. 
Aseev sau poeziile lui E. Bagrifki. 
Am saluta cu satisfacție publicarea la noi 

a primei culegeri de articole şi studii din 
A. V. Lunarcearshi. Lucrările sale despre 
Lev Tolstoi, Gorki, Cehov, Shakespeare sau 
Goethe, sint și azi cercetate cu atenţie de 
estetica sovietică. | 

În fine, credem că este cazul ca volumul 
de analize critice ale teoreticianului V. Vo- 
rovski, unul dintre cei mai proeminenţi mar- 
xiști dinainte de Revoluţie să fie retipărit. 
De la prima ediție au trecut aproape 6 ani 
și este de mult epuizată. In același timp aş- 
teptim reunirea într-o culegere cuprinză- 
toare a cronicilor, polemicilor şi studiilor li- 
terare scrise de G. V. Plehanov intr-un 
rustimp de  citevu decenii  (1830—1915) 
despre scriitori ruși şi occidentali clasici și 
contemporani. 

H. ZALIS 

€ PRIMUL ZIAR TIPĂRIT ÎN ȚARA 
NOASTRĂ. — /n legătură cu apariția primu- 
lui periodic din țara noastră au circulat mai 
multe păreri, dintre care unele și-au dovedit 
de la început gratuitatea. De sigur, au existat 
presupuneri mai apropiate de adevăr, însă 
din lipsu materialului concret nu s-a putut . 
trage ultima concluzie. În orice caz, cunoaș- 
terea primului ziar tipărit la noi prezintă o 
semnificație aparte. Ne oferă astfel prilejul 
sa pätrunderm cit mai adînc în atmosfera unor 
vremi apuse și, în acelaș timp, mută cu mai 
mulți ani în urmă începuturile presei la noi. 
în adevăr, cunoașterea întiiului periodic, 
apărut în țara noastră ne dă posibilitatea 
unui mai strins contact cu mișcarea ideilor 
dintr-o epocă, cu o fizionomie dintre cele mai 
interesante. Aceasta este situația cu mult 
discutatul „„Courrier de Moldavie“ apărut în 
1790 la Iaşi şi care este socotit ca primul 
ziar apărut la noi. Interesant este faptulcă 
pina în ultimii ani S-au scris mai multe ar- 
ficole în legătură cu această publicaţie, fără 
însă ca cineva s-o fi văzut. Chiar Iorga ba- 
zindu-se pe studiul: „Zeitungen und Zeit- 
schrijten oder Jurnale“ din „Demokriatos“ — 
Stuttgard, al lui Karl Julius Weber, ajunsese 
la concluzia că „Courrier de Moldavie“ ar fi 
fost redactat în doua limbi: franceză și ro- 
mină. Dar adevărul! este altul, întrucît primul    



ziar de pe teritoriul rominesc a fost redactat 
numai în limba franceză. 

În ultimii ani, punîndu-se de la Moscova 
la dispoziția Academiei R.P.R. o copie foto- 
grafiată a exemplarelor din acest ziar, aflate 
acolo, cercetătorii au putut vorbi, pe baza 
unei serioase documentări, despre primul ve- 
riodic de la noi. Astfel, după articolul, bo- 
gat în date și sistematic „Courrier de Molda- 
vie“ primul ziar apărut la noi, publicat de 
Iosif Pervain, a apărut şi studiul cu titlul 
„Primul ziar tipărit pe pămîntul țării noastre“ 
al lui Dan Simonescu, studiu pe care îl am 
sub formă de extras tipărit de Academia 
R.P.R. Dan Simonescu ne oferă o prezentare 
temeinică, care nu constituie numai o simplă 
informare intelectuală, ci caută semnijicaţii 
adinci. Autorul dovedeşte aceeași compenten- 
!ă cu care i-a obișnuit pe cei care au răs-. 
foit cu atenție tomul IV din „Bibliografia ro- 
minească veche“ în care continuă opera ne- 
obositului Ion Bianu. „Courrier de Moldavie“ 

“a apărut de la 18 februarie pină în aprilie 
1790. La mijlocul titlului ziarului figurează 
stema cu crucea, sub care se află capul bou- 
rului moldav. Ziarul a fost editat de coman- 
damentul armatei ruse, care se află tempo- 
rar la Iași, fiind în conflict cu turcii. Fără 
îndoială că intelectualitatea rominească din 
partea locului urmărea anumite știri care se 
publicau aici. Informaţiile sînt concise uneori, 
altă dată au o extindere mai mare, cum e 
cazul cu relatarea slujbei religioase de la 
biserica Golia din Iaşi și a mesei date în 
cinstea lui Potemkin, care la rindul lui a avut 
cele mai bune păreri despre ospitalitatea ro- 
minească. Ziarul prețuia oarecum pe Iosif al 
II-lea al Austriei, fiind şi el impotriva arma- 
telor turceşti. Probabil că redactorii fuseseră 
în clar şi cu unele aspecte ale iosefinismului. 

Dan Simonescu urmăreşte insă cu insistenți 
registrul ideilor proprii Europei acelei vremi 

"așa cum se oglindeau ele in „Courrier de 
' Moldavie“ din 1790. Astfel, în ziar au fost 
“înregistrate unele. măsuri democratice din 

“Franța, sau că în Bruxelles masele adunate 

“lansarea unei „la cocarde de liberte“. 
în fața Catedralei Sfinta Gudule au cerut 

Tot- 
odatä sint mentionate unele räscoale ale in- 
dienilor. Dan Simonescu mai remarcă faptul, 
că deși se observă la „Comandamentul militar 
rus din lași în frunte cu Potemkin (căci acest 
comandament forma, în fond, redacţia ziaru- 
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lui) „o anumită şi o discretă simpatie pen- 
tru muribunda monarhie franceză, pentru re- 
gimul monarhic francez“ totuși, redactorii au 
făcut şi alt lucru. Ei au urmurit mişcarea 
de idei “sociale puse în slujba democraţiei, . 
progresului“. 

Deşi sînt redate în mod parțial, acestea, 
mai tirziu, vor avea oarecare ecou. 

Astfel prin prețioasa contribuţie a lui Dan 
Simonescu, se lămureşte una din problemele 
importante privitoare la istoria publicaţiilor 
la noi  — aceea a primului ziar, tipărit pe 
teritoriul patriei noastre. 

ION APOSTOL POPESCU 

e KNIJEVNE NOVINE — ziar pentru li- 
teratură şi probleme sociale, care apare bilu- 
nar la Belgrad, aduce în primul său număr 
din noiembrie 1957 materiale din toate do- 
meniile artei. La rubrica Critică, Milorad Pa- 
vici, în articolul său referitor la Antologia 
liricii universale, întocmită de Slavco Jejici 
si Gustav Krklet, aratä ingustimea alegerii 
poeziilor din cei mai buni poeți ai lumii, si 
semnalează traducerile slabe ale unor poezii. 
Jika Lazici, în articolul Cîntecul însorit al 
dragostei“ face analiza critică a ultimei cule- 
geri de poezii, Robia a Vesnei Parun. Apre- 
ciind pozitiv poeziile Vesnei Parun, criticul 
subliniază faptul că poeta în ascensiunea ei 
trebuie să se elibereze de emoție în sine, în 
sensul ca emoția să fie substituită unei idei 
mai bine definite, idee care la rîndul ei va 

contribui la maturizarea creației sale. 
In aceeași rubrică găsim un articor Scris 

de Predrag S. Perovici la cartea criticului 
maghiar Lukacs Problemele realismului. Subli- 
niind bogata erudiție şi stilul impecabil al 
acestui eseist şi cunoscut critic, autorul arti- 
colului nu este de acord cu unele teze enun- 
tate de Lukacs. După Lukacs marea artă 
realistă încetează să existe spre sfirşitul se- 
colului al XlX-lea. De atunci începe destră- 
marea creației artistice spre decadentism în 
lumea capitalistă, în timp ce societatea so- 
cialistă nu a reuşit încă să realizeze opere 
cu adevărat umaniste. Perovici nu este de 
acord nici cu afirmațiile lui Gyorgy Lukacs, 
potrivit cărora scriitorii Romain Rolland, Tho- 
mas si Heinrich Mann ar [i cei mai mari 
scriitori ai contemporaneității, făcindu-i tot- 
odată reproșul că nu a încercat să lumineze 
din punct de vedere marxist unele probleme 
ale literaturii contemporane. 

Knijevne novine abundă în eseuri. Velko 
Ribar scrie Marginalii la „Critica raţiunii 
pure“ a lui Kant, Divna Denkovici-Bratici In 
jurul lui Proust, iar Oliver Minici semnează 
un articol intitulat Sinteza artelor plastice 
în lume. Departe de problemele literaturii 'iu- 
goslave, titlurile acestor eseuri vorbesc de 
la sine despre preocupările criticilor iugo- 
slavi. În eseul său În jurul lui Proust, 
bunăoară, Diuna Dencovici-Bratici se leagă 

de orice afirmație cu scopul de a confirma 
că în Iugoslavia influența lui Proust asupra 
unor scriitori a fost destul de simțită, pînă 
acolo că şi Krleza s-ar fi găsit sub influen- 
ta lui. 
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Din lucrärile originale gazeta aduce poezii- 
le lui Desimir Blagoievici, Cedomir Minde- 
rovici şi citeva condeie tinere. Scrise în vers 
alb, cu cîte o asociație sau comparație destul 
de reușită, poeziile sînt totuşi slabe, inexpre- 
sive, lipsite de conținut, de idei. E îngrijoră- 
tor faptul că şi tinerii începători merg pe 
aceeași cale. Ce a vrut să spună Liubișa Rşu- 
novici în poezia sa Orizontul, de pildă? Iată 
ce scrie el: 

-Mă scol îmbrac pantalonii 
iau dejunul în cantina elevilor 
îmi pun cărţile subsoară 
spun noroc tovarăşei 
stau 
mai stau ; 
cîteodată stau mai mult 
privesc ín vitrina măcelăriei 
cumpăr Politica 
citesc păţaniile lui Paia Patak 
spun profesoarei de istorie bună dimineaţa 
sînt politicos 
sînt supărat pentru aceasta 
intru, stau alături de tovarășul meu 
privesc la tablă din cauza sinusului 
mă gîndesc la timp 
dar el nu este orizontal 
ci riios. 

NEBOIŞA POPOVICI 

E CARTEA PROGRESISTĂ FRANCEZĂ. 
— Incă odată literatura Franţei s-a intilnit 
cu cititorii ei. Organizată anual de către Co- 
mitetul Naţional al Scriitorilor pentru a răs- 
pîndi literatura progresistă, vinzarea cărții 
se bucură de un mare prestigiu în Franța. 
De altfel, cifra volumelor cumpărate de fran- 
cezi la 14 decembrie e grăitoare: 14 mili- 
oane ! 

Spre deosebire de anii trecuți se observă 
interesul crescînd al publicului pentru căr- 
file teoretice, ştiinţifice. Ceea ce nu în- 
seamnă însă că la operele beletristice nu a 
fost o mare afluenfä. Standurile Picasso, 
Aragon, Jean Ejfel, Jean Cocteau, standul 
„amintirii“ — iată numai cîteva la care 
francezii se îmbulzeau nu numai pentru a 
primi autografe sau pentru a reîntilni ar- 
tiștii preferați (pe tulburătoarea interpretă a 
Annei Frank, Pascale Andret, de pildă), ci 
și pentru a cumpăra cărțile expuse. 

Poezia de la Vel d'Hiv a fost dominată de 
privirea grea a lui Musset si de straniul 
Baudelaire. Remarcabile au fost poemele de 
inspirație populară ale lui Nazim Hikmet, 
traduse în franceză de Ch. Dobzynski. 

Tot atit de mult au atras şi portretele lui 
Albert Memmi (Portrait du colonise prece- 
de du portrait du colonisateur) „o specie de 
sinteză a eseului care necesită o mare putere 
de analiză și maxima concretizare a situa- 
ţiilor umane atinsă de roman. Intr-un cu- 
vînt, este romanul lipsit de anecdotă, de pi- 
toresc, portretul participînd cu cei doi poli: 
eseul și romanul“, după cum mărturisește 
într-un interviu autorul. Romanul este in 
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plinä eflorescenfä. Elsa Triolet cu Le rendez- 
vous des &trangers si Le Monument, Helene 
Parmelin, cunoscuta autoare a vol. Le Mas- 
sacre des innocents, cu dramaticul roman 

Leonard dans Vautre monde s. a. Anul acesta 
marile premii au fost decernate lui Paul 
Guimard pentru Rue de Hâvre (premiul In- 
terallie), lui Michel del Castillo („prix des 
Neuf”) si lui Michel Butor (premiul Renau- 
dot) pentru realismul säu psihologic vädit 
in La Modification. Si nu intimplätor un ro- 
man (de data aceasta mai vechi) i-a furni- 
zat lui Pierre Daix o valoroasä analizä sub 
forma unor eseuri despre metoda lui Roger 
Martin du Gard. La standul „amintirilor“, 
alături de amintirile lui V. Pozner despre 
M. Gorki stau amintirile lui H. Jomdau- 
Morhange asupra compozitorilor (Mes amis 
musiciens). Și, pentru că memorialistica ocu- 
pă un loc important, nu putem să nu amin- 
tim de opera evocatoare a lui Jean Freville 
care reconstituie viața artistei revoluționare 
ruse Inesse Armand. 

Studiile de sinteză sînt şi ele numeroase. 
Amintim pe Andre Migot cu volumul care 
prezintă semnificația, dezvoltarea istorică si 

expansiunea  budismulu (Le, Boudha). și 
mai cu seamă opera de istoric, analist şi cri- 

tic, a lui Leon Moussinac Le. theatre, des 

origines ă nos jours, urmărind nu numai 

evoluția teatrului, ci şi raportul dintre feno- 

menul teatral şi istoria lumii 

Selectäm încă, din numeroasele opere ex- 

puse, cunoscutul volum al lui Georges Sa- 

doul Histoire du cinema si interesanta  lu- 

crare L'amour de la peinture a lui Claude 

Roy. ; 
Sperăm că cititorii romini vor putea să se 

bucure şi ei de roadele literaturii franceze 

progresiste, întilnind cit mai curînd în li 

brării cărțile amintite mai Sus. 

LUCIA JUCU 

EPIGRAME 

Lui Virgil Birou, autorul romanului 

„Lume fără cer'* 

Cu romanul apărut, 
Ai adus un aer nou; 
Sigur că l-ai conceput 
Pe teren, nu în... BIROU. 

UNUI POET MEDIOCRU, . 

Cind privesc la pălărie, 
Înţeleg eu soarta-ți sumbră : 
Borurile ei enorme 
Te tot fin mereu.. în umbră. 

ION I. MIOC 
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