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PRIMII ZECE ANI 

Așadar, au trecut zece ani de cînd a dispărut ultimul vestigiu al feu- 

dalismului, regalitatea, şi țara noastră a intrat cu paşi gigantici în istoria 

timpurilor noi. | 

Ani şi ani de-a rindul, scribi şi teoreticaştri au înegrit hirtia şi au im- 

puiat urechile sătule de atitea minciuni, cu preaslăvirea orinduirii câpita- 

liste, cu tămiierea stărilor de lucruri de la noi şi de aiurea, din acel aiurea 

unde omul exploata pe semenul său, unde cele mai mari bogății se durau 

pe seâma celor mai mari nedreptäfi si crime. Școala și jacultatea, presa 

şi radioul, biserica şi armata, toate dijuzau zilnic, neîntrerupt : „Țărrrişoara 

noastră, avantpost al civilizaţiei, bastion al culturii occidentale, are o mare 

misiune istorică, este santinela omenirii la fruntariile bolşevismului'. 

In țara aceasta unde mortalitatea infantilă şi analfabetismul, pelagra 

şi tuberculoza, foametea si salariul de mizerie, constituiau apanajul celor 

ce munceau si clădeau premizele vieții materiale şi spirituale, 0 duceau 

bine numai cei ce huzureau, cei care, stăpini prin grația lui dumnezeu, a 

regelui, a bancherilor şi industriașilor (adică prin propria lor grație), [ă- 

ceau nenumărate temenele, cînd lirei sterline, cînd dolarului, sau francului 

francez şi elvețian, cu o singură condiţie : să le pice şi lor ceva. 

Vătafi şi slugi ai unor interese străine, reprezentanții burgheziei ro- 

mîne, simțind că nu pot face față singuri realității, pe care o știau prea 

bine că nu era.aşa cum ei o proclamau, au încheiat alianța care a pecetluit 

în fața istoriei neputința lor politică, monstruoasa coaliție cu moşierimea. 

Le lipsea chelilor tichia şi şi-au pus-o, tichie străină, turnată din truda şi 

suferința oamenilor muncii : regalitatea. Chintesenţă a intereselor burghezo- 

moşierimii, monarhia străină şi ajaceristă a Hohenzollern-Siegmaringeni- 

lor reprezenta de fapt domnia lui Deutsche Bank a lui Vickers, a lui Morgan, 

a marilor mosieri si industriasi care, mai presus de toate, erau bineînțeles .. . 

mari patrioți „rrromini. 

Cu coroana pe ureche, Caroli şi Ferdinanzi, Mihai, Elene şi Marii, lene 

şi alți prințişori germani, englezi şi de alte naţii, au stat pe tron sau pe 

alături, dar „au domnit“ în mai puțin de un secol, cum puțini dintre fana- 

rioții pe care această țară i-a suportat, au ştiut „domni“. Primul străjer, 

marele voievod, mama răniților, prințesa poetă, — etichete de operetă sin- 

geroasă, sub care se ascundea simbolul stării noastre sociale înapoiate : mo- 

narhia lupilor de pradă, regalitatea briganzilor şi condottierilor financiari 

moderni, dinastia „romînă“ de Hohenzollern-Siegmaringen ! 

De aceea, entuziasmul popular din noaptea de. 30 decembrie 1947 a 

fost atit de mare, de aceea au izbucnit spontan zeci şi zeci de hore în piețe, 

3



de aceea poporul a jubilat ca un singur om, atunci cind ultimul gingav şi 
fonf şi-a luat tălpăşița, proiectat peste hotare de gheata proletară. De aceea, 
dar și pentru că premizele nopții revoluționare fuseseră de fapt puse cu 
30 de ani în urmă, cînd proletariatul şi țărănimea săracă din Rusia țaristă 
au arătat omenirii că se poate şi altjel. Se poate şi fără țari şi moșieri, färä 
bancheri si industriaşi, Jără exploatare şi obscurantism. Se poate şi trebuie. 
De aceea, dar si pentru că în fruntea proletariatului a stat un partid al său, 
care a condus trecerea poporului nostru într-o fază superioară de dezvoltare 
a umanității, în faza socialistă. Rînd pe rind clasa muncitoare, țăranii mun- 
citori, intelectualii progresiști, luau cu asalt fortărețele economice și politice 
ale burgheziei, rind pe rind cădeau toate miturile, toate balivernele scornite 
de cei care, nemaiputind conduce, se erijau pe ei înşişi în unicii Cunoscă- 
tori şi specialiști. Jalnici predicatori în pustiu ! 

Nu a trecut mult şi pămintul ţării acesteia a început să-și schimbe 
injäfisarea si rivna omului de a şterge uritul şi nedreptatea, de a clădi so- 
cietatea în care frumusețea va izvori din armonia relațiilor și armonia 
jormelor, riuna aceasta a început să dea roade. Poporul încătușat atita 
vreme a arătat în acești ultimi zece ani ce poate. Și poate mult acest popor 
cind vrea şi ştie că pentru el clădeşte ! Anii care au trecut din 1947 încoace, au 
arătat cu prisosință aceasta, si dintre toate documentele şi dările de seamă 
care apar sau au apărut în ultima vreme, unul parcă mi-a gräit cu o ne- 
spusă forță despre adevărul marii puteri a poporului descătuşat. Document 
rece, sobru, imparțial şi obiectiv peste măsură, Anuarul statistic al R.P.R. 
pe 1957, vorbește în cifrele sale înșiruite în coloane mai mult decit zeci de 
oratori banalizafi şi plictisiți de discursuri șablon. În spatele fiecărui tablou 
ghiceşti eforturi însujlețite, vezi şi recunoști cu ochii minții chipuri dirze, 
înflăcărate, credințe ce nu se [ring. 

Producem azi în comparație cu 1938 de 648 de ori mai multă energie 
electrică, de 210 ori mai mult săpun, de 179 de ori mai mult petrol. Cifre 
reci, dar cum mai răgușea burghezia susținind că numai datorită ameri- 
canilor, englezilor, francezilor şi, bineînţeles, datorită tehnicienilor burghezi 
trăieşte industria noastră. Și iată că se poate și fără. ISe poate şi trebuie! 
În 1938 noi nu produceam nici strunguri, nici maşini de forjare-presare, 
nici rulmenţi, nici turbine cu aburi, nici autovehicule, nici tractoare, nici se- 
mănătoare si nici instalații de foraj complete. Și iată că azi, nu numai că le 
producem, dar Indonezia, Egiptul, China, importă produse petrolijere si uti- 
laj de foraj romînesc, tractoare și semăniătoare, că Anglia (da, da, Anglia) 
importă medicamente, Elveţia produse ale industriei alimentare și cite 
încă... 

Iată aşadar că se poate și că e bine că am izgonit monarhia, că am 
răsturnat pe burghezi; e bine că proletariatul a luat puterea politică și 
economică în mînă. E bine şi trebuie ! 

Din 1947 şi pină acum posturile de radio imperialiste nu şi-au cruțat 
nici un efort, nu au încetat în nici o zi sau seară să nu predice falimentul 
regimului nostru, să nu „prevadă“ răscoale ţărăneşti, sabotaje agricole şi 
alte mălăiuri atlantice. Și iată că din 1950, cînd abia 4.042 gospodării ţă- 
răneşti reprezentau tot sectorul nostru cooperatist şi pină în 1957 alte 

534.782 de gospodării s-au convins de avantajul cooperativizării și colectivi- 
zării şi au intrat în gospodării colective şi în întovărășiri. Țăranul romin, 
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care la sfirsitul celui de al doilea război trăia încă in bundä parte in orindui- 

rea feudală, astăzi este nemulțumit de calitatea mobilei pe care o cumpără, 

doreşte şi o spune în coloanele ziarelor ca îmbrăcămintea din cooperative 

să fie croită mai cu gust, emite pretenția (și el ştie că are dreptul s-o emită) 

la aparate de radio, biciclete, motociclete, cinematograf şi altele. 

Avantajele colectivizării şi cooperativizării au devenit atit de evidente 

pentru toate păturile țărănimii, în ajară de chiaburi, încît dacă în 1951 ţă- 

ranii fără pămînt erau reprezentaţi în gospodăriile agricole colective prin 

4.000 de gospodării, în 1957 gospodăriile celor |ără pămint intraţi în colec- 

tive sînt în număr de 48.300. Acelaşi lucru pentru țăranii cu gospodării mici 

(42.500 în 1951) şi mijlocii (21.200 în 1951) care în 1957 reprezintă 96.200 

şi respectiv 86.800 gospodării care s-au convins de avantajele cooperativi- 

zării. Țara întreagă a şi primit ca pe un semnal de preț al socialismului 

vestea că agricultura regiunii Constanţa este în întregime cooperativizată, 

i atunci, domnilor vrăbioi de la radio Londra, Rias și alte megajoane 

ale dorințelor nerealizate, ce mălaiuri mai visaţi ? Nu e oare clar că țărâni- 

mea noastră vrea pită, pace şi belşug, adică orinduire socialistă și nu sînge 

şi război, adică orinduire capitalistă ? Numai un orb nu vede aceasta, dar 

e drept, domnilor, că nimeni nu v-a invinuit pină azi de exces de clarviziune... 

Avintul poporului înspre socialism a dat naştere unui nou tip de om. 

Relaţiile de producție noi, condiţiile de existenţă demne, conştiinţa de a fi 

stäpin in propria tará, toate acestea au creat un tip de om ce nu putea fi 

intilnit in vechea societate burgheză. Setea de cunoştinţe, foamea de cul- . 

tură îl caracterizează pe omul zilelor noastre. Muncitori, ţărani, tineri şi 

mai bătrini, dau năvală la porțile culturii şi ale ştiinţei. Partidul .a creat 

şi necontenit crează condiţii pentru ca noii stăpini ai țării să-și însușească 

rapid, dar şi temeinic, tezaurul de cunoștințe lăsat de generațiile de sa- 

vanti, literați, gînditori, ce s-au străduit pentru umanitate și totodată să-și 

însușească şi cuceririle ştiințijice cele mai noi. Asaltarea facultăților de 

către Țiii de muncitori este un fapt foarte semnificativ al timpurilor noastre 

si nașterea noului tip de intelectual eliberat de sovdialä si nestatornicie, 

de diletantism si grandilocventä, de superficialitate si ecleclism va consti- 

tui fără îndoială încă un impuls spre grabnica construire a socialismului. 

În asemenea condiţii era |iresc ca scriitorii să se simtă atraşi de zu- 

grăvirea realității din țara noastră. Era firesc, în ciuda faptului că, gene- 

rații de-a rîndul, esteticienii burghezi au predicat necesitatea îndepărtării 

temporale, a perspectivei istorice în formule fastuoase în spatele cărora 

s-ascundea îndemnul perjid: „Nu scrieți despre realitate, nu coboriți din 

turnul de fildeş, păstraţi distanța, arta nu are nimic de a face cu realitatea“. 

Scriitorii din țara noastră au mers în ultimii zece ani pe un drum plin 

de învățăminte nu numai pentru istoricul literar, ci și pentru amatorul de 

literatură, pentru cititorul pasionat ca și pentru observatorul atent al feno- 

menelor sociale. Evenimentele mărețe ale ultimilor ani : industrializarea so- 

cialistă, transformarea socialistă a agriculturii, revoluţia culturală, apa- 

riția unei noi structuri morale la cetățeanul obișnuit, toate acestea nu au 

putut lăsa indițerenţi pe scriitori. Și de sub pana scriitorilor mai virstnici 

ca şi de sub aceea a celor mai tineri, au luat naștere unele cărți pe care ur- 

mașii noştri încă le vor citi şi vor ajla din ele cum au trăit, luptat şi visat 

bunicii sau străbunicii lor. Oamenii şi cărțile sînt cunoscute şi nu este aci 
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locul unui bilanf. Ne märginim la o constatare, in legäturä cu generalitatea 
jenomenului, cu adinca sa semnificafie socialä. Adeziunea scrütorilor de mai 
toate generaţiile la noua literatură, la principiile realismului socialist, aci 
la noi în Banat, nu a făcut decit să conjirme apartenența |enomenului la 
o lege. Prozatorii, poeții și criticii bănăţeni s-au îndreptat mai ales în ultimii 
ani, înspre reflectarea fenomenelor de contemporaneitate, şi chiar dacă 
unele producții nu mărturisesc încă o matură măestrie artistică, chiar dacă 
în unele lucrări rejlectarea realității nu este atotcuprinzătoare, primii paşi 
au fost făcuți. Nu vom da nume şi titluri, colecția ultimilor ani ai revistei 
stă mărturie în acest sens. Ce insemneazii aceasta ? Că efortul depus de 
partid pentru a îndruma literatura înspre o cît mai eficace întrebuințare a 
armelor sale, pentru educarea omului nou, pentru instruirea si incintarea lui, 
a început să dea roade. | 

A început. Faţă de rapiditatea dezvoltării oamenilor noi şi a noilor re- 
lații sociale, faţă de mărețele construcții în piatră, beton, marmură şi sticlă 
care se văd și se pipăie, dar mai ales față de neasemuita creştere interioară, 
fafä de exploziva înflorire sufletească a omului educat de partid, creştere 
care nu întotdeauna se vede și nu prea deseori este reflectată în literatură, 
avem însă o imensă datorie : să nu ne mulțumim cu primele succese înre- 
gistrate, să dăm ţării opere imari, opere în care cititorul să se recunoască, 
opere care să-l ajute să înțeleagă realitatea şi să-l ajute în lupta pentru so- 
cialism, opere-cheie care vor sta şi peste veacuri mărturie pentru patosul 
existenţei noastre. A scrie despre actualitate, a face din substanța vieții sub- 
stanța cărții, aceasta cred că este cea mai nobilă misiune: a scriitorului an- 
gajat, a scriitorului cu simţ partinic. În lumina sarcinilor ce ne revin nu 
putem [i mulțumiți cu cele ce am realizat. Prea puțin şi prea limitat se re- 
flectă viața în literatură. Prea încet reflectăm evenimentele şi cite odată 
trebuie să treacă ani şi ani pentru ca fapte care au bucurat țara și au um- 
plut coloanele ziarelor, să aibă un pal ecou în literatură. 

| Zece ani! Țara noastră a crescut nu ca un copil în acești zece ani, ci 
ca un voinic din poveste. Poporul în acest deceniu a crescut şi a devenit par- 
ticipant matur, conştient, om în toată firea, om între oamenii familiei socia- 
liste, membru activ şi ascultat al popoarelor lumii, prezență ce nu poate fi 
neglijată în viața social-economică, culturală, politică a întregii planete. 

Noi, scriitorii, trebuie să creştem într-un an cit alții în cinci, în zece, 
să ne dezvoltăm laolaltă cu poporul, să ținem pas cu socialismul. De aceea 
numai în măsura în care atenția și dragostea, talentul şi grija noastră pen- 
tru om vor ține pas cu evenimentele, vor rejlecta artistic şi vor contribui 
la dezvoltarea lor, numai în această măsură, vom cîştiga simpatia, dragostea 
și, dacă e cazul, chiar şi admiraţia oamenilor muncii. 

Ceea ce de japt constituie chezășia şi rațiunea de a exista a noii noastre 
literaturi. 

Să ținem deci pas cu vremea, tovarăși ! 

Sergiu Levin at  



  
me UN SINGUR RAM 

Tubita sá mi-o apár, as fi scut 

Si m-as topi intr-un ofel de spadă, 

Din floarea gurii ei, nici un sărut 

Ca o petală stinsă, să nu cadă. 

Copiii să mi-i apăr, ştiu c-aş fi 

Ca flacăra, prin neguri să mă poarte, 

Să aibă viaţa lor mai mult o zi 

N-aş pregeta să intru eu în moarte ! 

Dar patria s-o apăr, n-ar putea 

Să-mi pună stavili muntele de-i munte 

Și uraganele de-ar [i să stea | 

In cale-mi, peste ei mi-aş face punte. 

Cäci patria mi-e totul pe pämint 

Si-n brafele-i de holde si lucerne 

Sint ca mireasma lunecind pe vint 

Pe care floarea soarelui o cerne! 

In lujerul de marmorä aprins 

Al dimineții, ce din neguri saltă 

Mă simt cu fiecare gind cuprins 

Şi-n mine fiecare ulm tresaltă. 

Și nu doar viața cea pe care-o am 

Ci viețile ce pot veni prin mine 

O, patrie, le-aş da pe-un singur ram 

Din sfintele-ți păduri de cîntec pline ! 

lon Potopin  



CINTEC DESPRE UN ORAS NOU *- 
ZIDIM 

Ce zvelte străzi răsar din marginea de lan ?! 
Cu .miini ca de copii le-am pipăit etajele, pe plan, 
şi plopii şi grădinile pînă departe 
frumos orînduite ca-ntr-o carte. 

Betoanele, crescute pînă-n briu, ca la un semn 
își lepădară scutecele. tari de lemn | 
și-acum aşteaptă | 
ca în severa lor geometrie 
să cuprindă 
mii si mii | 
de metri cubi de zidărie. 

Și iată-i : 
dirji, ososi | 
aliniafi pe podini in picioare 
cu brafele ca niste rädäcini intoarse cätre soare 
deasupra läzilor, prea pline, de mortar 
amestecind zorifi 
plämada de nisip si var, 
zidarii. - 

Parc-au pornit deodată 'telegarii 
unui năpraznic Făt-Frumos 
să mute munții... 
Așa tresaltă schelele sub marșul roabelor tumultuos 
impins 'mereu din urmă de benzile rulante. 

Cu legănări de brațe trepidante 
trec stivele de cărămizi din mînă-n mînă, 
cancioage și :mistrii febril se-ngînă 
pe cînd în pumni, pieziș, ciocanele dibace 
ca nişte ghionoi au prins să toace. 

O doină-i zice-un vers de frunză-n dungă, 
Un ceardaş, tropoteşte, s-o ajungă ; 
— pădure-n freamăt pare valea-ntreagă. 

  

” Fragmente din ciclul cu acelaş titlu.   
 



  

  

Si zidul, viu, se fese si se leagä 
crescînd sub cer ca un ecou sublim.. 

Și-un singur gînd dă chiot nalt: 
Zidim!... 

DUPĂ UN AN, TOAMNA 

S-au înecat pe rind, toate pădurile Si zärile 
coborind cätre noi i prin viroage si vă 
verdele încă viu. 

Munţii moțăie parcă 
adulmecind soarele, depărtările 
și se ascund tot mai mult sub foile de cort ale ceții 
țesute dens, brumăriu. 

E o tristeţe, tocmai din copilărie 
venită acum 
prin inimi să ne adie... 

Täcufi 
asa cum alergäm prin tinciul de noroi . 
al dimineții ce ne-a pus, trezindu-ne 
pufoaicele de picle-n braţe, — 
parcă-am avea să ne spunem ceva numai nouă, 
parcă ‚mai darnică, triumțătoare 
si mai înfrigurată ca oricind, munca ne-ndeamnă. 

Trec copiii minerilor pe lingă noi, 
E toamnă |... 

Din largile feresti privim oraşul 
ca pe-un copil care-a-mplinit un an: 
Sînt casele ce le-cătam din planuri 
ca niște maiștri vrăjitori 
nerăbdători 
să le mutăm în lanuri. 

Balcoane verzi... 
năframe albe, zeci 
la geamuri flutură 
zvirlind binefe dimineții reci. _ 
Și chiar prin sihla naltă a neguroasei ploi 
ca niște 
adevărate salve biruitoare ale păcii 
cîntări şi strigăte de prunci ajung pînă la noi.
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Pe cind aici 
prin labirintul vast de coridoare 
și camere 
firindu-ne cu grabă de furnici 
peste betoanele jilave încă 
răsplămădim turnind în mozaic sidefuri 
și boabe tari de singe vechi de stincă. 

Ori, 

ghemuiți ca-n galerii, pe brinci 
urzim şi nevedim pe-ncetul 

— covor de fildeş lucitor —, parchetul. 
Să se desfete ochii celor 'care 
trudesc în tainițele munților, adinci. 

Răsună-n munţi un bucium tot mai tare. 

Nou !... 
Nou !... 

Mirosul de grund proaspăt ca un lapte crud 
ne-mbatä närile... 

Cintecul ni se întoarce înoit de ecou. 
Zugrävifi pereții respiră 

ca o fărină, primăvara, întoarsă de plug 
gemene cu ploaia și zările. 

Numai gindul s-opreşte din zbor, ca un cal nărăvaş 
tropotind, temător : 

N-am jăurit decit o parte din oraş... 

PLECARE 

Duce drumul undeva către munții bătrini, 
Autobuze aleargă plutind ca nave pe apă... 
Unde-s gropile — adinci care ne-au zdruncinat oasele, vintrele 
Unde-s grunjii tăioşi ca niște colți de grapă ?!... 

Năclăiţi de sudoare, noroaie şi praf pină-n suflet 
trei ani și mai bine am tot alergat pe-acest drum. 
IMii de tirnăcoape s-au ridicat şi au lovit cu sete 

de zeci de ori în țiecare ceas al luptei 
pină în clipa aceasta biruitoare, de acum. 

Ridicaţi-vă-n semn de salut voi frunţi obosite, 
voi palme crăpate ca grunjii de piatră ce i-afi zdrobit 
jäurind netezimea acestui asfalt — abanos si mătasă — 
Ani [ără număr or să vă „poarte în sujlet minerii cu drag, 
ani Țără număr or :să vă-ngine cîntec de dor 
moții trudiţi drumărind cătră casă. | | | u  



  

  REN 
Luminafi-vä, voi, inimi calde mereu de dulgheri 
ce-ați legat vultureşte căpriorii sub cer. 
Și voi, inimi pline de vis şi de cîntec — zidari — 
în legendă purceşi cu Manole deodată. . . 
Orașul ne face din miini... Pentru alte orașe. . 
(incă-n vis) tot mai frumoasele 
către alte meleaguri pornim. 
Să răminem ca moții, drumari 
pină îi vom zidi viitorului toate casele. 

Să privim de pe botul de deal incä-odatä 
valea cu nuci, pină-n colonia de sus. 
Acolo, 

alte acoperișuri şi roşii ca steagul nostru de luptă 

strălucesc pe velința cea verde-a pădurii. 
Cu mindrie şi trudă noi pe braţe le-am dus. 

Duce drumul undeva dinspre munții bătrini, 
orașul din luncă vine alături cu noi pe tâpşanul înalt 
— neclintită podestă enormă — 

pe care 
alte etaje s-alinie încă-nchingate cu schele. 

Lîngă pădurea de ziduri în alb şi balcoane, din vale 
parcă-s babe venite la riu ca să spele | 
casele mici și-aplecate sub sarici de lemn... 
— Unde-i cătunul acela de ieri ce ne ieşise-n cale ? 
(Zbucnind înainte scrişnesc şi răsună șenile, roți grele) 

Luminează-te gind și purcede solemn]... 

Haralambie ]Jugui 

11



CALEIDOSCOP CONTEMPORAN *, 

. TIBUCANI 

Asezat in gura obcinelor care coboarä dinspre Tirgu-Neamt inväluite 
in blana roscatä a pädurilor de mesteacän si fag, satul a cules in poale 
belsugul toamnei. Ceapa abundent strinsä in grämezi pe prispele joase de 
pamint bätut, färä pälimare, pare un produs specific locului. Tibulea — 
ceapä, de aici Tibucani, sugereazä invätätorul Florea Munteanu. Casele 
vechi ale multora dintre individuali sint din chirpici, acoperite cu sindrilä. 
Deasupra prispelor se bolteste o turlä miniaturalä, sugfumatä la incastrarea 
cu grinzile de susținere. Pe direcţia crivățului zidurile sînt capitonate cu 
tulei de porumb. Vîntoasele au determinat arhitectura rurală să aşeze ca- 
sele cu spatele în viscol și să prelungească acoperișul pe aceeași direcţie, 
pînă întîlneşte un al doilea perete, menit să înfrunte spulberul omăturilor. 
Albul şi albastrul crud al spoielii, dau peisajului nota idilică a satului ro- 
minesc de pretutindeni. 

Cornul abundenței a vărsat în curți ştiuleţii aurii și bostanii. In prunii 
cu frunza pierită se cațără vița de vie. Purcele priponite-n lanţ moţăie to- 
lănite cu burțţile la soare. Cineva-mi arată un bordei. Un bordei adevărat. 
în care mai locuiesc încă oameni... Neamul li se trage din pălmașşii lui 
Manea. Crescut în Banatul unei ţărănimi înfloritoare, cu vagi vestigii feu- 
dale, nu-mi vine să cred că pînă în 1945 satele de aici erau scoase la lucru 
cu biciul. Bordeiul îmi creează un ciudat complex de inferioritate. 1907 do- 
bîndește conture și profunzimi noi. Necesitatea colectivizării trece din do- 
meniul tehnicii agricole, în domeniul moralei, eticii și filozofiei sociale. 
Bănuiesc asperități proprii acestor locuri. Preşedintele colectivei, un ţăran 
sanguin, solid, cu mîini aristocratizate, călătorit în ţară şi străinătate, a 
fost atacat cu grenade. A pornit de la o sumă ridicolă: treizeci şi două de 
mii. Astăzi fondul gospodăriei atinge două milioane. 

Cînd am trecut apa Moldovei, am văzut un car cu boi și alături, păşind 
agale un moş, cap de pictură, cu plete și mustaţa sură. Fundal, zidurile de 
piatră ale unui conac cu firide de tragere și turle de apărare. Nu e nici un 
fel de paranteză literară. La Țibucani colectiviştii au trei autocamioane și 
cincizeci de aparate de radio. S-au construit optzeci de case de cărămizi. Se 
accentuiază mereu, din cărămizi. Casele din chirpici, au rămas ca termen 
de referire la trecut. 

Coordonatele de esență ale satului nou bine. gospodărit, cred că sînt: 
abundența și contactul nemijlocit cu civilizaţia. Corolarele se diversilică pe 
  

* Fragment din reportajul cu acelaşi titlu. 
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planuri multiple. Incepind de la munca pämintului in care intervine agro- 

nomia, continuîndu-se prin atitudinea față de bunul obştesc, ca să ajungă 

în zona spiritului, acolo unde cultura folclorică întilnește creaţia cultă, bi- 

blioteca, radioul, presa şi clubul. 

Material, Goscolul din Ţibucani, vizitat de străini şi de multe alte dele- 

gaţii, se sprijină pe elementele esenţiale în agricultura modernă : ferma 

zootehnică, cîmpul ceralier, sectorul legumicol, livada, electricitatea proprie. 

Rezultatele acestei organizări pe planuri vaste se convertește pecuniar în 

sume încredibile. Țăranul colectivist realizează pe ziua muncă în jur de 

120 lei. Gîndiţi-vă că unitatea de muncă o alcătuiește familia și că ceea ce 

odinioară forma tragicul balast al satului, elementul care venea să îngroașe 

pleava obscură a orașului, să se vîndă patronului, copilul săracului ; astăzi 

devine un element de belşug, schimbînd radical concepţia ţăranului despre 

viață. Mulţi dintre flăcăiandrii goniţi din sat de abuzurile anilor precedenţi, 

ca și de mirajul vieţii uşoare aiurea, se întorc la vatră, într-o lume nouă. 

Utemiştii au ridicat prin muncă voluntară. un cămin cultural. Ceea ce fra- 

peazä si dă preşedintelui aura de subtilitate politică şi om de orizont, este 

felul cum a reuşit să nu rupă satul în două, să evite abuzul și să potenţeze 
tradiţia cu elementele contemporaneității. | 

Horele se joacă în curtea colectivei, pămînturile colectiviștilor s-au co- 
masat în loturi şi parcele, livezile se sădesc pe crestele golaşe ale unor dea- 
luri neproductive pînă azi, căminul cultural nu e exclusiv al colectivei, satul 
vechi se interpătrunde cu cel nou, care-l regenerează. Istoria se realizează 
dialectic. Noul sat se naşte, crește și se maturizează în sînul vechiului sat. 
Lupta contrarilor nu vizează masa. Se singularizează la categorii sociale, 
ba mai mult, la indivizii reprezentativi ai categoriei. Avuţii sînt oameni, 
unii refractari total, alţii mai puţin refractari. Mijlocaşul frecventează gos- 
podăria. Am întîlnit unul în curte. Venise la vecin, aşa cum a făcut-o ţăra- 
nul din timpuri imemoriale. Diferenţele între cele două sate sînt vizibile. 
Oamenii se socotesc, judecă, pot compara. | | 

Fantezia obtuză a unor tehnicieni agricoli a încetățenit o terminologie 
bizară şi stridentă. Intîlnim o „maternitate“ pentru scroafe. Ridicolul, de 

data asta jigneşte. Puii se cheamă „păsări tineret“, viţeii „tineret bovin“, 

mâînjii „tineret cabalin“. Comentariul ar duce la ilaritate. Cerul de toamnă 

se bolteşte peste obcinele în spatele cărora ghicesc valea Cracăului si poe- 

nile în care se adăpostesc mănăstirile Agapia și Văratic. Invăţătorul, om la 

45 de ani, dă examene la facultate, spre a putea trece la ciclul II. Imi po- 

vestește legende legate de sat. In Dealul Berbecului, Ștefan cel Mare a bătut 

război cu Tătarii. Un trădător a legat vinele calului domnesc cu păr din 

coadă, să-l poată prinde de viu. Fierul plugului scoate la iveală pinteni, 

spade, vîrfuri de săgeți și de suliță. Răzeşimea locului, are o ascendență 

eroică. O altă variantă toponimică, ar fi derivată din numele Hanului Tătar 

învins aici. Țibuc-chan, sau Șibuc-chan. | | 

Mă inchin tie, Moldovä, cu färina grea de istorie. Țăranii tăi vorbesc 

într-o limbă dulce, în care au adunat înţelepciunea veacurilor. Nu mă mir 

că din solul tău au eşit Eminescu, Creangă şi Sadoveanu. | 

Mă închin celor care fecundează pămîntul și ne dau pîinea de toate 

zilele. 
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BORZESTI 

Moldova nu-ţi îngăduie să călătoreşti impersonal şi abstract. După cum 
nu poți fi impersonal și abstract în orașele Renaşterii, la Athena sau la 
Delhi. Ținutul acesta e impregnat de măreţia poporului nostru. S-ar părea 
că destinul i-a hărăzit deopotrivă gloria armelor, ca şi gloria artelor. Le- 
genda, imaginea lui Ștefan cel Mare, prin văile laterale : Casinul, Oituzul, 
Onestii. Huma väii Trotusului a macerat steagurile de plăeşi și regimentele 
întiiului război mondial. Deasupra drumului îşi împletesc ramurile stejarii 
bătrîni cît însăși legenda. Urcăm domol printre vii ruginii şi livezi palide 
de nuci, într-o lumină sadoveniană. 

Termocentrala și complexul industrial legat de ea se ridică într-o căl- 
dare largă, frămîntată de roțile camioanelor. O clădire etajată plină de in- 
testine metalice, prin care gîlgiiie apa şi se tîrăsc vaporii. Procesul tehno- 
logic pare supremul bun de realizat. Restul aparţine „clientului“. Ori, toc- 
mai acest rest, expediat cu o nuanță de ușor dispreţ, gîndesc că e treaba 
literaturii, cu atît mai mult cu cît printre clienţii consumatori se dovedesc 
a îi Bicazul si Galaţiul. | 

Sîntem conduşi în cutia craniană a uzinei. O sală vastă, înaltă, profund 
liniștită. Parchet lustruit, dispus în suprafeţe geometrice. Ferestre monumen- 
tale cu draperii de catifea albastră. Tavanul din geamuri mate. Panouri de 
comandă cenușii, cu becuri de control roşii, verzi, albe. Covoare persiane, 
lungi preșuri de cauciuc, telefoane, sonerii, microfoane. Anatomie de bache- 
lită, nichel şi lemn lustruit. Cîţiva ingineri tineri, supraveghează fiziologia 
uzinii şi arterele prelungite pînă în șantierele Galaţiului şi Bicazului. 

Curentul electric revine în peisajul Moldovei contemporane, adăugînd 
gloriei de arme şi celei în arte gloria muncii şi a tehnicii. 

INSERARE RESITEANA 
  

Urcăm pe valea Bîrzavei într-un accelerat comod. Dacă drumul moldo- 
vean a solicitat livrescul, drumul acesta îmi solicită adolescenţa si nostal- 
gia anilor plini de vise. Satul copilăriei mele, paşnic şi atît de rural odi- 
nioară, s-a ţesut în păienjenișul firelor electrice. In grădinile în care am 
eopilărit s-au ridicat remize, un turn de apă — hambare şi garaje. Berzovia 
a ajuns un punct tare de mecanizare a agriculturii. Bocşa-Romînă e de 
nerecunoscut. Pe maidanele unde huzureau copii, cîrdurile de gâște şi porcii 
satului, au crescut ca sub bagheta magică a unui demiurg modern blocurile 
muncitorești și uzina nouă, cu lungile ei hale din cărămidă aparentă. La 
vremea cînd ochii codanelor te cheamă peste șapte văi și șapte dealuri, o 
luam călare spre unul din satele care-și văluresc fumurile dincolo de coama 
pădurilor. leşit din Bocșa-Romînă, mă oprea la - barieră un pădurar al 
U.D.R.-ului şi-mi lua vamă, tăindu-mi chitanţă. Intram în împărăţia capita- 
lului. Pe atunci nu ştiam acest lucru, dar vameșul acela la poală de codru 
îmi trezea o duşmănie incertă și confuză. 

Reșița ne întîmpină ceţoasă, sub un soare hibernal, plutind în fum. Am 
venit un scriitor şi un activist de partid, să luăm parte la o şedinţă de lucru 
a cercului literar al casei de cultură reșițene. Paradoxală plimbare în această 
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cetate a fierului topit, așezată sub semnul Faurului. Vizităm pe rind comi- 
tetul orăşenesc de partid, teatrul de stat şi secţia de învăţămînt. Telefoanele 

zbîrniie. Se trimit convocări profesorilor şi oamenilor de cultură. Regizorul 

teatrului şi unul dintre actori se declară aderenţi entuziaşti. Sînt curios să 

cunosc aspectul inedit al artei în permanentă interferență cu complexitatea 

orașului industrial. Seara se lasă peste oraș, încenuşită şi grea. Flăcările vio- 

lete ale furnalelor şi luminile podurilor rulante desemnează pe cer zodiacul 
reşițean. Casa de cultură, luminată ca un palat venețian, primeşte ospitalieră 

şirul lung al mamelor care-și aduc copiii la secția de balet. Săli imen- 

se, pardosite cu dale de piatră, lămpi ascunse în scoici de zidărie, ferestre mo- 

numentale drapate cu catifea, etaje legate prin scări largi, covoare persiane, 

fotolii adînci, căptușite cu pluș, boaserie modernă, calorifere. Combinatului 

metalurgic, socialismul i-a adăugat acest combinat al culturii. Omul con- 

temporan, muncitorul zilelor noastre, se dezvoltă armonic spre idealul omu- 

lui complex, solicitat de veacul atomului şi al călătoriilor interplanetare. 

Sala cercului, mobilată modern, cu mobilă de bună calitate, croită în 

curbe adînci şi odihnitoare, devine neîncăpătoare. Alături de profesori stau 

muncitori veniţi atunci de la lucru. Mă impresionează îndeosebi un munci- 

tor vîrstnic cu faţa săpată în riduri adînci, cu pielea impregnată de pulbere 

cenușie, ținîndu-şi pălăria flocăită pe genunchi, care fără erudiție, dar cald 

şi omenesc vorbeşte despre raportul artă și cunoașterea vieții. Mă încearcă 

o emoție unică. De undeva, de sub bolțile casei de cultură, se aud estom- 

pat corzile lirice ale viorilor. Mă uit la degetele vorbitorului, degete late, 

înțepenite de muncă şi le asociez gîturilor suple ale viorilor care-și gilgiie 

pasiunile cu intensitatea vietii träitä din plin. 

MOMENT FINAL 
  

Caleidoscop contemporan. Plute pe Bistriţa, stîlpi de înaltă tensiune, 

muncitori cîntînd la vioară „Balada“ lui Ciprian Porumbescu și întrunindu- 

se în şedinţe de cerc literar. Imagine paradoxală a unei omeniri profund 

paşnice, în luptă cu înapoierea multiseculară. Au apărut în peisajul patriei 

maternităţi şi spitale, uzine şi cartiere muncitoreşti, hidrocentrale şi şantiere 

navale, autostrade şi muzee de artă, Secvenţe scurte, rapide, însumînd fauna 

mecanică şi istoria contemporană scrisă în carnea încă roşie a marilor con- 

structii. Inflorescenţele violete ale aparatelor de sudură pe cerul de opal 

al înserărilor moldovene. Casa de cultură a Reşiţei, luminată festiv ca un 
palat venețian. | 

Poporul nostru cäutindu-si unitatea in ritmul viu al producfiei, factorul 

de echilibru pe Terra. Undeva în spaţiul cosmic, satelitul circumscrie orbita 

unui nou'ev. După ce au hrănit vitele şi-au rînit la scroafe, răzeşii colectivi- 

zaţi ascultă la radio „Sonata lunii“. Vag, din sufletul sensibilizat de melo- 

dia doinelor, se ridică mugurii celor dintîi înţelegeri. Versurile muncitorului 

reşițean citite modest din fotoliul tapisat cu rips, dezvăluie stîngaci o nouă 

umanitate. Activistul de partid diversificat la infinit, pe infinitele planuri 

pe care se realizează viaţa. Istoria s-a îmbogăţit prin revoluție cu o nouă 

calitate umană : comunistul. Robespierre și Danton, Horia și Tudor Vladi- 

mirescu, Stepan Razin și Pugaciov se realizează contemporan la nivelul 
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revoluționarilor de profesie. Occidentul bintuit de spectrul războiului atomic, 
neurastenizat de jazz, de crizele economice, de mașinism, șomaj şi prosti- 
tuție, a cunoscut echipele de căluşari, plastica romînească a realismului 
socialist și pe Goldoni montat superlativ în teatrul Rominiei contemporane. 
Turbinele fabricate la Reşiţa sînt puse în mișcare de apele îndepărtatului 
lang-Tse. Cimentul nostru străbate mările și oceanele, ca să ridice construt- 
țiile delicate ale Vietnamului. Iar „„Desculţ“, aşa cum plastic a spus-o auto- 
rul lui, înconjoară pămîntul, încălțat cu sandale de aur. | 

Rememorînd, am certitudinea că văd şi aud viitorul, că prețul anilor 
acestora îmi va servi odată la plata unui bilet pentru un concert al sfere- 
lor, ascultat din loja unei nave cosmice. 

Radu Theodoru 
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PATRIA 

... Pe-un pisc de munte stam. Deasupra-mi vibra al cerului abis. 
Cu inima, un rosu nufär, rivneam la frumuseți si vis. 

Vroiam să văd peste-orizonturi; din pisc, sä-mbräfisez tăcut 
Carpaţii, Dunărea, cimpia şi casa-n care m-am näscuf. 
Trecea un vultur in inalturi ; strigat-am către el, aprins : 
„Dä-mi ochii täi, drag’ frätioare, să văd al färii necuprins”. 

Cu ochii de vultur, beat de vrajă, cătam spre cele patru zări 
Și frumuseți nemaivăzute mă-ntimpinau din depărtări. 
Vedeam cum munții mă salută săltindu-și frunţile-ndrăzneț, 

| Păduri de-aramă clătinîndu şi, desferecînd comori de preț. 

Se revärsau pe sesuri holde, sunînd din clopoței de aur. 
Impodobite-n constelații vuiau mari fabrici pe coclaur. 

Sclipeau largi rîuri călătoare si le-aduna la sin Danubiu ; 
| La stelele hidrocentralei privea uimit bătrînul fluviu. 

Din sonde, ca prin mari artere petrolul clocotea-n conducte. 
| Treceau lungi trenuri încărcate plutind pe-nalte viaducte. 

Furnalele-aruncau luceferi. Curgea oţelul pe jăratic. 
Vapoarele dansau pe mare şi marea spumega sălbatic. 

Privea superba fremătare şi sujletu-mi ardea ca para. . 
Sorbeam intens cintarea muncii strábátátoare-n toatá tara. ! 

Pe oameni îi simțeam în preajmă şi deslușeam chemări, anume, 
Să intru-n iureşul vieții şi frumuseții să-i dau nume. 

  
_.. Trecea iar vulturul deasupra-mi. Sunau pădurile din flaut. 

Mi-era un dor nespus, de viață. Spre oameni am pornit s-o caut. .. 
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GENEZĂ 

Heraldic sună vîntul prin arțari 
Vestind ai ploii sprinteni telegari. 
Pe zare cerul stă ca o custură... 
Iar lunca, ducind palmele la gură, 
A plins un timp strigind înspăimintată 
Sătenii c-au lăsat-o-n cîmp, uitată, 
C-au părăsit-o, după ce sub glie 
I-au pus sămință de secară, vie. 
Eu, auzind duioasele-i suspine, 
Simteam tristefea-nmugurind in mine. 
— Nu plinge — i-am soptit — în primăvară 
Colectivistii au sä vinä iard | 
Si pin-atunci, dansind pe lingä tine, 
Vifornitele de urit fi-or fine. 
Priveste, ploaia — pulberi de oglinzi 
Cum te îmbie-n braţe s-o cuprinzi ! 
Priveşte, vîntul sprinten ca o ciută, 
Cum coapsa plină, tinăr ţi-o sărută! 

Dar lunca mă privea ne-ncrezătoare 
Tinjind după săteni şi după soare... 

Ca la un semn tăcu apoi deodată 
Cu capu-n poala zării răzimată ; 
Și, ascultind atent, a auzit 
Chemarea cărui flaut tăinuit ? 
Și ce neînțeleasă bucurie 
Ulciorul i-a întins cu apă vie? 
Căci alungînd tristețile — ciopor, 
Lunca zbucni deodată-n ris sonor. 

În patul ei de brazde-acum se-ntinde. 
Genunchii ploii-n braţe îi cuprinde. 
Respiră-adinc ... şi ride, cîntă, cheamă 
Ca o femeie ce-n curind e mamă: 

Pe semne a simțit sub cingătoare 
Zyicnindu-i cald, recolta viitoare. 

Dumitru Rachici 

   



  

  
  

= CRONICĂ MOLDAVĂ — 1957 

n compartiment mai sînt patru insi: un domn cu barbete sure, 
] lunguieţe, foarte grav şi preocupat să pună ordine în dosarele 

groase care-i umilă servieta de piele crem, doi turişti ambalaţi în 
hanorace cu gluga lăsată pe spate, şi un tinerel, tras la față, zbirlit, care 
s-a tolănit pe banca din faţă și doarme dus, parcă de la începutul lumii, 
deși turiștii joacă zgomotos table, zurăind tot timpul zarurile si izbind 
temperamental pulurile, ca si cum ar aplica stampile, mocäneste, pe fun- 
dul cutiei. 

Indiferenta grosolanä în faţa peisajului, cu osebire din partea turiști- 
lor, mă agasează. N-o suport, fiindcă n-o înţeleg. Iritat și dezamăgit, mă 
retrag: spre celălalt capăt al vagonului, unde găsesc un compartiment gol. 

Dincolo de Piatra Neamţ acceleratul Bucureşti-Bicaz își micșorează 
politicos viteza şi staționează în fiecare gară, așa că poţi să observi în 
voie relieful ademenitor prin decoruri inedite. Zona precarpatică are far- 
mecul ei. Abia rezişti tentaţiei de a sări din tren şi de a porni pe jos pe 
autostrada modernă care străbate valea Bistriţei. 

Nu ştiu cum arată o Interstate Highway americană, construită după 
ultimul cuvînt al tehnicii rutiere, dar autostrada aceasta de pe valea Bis- 
triței mă extaziază prin soliditate şi pitoresc. Parapete de piatră, înalte, 
elegante, o însoțesc uneori de-a lungul multor kilometri, iar traficul intens, 
mai ales de autocamioane grele, trădează existența unui puternic punct 
de atracție, undeva sus, în munți. 

Ceea ce văd contrariază un vechi sentiment al meu, depozitat, zgîn- 
dărit acum de împrejurări. Cînd am mai fost pe aici, în vara anului 1947, 
cu prilejul unei excursii a elevilor Liceului Naţional din Iaşi, priveliştea 
îmi lăsase certitudinea imuabilităţii, a împietririi veşnice. Nu-mi închipuiam 
că drumurile pot fi aici altfel decât înguste, strîmbe, bolovănoase, hîrtopite, 

cu poduri de lemn scîrțiitoare, călcate te cotigi anevoie trase de căluții 
sfrijiți ai populaţiei aborigene; nu-mi imaginam că se poate clădi aici: 
altceva decît căsuțe modeste și izolate ; iar o industrie superioară gaterelor 

sau varnițelor era de neconceput. Lăsasem pe coaja arborilor xilogravurile 

noastre de romantici liceeni amorezaţi, cu siguranța că le-am încredinţat, 
eternității. Și iată, după numai zece ani, o cale ferată şi o şosea asfaltată 
au transfigurat peisajul, anunţînd o civilizaţie profundă. Atunci mă cap- 

tiva Bistriţa vivace şi volubilă pe care coborau convoaie de plute. Acum 

urmăresc atent linia dreaptă a autostrăzii şi tresar zărind construcțiile 

răsărite ca din pămînt într-un tablou pe care memoria retardatară l-a con- 

servat în starea de primitivitate în care-l cunoscusem. 
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O horă pe peronul gării 

cu neputinţă să ajungi fără veste la Bicaz. Incă departe de Bicaz 
E intri pe santierele Hidrocentralei „V. I. Lenin” : tunel-iesire si fun- 

datia uzinei electrice. Pe coasta repezitä a unui munte din dreapta 
se vede o cäscäturä rotundä, betonatä, de la care cad douä uluce semänind 
cu doi colti de morsä. Pe o terasă înaltă, mărginită de o balustradă, circulă 
locomotive Diesel. Un bărbat oacheș, în scurtă de piele, care s-a urcat la 
Pîngăraţi, îmi dă lămuriri. La poalele muntelui se lucrează la fundaţia 
uzinei, se toarnă soclurile turbinelor, se montează conductele uriaşe care-şi 
scad succesiv calibrul, ramificîndu-se, exact ca un sistem arterial. Peste 
doi-trei ani halele uzinei vor domina împrejurimile. Deocamdată privirile îţi 
sînt furate de instalaţiile fabricii de beton şi de halda de steril, mare cît un 
deal din podișul moldovean. În rest, barăci, stive de lemne, movili de 
prund şi nisip, nenumărate grămezi de materiale și parcuri de utilaje. 

De la halta Stejaru aştept cu nerăbdare Bicazul şi caut priveliștea, pe 
care o bănuiesc măreaţă, a barajului, cu Bistrița deviată. Mai este însă o 
jumătate de oră de mers şi o oprire la Tarcău. Iar cînd trenul își scrîșnește 
saboţii în staţia terminus, mă cuprinde nedumerirea : unde-i barajul ? 

— Sus pe Bistrița, mă lămureşte același bărbat cu scurtă de piele. 
Mă resemnez. 
Îmi iau valiza din plasă şi dau să ies. Mi-au luat-o înainte cei doi 

turişti, împovăraţi ca nişte cămile. Termosele și aparatele de fotograiiat atîr- 
nate la șold se agaţă de clanța uşii. Bocancii enormi, ferecaţi în legături 
de oțel, spînzură ostentativ în curelele rucsacurilor. Culoarul e obliterat, 
Trebuie să fac stînga-mprejur şi să cobor pe partea cealaltă. 

Clădirea gării e frumoasă. Are stil. E un edificiu urban. Pare sculptată 
într-o stîncă naturală, pare o operă a aceloraşi zvîrcoliri geologice care au 
înălțat munţii din jur, într-atîta arhitectura ei se armonizează cu peisajul. 

Mă îndrept către ieşire, dar mă ţintuieşte pe loc un sunet melancolic, 
prelung, de bucium. Dintr-un vagon de la urma trenului coboară gălăgios 
un taraf de lăutari. Probabil se întorc de la o nuntă, dintr-un sat învecinat. 

Dar nu-s lăutari. E o orchestră întreagă, cîteva zeci de tineri cu acor- 
deoane, cu flaute, cu saxofoane, cu viori și violoncele, cu fluiere ciobăneşti, 
tobe şi ţambale. 

Un flautist acoperă numaidecit tînguirea anacronică a buciumului. I se 
alătură alții şi se încropește iute o melodie vioaie, sugestivă. Un flacau 
petrecäref, cu mustăcioară şi freză la modă, se descotorosește de raniță și 
apucă de umeri o fată subtiricä, blondă, îmbrăcată în loden cafeniu. Încep 
să se învîrtească, răscolind pietrişul mărunt al peronului. Apoi se încinge 
o horă în lege și răsună chiuituri. Nimeni din cei sosiți nu pleacă. Îi văd 
pe excursionisti, proptiţi în toiegele lor de alpiniști, privind cu interes. După 
primul joc, tinerii leapădă pardesiile sau balonseidele şi o iau de la început. 
Hora se întartă. Răzbat ecouri din păduri. Și deodată dă buzna pe peron 
un zdrahon roşu la faţă, cu şapca pe ochi, gata să se ia la harţă cu oricine. 
Strigă ceva și cercul rotitor şi săltăreţ se destramă. Sînt insfäcate ranifele, 
sacoşele, cobzele, mantalele și în citeva clipe holul gării devine neîncăpător 
și sînt luate cu asalt ușile de la ieşire. 
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Aflu motivul panicii: două autocamioane așteaptă în spatele gării 

această veselă trupă de tineri, care nu-i altceva decît echipa artistică a 

fabricii de ciment din Bicaz, întoarsă dintr-un turneu la Constanţa și 

Medgidia. Profit de îmbulzeală şi mă strecor şi eu într-unul din autoca- 

mioane, ba îmi găsesc si un loc pe bancă, între două fete tăcute şi visă- 

toare, în ochii cărora se reflectă stins verdele pal al mestecenilor. 

Bicazul 

ituat la confluenţa rîului Bicaz cu Bistriţa, străjuit de culmile Stini- - 

S soarei, Cozmitei si Runcului, Bicazul e astázi un ora$ ín stare lar- 

vară. Şantierul va dispărea, bineînțeles, de îndată ce construcția 

Hidrocentralei va fi terminată. O dată cu șantierul vor dispărea cîteva 

cartiere precare, de barăci, așa cum la maturitate unele vieţuitoare care se 

dezvoltă prin metamorfoză îşi atrofiază organele rămase fără justificare 

funcţională. 

În 1948 Bicazul mai era un sat, adăpostind aproximativ 600 de su- 

flete, trăind din plutărit, cărăușie și păstorit. Azi numai angajaţii celor trei 

întreprinderi industriale stabile din Bicaz (fabrica de ciment, fabrica de azbo- 

ciment şi uzina termoelectrică) întrec prin numărul lor de mai bine de trei 

ori numărul locuitorilor din trecut. Populaţia e în continuă creștere. 

N-am văzut nicăieri un urbanism mai agresiv ca la Bicaz. Pentru 

mine, care în 1947 am cunoscut satul Bicaz, fenomenul e uluitor. Străzile 

asfaltate, blocurile de locuinţe cu multe etaje, scuarurile, sălile de cnema- 

tograf, magazinele, redacţia ziarului local, cursele de autobuze, restauran- 

tele, trenurile autorapide care-l leagă cu Capitala, totul îmi solicită atenţia 

şi admiraţia. Dincolo de un pod care escaladează Bistriţa chiar în centru, 

se află în stadiu de finisare două monumentale magazine universale. Din- 

coace de rîu, pe latura stîngă a străzii principale, la poala pădurii căreia 

paleta plină de fantezie a toamnei i-a dat o înfăţişare policromä, se zideste 

un mare cazinou. lar pe un platou se instalează bazinul colector care va 

trimite în casele noi ale oraşului, prin conducte, apă potabilă. 

Bineînţeles, contrastele sînt inevitabile: lîngă blocul semeţ, confor- 

tabil — căsuţa pricăjită, cu zaplaz de lătunoaie. 

Circulaţia e ameţitoare. La intersecţia de lîngă clădirea Băncii de Stat 

ar trebui să se monteze un „stop“ electric, ca să se evite accidentele. "m- 

punătoare ca niște cară blindate trec autocamioanele care transportă ci- 

ment, incrucisindu-se în viteză cu autocamioanele basculante „Tatra“ 

încărcate cu laminate fine. Acestea din urmă fac un: zgomot de eșapament 

care te paralizează, amintind de „Fiat“-urile italiene din timpul războiu- 

lui. Nu mă pot obișnui de loc cu aceste „Tatra“ care-mi dau fiori. Contrar 

prescripțiunilor, merg pe bordura din stinga şoselei, ca să am mereu sub 

ochi monștrii hîrtitori şi, la nevoie, să o iau prin şanţ, acolo unde șoseaua e 

executată în debleu. | 

Actualul centru al oraşului mă decepționează : două ateliere fotogra- 

fice aşezate față-n față, o ceasornicărie, un „bufet expres“, un magazin de 

fierărie și două-trei frizerii, cele mai multe în case scunde, unele din birne. 

Aș fi vrut să văd aici cîteva clădiri impozante, nişte statui, eventual o fin- 
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tînă arteziană şi un pärculet.englezesc cu straturi de flori exotice si cu 
bänci de piaträ pe care sä stea seara indrägostitii si pensionarii. 

Mai ştii ? Poate va îi aşa în trei-patru ani. 

Sora mea Veronica 

m la Bicaz o soră. N-am mai văzut-o de ani şi ani de zile. După ce 
ne-au murit părinţii, ne-am risipit toţi care-ncotro. Nu avem o casă 
părintească să ne apropie ca un magnet şi întilnirile noastre, 

ale celor șase fraţi și surori, sînt întîmplătoare şi rare. Lipsa căminului 
părintesc o simt ca pe-o infirmitate și mă intristez ori de cite ori ma gin- 
desc cum ne-am împrăştiat ca frunza în vînt, fără speranța de a ne mai regăsi 
pe acelaşi trunchi. | 

Cînd am întîlnit-o ultima oară, Veronica era o fetişcană de şaispre- 
zece-şaptesprezece ani şi lucra la strung, în atelierul mecanic al Staţiunii 
de maşini şi tractoare din Holboca, lîngă Iaşi. De atunci n-am mai văzut-o. 
Știu din auzite că s-a măritat, că are un copil, că acum e mecanic la o 
staţie de epuismente în batardou, la baraj. Am indicații vagi, din partea 
unui frate, că locuiește într-o baracă dincolo de nişte garaje mari, în car- 
tierul Dodeni. O vînzătoare dintr-un magazin de textile, care o cunoaște, 
îmi dă o adresă mai precisă. 

Pe la unsprezece dimineaţa intru într-un coridor de baracă interminabil, 
cu uşi de amîndouă părțile. Intreb de Veronica pe niște fete care pălăvră- 
gesc sprijinite de uşorii unei uşi din dreapta. 

— Aici stă, îmi spune una din fete, arătîndu-mi o uşă ceva mai de- 
parte. Dar nu-i acasă, ela o vecină... 

În același timp se deschide uşa de vis-ă-vis şi o văd pe soră-mea, ne- 
schimbată, cum o știam. Într-o secundă e lîngă mine, mă cuprinde în braţe 
și începe să plîngă cu hohote. N-o pot de loc potoli şi intru în odaia ei 
înduioșat şi puţin jenat de sentimentalismul ei fără leac. 

Nu mi-ar fi trecut niciodată prin minte că, păşind pragul acestei odăiţe 
modeste, voi regăsi universul copilăriei şi adolescenţei, atmosfera casei pă- 
rinteşti, căldura ei inefabilă. Mă simt dintr-odată „acasă“. Imi dau acest 
sentiment covorașul de pe perete, cu o căprioară brodată stîngaci, o cuver- 
tură verde de pat, cadrele vechi cu fotografiile mamei şi tatei, un pres 
vechi, tocit, toate lucrurile pe care le cunosc de mic şi pe care Veronica le-a 
păstrat ca într-un muzeu al familiei. Mă copleşesc amintiri, mîhniri, regrete, 
nostalgii. 

Într-un tîrziu mă reculeg, ochii soră-mii se usucă şi pot discuta cu 
dînsa omenește. O rog să mă pună în curent cu acea parte din biografia 
ei care-mi este cu desăvirșire necunoscută. Din ce-mi spune înțeleg că, dez- 
amăgită de prima ei dragoste, un tractorist, a peregrinat multă vreme, schim- 
bînd mai multe meserii, de la aceea de grădinar pînă la aceea de gimnastă 
şi comediantă de circ. A mînuit şi marionetele, într-un teatru de păpuși. 
Ca să mă convingă, scoate dintr-o ladă un ursuleţ, aşează o îlanelă pe îrîn- 
ghia de uscat rufe şi, urcată pe un taburet, sileşte ursulețul îmbrăcat pe 
trei degete să facă gesturi groteşti, care-mi descrețesc fruntea. După aceea 
se dă jos de pe taburet şi se lasă pe spate, ca și cum șira spinării i-ar îi 
ruptă și apucă cu gura o batistă aflată pe podea, între călcîiele ei. E o fi- 
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gurá dintr-acelea de circ, care smulgea aplauze publicului blazat. Eu lá- 

crimez. 
| 

În fine îmi istoriseşte cum a, ajuns la Bicaz. Scîrbită de angajările 

sezoniere şi de arlechinadă, a intrat iar la un S.M.T., ca tractoristă. Aici l-a 

cunoscut pe Gică Jora, mecanic, venit de pe șantierul de la Bicaz „să ajute 

agricultura“. El a adus-o la Hidrocentrală, s-au căsătorit şi acum au şi 

un copil. O fetiță. De doi ani Gică e la armată, tanchist. Se va libera prin 

'anuarie 1958. [i scrie des. Soră-mea îi scrie şi ea. Imi arată o fotografie 

făcută cînd a venit el o dată, în permisie. E un băiat înalt, bine făcut, se- 

rios, cu grade de sergent. | 

Dar fetița ? Unde e fetița ? Veronicăi îi pare rău că n-o să am ocazia 

s-o văd. Fetiţa e la socrii ei, într-un sat mai la vale de Piatra. Îmi arată o 

fotografie, din care-mi surîde o mică ştrengăriță dolofană. Nepoată-mea. N-o 

să am cui da ciocolata cumpărată la Bacău. 

Ne întindem cu vorba pînă pe la ora două după amiază, cînd ne tre- 

zim ca dintr-un vis. Mîncăm în grabă si Veronica se pregăteşte să meargă 

la lucru. E în schimbul doi. Imbracă o pereche de pantaloni de trening, o 

tunică subțire, încalţă nişte teniși şi-şi ia tașca din cuier. Mă pofteşte cu 

dinsa în batardou. Vrea să-mi arate pompele. Pe drum îmi dezvăluie că e 

poetă. Are un caiet întreg de versuri. I-am făgăduit c-o să-l citesc. 

Mă gîndesc: ce poezii poate scrie fata asta ? N-are decît patru clase 

primare. N-a avut cînd învăţa! Pe timpul foametei din Moldova a luat-o 

C.A.R.S.-ul şi a dus-o departe în Oltenia. 

Impresiile unui neinițiat 

oră-mea e un ghid îndatoritor, dar viziunea ei e limitată, nu are cla- 

$ ritatea proiectelor. Stie sa mă călăuzească pe şantier, însă nu-mi 

poate explica aproape nimic aşa cum aş dori eu. O urmez pe drumu- 

rile acoperite de un praf gros, în care picioarele ni se înfundă adînc, și mă 

las covîrşit de imaginea lucrărilor de la baraj. Păşim- mereu peste linii fe-, 

rate inguste, ocolim stinci, grämezi de scinduri si de grinzi, ne ferim de 

buldozere, aceşti mistreți mecanici cu ritul sclipitor, evităm gropile scor- 

monite parcă de obuze grele şi, pe cofraje, facem o echilibristică temerară. 

Incepe să burniţeze. Praful prinde o pojghiță umedă înainte de a se 

transforma într-o pastă neagră-gălbuie. Veronica îmi spune că mai are, 

jumătate de oră pînă la schimb şi că, în acest timp, am putea trece pe 

- pasarelă, dincolo, să văd Bistriţa deviată. Microporosul pantofilor mei 

lunecă pe scîndurile ude, netede. Pasarela, suspendată de otgoane, dansează 

cu noi. Am senzaţia plutirii într-o luntre, mai ales că dedesubt își mină 

apele furioase Bistriţa. ; 

Bistrita e intr-adevär cuprinsa de furie. Spumegä. O inteleg. De milenii, 

de cînd curge pe valea asta, nimeni n-a cutezat să-i stea împotrivă. Cursul ei 

grăbit avea un fel de aroganță si valurile-i ca harapnicele plesneau stîncile 

îndărătnice şi le măcinau şi le sfărîmau şi le măturau la vale necontenit. 

Din mijlocu! pasarelei privesc în amonte. Un canal îngust, din beton 

armat, încorsetează trupul neastimpărat al rîului, silindu-l să se comprime, 

să se mlădieze, să se arcuiască, lăsînd liberă, pe cîteva sute de metri, albia 

cea veche. Din canal Bistriţa iese mînioasă și se rostogolește pe o pantă vi- 
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zibilä, suduind sälbatic din toate valurile. Plutele sint aici zguduite, li se 
destind articulatiile si plutasii petrec o repriză dificilă în lupta neîntreruptă 
pe care au angajat-o cu rîul de îndată. ce au pus mîna pe coada lungă a 
eirmei. 

In fosta albie a Bistritei scormonesc excavatoarele. Dar deocamdatä 
nu má uit intr-acolo. Am descoperit altceva si sint, din nou, absorbit de pri- 
veliste. Pe un cablu care leagä muntele din stinga de muntele din dreapta 
Bistritei, o macara inainteazä täcut, ca o fantomä-si concomitent lasä spre 

pămînt, cu o graţie aparte, un lădoi de fier, dreptunghiular, susținut de 
lanțuri groase ca de ancoră. Veronica îmi spune că e o macara-funicular. 
Cu ajutorul ei se cară la excavatoare sterilul puşcat pe taluz, se toarnă 
betonul din bene circulare, se transportă utilaje (buldozere, bunăoară, sau 
compresoare) pe malurile înalte, abrupte, la o sută de metri înălțime. Că 
în cabina spînzurată deasupra prăpastiei stă un om, la acea altitudine care 

“îți dă amețeli numai privind-o, mi se pare neverosimil. Totuşi altfel nu 
poate fi. Prea sînt mişcările maşinii adecvate la situație, ca să nu trădeze o 
inteligență umană, vie, mereu prezentă în ascensiuni, în descinderi, în 
oscilaţii, în tot ce face miraculoasa macara-iunicular, ea însăși creaţie a 
omului. | 

O potecă mizgoasă, cu rădăcini de arbori ieşind pe margini ca niște 
tendoane chircite, ne duce spre taluz. Dăm de mineri, echipați ca toţi 
minerii, cu cizme, cu căşti caracteristice, cu mantale impermeabile. Inlătură 
materialul rezultat de pe urma puşcăturilor. 

Mă uimeşte atîta meticulozitate în curățirea stîncii. li văd pe unii 
lucrînd cu canciogul, cu mistria şi cu peria de sîrmă. Unul folosea chiar o 
linguriţă dintr-acelea pe care obișnuit le vezi în ceştile de cafea cu lapte 
sau în chiseaua cu dulceaţă. Nu rămîne fir de pămînt, nu rămîne bob de 
piatră. La urmă, stînca e spălată cu jeturi energice de apă. Numai după 
aceea se toarnă betonul adus pe calea aerului de macaraua-funicular. Blocu- 
rile de beton turnate, care strangulează Bistriţa, sînt de mărimea Hotelului 
Ambasador din Bucureşti, dar mult mai lungi. La picioarele lor se deschid 
rîpe adinci. Nu ştiu de ce pereţii acestor blocuri severe, cenușii, sînt mu- 
ruite cu smoală şi îmbrăcate în carton special. Burniţa stăruitoare nu-i 
împiedică pe oameni să-şi continuie lucrul. Cei care se odihnesc stau „la 
dos“, în corturi improvizate din rogojinele care protejează betonul proas- 
păt turnat. | | 

E timpul ca Veronica să se prezinte la stația de pompe. Alege un drum 
scurt, peste coiraje, periculos. O secondez precaut, admirînd agilitatea de 
jelină cu care se strecoară prin deschizături imposibile sau sare peste buş- 
teni sau se lasă să lunece, ca pe un tobogan, în tihărăile scobite de excava- 
toare. Preler să fac circumspect ocoluri şi să ajung cu cîteva minute mai, 
tîrziu în locurile unde ea e într-o secundă, ca o veveriţă pusă să-mi joace 
farse. | 

Pompele sînt adăpostite în şandramale înegrite de ploi și de plăcile gu- 
dronate ale acoperişelor. Ne întîmpină un tînăr de statură potrivită, care 
face o mutră mirată văzînd-o pe soră-mea însoțită de un personaj necu- 
noscut. De-acum n-am încotro, trebuie să mă descurc singur în haosul 
acesta. Pun ochii pe viaductul alb ca de var, desenat suav pe cenuşiul mun-- 
telui din dreapta rîului. Mă hotărăsc să mă urc la viaduct, mai ales că 
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observ o scară de lemn căţărîndu-se într-acolo aproape vertical, pe coasta 

repezită, golașă, scalpată. Dar pînă la picioarele scării drumul e complicat. 

Trebuie să traversez batardoul, prin defileurile tăiate de excavatoare, atent 

să nu mă trezesc strivit de vreunul din autocamioanele „Tatra“ care vin în 

şir neîntrerupt uneori, mormăind și scoţînd fum negru de motorină pe eşa- 

pament. lar ploaia asta de toamnă, măruntă şi rece, insistă, afurisita. Pe 

lentilele ochelarilor mei se preling picături care mă enervează. Am de gînd 

să intru în cotlonul unui mal pe care-l văd la douăzeci de pași, să scot batista 

și să-mi şterg ochelarii. Mă îndrept spre mal, abia fac primii paşi și rămîn 

înmărmurit. Malul se näruieste bolborosind. Ar fi putut îngropa sub el 

un tractor. 

Imi piere orice chef să mă mai plimb alandala pe terenul acesta acci- 

dentat și capricios de sub nivelul apelor Bistriţei. Fac cale întoarsă spre 

şandramalele staţiei de epuismente, aşezate pe gorgane izolate, cruţate încă 

de cupa lacomă a excavatoarelor. 

Viziunea unui inițiat 

au scurs trei zile de cînd mă găsesc pe șantierul barajului viitoarei 

S hidrocentrale. Mi-am petrecut timpul stind de vorbä cu ingineri, 

cu excavatoristi, cu mineri, cu soferi, cu fierari-betonisti si chiar 

cu paznici. Am văzut planuri de construcție ; am citit cîteva articole si repor- 

taje publicate în Constructorul Hidrocentralei, organ al Comitetului de 

partid al hidrocentralei „V. I. Lenin” Bicaz, al Direcţiei generale şi 

al Comitetului sindical; am ascultat relatări din partea proiectanţilor. Sînt 

deci, un om „informat“. Dacă cineva bate un cui undeva, pricep lesne de 

ce o face. Pe şantier am repere sigure şi mă orientez cu repeziciune. —_ 

Pe deasupra, 's-a înseninat. Scăldate în razele soarelui de septembrie, 

batardoul, taluzul, balastiera cîștigă în maiestate. 

Stau exact în mijlocul viaductului, rezemat de parmaclicul de beton. 

M-a adus aici, icnind greu pe serpentină, un autocamion care transportă 

ciment la fabrica de beton ale cărei malaxoare uruiesc ceva mai la stînga, 

pe un platou înţesat de linii ferate înguste. 

De la înălțimea viaductului cramponat de piepţii de gresie ai muntelui 

am o vedere de ansamblu a şantierului. Desigur, de aici de sus excava- 

toarele mi se par rădaște ridicole, iar blocurile de beton care formează 

canalul de deviere s-au micşorat, deodată, pînă la dimensiunea unui tera- 

sament. Ansamblul este însă impunător. 

Stau pe viaduct şi măsor din ochi abisul dintre cei dei munți, Izvorul 

Muntelui şi Botoșanul. Intre ei oamenii înalță un al treilea munte : stăvilarul. 

Fortificația aceasta gigantică va reteza cursul Bistriţei. Apele, încuiate ca în- 

tr-un ţar uriaş, vor creşte zi și noapte, vor cotropi văile din sus, vor acoperi 

văgăuni, viroage, tot, tot, cale de două poşte îndărăt spre izvoarele năbă- 

diosului rîu. Se va forma un lac lung de 35 de kilometri, o masă lichidă 

de un miliard și jumătate de metri cubi. Mă îngrozesc la gîndul că noianul 

acesta de ape ar putea sparge cazemata barajului, potopind ţinuturi întregi 

şi devastîndu-le cu sadismul forţei naturale oarbe. Dau dreptate specialiştilor 

care suspectează în permanenţă stînca pe care se toarnă betonul, o con- 

sultă îndelung și-i prescriu tratamente de consolidare. 
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Un inginer imi spunea cä ideal ar fi ca nici o picäturä de apä sä nu 
treaca peste stävilar. Apa trecutä prin deversorul barajului ar fi pierdere 
ireparabilă. Hidrocentrala de la Bicaz va folosi mai subtil legile hidro- 
staticii. Apa acumulată în lac va fi captată de tunelul de aducțiune săpat 
în declivă şi, după cinci kilometri de mișcare uniform accelerată în sub- 
teran, va cădea brusc la turbine. Se realizează astfel un spor apreciabil al 
diferenței de nivel şi deci un cîştig mare de energie electrică. Așa se 
explică de ce uzina se construieşte cu 10—12 kilometri mai jos de baraj, 
la Stejaru. | 

Stau pe viaduct, fixez golul ce se întinde în faţa mea, ochii mei se îm- 
păinjenesc şi apoi se limpezesc într-o priveliște interioară pe care o proiec- 
tez în afară ca pe ceva real. La picioarele mele nu mai e hăul, ci barajul 
străbătut de o autostradă largă pe care circulă autobuse decapotate. Ne- 
apărat decapotate, ca nimic să nu stînjenească privirea. La doi paşi e lacul 
şi pe mal se zăreşte un debarcader. O cursă cu barca cu motor pînă la schitul 
Durău costă cîțiva lei. Bătrînul Ceahlău are țărmuri drepte, inaccesibile, 
adevărate îaleze. Valurile au scobit grote pline de mister și băstinașii au 
şi scornit legende. 

Mă răsucesc în tălpi, fac o sută de paşi pe serpentină și văd Ceahlăul. 
Nu mai e o închipuire. Îl văd aievea. Apune soarele și-i poleiește cu aur 
turnurile și surpăturile. Tabloul e magnific şi-i păcat să vii la Bicaz fără a 
contempla din acest loc monarhul munţilor Moldovei. 

O efemeridă: Orăşelul Tunel-Intrare 

aut intrarea în tunelul de aducțiune. O caut de un ceas. Fac alpi- 
CC nism. Pe cîte un grohotiş mi se-ntîmplă, ca miticului Sisif, să 

ajung de unde am plecat. Dar nu renunţ. Dacă aş vrea, ar fi foarte 
simplu : oricine de pe aici m-ar putea îndrepta spre tunel. Mă încăpăținez 
însă să găsesc singur locul căutat. Complicaţia topografică îmi dă o secretă 
satisfacţie. ' 

După mult umblet prin poieni si desișuri, prin bahne alpine, dau de o 
şosea pietruită, în completă părăsire, pe care, ici-colo, cresc smocuri de 

iarbă fîiravă. Șoseaua se prăvălește în necunoscut. Văd bine că în sus nu 
duce nicăieri. Dar la vale? 

Pornesc pe şosea. Cu cît cobor, pădurea se răreşte făcînd loc päsunilor. 
La prima serpentină îmi arunc ochii în jos, printre copacii cu frunza rugi- 
nie. Ma opresc. surprins. Se vede un orăşel. Sînt mai multe străzi, inter- 
sectate, pe care se aliniază blocuri văruite în alb, curate, cu acoperişele de 
țiglă, de tablă sau de eternit. Nu mai am răbdare şi nici demnitate. Sar 
parapetele de lemn, sar peste gîrlițe de munte, peste șanțurile săpate de 
torente și în maximum zece minute sînt jos, la poalele Botoşanului. Cu- 
treier transpirat străzile colbuite. Pe un maidan verde o ceată de copii bate 
o minge de fotbal. Trec pe lîngă femei care se-ntore acasă cu pachete de 
cumpărături. Trec pe lîngă grupuri de mineri. Ti recunosc după căşti. Aflu, 
că am intrat în cartierul de locuinţe al șantierului Tunel-Întrare. De fapt 
e un adevărat orăşel. Are şcoli, cinematograf, magazine, terenuri de sport, 
iar casele sînt solide, construite parcă pentru a ţine secole. 

26    



3 
ő 

3 
E 
a 

Și 
Și 
Ș 
A 
+ 

  

E
E
E
   

Secole? Peste puţini ani vatra acestei aşezări omenești va fi inundata 

de apa lacului de acumulare. Orägelul acesta e o efemeridä sortitä grabnicei 

disparitii. Nici un regim, in afarä de cel socialist, n-ar fi cládit o astfel de 

efemeridä a civilizatiei, scumpind, de hatirul bunului trai al muncitorilor, 

întreaga construcţie. Orăşelul Tunel-Întrare e o excelentă ilustrare a unei 

filozofii sociale superioare, a unei politici umaniste. Cineva ar trebui să-i 

întocmească monografia înainte de a fi demolat și înghițit de genune. 

Tunelul 

înd mi-am mărturisit intenţia de a străbate tunelul, mi s-a spus 

Ca o pot face färä nici o dificultate-: voi lua trenul de la Tunel- 

Intrare pînă la „bază“, un drum de circa doi kilometri şi jumă- 

tate. Acolo voi schimba trenul şi voi parcurge o distanță identică, pînă la 

- Tunel-leşire, unde mă așteaptă o priveliște încîntătoare : șantierul centralei 

hidroelectrice. 
Auzind că pe o porţiune de vreo 70 de metri e noroi, soră-mea m-a consi- 

liat să nu plec fără cizme de cauciuc. Am acceptat cizmele numai ca să-i 

fac plăcere Veronicăi, deoarece eram convins că nu voi avea nevoie de ele. 

Turul de recunoaștere făcut de mine cu o zi înainte îmi furnizase date de 

natură să-mi anihileze orice grijă. De-a lungul celor o sută de metri pe 

care-i făcusem în acest scop, tunelul arăta ca un imens burlan de beton 

parcurs de o linie îngustă dublă. Între şine era praf. Aerul era uscat şi 

răcoros. Deasupra şinelor ardea o ghirlandă nesfîrşită de becuri de mare 

voltaj. M-aş îi putut mulţumi cu explorarea celor o sută de pași de tunel, 

de vreme ce toate inelele de beton erau absolut la fel, ca una și aceeași 

carte în mai multe exemplare. Dar eu urmăream să scurtez drumu! spre 

Stejaru : 5 kilometri prin tunel, în loc de 14 pe autostradă. Voiam să folo- 

sesc tunelul ca pe un artificiu în itinerarul ce-mi stabilisem. 

Dacă metroul ar avea o istorie asemănătoare cu a trenului sau cu a 

automobilului, metroul primitiv poate că ar îi fost o copie a trerıuletului 

industrial care deserveste tunelul. Metroul e insä o specie obfinutä tardiv de 

către tehnicieni, prin aclimatizarea la condiţiile circulaţiei subterane a trenu- 

lui aflat pe o treaptă superioară a evoluţiei mecanice. De aceea e absurd, ştiu, 

să consider acest tren industrial incomod şi nesigur, compus din vagonete 

sordide şi remorcat de o locomotivă Diesel, drept prototipul arhaic al metro- 

ului ; totuşi îmi place s-o fac și să-mi imaginez, eu care n-am văzut metro- 

politane decît în revistele ilustrate, că m-am îmbarcat pe un metrou vetust, 

strămoșul aceluia modern. 
.Locomoţia pe o asemenea droagă mă amuză copios pe distanţa prime- 

lor două sau trei sute de metii. Mi-am fixat bine tălpile nestatornice ale 

cizmelor de cauciuc în nişte ieşituri ale longeroanelor, la coada ultimului 

vagonet, şi cu mîinile strîng zdravăn un mîner. Trenul lunecă zdroncănind 

pe povirnis. Din cînd în cînd se poticneşte, izbindu-mă cu pieptul în pere- 

tele posterior al vagonetului, sau se smuceste înainte, dezbătîndu-mi arti- 

culaţiile braţului. Intreaga călătorie e o luptă surdă şi epuizantă cu inerția, 

care ba mă aruncă înainte, ba caută să mă răstoarne pe spate, între şine. 

Pe deasupra capului zboară becurile unul după altul, ca niște proiectile 
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trasoare. Pe de läturi aleargä grämezi de conducte ca niste trunchiuri de 
brad innegrite. In sfirsit, magaziile si atelierele amenajate de-o parte si de 
alta a liniei atrag atenţia că în curînd cursa se va termina. După puțin 
timp trenul îrînează şi opreşte. Slavă domnului! Sar jos frînt de oboseală. 
Cu siguranţă că miine voi avea febră musculară, ca după primul antrena- 
ment cu mănuși de box la sacul de nisip. 

În jur înregistrez o activitate febrilă. Se fac betonäri. Aş zăbovi să 
privesc, dar bag de seamă că oamenii se uită la mine cu o curiozitate ne- 
stăpînită. Asta mă stingherește. Desigur că sînt în acest loc o apariție 
deplasată. Barem de mi-aş fi lăsat pălăria la vreun birou de secție. Mai 
bine ar fi fost, însă, dacă îmi puneam o cască de miner. Aș îi trecut neob- 
servat. Caut acum să mă salvez printr-o continuă mișcare spre zonele cen- 
trale ale tunelului, dincolo de locul unde se mai excavează, spre a lua tre- 
nul care mă va duce la Tunel-leşire. 

Ajung la excavații într-un sfert de ceas, atent la manevrele trenurilor 
încărcate cu ciment sau cu steril. La excavații bolta largă a tunelului e de 
domeniul viitorului. Deocamdată intru într-o galerie îngustă și joasă de 
mină, susținută de armături din bulumaci de brad, întocmai ca la orizon- 
turile de la Anina sau Caransebeş. Sînt nevoit să ocolesc vagonete pără- 
site pe cale, la fronturile de lucru. Le „ocolesc“, e un fel de a zice. Trebuie 
să mă infiltrez între pereţii lor și pereţii galeriei. 

Fiecare astiel de trecere mi se pare la început imposibilă şi totuşi, in- 
sistînd, o realizez. Dar în ce hal sînt! Și s-a făcut şi cald. Imi vine să arunc 
mantaua impermeabilă care îmi interzice orice ventilație corporală. Simt 
picături de sudoare scurgîndu-mi-se printre omoplafi, spre sale, si pe stern. 
In afarä de asta, mä näuceste vacarmul ciocanelor pneumatice si riciitul 
lgpeţilor. Din loc în loc, sub picioarele mele se deschid trape prin care văd 
oameni lucrînd, ca în niște pivnițe, la lumina becurilor portative. Excavatiile 
se fac și deasupra galeriei şi dedesubtul ei, realizîndu-se astfel canalul cilin- 
dric al tunelului. Fac eforturi să nu alunec în aceste guri de infern care ar 
zăpăci pe orice profan. 

Mi se pare că merg de o noapte întreagă prin această scilă si caribdä 
telurică şi m-aş întoarce dacă n-aş nădăjdui că obstacolele care vin sînt 
mai puține la număr decît acelea pe care le-am depăşit. 

Linia din nou dublă îmi prevesteşte, într-un tîrziu, că voi intra jaräsi 
sub bolta de beton, de data aceasta in cea de a doua jumătate a tunelului. 
Acum singura mea grijă este să nu lunec pe -pardoseala dintre șine ca pe 
o coajă de portocală și să mă trezesc întins în noroi, poate cu capul spart. 
Menţinerea echilibrului a devenit pentru mine singura grijă. 

La un moment dat prinde să mă împresoare o ceață din ce in ce mai 
deasă. Becurile din tavan sînt estompate, informe, lumina parcă se încîl- 
cește în aburul dens. Mă obsedează ieşirea din tunel. Am în răstimpuri 
mirajul ei. Picioarele îmi sînt de plumb. Acuși voi icni la fiecare pas. 

De mult a amuţit orice zgomot și nu mai întîlnesc pe nimeni. Pustiu. 
Clefăitul cizmelor mele în glodul aspru are în el ceva sinistru. 

De cîteva minute plouă. Plouă de-a binelea. E o ploaie enigmatică. Nu 
mi-o explic de loc. Asta mă enervează și mă oboseste si mai rău. Mi se pare 
că merg de o eternitate şi că nu voi mai da de capăt. Dacă n-aş avea la mine 
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un ceas, dacă n-aş avea putință să controlez scurgerea timpului, dacă ast- 

îel n-aş şti că afară e încă ziuă şi soare, m-ar cuprinde deznădejdea. Merg 

şi mă uit mereu la ceas. Sînt însă descurajat că nu pot controla şi distanţa, 

că nu ştiu cît mai am de străbătut prin acest ţinut al ploii, pfelei, noroiului 

și tăcerii. 

Necunoscutul distanţei mă torturează. Imi dau seama că acum nu mai 

joacă nici un rol timpul, că distanța e singurul factor care mă interesează. 

Simt că nu-mi lipseşte mult pentru a mă hotărî să mă întorc, chiar cu riscul 

de a trece o sută de obstacole în plus faţă de cele pe care le-am trecut. 

În clipa următoare poate că m-aș fi hotărît, dacă nu mi-ar fi ajuns la . 

ureche un glas, un cîntec. 

Un cîntec răzbate prin negură, ca din adîncuri. Un cîntec se propagă . 

cu intermitențe, un glas se stinge din când în cînd, ca apoi să renască şi să 

sfîşie ceața şi s-o înfioare cu o gingăşie inexprimabilă. 

Nu știu cine cîntă. Poate ceața aceasta alburie, vibrantă, poate ploaia, 

poate însăşi singurătatea. Dar glasul acesta, care se dăruiește atît de total, 

neapărat trece printr-o inimă. Cîntă o inimă. Li simt pulsaţiile, mă încăl- 

zeşte căldura ei. Merg pe firul acestui cîntec, ca într-o hipnoză. | 

Ce mi-a venit să despic ceața și să mă apropii de fata asta în salopetă 

impregnată, care stă pe un scăunel lîngă electromotoarele pompelor Şi 

cîntă? De ce am ucis cîntecul? 

Degeaba mă depărtez acum. Fata n-o să mai cînte. Cînta poate fiindcă 

era încredinţată că nimeni n-o ascultă. Astfel de cîntece nu le cinfi decît 

pentru tine însuţi, sînt solilocuri, şi să le repeţi nu se poate. 

Mă îndepărtez cu sentimentul că am strivit ceva gingas. Parcurg 

restul drumului fără să mă mai preocupe nici timpul, nici spaţiul. Roata de 

lumină de la ieşire o percep aproape nepăsător. Totuşi, odată cu pasul făcut 

dincolo de pragul tunelului, în lumina zilei, mă transform sensibil. Imi vin 

în minte nişte versuri: 

Dar tulburat la ieşire-ntirzii, 

Căci viața mea parcă a rămas 

Suspendată între două veșnicii. 

Poate că autorul acestor versuri nici n-a străbătut de la un capăt la 

altul tunelul de aducțiune de la Bicaz, Dar, în acest caz, intuiţia poetului 

a fost uluitoare. 

Drum la Buhalnifa 

ud intr-o zi cä la Buhalnita sint oameni care-si fac case noi. Dupa 

As sáptámíná de sedere la Bicaz stirea asta te scandalizeazá. Eu 

unul má simt personal jignit. Má intreb cum se poate sá mai existe 

pe meleagul acesta oameni care sá mai tägäduiascä realitatea hidro- 

centralei. Ä 

Buhalniţa e unul din cele șaisprezece aşezări omeneşti ale căror vetre 

vor forma fundul viitorului lac. Şaisprezece sate vor fi strămutate. Această 
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operatie grandioasa a inceput inca din primävara acestui an, odatä cu na- 
ționalizarea pămîntului. Locuitorilor „sinistraţi“ de cataclismul benign. 
adus de civilizaţie, dirijat de voinţa omului, li se pun la dispoziţie loturi de 
pămînt egale cu acelea naţionalizate, în mai multe părți ale ţării. Autobuze 
speciale duc gratuit pe munteni să-şi aleagă locul viitoarelor gospodării. 

Să se apuce cineva să-şi clădească o casă azi, în Buhalnita, sau in 
Secul, sau la Hangu, mi se pare absurd, mai ales după ce s-a arătat 
că statul nu va construi case decit pentru acei cetățeni strămutați care au 
casele dinainte de deschiderea șantierului sau, excepțional, pentru “acei ce 
şi le-au construit în cel mult doi ani de la începerea lucrărilor barajului. 

Pornesc într-o dimineaţă, pe timp frumos, pe vale tot în sus, către 
obîrşiile Bistriței. Merg pe jos şi călătoria asta îmi dă o voluptate aparte. 
E o călătorie pe care niciodată n-am s-o mai pot reedita. Prin 1962, bună- 
oară, aş avea nevoie de un costum de scafandru ca să păşesc aşa cum păşesc 
acum pe şoseaua aceasta pietruită, săpată în botul munţilor, la o aruncă- 
tură de praştie de Bistrița pe care mai trec plute cu taftaltcurile temeinic 
închingate. 

Sînt la Buhalniţa cînd e trecut bine de amiază. Aş fi putut ajunge mai 
repede, dar am zăbovit la Secul privind Ceahlăul care de acolo se vede în 
toată măreţia lui, semănînd cu un uriaş dromader de piatră. 

Buhalnitei îi vine numele de la un pîrău care taie în două satul. Vara, 
e secat, primăvara are însă viituri mari și cei de prin partea locului po- 
vestesc că odată a desțînat din temelii moara unuia, Vasile Baciu, cărînd-o 
la vale ca pe-o surcea. | 

Pe-o bancă în fața birtului stă un moșneag c-o tîrsoagă de barbă, în- 
călțat cu o pereche de ciubote seculare, scrombăite. Are alături o traistă 
cu legăturile din nişte nojițe de opinci. Il întreb dacă cunoaște în sat pe 
cineva care-şi face casă nouă. Moşul își face cruce. Zice: 

— Di buni sami cî numa unu ni-ntreg la minti-si mai poati faci casi 
pe-ici. 

Pe urmă îmi spune că el nu-i din sat de-aici, că-i din sus, dinspre 
Broșteni, unde n-au să ajungă apele cele mari. 

Văd că iese o femeie în uliţă, cu furca-n brîu. Merge torcînd. Mă mi- 
nunez cum de nu scapă fusul din mînă. Și își și îmbălează degetele cu o 
îndemînare vrednică de mirare. 

Ii pun aceeaşi întrebare ca bătrînului. Femeia îmi spune că sînt vreo 
cîţiva care-şi fac case noi şi care zic: „Apui aicia a sî murim şi noi si ne- 
poţii noştri, cî Bistriţa-și ari drumu” ii, nu sî uitî e la ci sî faci la Bicaz“. 

Imi vorbește de unul Pantelimon Ciucanu şi-mi arată unde stă. 
lată-mă la poarta lui Pantelimon Ciucanu. Într-adevăr, văd casa nouă, 

drănițită, doar fără uşi şi fără geamuri și nevăruită. Ograda-i „şantier“ : 
ici o moviliţă de nisip, colo una de lut ori de balegă. Un bărbat tînăr, ca 
de 30 de ani, frămîntă nişte lipitură cu sapa. Pe prispă se văd tocurile usi- 
lor şi ale ferestrelor. 

Mă uit ce. mă uit peste gard, apoi intru în curte și din curte drept în 
casă, unde aud hîrşiit de ferestrău. Urcat cu picioarele pe o tărăboanţă 
răsturnată pe-o lature, un om mai în vîrstă decît cel din ogradă, cu mus- 
tață mare, îmbrăcat în pantaloni de şiac, trage la joagăr cu unul care stă 

30 

   



  

  

neväzut in podul casei.. Fac o spärturä in bagdadie, pe unde sä scoatä 

hornul. | | u 

Intrarea mea nu-l tulbură de loc pe cel de pe roabă. li dau ziua 

bună şi el îmi răspunde în silă, fără măcar să întoarcă ochii. După ce ulti- 

mele şipci sînt retezate, împinge joagărul la cel din pod, ia o mistrie şi un 

ciocan şi continuă să zidească soba, potrivind cu încetineală cărămidă 

după cărămidă. In timpul acesta eu privesc odăile, tinda, sculele, rume- 

guşul de pe jos, geluitura, un ceaun cu vopsea şi aştept ca omul să mă 

întrebe, fie şi supărat, ce caut. Dar omul îşi vede într-una de treabă. Pînă 

la urmă rosteşte două vorbe: „da“ atunci cînd îl întreb dacă el e Pante- 

limon Ciucanu, şi „nu“ cînd îl întreb dacă tînărul din curte îi este ginere. 

Inţeleg că mai mult nu voi scoate de la dînsul şi plec. 

Din nou în faţa birtului. Mă aşez pe banca unde stătuse mai înainte 

hleabul acela de moşneag îngropat în ciubote. Pe bancă șed acuma alții. 

Intru în vorbă cu ei şi-mi spun că-s săteni din Buhalniţa si lucrează la 

şantierul hidrocentralei. Au la ei traiste cu de-ale gurii. Au și baltage. 

Aşteaptă să vină camionul care s-a dus în sus la Hangu şi care la întoar- 

cere o să-i ia şi-o să-i ducă la Bicaz. | 

Fac cunoştinţă cu unul Vasile jllie Piclea. Om încărunțţit, aproape bă- 

trîn. Imi istoriseşte pățanii vechi de-ale lui, de pe cînd era plutaș şi ducea 

plutele pe apă, hăt departe, pînă la Bacău, Cozmești, Galaţi ori Brăila. 

Cât stăm de vorbă, trece cursa de Piatra Neamţ, apoi sosește și auto- 

camionul de la Hangu. Oamenii îl înconjoară și se cafära in el, care pe 

la spate, care pe deläturi, folosind drept scarä cauciucurile. La Izvorul 

Alb, la Secul, la Cirnu, pilcuri de oameni cu traiste opresc masina sa urce. 

Se umple lada. Pornim iar si unii inginä frinturi de cintece sau trag din 

tigara lipitä de buze. Vasile Ilie Piclea povestește acum despre o viitură a 

Bistriţei cum nu s-a mai pomenit, cînd era să-l înece nahlapii. Era Bistriţa 

ca Dunărea. 
Poposim la baraj pe-nserate. O parte din oameni au rămas la balas- 

tiere. Alţii au trecut peste rîu, la Tunel-Intrare. Eu rămîn la viaduct. Răz- 

bat pînă la mine vibraţiile muncii. Rumoarea din batardou are asupră-mi 

un efect nedesluşit. Mă simt plutind. Pesemne e sentimentul mindriei. 

Curînd se vor aprinde reflectoarele. 

La Bicaz se lucrează şi noaptea. Zi şi noapte. 

In trecere prin Roman 

x 

ind am väzut pentru prima oarä Romanul, eram un prichindel de 

C sase-sapte ani. Mä luase tata la bilei. In Roman se fäceau bilciuri 

frumoase de Sintä-Märia-Mare. Ne dusesem cu o rabla de „Ford“ 

tip 1924, fără schimbător de: viteză, proprietatea medicului veterinar din 

Paşcani. Tata era agent veterinar şi o făcea şi pe şoferul la maşina docto- 

rului, iar noi copiii ne fuduleam că ne „irage““ tata cu automobilul. 

Din Romanul de-atunci nu mai ţin minte decit scrincioabele cu flas- 

netă, piăcintarii cu bonetă albă vînzîna gogoși și menajeria unde n-am 

vrut să intru, fiindcă erau înăuntru urși, tigri şi lupi, de care mă îngro- 

zeam. 
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Mai tîrziu am auzit vorbindu-se întotdeauna cu respect despre Roman. 
Țăranii pomeneau mereu despre oraşul acesta, în legătură cu fabrica de 
zahăr „Danubiana“, căreia-i vindeau în fiecare toamnă recolta de sfeclă. 
Absolvenţii gimnaziului din Pașcani îşi continuau adesea studiile la liceul 
Roman-Vodă, iar morarii duceau piesele la reparat la atelierele mecanice 
din Roman. Moşierii din împrejurimi aveau acolo vile înconjurate. de mici 
livezi şi cu florării în faţă. Despre Grădina Publică a oraşului, cu lac, 
insuliță, cu poduleţe şi cu bărci, se vorbea de asemenea cu admiraţie. Pen- 
tru mulți idealul vieţii era să capete o slujbă la Roman, să se însoare acolo 
și acolo să moară. 

Singura clădire proeminentă, avînd mai multe etaje, cu sală de cinema 
la parter, a ars în timpul războiului, din cauza unui muc de ţigară care-şi 
făcuse loc printre crăpăturile podelei unse cu motorină. Ani de zile s-a 
vorbit despre catastrofa asta şi niciodată Romanul nu şi-a mai putut înălța 
o clădire asemănătoare. 

Acesta a fost Romanul cunoscut în copilăria și adolescenţa mea. 

Am văzut Romanul anul acesta, pe la sfîrșitul lui septembrie. Nu mai 
e tirgul de odinioară. Pe strada mare, în locul dughenelor unde ţăranii erau 
atrași prin şiretlic şi supuşi proverbialelor tocmeli în urma cărora ieșeau 
cu o stambă așa și aşa în traistă, plătită cît nu făcea, azi există magazine 
mari de stat, încărcate cu tot felul de mărfuri, ateliere de confecţii 
ale cooperativelor meșteșugărești, restaurante, cofetării selecte şi fructării 
igienice. 

Am fost la piaţă: aprovizionată din belşug şi ieftină în comparaţie cu 
alte oraşe. Serviciile de salubritate publică se străduiesc să-şi facă datoria 
cît mai conştiincios. Oraşul, în privinţa aceasta, are merite tradiţionale, 
spre deosebire, bunăoară, de Dorohoi. 

Altele sînt însă aspectele care caracterizează pregnanț Romanul actual. 
Acest oraş a devenit în ultimii ani unul din centrele industriale dezvoltate 
ale Moldovei. Fabrica de ţevi, care a dat primele laminate în întîmpinarea 
celei de a 40-a aniversări a Revoluţiei din Octombrie, e unul din cele mai 
mari laminoare de acest fel din lume. Vestita Fabrică de zahăr e o minia- 
tură pe lîngă acest colos al cărui utilaj ne-a fost furnizat în întregime de 
către uzinele sovietice. De asemenea, Romanul are o mare fabrică de pre- 
fabricate pe malul Moldovei, şi o fabrică modernă de cărămidă în partea 
opusă a orașului. Dar I.M.S.-ul 2? Dar celelalte mai mărunte ? 

Romanul e azi o putere în economia țării. 

Construcția marilor întreprinderi industriale e secondată de o vastă 
construcţie de interes social. Am vizitat cîteva cartiere de blocuri cu două, 
trei și patru caturi, unele terminate şi date în folosinţă, altele aproape fini- 
sate, altele care abia se ridică. Am văzut clădirea aproape gata a teatrului 
de stat, iar pe stadionul orașului am văzut o hală de sporturi de iarnă, ridi- 
cată cu mijloace locale, mult mai mare decît aceea de care dispune în pre- 
zent Timișoara. ; | 

Observată duminica, strada romașcană oferă un tablou al schimbărilor 
intervenite în compoziţia socială a orașului. E o “invazie de muncitori de 

“ambele sexe și de toate vîrstele. Foştii moşieri, cărora le-a rămas să se 
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consoleze cu umorul sinistru al „bancurilor“ reactionare si cu satisfactia 
de o clipä a unei stiri inventate, se strecoarä pe strada romascanä contem- 
porană ca niște näluci ale trecutului. Buna dispozitie a masei le dă migrene. 
Orasul Roman, cetate muncitoreascä, le arde tälpile. 

Pascani 

n tirgul acesta m-am näscut, am copilärit, am urmat cursurile 
Gimnaziului C.F.R. Cale de două poște împrejur cunosc satele, dea- 
lurile, văile, pădurile, gîrlele, bălțile, Siretul, lunca... Mi-e impo- 

sibil să concentrez în cîteva rînduri fluxul de sentimente ce se redeşteaptă 
în mine revăzînd aceste locuri. Dacă m-aş apuca de scris, nu m-aş opri 
decît la capătul a 2—3 000 de pagini. Ar ieși un roman proustian. 

Războiul făcuse din Paşcani o imensă ruină. Ziarele au dat cifre: 
85 la sută din oraș au fost dărîmate de bombardamente mixte de artilerie 
şi de aviaţie. Străzi întregi fuseseră rase. Calamităţile marţiale le-a atras 
asupra tirgului linia fortificată Brătești-Tg. Neamţ. 

In toamna anului 1944 împrejurimile Paşcanilor erau un cîmp de ope- 
rații părăsit, pe care se găseau mormane de arme si muniții. La Ruginoasa 
160 de tancuri grele încinseseră o bătălie formidabilă și zeci de blindate 
zăceau oribil distruse sau avariate. Copiii colindau pădurile, găseau arme 
şi le ascundeau: pistoale automate, puşti Z.B. şi chiar puşti-mitraliere. În 
huciurile Siretului se angajau lupte serioase între bande de bäietandri, 
consumîndu-se cantităţi impresionante de muniţie. La aceste lupte participa 
și fratele meu Spiridon. A și fost rănit. 

A murit în acea vreme cel mai bun prieten al meu din copilărie, Tică 
al lui Moș Luca Jitarul, băiatul de care-mi sînt legate toate peripeţiile copi- 
lăriei. Se dusese cu alți vreo trei la Gura Giîrlei, la Siret, ca să pescuiască 
cu ajutorul unor lădiţe de trotil. Au aruncat trotilul într-o bulboană unde 
erau îngrămădite cîteva sute de mine antitanc. Explozia a fost teribilă. In 
Pașcani, la trei kilometri depărtare, au crăpat toate geamurile din cauza cu- 
tremurării. Din Tică și din ceilalți nu s-au găsit decît capete, miini, picioare 
şi hălci de carne însîngerată. De cîte ori dau prin Pașcani, mă duc în acel 
loc, urc malul înalt cu cuiburi de lăstuni în el și petrec clipe de amintire 
Şi tristeţe. 

Refacerea orașului a început cu reconstrucția şi renovarea Atelierelor 
C.F.R., în jurul cărora gravitează întreaga viaţă a Paşcanilor. S-au con- 
struit și foarte multe locuințe muncitoreşti. S-au pavat cîteva străzi. Acum 
am văzut că se lucrează la caldarîmul amorsei şoselei care vine de la Iași. 
Pe pantă, unde adesea din pricina ploilor partea carosabilă se surpa Si 
mașinile veneau de-a berbeleacul în rîpi, se fac trotuare, cu balustrade. 

Este la Paşcani un palat vechi, fost al familiei boiereşti Roznovanu. 
Palatul acesta l-am apucat pustiu. Noi copiii credeam că în el locuiesc draci 
sau strigoi. În curtea lui creşteau bălării înalte, sălbatice, şi pe alocuri stîn- 
jenei şi lăcrimioare. O pădurice acoperea coasta la ale cărei poale murmura 
un şipot, izvorînd dintr-un trunchi de copac ca un știubei. 

Deasupra unei lutării se găseau niște peri bătrîni. Erau tinta noastră. 
Ne furișam pînă acolo, dar nu de puţine ori trebuia s-o rupem la fugă, 
goniți de un lipovan cu barba pînă-n brîu, cu rubașcă verde, care azviîrlea 
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după noi reteveie şi bulgări. Lipovanul era paznic la palat. Cind il știam la 

crismä la Barbälatä, ne strecuram în curtea palatului, prin sîrma ghimpată 

dinspre pădurice. Umblam pe coridoarele exterioare, ne cätäram la feres- 

trele cu gratii şi ne holbam la pustiul și la colbul de două degete dinăuntru, 

înfiorîndu-ne. De girliciul pivnitei nu ne apropiam, fiindcă se spunea că în 

pivniță e cuibărit un balaur. 
Azi în palatul lui Roznovanu e Casa de cultură raională. Au fost create 

săli de lectură spaţioase. Activează aici cercuri de teatru şi echipe core- 

grafice, se joacă șah şi tenis de masă. În apropiere e un dancing unde se 

adună tineretul. 

„Luna Iaşilor“ 

aşul mă predispune la interiorizare. E de ajuns să văd statuia ec- 

Tests a lui Stefan cel Mare, o bancá din Copou, Liceul , Mihail 

Sadoveanu“, o casá de pe Poteras, un anticariat, un student medi- 

cinist, Biblioteca Centrală Universitară sau un cimitir, ca inconştientul meu 

incitat să reverse o inefabilă magmă care-mi covîrşeşte întreaga ființă. 

Numai orașele necunoscute, în care intri pentru prima oară, te solicită 

prin excelenţă exteroceptiv, încărcîndu-te de impresii proaspete. Iaşul, orașul 

în care am fost pe rînd licean şi student, în care dorm somnul de veci tata 

și mama, este pentru mine totdeauna prilej de reverie și introspecție. 

Dar sînt evenimente şi lucruri care mă aduc, forte, în faţa realităţii pre- 

zente. Iaşul are o prodigioasă capacitate de regenerare : cotloanele vechi, 

cunoscute, îţi apar deodată noi și inedite prin edilitatea lor și, brusc, te inte- 

resează nu pentru vreo întîmplare trecută ce-ţi evocă, ci prin ele însele. Din 

1947, de cînd am părăsit Iașul, n-a trecut an să nu mă îi întors cu pietate 

în acest oraş, măcar pentru cîteva zile și niciodată nu mi s-a întîmplat să 

trăiesc numai cu amintirile. Totdeauna Iaşul m-a întîmpinat cu ceva nou 

şi necunoscut : fabrici, clădiri de facultăţi, parcuri, hoteluri, cartiere munci- 

toresti, expozitii de artä sau cämine studentesti. 

De astä datä gäsesc vechea cetate de scaun a Moldovei in sărbătoare : 

„Luna lasilor“. E un iarmaroc hipertrofie, un bilci expansiv, pigmentat de 

prezenta modernä a expozitiilor industriale si agricole. 

Mai ales duminica orasul e impinzit de o lume pestrifä, de la panto- 

fiorul de lac cu toc inalt, coborit de la etajul doi al unei case de pe Lăpuş- 

neanu sau Brîncoveanu, pînă la opinca din piele de porc, păroasă, îngurzită, 

venită de la Bîrnova sau de la Leţeani cu carul remorcat de plăvani domoi. 

Trec în revistă cu indulgență careul de barăci multicolore din veci- 

nătatea Halei. Colo e „tirul muzical“, dincolo „hala cu distracţii“ sau „roata 

cu noroc“, mai departe „tirul sportiv“ sau pur Si simplu „tragerea la tir“, 

alături de plăcintăria „La Gogoaşa Ínfuriatá" patronată de domnul N. 

Pintilie. Pe un tăpşan, cortul Circului Oriental, în care răsună un jazz cu 

nevricale. Zburătorile, bărcile, chiar căluşeii, sînt monopolizate de perechi 

amoroase dezinvolte. S-au improvizat şi prăvălii în care stocurile se desfac 

într-un ritm comercial halucinant. „Luna Iaşilor“ dă mărfurilor un parfum 

aparte. Cumperi, ca să-ţi fixezi prin ceva persistent, material, amintirea 

zilelor festive. | 
In faţa „halelor cu distracţii“ se adună public numeros. Cei care. se 

hotărăsc să-și încerce norocul aici, ademeniti de ceasurile-brățară, de apa- 
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ratele fotografice sau de sticlele de brandy ce se pot cîştiga în schimbul 
a doi-trei lei, dau o adevărată reprezentaţie de abilitate. L-am văzut pe 
unul scoţîndu-și săcoul şi cravata și suflecîndu-şi mînecile cămășşii, ca nimic 
să nu-l împiedice în mişcarea de aruncare a unor inele pe gîtul lung al 
unor carafe de vodcă. 

Examenul e greu. Nici nu s-ar putea altminteri. De aceea succesele sînt 
insotite de exclamatii, ovationate, aplaudate. | 

Mustăriile cunosc o prosperitate categorică. Sînt luate cu asalt. Mă 
înghesui şi eu. Apoi, în timp ce savurez pastrama de oaie şi mustul dulce, 
auriu, mă gîndesc că, totuşi, „Luna Iaşilor“ încă nu e demnă de „orașul 
culturii şi al artei“. Tocmai atmosfera culturii şi artei e absentă. Simt ime- 
diat nevoia să vizitez cîteva locuri sacre: teiul lui Eminescu, Pinacoteca, 
Teatrul Naţional, casa memorială Vasile Alecsandri, Cetăţuia sau bojdeuca 
Jui Creangă. 

Penicilinä „Made in Roumania“ 

n farmacii se vînd de cîţiva ani Îlacoane cu etichete: Penicillin G 
I crystalline. Termostable potassium salt. Made in Roumania. Ex- 
ported by CHIMIMPORT-Bucharest. Ori cutiuțe conținînd tablete 

sau capsule, cu eticheta : Aureomycinum hydrocloricum, Made in Roumania 
; etc. Medicamentele acestea, care au revoluționat medicina curativă, se pre- 
pară acum în proporții industriale la Iași, la Fabrica Chimică nr. 2. Industria 
noastră farmaceutică se dezvoltă conform exigenţelor „epocii antibioticelor“. 

Frecvent vizitator al uzinelor metalurgice şi textile, ideea mea cu pri- 
vire la clădirile care servesc producției industriale suferă de puţină unila- 
teralitate. Fabrica Chimică nr. 2 nu-mi oferă obișnuita privelişte a unor hale 
afumate, cu mari luminatoare pe acoperiș, ci "pavilioane înalte, citadine, 
ornamentate. Am impresia că intru într-un cartier de locuinţe. Centrala de 
forţă, magaâziile lungi în faţa cărora sînt garate vagoane și sala compre- 
soarelor te ajută însă să interpretezi aşa cum trebuie peisajul acesta domestic. 

Există procese tehnologice spectaculoase, antrenante. Am stat adesea 
ore întregi în filaturi ca să urmăresc drumul bumbacului din balotul descăr- 
cat în magazie, pînă la levată ; în uzinele siderurgice aşteptam cu nerăbdare 

şarjele de furnal sau acelea ale cuptoarelor Siemens-Martin ; în fabricile 

de încălțăminte îmi place să observ nervozitatea cu care funcţionează o 

maşină de tvicuit. | 
Fabricaţia penicilinei nu te captivează prin nimic. Instalaţiile, de altfel 

numeroase şi întortochiate, sînt încremenite. Tancurile de fermentație, con- 

struite din oţel inoxidabil, acoperite de o carcasă casabilă, atrag atenția 

numai prin masivitate. Intreaga fabrică e nemişcare mecanică, ebuliție, 

fisîială şi mirosuri. Fac oarecare senzaţie doar aparatele de extracţie şi 

purificare a penicilinei, acoperite de un strat destul de gros de zăpadă, 

fiindcă operațiile acestea au loc la o temperatură care atinge minus patru 

grade. 
Din cele ce-mi spune o ingineriță tînără și foarte grăbită, înţeleg că 

fabrica e de fapt o crescătorie de miliarde de microorganisme, niște muce- 

gaiuri care se dezvoltă de minune într-un lichid ce conține extract de po- 

rumb. Mucegaiul, in spetä Penicillium chrysogenum, in schimbul acestei 
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intrefineri generoase se lasä „muls“ de penicilinä, o substantä antibiotica 
bactericidă. | 

Marea problemă a fabricaţiei antibioticelor este asepsia. Infectarea cu 
microbi a unei culturi de mucegai e catastrofică, iar contaminarea flacoane- 
lor o primejdie pentru individul care are neșansa să i se administreze o in- 
jecție impură. De aici nenumăratele precauţii care caracterizează tehnologia: 
penicilinei. Nu mi se dă voie să intru decît îmbrăcat în halat alb. Aparatura 
e ermetică, aerul furnizat coloniilor de mucegai e trecut prin filtre speciale, 
sterilizante, flacoanele sînt supuse unui control riguros. Distribuirea peni- 
cilinei în flacoane sterile se face în încăperi etanșe, cu aparate automate, 
supravegheate de oameni costumați în alb, cu măști de tifon pe faţă, meti- 
culos dezinfectați. Operația are în ea ceva din bacteriofobia chirurgiei. N-am 
putut privi înăuntru decît pe o fereastră. 

Obsesia asepsiei s-a transmis si serviciilor administrative : la cantina 
fabricii mîncarea se fierbe sub presiune în autoclave, pîinea se taie în boxe 
anume amenajate, mesele sînt acoperite cu cristal, vesela e spălată mecanic 
Şi uscată în sterilizatoare. 

Fabrica Chimică nr. 2 continuă să fie şi şantier : se construieşte un nou 
pavilion rezervat pentru producţia de streptomicină, aureomicină și vita- 
mină B,2. Două actinomicete (Actinomyces griseus și Actinomyces aureo- 
jaciens) vor lăsa aici, în mîna omului, antibiotice bacteriostatice sau bac- 
tericide preţioase. 

Străbătind stepa Jijiei 

eşind din tunelul de la Movileni trenul de Botoşani intră în așa 
l numita stepă a Jijiei. Peisaj decolorat. Dealurile galbene, cu alune- 

cári de teren la tot pasul, pleșuve, ici-colo cu cîte o pădurice pi- 
pernicită de salcîmi, te dezolează. În lunca strîmtă, încîrjoiată, mustesc bu- 
boaiele sărăturilor, vulcanii de nămol. Pe prispele caselor uneori nevăruite, 
acoperite cu snopi de stuf legaţi cu sîrmă, sînt puse la uscat roate de tizic. 
Bălți cu stuhării de nepătruns, în ale căror ochiuri plutesc leneş ciobace 
putrede. Pe lîngă opusturi părăsite localnicii întind gărdulețe primitive de 
prins peşte sau aruncă coşuri împletite din nuiele, în care au pus bulzi de 
mămăligă. 

Toamna mohorăște şi mai mult peisajul. Ogoarele străjuite de popuri 
de strujeni, acoperite de ciocleji și de vrejuri de dovleci, îți inspiră un senti- 
ment de apăsare mută. Se trezesc în mine amintiri întunecate, legate de 
cele mai triste timpuri pe care le-a cunoscut Moldova. 

Din 1946 pînă în 1947 am trăit prin aceste locuri, la bunica dinspre 
tată, la Corlăteni. Urmam liceul la Iaşi. Băteam des drumul de la Iaşi la 
Dorohoi. Trenurile erau o mizerie: locomotive hirbuite, care se defectau în 
plin cîmp, geamuri sparte, înghesuială şi murdărie. larna, pe ger, se călă- 
torea pe acoperişele vagoanelor. Peste tot saci şi tăbuieţe cu porumb. Mol- 
dovenii cu burta suptă și obrajii scofilciți aduceau hrană, de pe unde găsi- 
seră, nevestelor, copiilor, moșnegilor de-acasă. O mămăligă neagră, în două 
cu orz, era mare lucru. Pentru o baniță de grîu dădea ţăranul înflămînzit 
jumătate din ogor, dădea căruța, dădea scoarțele de pe pereți, nu se uita. 
Le dădea cu acte şi cu jurămînt. 
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 Veneam o dată de la Iași, într-un tren de marfă. Dădusem nu mai ştiu 

cîte mii de lei mecanicului și fusesem îngăduit într-un colţ, în cabina loco- 
motivei. Ședeam pe un cufăraş şi priveam la fochist, cum aruncă din cînd 
în cînd cărbunii, cu lopata, în cutia de foc. Cînd amorteam, ma sculam si 
stăteam în picioare. | 

Era o iarnă cu zăpadă puţină, cîmpurile înghețate bocnă şi bătea un 
vînt mare, tăios. Trenul staționa ore întregi, fără să facă măcar manevră. 
In vagoanele descoperite călătoreau grupuri de țărani, stînd călare pe saci 
cu porumb. Erau toţi cu bărbile crescute și cădeau de somn si de tehuială, 
căci se-ncălzeau golind şipuri cu rachiu. Noaptea s-a lăsat un ger sec si-mi 
îngheţa spatele. Trebuia să mă-ntore mereu cu spinarea către foc, să-mi 
vin în fire. 

Dincolo de Potîngeni, poate chiar de Larga, marfarul alerga cu 35 de 
kilometri pe oră. Neavînd ce face, eram mereu cu privirile ațintite la cadra- 
nul vitezometrului care se distingea în semiîntuneric ca o pată albă. Meca- 
nicul se lăsase pe o tohoarcă zdrențuită și dormita. Fochistul scotea des 
capul pe fereastră. Mie-mi era somn, dar mă ţineam treaz, încăpăţinîndu- 
mă să înregistrez prompt orice oscilație a vitezei. 

Deodată auzii dinspre tender o voce groasă, ruptă de vînt, strigînd ceva. 
l-am atras atenţia fochistului, care s-a. urcat îndată pe cărbuni, să vadă 
ce este. Coborînd, fochistul i-a spus mecanicului că se omoară nişte oameni 

și că cineva a căzut jos, pe linie. Mecanicul a început să mormăie că lui nu-i 
pasă de asta, că nu-i tren de persoane, ca să aibă grija oamenilor. Și glasul 
acela striga fără întrerupere, ca şi cum l-ar fi înjunghiat cineva. Nu mă 
simțeam de loc în largul meu. 

Omul care răcnea şi se tînguia a pătruns apoi, prin tender, în cabină. 
Abia pricepeam ce spune. Era un ţăran înalt, slăbănog, cu sumanul încins 

c-o funie, fără căciulă. Obrazu-i era ţepos. Se vedea pe el că trece printr-o 
cumpănă. Răgușşise şi ochii-i erau rătăciți. Il apucase pe fochist de pulpana 
flanelei și se năruise în genunchi, printre bulgării de lignit, milogindu-se. 
Din ce spunea, abia se-nțelegea că unul împinsese doi saei ai lui frate-su 
jos, că apoi se încăieraseră și au căzut pe macadam, poate sub roți. 

Acest tablou a foametei şi sărăciei, care-l fac pe om fiară, se scu- 

fundä iarăşi în abisul psihic unde stăruie, de ani, într-o stranie letargie. 
Sînt trezit din visarea aceasta sumbră de un şir de tractoare UTOS care 
ară în hotarul Todirenilor, pe tarlale vaste. Intreb pe oameni al cui e pă- 
mintul ce se lucrează si aflu de la dînşii că todirenenii au gospodărie co- 
lectivă. 

Aşezat pe pernele unui compartiment de clasa întîia, privesc lung dea- 
lurile neschimbate, priporoase, neprietenoase şi stepa lutoasă frecventată 

de secetă. Imi imaginez o irigație sistematică a acestui ţinut oropsit, care 

poate deveni un Canaan. 
“La Vlădenii Corlătenilor tresar interior cînd se ivește acel cot al Jijiei 

unde bunica mă lua la pescuit caracudă cu sita. 
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Popas la Botosani 

"A m 0 stringere de inimă ori de cîte ori vin fa Botoşani. Oraşul îmi 

evocă tragedia lui Eminescu. N-a scris încă nimeni o dramă des- 

spre Henrieta, sora oloagă a poetului. Devotamentul ei pentru ge- 

nialu-i frate era fără margini. Se credea predestinată să redea umanității 

pe marele poet. Rememorez o pagină din Viața lui Eminescu de G. Căli- 

nescu: A. C. Cuza şi Miron Pompiliu veniseră la Botoşani să-l vadă pe 

poet ; bătură la casa Henrietei în miez de noapte şi timp de jurmätate de oră 

aşteptară să se apropie un zgomot înfundat de fiare şi de trup tîrşiit ; Hen- 

rieta îşi pusese acele „mașini în greutate de 5 oca“ ze o ajuta la mers și 

se tirîse să deschidă oaspeţilor neașteptaţi ; pesemne la fel se deplasa cînd 

Eminescu în aiurarea bolii o chema la patul său. 
Reconstitui mental şi scena îngropării Henrietei, la cîteva luni după 

moartea lui Eminescu : coşciugul purtat la ţintirim, într-o birjă hodorogită, 

apoi scena vînzării la mezat a canapelei, a sofalelor şi a căzţilor rămase 

de pe urma moartei. 
Toate acestea s-au întîmplat undeva pe aici... 

N x 
Uzinele Textile Moldova, mindria de azi a Botoşanilor. 

Am văzut la Timişoara fabrici textile vechi, proiectate conform cu legea 

profitului suveran, în disprețul oricărei oriji față de securitatea şi sănătatea 

muncitorilor. Uzinele Textile Moldova sînt o întreprindere modernă, cu hale 

arhispaţioase, utilate cu maşini splendide aduse din Uniunea Sovietică. 

Nu pot refuza pe un tînăr simpatic, sobru, care susţine că a fost coleg 

cu fratele meu Eugen la şcoala primară din Paşcani, şi colind toate sec- 

țiile. Ne începem turul de la mașina-lup, devoratoare de cuburi de bumbac 

sovietic, indian sau indigen ; la carde (nici într-o uzină textilă n-am văzut 

încă atît de multe) mîngii cu teamă pînza delicată și transparentă, gata să 

se destrame la o suflare, ca globul de put al păpădiei ; la flaierele groase 

firul din care se va ţese olandină sau îinet e cît otgonul, ca mai apoi, la 

flaierele subțiri, să scadă la grosimea unei frînghiuţe sau a unei sfori de 

legat sacii ; în fine ringurile torc bumbacul pînă la subtilități incredibile, 

sfîrtind din sute de fuse verticale. 
Printre maşinile lungi, asurzitoare, se mișcă muncitoare tinere, cu pes- 

telci dinainte, avînd în ochi o agerime fără seamân. Firele rupte sînt desco- 

perite şi legate cu promptitudine. Nu zboară în aer nici un îluturaş de bum- 

bac. Atmosfera e purificată de exhaustoare viguroase. 

Trecem în cealaltă aripă a fabricii, la ţesătorie, la vopsitorie, la apre- 

tură, la controlul tehnic al produselor. Savurez în taină poezia specilică 

a muncii industriale, încă insuficient relevată. Cînd vor descrie virtuoşii 

stilului un atelier, cu dezinvoltura cu care descriu un țărm de mare, țărani 

cosind un lan de secară sau o cascadă în munţi calcarosi ? 7 

]spisocul inaccesibil de la Birlad 

in nou peisaj tern. Satele seamănă cu niște uriașe îngrămădiri de 

D stoguri, din pricina caselor invelite cu paie. Cuiburile de barză 

päräsite stau ca niste tichii negre pe crestetul acestor adäposturi 

neaose, la care nu te-ai mira sä vezi ferestruici rotunde astupate cu bägica 

de bou. Cele mai multe sint clädite din pämint. 
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Trenurile personale de rută scurtă se încarcă întotdeauna de specificul - 

regiunii străbătute. Pe aici geamantanul pare să fie un obiect rar, de lux. 

Oamenii dau năvală în vagoane împingînd baloturi încinse cu sfoară sau 

cu sîrmă, ducînd pachete înfăşurate în ziar sau legăturici uşoare. Uneori 

chiar o faţă de pernă, veche, foloseşte drept plasă sau drept sacoşă. Femeile 

cu copii mici îşi scot impudic țîțele ca să-şi alăpteze pruncii sau schimbă 

fără jenă pelincile murdare. Coșurile de papură, la modă prin partea locului, 

servesc la transportul galitelor : găini, rațe, curci, giste sau bibilici. Pe 

sub bănci sint pitite damigene si balerci cu miner. La unul am văzut o 

capodoperă a meseriei de dogar, răspîndind un miros tare de ţuică de prune. 

Proprietarul acestei balerci de artă a scos din buzunarul minteanului pahare 

şi, între două staţii, s-a înfiripat un chefulet. 

Apariţia unei uzine mari, de talia Fabricii de rulmenţi din Bîrlad, e 

neverosimilă în acest ţinut. Şochează. Te cobori din tren ca să pipăi, să te 

convingi. 

Din cele auzite de la unii si de la alții, îmi formasem odinioară păre- 

rea că Bîrladul trebuie să fie un oraş insuportabil, cu hoteluri clădite din 

chirpici şi cu fîntîni cu cumpănă drept în centru. Nu exagerez spunînd că 

Bîrladul m-a surprins prin curăţenia străzii centrale și prin alte cîteva atri- 

bute urbanistice. Dar inima Bîrladului bate undeva la marginea oraşului, 

pe un fost imaş, unde se ridică azi marile clădiri ale Fabricii de rulmenţi. 

Toate autobuzele, la Birlad, par să ducă la Fabrica de rulmenţi. Incă 

de la gară afli de existenţa ei, dacă n-ai zărit-o din tren. Te duce într-acolo 

o şosea asfaltată de curînd, care se termină într-un rondou larg unde virează 

autobuzele. Laşi în urmă un cartier de blocuri înalte, în care locuiesc 0 

parte din muncitorii întreprinderii. Fabrica civilizează regiunea. 

Oricât te-ar interesa maşina de forjat orizontală de două mii de tone, 

ciocanele pneumatice masive, laminoarele circulare pentru inele de rulmenţi 

(pe care le vezi întîia oară), maşinile de rectificat şi celelalte utilaje insolite, 

faptul care te izbeşte cu mai multă putere în această uzină este vîrsta munci- 

torilor. Toţi sînt tineri, pretutindeni. Nici o zbiîrcitură pe aceşti obraji pe 

care citeşti o seriozitate paradoxală. Secretarul organizaţiei UTM îmi spune 

că 87% dintre angajaţi sînt tineri între 16 şi 24 de ani. E tînăr pînă şi di- 

rectorul întreprinderii. | 

Cei mai mulţi vin de la ţară. Reproduc două-trei biografii condensate : 

a. Constantin Bojianu, în vîrstă de 24 de ani; e din satul Idrici, iar 

nevastă-sa, colectivistă din Pîhna ; mergea înainte la arat cu plugul cu cai 

şi la prășit păpuşoiul cu sapa; “mediat ce s-a liberat din armată, a intrat 

în şcoala de calificare a forjăriei ; acum e fruntaș în muncă, utemist si can- 

didat de partid. | | 

b. Elena Dascălu, rectificatoare ; are 20 de ani; orfană de tată ; mama 

ei trudea din greu ca să hrănească cinci copii; a plecat din satul natal 

(Vineţești, lîngă Huși) pe cînd avea 16 ani şi după absolvirea şcolii profe- 

sionale a intrat in productie ; e deosebit de talentatä si are ambitii de pro- 

fesoară : pînă acum a calificat 6 fete ; a şaptea fată pe care o inițiază în 

secretele muncii la maşina de rectificat se numește Maria Apostol şi are 

16 ani; Elena Dascălu e utemistă şi a fost primită în rîndurile candidaţilor 

de partid. 
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c. Pachiţa Burlacu, de 20 de ani; lucrează la maşina de rectificat; e 
din Oprișița-Vaslui ; a venit în fabrică în 1954, neştiind la acea dată decît 
să pună la foc o oală de borş, de fasole, să mulgă vaca sau să coase un 
nasture la o haină ; a terminat școala profesională metalurgică şi, drept 
recunoaştere a calităţilor și meritelor ei, a fost aleasă responsabilă a bri- 
găzii UTM. 

Această fabrică, în care muncesc atîţia tineri, condusă de tineri, dă o 
producţie de mare importanţă în economia generală a ţării. 

Aproape isprăvisem vizita mea la Fabrica de rulmenţi, cînd un inginer 
mi-a spus să nu plec din Bîrlad fără să văd muzeul local unde voi avea ocazia 
să examinez un ispisoc din care reiese că Birladul e o localitate foarte veche, 

„mai bătrînă decît Moscova. Fireşte, informaţia aceasta îmi trezeşte intere- 
sul și plec în căutarea senzaţionalului ispisoc. Dar la secţia Invăţămînt 
și cultură a sfatului popular mi se spune că, pentru moment, ispisocul la 
care mă refer este inaccesibil, deoarece muzeul se află în reparaţie şi, bine- 
înțeles, o haotică dezordine domneşte în materiale. 

In faţa acestei decepții prezentul îmi aduce o consolare, în persoana 
unui tînăr smead, cu trăsături delicate, ținînd sub braţ o servietă plină de 
eărți şi de reviste. Il cheamă Constantin Ganea şi e lăcătuș la aceeaşi Fa- 
brică de rulmenţi care copleşește Bîrladul prin personalitatea ei. Băiatul 
acesta inimos îmi mărturiseşte că a terminat de curînd cursurile liceului 
seral și că a venit la sfatul popular ca să se înscrie la examenul de bursă. 
Vrea să intre ia facultate. E din Zeletin. Are mamă „de-al doilea“ și sînt 
11 fraţi, nu toţi „buni“. Tatăl, membru de partid, s-a înscris de curînd 
în gospodăria colectivă. lar el, Constantin Ganea, lăcătuşul, vrea 
să se facă inginer. Crede că asta-i vocaţia lui. De fapt are şi tragere ds 
inimă, căci în buzunarul pardesiului lui văd Gazeta Matematică și Fizică, 
pe paginile căreia probabil întîrzie nopți de-a rîndul, dezlegînd probleme 
cu pasiunea cu care alții dezleagă jocurile de cuvinte încrucișate ori şara- 
dele din revista Rebus. | 

Conversaţia cu acest tînăr de viitor intr-adevär mä consoleazä. Ispisocul, 
nu-i nimic, îl voi găsi altădată. De altfel, oricît de vechi ar fi Birladul, ade- 
vărata lui istorie începe o dată cu Fabrica de rulmenţi. 

Primele impresii din Galaţi 

n gazetar a ris cînd i-am spus că am debarcat în Galaţi dintr-un 
| personal, seara, pe întuneric, şi că prima mea prijă a fost să chem 

un taxi care să mă ducă la hotel. Acest gazetar m-a asigurat că 
niciodată n-o să fiu un bun reporter, dacă n-o să-mi regizez abil reportajele. . 
După părerea lui la Galaţi ar fi trebuit să vin cu avionul, dinspre Brăila, 
în cursul unei dimineți însorite. Mi s-ar fi deschis astfel o privelişte extra- 
ordinară : Dunărea, munţii Măcinului pe malul drept al fluviului, iar în 
stînga confluența Siretului, orașul clădit pe terase, portul, apoi lacul Brateş 
și gura Prutului. Aș fi avut posibilitatea să întreprind o descriere bogziană. 

De asemenea, mi-a mai spus gazetarul, la Galaţi nu faci nimic în ma- 
terie de reportaj, dacă nu cunoști în prealabil faptele istorice legate de acest 
oraș, cel puțin că Atanaric a construit pe aici un val spre a se apăra de 
huni, că Mezeppa a fost îngropat într-o biserică gălăţeană, că pe Petru 
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Rares de aici l-au urcat boierii moldovenii in rädvanul domnesc si l-au 

dus cu alai la Iaşi, să-l facă domn, luîndu-l de la îndeletnicirile lui pescă- 
reşti. | 

Aşa este, nu mi-am regizat reportajul. Indată ce am pus piciorul în 
Galaţi, am şi alergat în spatele gării după un taxi. Erau tramvaie, erau 

birje, dar eu aveam neapărat nevoie de un taxi care să mă lase rapid la un 

hotel, fiindcă nu-mi ardea de loc să petrec o noapte pe stradă sau într-o 

sală de aşteptare. Aşa că, în primele ceasuri ale sosirii mele am putut vedea 

doar licăritul apelor Brateșului din goana trenului şi cîteva vitrine cu 

struguri, sticle, pantofi, confecţii textile, acordeoane, şunci afumate și cutii 

de conserve, din goana taximetrului. 

Hotelul unde trag e decent. Sînt sincer mirat că, oferindu-mi-se o 

cameră, nu mi se pretinde bacşiş. 
A doua zi, după nouă ore de somn „regisate“ de o tabletă de ciclobar- 

bital, cobor într-un oraş complet necunoscut, cu senzația paradoxală că do- 
miciliez într-însul. 

Strada clasică gălăţeană e îngustă, cu zidiri scunde, alambicată şi 

caleidoscopică. Limba romînă se încrucișează aici cu greaca, armeana, rusa 

și turca. Pe caldarim trec de-a valma motociclete, autocamioane, cară cu 

boi, limuzine şi maşini de tăiat lemne motopropulsate. Ca şi la Iași, tram- 

vaiele fac mare zgomot. 

Străzi întregi sînt ocupate de atelierele micilor meseriași : îrînghierii, 

împletituri pescărești, curelării, tocilării, blănării, cojocării, cizmării, croitorii 

sau tîmplării, alternate cu prăvălii de mărunțişuri, ceasornicării, ceaprazării, 

marochinärii si dugheni cu „articole de botez, înmormîntare şi nunți '. 

La cîte un colț, simbolic, stau proptite în trepied aparate de fotografiat 

de acum jumătate de veac, iar lîngă ele fotografii, demotaţi și ei, vînzînd 

lulele şi lame de ras, portacte de celuloid sau balene pentru gulere. lar în 

piaţă, tăietorii de lemne, oameni cu o răbdare de fier. Sînt în stare să aş- 

tepte mușteriul zile întregi, lîngă capra de lemn, de care şi-au sprijinit 

ferestrăul cu dinţii lucitori. 

Pe strada Traian trec pragul unui magazin care pare să comercializeze 

producţia unei industrii dezgropate de arheologi. Privesc năuc la gava- 

noasele de lut, la ulcioare, chiupuri şi ulcele, la coveţi şi la străchini, la 

coşărcile de nuiele și la linguroaie, la solniţele pirogravate si la scäfitele 

de mojarat usturoiul, întrebîndu-mă dacă pentru asemenea obiecte pre- 

istorice mai există cumpărători. Există ! Uite că intră o femeie cu catrintä 

şi cere un fluier ciobănesc. Il încearcă cu chibzuinţă, suflind in el si ju- 

cîndu-şi degetele pe găuri, apoi îl plătește, îl bagă în traistă şi pleacă. 

Intră şi o duduie, să cumpere o capcană de prins șoareci sau un ciocan 

de bătut fleicile. Neguţătorul o servește, văitîndu-se că produsele industriei 

de stat îl concurează şi-l duc la faliment. Cu toate acestea negustorul e 

rumen la faţă, rotofei și văicăreala lui abia acoperă buna dispoziție mas- 

cată profesional. 

Mă gîndesc cu ce imagine falsă despre Galaţi aş rămîne dacă, ieşind 

din această prăvălie de obiecte scoase din uz de civilizaţie, aș lua primul 
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tramvai spre gară şi aş părăsi orașul, mai ales după ce l-am auzit pe unul 
plîngîndu-se într-o plăcintărie că „„Galaţul nu-i oraș, n-are nici o firmă | 
cu neon și nici cinemascop“. 

Pe o navă nou-născută 

m pătruns în Galaţi fără să văd Dunărea. Sentimentul că am săvârşit 
A un sacrilegiu nu-mi dă astîmpăr. Acum înţeleg rezervele gazetaru- 

lui cu privire la modul obscur în care am poposit în acest oraș. 
Galaţul este, înainte de toate, port la Dunăre. E cel mai însemnat port 

fluvial al ţării. In cel mai rău caz trebuia să vin pe apă, cu vaporul, dinspre 
Brăila sau dinspre Tulcea. Încep 'să estimez instinctul regizoral la reporteri. 
Ma mingli cu gîndul că nu fac reportaj, ci scriu doar nişte însemnări de 
călătorie. Dar regret că nu sînt măcar pe bordul unui șlep, ca să intru în 
Galaţi pe poarta sa principală, portul. 

. — In aproape douăzeci de minute de mers cu tramvaiul sînt în port şi 
cobor în dreptul gării navale, o clădire cam morocănoasă, solidă, care a 
rezistat tuturor seismelor şi care a scăpat ca prin minune neatinsă în timpul 
războiului. 

Portul mă deziluzionează puţin, fiindcă nu găsesc animația la care mă 
aşteptam. În locul forfotei a sute de hamali cu. spinarea încovoiată. sub 
lăzi grele sau rostogolind butoaie cu peşte sărat sau cu măsline, cîteva 
macarale gigantice încarcă și descarcă vapoarele, aproape fără zgomot. 

Puntea unui vas ceh îmi atrage atenţia prin înfățișarea ei de gospo- 
dărie rustică. In jurul cabinelor cu muselină la ferestre se văd cocini în 
care grohăiesc porci, cotețe de găini şi o cușcă în ușa căreia un cățelandru 
tărcat meditează cu botul pe labe. O femeie cu șorț dinainte iese din cabină 
cu o găleată în mînă şi-o umple cu cărbuni dintr-un bazin de la babord. 
Acuș o să iasă alta, să arunce gunoiul de pe färas sau să toarne lături în 
troaca grăsunilor. 

Din dreptul pontoanelor se desprind vase de călători, după ce sirena 
lor răguşită dă obişnuitul semnal. În fața magaziilor identific un vas mari- 
tim sub pavilion panamez. 

La Galaţi Dunărea e ostenită, curge leneş. De un alb imaculat, zburînd 
capricios, căzînd în cîte un picaj inopinat, pescăruşii îmi fură ochii. Păsările 
acestea dau peisajului un neasemuit farmec. 

De pe cheiul portului se zăresc în josul fluviului docurile şi șantierele 
navale cu mecanismele lor herculeane, cu trupuri de vapoare înşirate pe mal 
ca niște ihtiozauri metalici. Un barcagiu cu pipa stinsă în colțul gurii îmi 
cere 15 lei ca să mă repeadă pînă acolo cu luntrea. Preţul mi se pare exor- 
bitant. Cînd mă învoiesc, el încă se mai gîndeşte, scociorîndu-şi buzunarele 
pesemne după mahorca puturoasă din care duhäneste. 

După un ceas de cutreierare a șantierului, printre schelete de vapoare 
aflate în diferite stadii de construcţie, iată-mă acum pe :bordul unei nave 
lansate de curînd. Se execută complicate lucrări de finisare. Nava are cîteva 
etaje şi sînt atîtea scări şi atîtea chepenguri că te pun în încurcătură. Zeci 
de cabluri cauciucate șerpuiesc pe punte, urcă pe pereţi, pătrund prin deschi- 
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zături neaşteptate şi se pierd fie jos, în cală, fie tocmai sus, la posturile de 

comandă. | 

Cîţiva oameni încearcă etanşeitatea hublourilor, improscindu-le cu je- 

turi pe apa. 

Peste tot lucrători absorbiți de munca lor. Ni se face loc să intrăm în 

cabina comandantului, unde a şi fost adusă mobila: un pat cu somieră, 

o masă, un şifonier, o canapea tapetată cu vinilin. Deasupra patului e fixat 

în gheare tubul portvoce, iar alături telefonul. Cabina are chiuvetă pentru 

apă curentă și e pardosită cu linoleum. Pare o cameră de hotel modern. 

Un burlac convins ar putea locui aici în largul său. 

Șantierul livrează vasele complet amenajate. „Se pun pînă și scobitori 

pe masă“, îmi spune unul dintre muncitori. | 

O echipă venită să verifice obturatoarele hublourilor ne silește să pă- 

răsim încăperea. Imi continui excursia, vizitînd sala maşinilor, dormitoarele 

"cu paturi suprapuse, cabina secundului, cabina mecanicului-șef, cabina tele- 

grafistului, bucătăria, sufrageria, barul, baia comandantului, baia echipa- 

jului şi atelierele. Mă impresionează soliditatea, eleganța și confortul con- 

structiei. Mă gîndesc cu mîndrie că şantierele noastre navale, care înainte 

lansau câte un vas odată la doi sau la trei ani, azi fabrică în serie nave fără 

cusur. Galatul exportă nave maritime. 

Laminoarele de tablă subțire 

ș putea să nu repet pentru a nu ştiu cîta oară cuvintele „uriaș“, 

„gigantic“, „colos“ ? Adevărul este că am în faţa ochilor din nou 

un gigant al tinerei industrii a Moldovei: laminoarele de tablă 

subţire din Galaţi. Inginerul care mă însoţeşte pe şantier susține că sînt 

cele dintii din Europa construite integral din elemente de beton prefabricat. 

Laminoarele sînt înălțate pe un teren perfid, alcătuit din aluviuni şi 

material de umplutură. Cutezanţa proiectanţilor mă face să mă minunez. 

Îmi amintesc de Turnul înclinat din Pisa, al cărui vîri s-a deplasat cu 

aproape 5 metri de la verticală din cauza tasării inegale a pămîntului 

inapt pentru încărcări grele. Dar turnul Campanella din Veneţia, de peste 

100 de metri înălțime, prăbuşit din aceeași cauză ? Dar accidentul silozului 

de la Transcona, din Canada ? 

Constructorii laminoarelor din Galaţi înlătură pericolul înclinării sau 

prăbuşirii imenselor hale printr-un tratament atent de întărire a solului, 

prin aşezarea fundaţiei uzinelor pe piloţi din beton armat infipfi la o adin- 

cime de 12—14 metri. Stilpii acestia grei sînt ridicaţi pe verticală de un 

balonier, pe capătul lor ascuţit ca o lance. După aceea sînt luaţi în primire 

de sonetele cu aburi Biinger, care le dau în cap, ritmic, lovituri zdravene 

de berbec. Operația de înfigere a uriaşului pripon nu încetează decît atunci 

cînd la zece pumni titanici ai sonetei cu vapori, pilotul nu cedează mai mult 

de trei centimetri. În caz că scufundarea merge mai uşor, se montează pe 

capătul stîlpului dispărut în pămînt o „fetiță“, adică un stîlp prelungitor. 

Soneta cu aburi îşi reia buhnetele, boxînd de această dată capul „fetiţei. 
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Pe pilofii astfel plantati se construiesc asa numitele „pahare“, care vor susține furcile din beton armat ale halelor. Toate elementele de beton, de la plăcile de armociment în greutate de 60 de kilograme fiecare, înlo- euind ţigla, pînă la grinzile transversale ale tavanului, niște mastodonţi de 15—20 de tone, sînt fabricate de șantier. Uscarea lor e accelerată în etuve speciale, în așa fel că piesele făcute azi, a doua zi pot îi montate. În modul acesta se construieşte rapid, şi economic, soluționîndu-se dificultăţi enorme. 
Austere și virginale, halele A și B mai sînt în stadiul construcției şi montajului. În același timp laminoarele din hala C, cu instalaţii şi utilaje furnizate exclusiv de industria romiînească, produc. Toate liniile de lami- nare sînt automatizate. E o încîntare să urmăreşti mișcările precise ale metalului în sensul procesului tehnologic, de la cuptoarele de platine pînă la bazinele de zincare. Impulsionat de inteligența omenească, automatismul 

acesta îmi vorbeşte de creatorii săi. | 
Alături de laminoarele moderne mai zdrängänesc anacronic valturile 

vechiului laminor de tablä, care pe vremuri aparținuse vestitei societăți 
„Titan-Nădrag-Călan“. Într-o vastă magherniță afumată roiesc oameni pe 
jumătate goi, cu sudoarea şiroind pe busturi. Oamenii aceştia se vlăguiesc 
tîrînd cu cleştele platinele de la cuptoare la valturi si de la un valt la altul, 
pinä ce metalul se subtiazä ca o foaie de aluat pregatitä pentru strudel. 
E un vestigiu al erei capitaliste, o piesă vetustă care ar trebui însă conser- 
vată. Peste un secol turiştii vor privi această ruină a unei tehnici apuse cu 
interesul cu care privim noi azi zidurile măcinate de timp ale unei cetăţi 
medievale. 

Phoenix 

ui agale pe strada Belvedere. E un pripor pavat, una dintre puţinele 
S străzi care se încumetă să facă direct legătura între terasa de sus 

a orașului şi zona lui de jos prăbuşită parcă în urma unui cutre- 
mur Sau săpată de un miraculos hîrleț geologic care, de aici și pînă în 
Dunăre, a tăiat un strat de pămînt de 15 metri adîncime, lăsînd un mal 
abrupt. 

Sui deci pe această stradă care înfruntă repezișul malului şi, la vreo 
douăzeci de pași mai încolo de pasajul Esculap, mă opresc în dreptul 
Companiei Britano-Romine de Import și Export S.A.R. Numărul de casă 
nu se vede. De altfel pe aici, deși în centru, casele nu prea au numere. Nici 
acoperișe, nici geamuri, nici uşi n-au. Sînt pur și simplu nişte ziduri scor- 
boroşite, hidoase, cu resturi de tencuială, cu cîte un piron împlîntat ca un 
stilet, cu vreo margine de planşeu stingheră, cu scări zdrobite aplecate dez- 
nădăjduitor deasupra golului. 

Clădirea Companiei Britano-Romiîne de Import şi Export are însă fa- 
țada oarecum întreagă şi are, în mijlocul dărîmăturilor banale, prestanţă. 
Mai priveşte încă de sus la suratele ei și te aștepți să vezi apărînd în balcon 
vreun funcționar englez cu batista albă la butonieră. Nimeni, însă, nu mai 
este aici. Obloanele sînt trase și imobilizate de un lacăt Security. Pe trep- 
tele de la intrare cresc, pe molozul bătătorit și îngrăşat, smocuri de iarbă. 
Dacă te apropii, observi însă că în spatele fațadei nu este nimic. Nici mă- 
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car ruini nu sînt. Doar un morman de cărămizi sparte și gunoaie. Simbol 
vag al unei trecute stăpîniri semicolonialiste. 

Dar ruinele Galaţului au în totalitatea lor altă semnificație. Sînt un 
memento al războiului distrugător, un memento odios. Dacă Galaţul l-a 

suportat pînă acum cu stoicism, azi face un pas hotărit, se reconstruieste 

potrivit unei concepții arhitectonice unitare. 
Nu numai războiul a ruinat Galaţul. Acest oraș are inamici permanenți, 

neîmblînziţi : cutremurele de pămînt si loessul. | 
Nu există rocă mai vicleană, mai infidelă, mai lipsită de fermitate decit 

loessul. Acest pămînt e cînd tare ca betonul, pe timpul arşiţelor, cînd moale 

şi dospit ca aluatul de îndată ce se infiltrează apa. Galaţul e victima ne- 

statorniciei solului său. 
De pe aceeaşi stradă Belvedere, străjuită de ruini dezolante, dai în 

centru pe un şantier întins, care oferă priveliștea unor clădiri îndrăzneț de 

masive şi situate după un plan anume. Este șantierul Reconstrucția orașului 

Galaţi. 
La Galaţi ideea Reconstrucției domină toate conştiinţele. Gălăţenii dau 

acestei idei prestigiu şi o glorifică. O stradă principală a urbei poartă acest 

nume, iar cel mai important birou al sfatului popular orăşenesc pare a fi 

acela al arhitectului șef. | 

Am văzut planurile de reconstrucție și sistematizare a orașului, aprobate 

de Consiliul de Miniştri şi avînd alocate investiţiile de rigoare. Am văzut 

“schiţele întocmite de arhitecţi, viziunile lor materializate în desene şi chiar 

în picturi. Am văzut şi ceea ce se face pe şantiere. E un vis arhitectural 

care urmează să fie înfăptuit pe etape, într-un sfert de secol și care va da 

țării unul din cele mai frumoase si moderne oraşe ale ei. 

Alegerea Galaţului pentru o reconstrucție conform principiilor socia- 

liste a fost un act de mare chibzuinţă, în ciuda greutăților dezvăluite de 

practica realizării planului. Orașul acesta merită toată atenţia nu numai 

datorită importanţei lui economice, dar și dacă se ia în considerare poziţia 

sa geografică de o frumuseţe unică, în vîriul acelei originale peninsule dintre 

Siret, Dunăre şi Prut, avînd la nord perspectiva podișului moldovean, iar 

la sud tabloul de paradis al fluviului, străvechii munți ai Măcinului şi pla- 

toul dobrogean unde în cretacic creșteau păduri de sequoia. 

Vreţi să vă daţi seama de proporţia lucrărilor care au început la Ga- 

laţi >? Se vor dărîma aproximativ 2000 de case bătrine sau care stau de-a 

curmezişul sistematizării, însă acestea nu reprezintă decît 10% din vo- 

lumul spatiului locativ care urmeazä sä fie realizat. 

La malul Bratesului 

D’ la statia terminus a tramvaiului care circulä pe strada Traian mai 

ai de făcut cîteva sute de metri, prin viroage, pe cărări mărginite 

de tufe de ciritei, ca să ajungi la malul lacului Brateş. Laşi în stînga 

magaziile acoperite cu stuf ale punctului de recepție a peştelui, treci pe sub 

podul căii ferate Galaţi-Bîrlad, printre bărci răsturnate, negre, și eşti pe 

mal, dedesubtul digului care însoţeşte drumul de fier pînă la Tulucesti, 

vreo 18 kilometri spre nord. Pe aceeaşi distanţă se întinde și lacul. 
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. Este un loc, lîngă pod, unde digul fisurat e întărit de o îngrămădire 
de stînci granitice. Seara stincile acestea servesc drept bănci unei adunături 
pestrițe de oameni venite să asiste la întoarcerea pescarilor. Femeile vin 
cu croşete şi gherghefuri, bărbaţii, dacă fumează, cu tabacherile pline de 
tutun. | 

Cei care însuflețesc plaja sînt însă copiii. Aprind din te miri ce focuri, 
aleargă prin apă sau se bat cu ciori moarte, aruncîndu-le unii Intr-altii ca 
pe grenade. 

Copiii sînt aceia care anunță aparitia bärcilor pescăreşti pe întinderea 
cenușie, tulbure, a lacului: 

— Vin! 
Atunci toate privirile scrutează luciul mat al apei şi descoperă flotila 

care se întoarce. 
Cînd bărcile sînt îndeajuns de aproape ca să li se desluseascä forma, 

pinzele umflate de vint si semnele particulare, auzi pe cîte unul: „Culai are 
peşte“, ori: „„Vitea vine cu golul“. Incărcătura de pește e apreciată după 
principiul lui Arhimede, adică după cît de scufundată în apă e barca. Pes- 
carii norocoși au bărcile „innecate“. 

In întîmpinarea bărcilor vin cară cu boi de la punctul de recepţie al 
întreprinderii piscicole. Carăle intră în apă pînă aproape de stîrghiile si 
tarașii pe care se întind năvoadele, să le zbicească vintul. Cu mincioage 
mari, ca nişte polonice flasce, peștele e descărcat din bărci în lăzile din 
cară, în timp ce boii, plictisiţi de spectacolul acesta cotidian, rumegă. 

Indată ce descărcarea se termină şi pescarii își iau tășulcile ude şi 
celelalte lucruri, bărcile intră în stăpînirea cetelor de copii care se îmbul- 
zesc şi pun mîna pe tot ce mai rămîne pe usnă. La focurile de sub dig încep 
de-acum să sfîriie și să se incovrige pe jeratic chitici cu solzi cu tot Si 
pesti mai märisori care au fost striviti sub botforii pescarilor. Copiii socot 
ca pregätesc o cinä de aventurieri sträbätind tinuturi indepärtate. Dar abia 
amurgeste si mamele nelinistite ii strigä de pe prispa caselor, de la 100 
sau 200 de metri depärtare. Strengarii se lasä greu, dar pinä la urmä n-au 
ce face. 

Părăsite, focurile își scad flacăra, mai pilpiie puţin, ca apoi lumina lor 
să piară. Numai tăciunii rămîn ascunși în spuză. Răsuflarea rece a nopții 
îi va dezveli ca pe nişte ochi de pisică. 

Spre Cheile Bicazului 

[ran ce-mi prestabilisem mai cuprindea valea Trotusului. Timpul 
nu-mi îngăduie să-mi realizez în întregime proiectul. Voi pleca dir‘ 
Moldova cu părerea de rău de a nu fi văzut termocentrala de la 

Borzești, noua rafinerie de ţiţei, şantierul imens de la Oneşti, minele de 
eărbuni de la Comănești, precum si Asăul, Moinestii, Tetcanii, Solontul, Ze- 
mesul si Valea Uzului. 

Mai am la dispoziţie numai două zile. Mă hotărăsc să le folosesc pentru 
o excursie de unul singur la carierele de calcar și de marnă ale fabricii de 
ciment din Bicaz. 

Aşadar, din nou la Bicaz! 
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Fusesem informat cä marna si calcarul necesar fabricaţiei cimentului 

se extrag „chiar din Chei“. Informaţia mă alarmase. Cum ştiam că, în 

lăcomia lor, concasoarele şi morile fabricii înghit zilnic peste zece trenuri 

a cîte 20 de vagoane de calcar și marnă, mă temeam că în cîteva zeci de 

ani Cheile Bicazului pot fi nimicite. 

Pornesc pe rîulețul Bicaz în sus, într-o zi cu ploaie măruntă de în- 

ceput de octombrie, într-un vagon basculant al trenului industrial. Cu toate 

că în fiecare gară sînt vizibil afișate avertismente care interzic „traficul 

de călători“, vagoanele sînt înțesate de ţărani care se întore de la Piatra 

sau de la Bacău, de la tîrg. Tașca, Neagra, Țepeșeni, Bicazul Ardelean se 

succed timp de trei ceasuri lungi, ivind gatere, mori de apă și cuptoare de 

var adăpostite sub şopruri. Stăvilare ridicole de 50—70 de centimetri înăl- 

țime îndreaptă apa Bicazului pe scocuri, alimentînd cu energie o industrie 

la fel de ridicolă. | 

Pe la Tepeseni ploaia încetează, cerul se deschide şi pot vedea, printre 

pîcle, zăpada groasă căzută pe munţii înalţi. Mai jos, în poiene cu iarbă 

verde, pasc oile. 
| 

La staţia Bicaz-Chei trenul a decuplat „duba“ care aduce alimente pen- 

tru cantina muncitorilor şi acum urcă gîfiind spre carieră. 

Temerile mi se risipesc de îndată ce ajung în carieră. De aici pînă la 

Chei mai sînt patru kilometri. Frumuseţile naturale sînt deci respectate. 

Calcarul se extrage în prezent din Stînca lui Toroască, unul din stîlpii 

marii porţi prin care se pătrunde într-un fel de vestibul al Cheilor. 

Muntele de calcar e dinamitat metodic, prin galerii orizontale. Minerii 

povestesc că dinamitarea oferă spectacole terifiante. Uneori turnuri de cal- 

car cu mesteceni pe ele sar în aer, formează o umbrelă de piatră şi se pră- 

buşesc cu zgomot infernal, färimitindu-se. 

Am prilejul sä väd o avalansä de grohotiș, aparent neprovocată de 

nimeni şi de nimic. Îmi produce o impresie penibilă. 

Privind muntele sacrificat, sînt totuşi cuprins de durere. Această Stinca 

a lui Toroască e şi ea frumoasă, e un Ceahlău miniatural şi îmi pare rău că 

în scurtă vreme nu va mai fi. 

Las trenul în grija excavatoarelor care încarcă un vagon dintr-o sin- 

gură cupă şi o iau încet pe drumul spre Chei, atras ca de o vrajă. 

Munţii calcaroşi par modelaţi de o nesecată fantezie. Paragina aceasta 

a calcarului are poezia ei. Realizează cîte odată sublimul. Ca Sven Hedin 

în faţa priveliştii Cheilor Colorado, ar trebui să mă descopăr privind ne- 

aşteptatele cupole, obeliscuri, cripte sau simple zbircituri ale stincii. 

Päsesc ca intr-un templu al Naturii. u 

La un cot al Bicazului o pasäre trece pe deasupra mea şi deodată se 

aşează pe un colț de stîncă, în mijlocul apelor care clocotesc. Dacă ar fi 

fost numai nesocotinţa aceasta şi tot m-ar îi uluit. Dar iată că păsărica 

cenușie-albastră, cu plastron alb, după ce se bitiie pufin ca si cum ar dansa 

cake-walk, sare in valuri, dispärind. Saritura aceasta ca de pe trambulină 

mă zăpăceşte. Rămîn cu ochii aţintiți asupra rîului şi aştept un minut 

pînă ce o zăresc țişnind din apă, făcînd o voltă şi aşezîndu-se pe o ieşitură 
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de stincä tivitä cu muschi. Apoi iaräsi face o tumbä in valuri, lăsîndu-se în 
voia vîrtejurilor. 

Dacă se înneacă ? Ţi-ai găsit! Dintr-o bătaie de aripă e în aer, apoi 
pe un clonț de piatră, unde-și reîncepe dansul fistichiu, lăsîndu-mă perplex. 

Sînt convins că ceva mai frumos decît această demonstrație a pescă- 
rușului de munte nu voi mai întîlni și mă întorc. De altfel mă aşteaptă 
trenul încărcat cu bolovani de calcar. 

Părăsesc Moldova cu încă un regret : acela de a nu fi revăzut Cheile 
Bicazului. 

Leonard Gavriliu 
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OPTZECI DE ANI DE LA NASTEREA POETULUI ADY ENDRE 

ADY ENDRE   NEPOTUL LUI GHEORGHE DOJA * 

Nepot lui Doja-s, nobil opincar, 
Jălbar miîhnit pentru poporul său. 
Hei, măi boieri, cu-ai mei să staţi de vorbă 
Poate-ar fi timp, căci vara arde rău. 

Fierbinte-i vara, dreaptă-i coasa. Fei, 
Boieri ; pumni albi şi-amarnici, ce va [i 
Cînd, scăpărînd de coase-ntreg poporul 
Lui Doja, crunt, spre voi va potopi ? 

Hei, măi boieri, ce-o să mai Jie-alunci ? 
Unde-or s-o şteargă-a voastre oşti pălind, 
Din tilhăreştile cetăți ? Și dacă 
Vom încuia și poarta, zuruind ? 

1908 

Traducere de Eugen Jebeleanu 

CINTECUL FIULUI DE PROLETAR 

Tatăl meu, din zori şi pină seara, 
Ca in ham asudä, roboteste. 
Nimeni, nicăieri, un om ca tata 
Nu găseşte. 

Bietul tata umblă rupt în coate, 
Mie insă haine noi îmi ia, 
Si-mi vorbeste-ntr-una despre-un miine 
Ca o stea. 

  

" Din volumul Poeți ai libertăţii. 
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Pata-i rob la cei cu bogăție, 
Veșnic umilit şi de ocară, 
Dar acas” he-aduce noi speranțe 
"N orice seară. 

Luptător e tata, fără seamăn ; 
Pentru noi își dă mindria toată, 
Înaintea aurului însă 
Nu se pleacă. 

Om sărac şi foarte trist e tata, 
Dacă n-aş fi eu, ar fi în stare 
Capăt să îi pună la a vieții 
Farsă mare. 

Tata dacă-ar vrea să se opună 
N-ar mai fi, să ştiţi, bogați. 
Toţi copiii care-mi sint de-o seamă, 
Mi-ar fi fraţi. 

Numai un cuvint de-ar spune tata 
Hei, de frica lui atiți ar şti, 
Veseli, fericiți mereu tot alții 
N-ar mai fi. 

Tatăl meu munceşte, luptă-ntr-una. 
Om mai tare-n lume nu văd eu, 
Și-i decit toți regii mai puternic 
Tatăl meu. | 

Traducere de Petre Pascu 

LACUL RIDEA 

/n amurg de zi 
In lac am intrat, 
In adincul lac, 
Lac cu braț străin, 
Leagăn legănat, 
Cu braț fioros. 
Vechi dureri de dor 
In mantia lor 
Ne plimbau pe lac. 
Noaptea-am așteptat. 
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Bătrinul luntraş 
Abia räsufla, 
De pe virf de munți 
Vinturi vijiiau, 
Lacul vuvuia 
Si ne tot chema. 
Aci se välta, 
Aci iar ridea. 
Noi pluteam, pluteam. 
(Chinul să-l curmăm 
— I-am şoptit încet — 
Lacu-i sfint mormint, 
Ne va şopoti 
Tot de drag cuvint, 
Va păstra secret. 
Stie-mbräfisa, 
În veci de vecii 
Ne va legăna, 
Nimeni nu va şti, 
Că-n brațe i-om fi. 
Hai, să ne-afundăm). 

Dar ea mă privea, 
Ochii-i îndrepta 
Duioasă spre mul, 
Viața o dorea. 
Si-alergăm spre țărm : 
Să fugim, fugim, 
Viața s-o tirim 
Si-n dureri şi chin, 
Numai să trăim. 

Lacul hohotea, 
Risul ne-urmărea 
Din adincul lac 
Cu braful sträin, 
Lac cu sinul cald, 
Binecuvintat. 
Lacul ne ridea. 

Oriunde-am umbla,-n 
Fiecare-amurg 
De-atunci auzim 
Lacul tot rizînd. 

Trodueere de Or. Popiţi 
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Tineretul cu greu poate intelege astäzi 
nesäbuita pasiune cu care s-a dus lupta in 
jurul poeziilor lui Ady Endre in anii 1908— 
1909. Tabära scriitorilor si criticilor conser- 
vatori isi indrepta sägetile cu osebire im- 
potriva „inteligibilitäfii“ noului poet si im- 
potriva „simbolismului dementei“ pe care, 
chipurile, l-ar utiliza. Dar în afară de aceste 
argumente oarecum de ordin literar, i se 
aduceau si acuzații de „antimaghiarism“, 
trădare de patrie etc. Ceea ce provoca ura 
Zbirilor clicii literare oficiale și a poten- 
taților politici reacționari, a marilor mo- 
șieri şi a contelui Tisza Istvân era însă avîn- 
tul revoluționar răspîndit de noua poezie. 
Oligarhia -maghiară, biserica și aristocrația 
banului simțeau foarte bine că în aceste 
versuri nu era vorba numai de metafore ori- 
ginale, de simboluri sau de o simplă revo- 
luție pe plan literar, ci de ceva cu mult mai 
grav: despre asaltul dat de un poet genial 
împotriva poziţiilor cheie ale Ungariei feu- 
dale, oprimatoare şi anacronică. Nici nu era 
prea greu, de altfel, să-şi dea seama de 
acest lucru, fiindcă Ady încă mult înainte 
de apariția volumului Ver 6s arany (Singe 
si aur) biciuise prin articolele sale racilele 

' 

viefii publice maghiare care — el o vedea 
limpede — se indrepta cu pasi mari spre catastrofä. 

Lirica sa revolutionarä, versurile proleta- 
riene, crezul säu socialist, fuseserä precedate 
de articolele sale din ziarele si revistele 
Vremii, prin care reclama revoluția democra- 
tică, înnoirea totală a țării. 

Dacă publicistica lui Ady n-a avut un 
ecou atit de puternic ca activitatea lui poe- 
tică de mai tîrziu, ea în schimb a declanșat 
o adevărată alarmă printre potentafii zilei, 
prin biciuirea și dezvăluirea aspră şi sin- 
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ADY ENDRE LA TIMIȘOARA 

Ungarie cerşetorească N 
Nici crez, nici piine azi n-avem. 
Dar miine va fi totu-al nostru. 
De indräznim si dacä vrem |! 

(Ady, 1908) 

cera a tuturor racilelor sociale 
riei burghezo-feudale. 

Aparitia volumului Ver es arany a fäcut 
să izbucnească lupta cea mai acerbă între 
părțile care stăteau față în faţă: tabăra 
dușmanilor lui Ady şi aceea a însuilețiților 
partizani ai poetului. „Febra Ady“ bîntuia 
peste tot: prin cercurile literare ale capita- 
lei, în ziarele și revistele de la Budapesta, 
ca şi în centrele culturale din provincie. 

Alături de aderenții lui Ady nu au întir- 
ziat să apară și imitatorii şi detrectorii săi 
— unelte ale mai marilor zilei — care prin 
parodii, cele mai multe timpe și lipsite de 
spirit, au încercat să ridiculizeze numele 
noului poet în faţa cititorilor neavertizati. 
Drept consecință, unii cititori care-și formau 
cultura doar la lumina meschină a foiletoa- 
nelor presei oficiale, vedeau în Ady un ver- 
siflicator cuprins de Amok-ul originalității, 
chiar şi atunci cînd poetul striga lumii în- 
tregi în cuvinte cutremurătoare deznădejdea 
care-l cuprindea în fața tragediei poporului 
său. 

ale Unga- 

+ 

x + 

In toamna anului 1908, puţin după ce a 
apărut antologia grupului „Holnap“ (Miine), 
s-a format la Timisoara grupul literar „Del“ 
(Sudul) din care fäceam si eu parte. Acest 
cerc organiza matinee literare, sympozioane, 
si alimenta cu scrieri pline de elan coloanele 
ziarului Temesvári Hirlap. puse la dispozitia 
tineretului, informind cititorii 'despre noua 
literatură maghiară și, bineînţeles, în primul 
rind despre activitatea lui Ady Endre. 

Personalităţile conservatoare ale Timisoa- 
rei s-au sezisat fără prea multă întârziere de 
activitatea iconoclastă a tineretului şi au 
„ordonat contraatacuri. Bătrîna gazetă a co-    
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mitatului Timis, Délmagyarországi Közlöny, 
a mobilizat impotriva noastrá — si ín primul 
rînd împotriva lui Ady Endre — pe cea mai 
populară ligura literară a regiunii, preotul- 
poet Szabolcska Mihâly, ale cărui versuri, 
puse pe muzică, erau cîntate pe atunci în 
toate colțurile ţării. Szabolcska nu s-a dat 
înapoi de la rolul care i s-a indicat şi a 
început să publice versuri batjocoritoare ia 
adresa lui Ady, semnate cu pseudonimul 
Vad — Ady Endre (formulă sub care se 
ascundea un joc de cuvinte care alterna sem- 
nificația de „Ady Endre Sălbatecul“ cu nu- 
mele de aparența cotidiană Vadady Endre). 
Secretul  pseudonimului acestui pamfletar 
de ocazie trebuia păstrat cu mare rigoare. 
Dar nu a trecut multă vreme și, prin legă- 
turile mele cu lumea tipografilor, am reuşit 
să descopăr că nemilosul gladiator nu e altul 
decît poetul-preot, autor al atitor strofe sen- 
timentale . . . Insufletit de avîntul tinereţii, 
am scris un fulminant articol în ziarul buda- 
pestan Független Magyarorszäg, demascind 
pe autorul nedemnelor versificäri. Aparitia 
acestui articol a înveninat şi mai mult at- 
mosfera. 

In Banat, ca si in intreaga tarä, lupta 
dintre cele douä tabere s-a intetit. Sägetile 
de foc ale tineretului zburau ucigätoare spre 
cäpeteniile vizibile si invizibile ale frontului 
literar reactionar, inspre bastioanele Acade- 
miei si meterezele ridicate de cei grupafi 
in societätile Jiterare oficiale. Verbul poetic 
al lui Ady ne lumina calea. Eram conştienţi 
că rimele lui ne îndeamnă spre drumul cel 
bun, eram convinși că incendiarele lui cu- 
vinte vor pîrjoli în cele din urmă tot răul 
și toată ticăloşia. Asediam cu versuri de fac- 
tură neobişnuită şi cu noi concepții estetice 
cetățile în surpare ale reacţiunii. Inima 
noastră  zvîcnea în ritmuri noi, în ochii 
noştri răsărise lumina viitorului. Atunci am 
trăit anul cel mare al vieţii noastre, atunci 
a îost toamna cu cele mai minunate îructe 
ale poeziei născute din imaginația noastră 
înfierbîntată, toamna în care o generaţie 
nouă şi curajoasă, pătrunsă de credința in- 
vincibilităţii sale, asalta porţile care închi- 
deau calea spre triumiul zilelor ce urmau să 
vină. Ne dădeam seama că pe drumul nostru 
nu ne va îi dat să auzim subtil clinchet de 
rime, ci trosniturile şi bubuiturile care vor 
anunţa cutremurarea täriilor si prăbuşirea 
unei întregi lumi nedrepte ..... 

+ 

+ x 

Aduceri aminte. Revăd viața Timișoarei 
de acum 48 de ani, retrăiesc toamna dioni- 
siacă în care poemele lui Ady au dezlănțuit 
marea luptă nu numai pentru victoria lor 

proprie, ci şi pentru redesteptarea poporului 
maghiar. 
| Amintiri ? Cuvîntul e neputincios! Sînt 
iumi prefăcute în cenușă, care se redeşteaptă 
care renasc în dosui unui singur cuvînt. Viaţa 
de atunci, apăsată de suferințele războiului, 
devine frumoasă numai cînd o retrăieşti în 
tensiunea ritmică a poeziilor lui Ady. 

Era într-o seară de octombrie, în anul 
1909. Ady Endre sosise la Timişoara ca să 
participe la un. matineu literar pe care-l 
organizasem și în cadrul căruia urma să 
citească din lucrările sale. 

Cînd am intrat cu el în oraș, într-o birjă 
veche, Ady se bucura că revede Timișoara, 
oraşul în care petrecuse în anii studenţiei 

zile grele şi pline de lipsuri, fiind silit să 
trăiască dintr-o diurnă de 80 de creitari, 
pe care o primea de la Curtea de Apel drept 
räsplatä a strädaniilor sale de „contopist“. 

Dupä ce poetul si-a depus bagajul la por- 
tarul hotelului „Kronprinz“, unde s-a in- 
seris cu nonsalanfä in registru ca , Ady En- 
dre scriitor, Paris“, am pornit in grabä cu 
aceeasi birjä care ne astepta in fata inträrii, 
spre cel mai apropiat local, La Boul de 
Aur situat pe strada Alecsandri de astăzi. 
„Localul“ era o mică ospătărie, deasupra 
căreia o firmă multicoloră, reprezentind un 
cap de bou, scîrțiia la cea mai mică adiere 
a vintului. 

Inäuntru, o masä dintr-un colt, masa 
obișnuită a boemei timisorene, îşi aștepta 
prietenul de odinioară. Aici, în capul mesei 
trona altădată Ady ca un adevărat principe 
al versului şi al vinului, stăpîn peste visuri, 
peste viață şi peste moarte deopotrivă. Ri- 
dica paharul cu un gest de ritual şi recita 
versuri. 

Ady a scris si versuri la această masă. Aici 
s-a născut poemul Pentru alții murim ! Lău- 
tarii cîntau, vinul curgea îrhbelșugat în pa- 
hare, ne stăpînea un entuziasm nețărmurit. 

+ 

x x 
Matineul era anunţat pentru ora 11. So- 

siseră de la Budapesta şi alți oaspeţi, între 
care scriitorii Osvat Ernö, Fenyö Miksa, 
Kéri Pál, precum și compozitorul Reinitz 
Bela, care cu acest prilej a prezentat, în 
primă audiție, lieduriie sale pe versuri de 
Ady, care l-au făcut celebru. 

Trecuse de ora 10 şi jumătate. Incercam, 
îngrijorat, să-l înduplec pe poet să se scoale 
și izbutii s-o fac cu oarecare greutate. În 
sfîrşit, obosit şi palid, îşi făcu intrarea în 
sala arhiplină. Cînd, cu vocea sa răguşită, 
începu să citească lucrarea în proză Teamă 
și scris, chipul lui se înirumuseță subit, iar 
în glasul lui începură să răsune vibrații tra- 
gice, care infiorarä pe toţi cei din sală. Cu- 
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vintele lui parcă străluceau in febra entu- 
ziasmului general. :Poetul învinsese. Chiar 
adversarii săi erau câștigați. Burghezii por- 
niti pe zeflemea, bätrinii neincrezätori, doam- 
nele lipsite de infelegere — erau toţi cu- 
prinşi de admirație. Cuvintele fermecate ale 
poetului au tulburat adînc sufletele şi con- 
Ştiinţele. | 

Au urmat compoziţiile, minunate, ale lui 
Reinitz Bela. În ochii auditorilor răsăriseră 
lacrimile emoţiei şi după fiecare bucată iz- 

- bucneau furtuni de aplauze. Matineul s-a 
transiormat într-o adevărată biruință a poe- 
ziei noi. 

x 

x x 

După matineu, un mic episod pe Corso... 
Ady, însoţit de prietenii săi, trecea spre 

Piaţa Libertăţii, cînd, pe neaşteptate, se trezi 
faţă-n față cu preotul literat Szabolcska Mi- 
hâly. Nu se cunoșteau personal. Szabolcska 
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publicase parodiile despre care am vorbit, 
iar Ady publicase şi el, drept răspuns, o 
poezie intitulatä Költöcske. Mihály (Mihai, 
poetastrul). Privirile lor se întilniră o clipă. 
S-au uitat lung unul la altul, măsurîndu-se. 

Care era tilcul acelor priviri? Oare s-au 
înfruntat două lumi? Nu. Geniul se uitase 
de sus la un versificator pe care l-a imorta- 
lizat poezia sa întitulată Răvaș lui Mihai 
poetastrul. 

+ x 

Să fi trecut 48 de ani de atunci ? Nu, 
doar o clipă. 

După ce îl însoțisem pe Ady Endre pe 
calea triumiului său, într-un an mohorit l-am 
însoțit la mormînt. Dar mereu rechemăm 
amintirea sa. Poetul odinioară ostracizat Şi 
persecutat, strălucește azi prin opera sa 
biruitoare. 

Franyó Zoltan 
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BOBUL DE GRIU 

Bobul acesta de griu Ä 

L-am cules dintr-un lan singuratic. 

Se-nfunda în el vîntul pînă la briu, | 

Il fringea 
Si-l scutura 
Apatic. . 
Vreau să-l port pină cînd 

N-o mai fi holdă solitară 

În țară 
Și-n gind. 
Atunci îl voi semăna 

Să crească holde de bucurie în inima mea. 

PEISAJ 

De-acum copacii bolnavi şi-au pus căciulă albă, 

Căsuțele fumează ca din țigări de foi, 

Văd dealul nostru mic şi-a strîns la git o salbă, 

Și şi-a întins pe spate pirtiile noi. 

Să ne retragem dar tăcuți după ferestre 

Şi să privim : văzduhul în țăndări se preface ; 

Se lasă pe pămînt din nevăzute creste 

Covoare arginiii de liniște şi pace. 

Toți urşii s-au pierdut în munţi şi dormitează 

În peşteră ascunși, sub neaua carpatină, 

Ca sufletele-n iarnă aşteaptă şi visează 

Să-i cheme iarba nouă, cu miros de sulfinä. 

Al. Jebeleanu 
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NU SINT PIONIER!... 

Din comunä pinä la exploatarea carboniferä Bradu Inalt, sa tot fie 
trei kilometri buni de șosea netedă ca-n palmă, urcind coasta sau coborind 
de-a lungul pirăului... - 

Pe șoseaua aceasta, într-o după-amiază călduroasă de vară mergea 
un om, purtind de mînă un copil de vre-o zece ani pe care-l certa astfel : 

— Ar trebui să-ţi fie ruşine, Costică, de toate răutățile ce le faci. 
Auzi colo!... Încă un geam spart. Și tocmai la Sfat! La Sfatul Popular 
al comunei, dacă s-a mai auzit aşa ceva!... 

Mustrările astea şi multe altele, le spunea omul necăjit, iar băiatul 
umbla cu capul în piept, suspinind... 

Vă spun drepti, toate acestea nu m-ar fi privit de loc pe mine, dacă 
n-ași îi fost chiar eu băiatul acela, iar omul care mă ducea de mînă n-ar fi 
fost tata. 

Tatăl meu este muncitor miner ; om blajin şi paşnic. Cu greu îl scoţi 
din sărite, dar atunci are mîna cam grea. Bunăoară acum, pe drum. Să 
știți însă că-i mecăjit. A plătit geamul ăla spart, cît nu face. După cum bag 
de seamă, la noi toate se ieftinesc, dar geamurile, ba. 

Eu, de felul meu, dragi prieteni, sînt băiat liniştit și cuminte întocmai 
ca vărul Manolache, puteți să mă credeţi... Însă nu pricep ce are lumea 
cu mine, de la o vreme. Copiii mă trag de pär, ciinii laträ după mine, găi- 
nile fug din calea mea. E destul să trec pe o stradă din colonie că deodată 
se aude „zbang“ şi cad cioburile de la un geam. Zice lumea: ăsta l-a 
spart !... Ăsta, adică eu... 

Pe vărul Manolache nu-l iubesc. Are un an mai mult ca mine sie 
mîndru, nevoie mare, că el are cravata roşie şi eu n-o am. Nu sînt pionier !... 

Praştia, tot el m-a învăţat s-o fac. Zicea că are o „inovaţie“ de loveşte 
la sigur ţinta. Aţi văzut ce pricopsealä a ieșit... 

Cînd să intrăm în colonie, tata supărat foc iar eu suspinînd, iacă-t-o 
în fața casei ei pe tuşa Caterina. 

Tuga Caterina iubeşte copiii, pe ai ei şi pe ai altora, şi-i hrănește cu 
proverbe şi cu plăcintă de visine. i 

— Ai carte, ai parte — spune ea si-fi îndeasă în gură o plăcintă. 
Ah !... Ce mai plăcintă cu vişine ştie să facă tusa Caterina ! 
— Incotro, Ristache ? — îl oprește ea pe tata. | 
— Necazuri cu băiatu' ăsta, răspunde el şi se reazemă cu coatele de 

pălimaru' gardului. Apoi îi povestește întîmplarea de la început, cum m-a 
  

* Lucrarea citită într-unul din seminariile de creație la Consfătuirea tinerilor scriitori din regiunea Timişoara... : 
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trimis în sat c-o treabă că sînt băiat mare acum, că am tras c-o blestemată 

de praştie în geamul Sfatului, cum a plătit geamul şi mi-a luat prastia. 

De prastie, barem, nu-mi pare rau... Las" cá fac eu alta, cá-mi dá 

nenea Frant, soferul, gumä destulä. Are in garaj atitea camere si cau- 

ciucuri sparte, azvirlite peste tot, de nu se väd nici motoarele stricate 

sub ele. 
— Ulcioru' nu merge de multe ori ia apă, măi băiete, face tuşa Cate- 

rina la mine. Apoi către tata: 
— De învăţat, învaţă ? 
— Asta da, mărturisi el. Însă, ce folos... Nici pionier nu l-au făcut ; 

într-atita e de rău. 
— Se-ndreaptă, Ristache, cu timpul... la lasă băiatu' aicea un ceas 

de vreme şi ţi l-oi trimite eu, negreșit, pînă-n seară. Mai ales că acu scosei 

de la cuptor o plăcintă d-aia, de le place copiilor. Și nepotu' Manolache 

e-aici, în casă... Hai băiete, mişcă-te!... 

La vorbele astea, mi-a lăsat gura apă. Ce bună plăcintă cu vişine 

ştie să facă tușa Caterina, e de mirare. Nu mi-a părut bine cînd am auzit 

că e acolo văru' Manolache, dar n-am avut încotro. 

Măcar să mănînc plăcinta şi să-i dau vre-o doi ghionți pe înfundate, 

să-i plătesc „inovaţia“ cu praştia. 
Am intrat în casă şi am început să înfulecăm amîndoi din pläcinta, 

eu cu vări”' Manolache. Am mîncat o bucată și i-am dat un ghiont. 

— Tuşă Caterina, zbiară el, uite la Costică ! 
Tușa Caterina strigă la noi: 
— Astimpärati-vä, dracilor ! si ne dä cite o bucatä de plăcintă. Apoi 

se miră : 
— Măi, da' cum aţi crescut de mari, voi amîndoi. Ca miine sînteți 

bărbaţi în toată firea. Tu, Manolache, ce-ai vrea să te faci ? 

— Eu, zice el fudul — vreau să mă fac inginer, să fiu mai mare peste 

toți minerii... 
Bravo lui! Dar nici eu nu mă las. 

— Și tu, Costică ? 

— Eu mă fac director, să fiu mai mare ca toţi inginerii... 

— Auzi colo, se miră tușa Caterina. Ziua bună se cunoaşte de di- 

mineata. 

Apoi ne dä cite-o pläcintä si ne trimite acasa. 

% 

Spune tata că sînt mine de cărbuni mult mai mari ca a noastră, asta 

de la Bradu Inalt. 

Or fi, nu zic ba, dar poate că la nici una din ele nu se află atîtea ga- 

lerii părăsite, pe jumătate prăbuşite, ca la noi — risipite pe toată întin- 

derea muntelui. 

De cînd s-au prăpădit minerii ăi bătrîni, mai spune tata, nimeni nu 

ştie rostul galeriilor, unde și cum au fost mînate, din culme pînă jos 

în vale. 
Nimeni, afară de mine! 

Nici eu nu le cunosc pe toate, măcar că ştiu ca-n palmă toată coasta.



Pricina este că multora li s-au prăbuşit întăririle. La altele te mai 
poţi strecura înăuntru printr-o gaură de miţă. Nici nu o zăreşti bine, 
ascunsă cum e, subt o rădăcină de fag, ca o vizuină de bursuc... 

O vizuină de bursuc descoperisem și eu în dosul grădinii noastre. 
Secretul ăsta nu-l împărtășisem nimănui, măcar că mă mînca limba să-l 
spun cuiva. M-am temut de Manolache, să nu se grozăvească altora că 
el a prins bursucul. Căci eu nu pot pleca de acasă... 

Sînt pedepsit. 
Tata m-a oprit să ies din curte. Acum a plecat la sindicat, la o ședință 

de producţie. Dar, stai !... 
Dacă el a plecat la o asemenea ședință, atunci e sigur că vine tocmai 

pe la miezul nopţii. 
Mai curînd nu l-am văzut venind niciodată. 
Ce-ar fi 2... Într-adevăr, n-ar fi nimic... 
Atunci, prin fundul grădinii, fugii sus pe coastă, la vizuină. Mă aşezai 

jos, lîngă ea, aşteptînd bursucul. 
Peste puțină vreme îl văd mergînd pe cărare, pe Manolache cu alți 

băieți după el. E loşca al fierarului, Läzäricä al contabilului şi Hans, nu 
cel de la cooperativă, ălălalt, cu urechile clăpăuge, al nemţoaicei din colţ. 

— Noroc, Costică ! îmi zice Manolache, te-a iertat tac-tu ? 
— Treaba mea, răspund eu intepat. 
— Hai mă, vii cu noi? mă întreabă Iosca. 
lar Manolache, de colo: 
— Uite, am „inventat“ un sistem nou de lampă. Mergem să-l probăm. 

Și-mi arată fiecare cîte-un felinar făcut dintr-o cutie de conserve, cu gea- 
muri, mă rog — să juri că-i de fabrică. 

Se pricepe Manolache la d-astea. Ce-i al lui, e-al lui!... 
— Unde vă duceţi ? 
— La galeria lui Nicula. Coborîm pe plan, apoi ieșim prin galeria din 

pîrău. 
Galeria lui Nicula este una dintre galeriile vechi, prăbușite, de care 

vă spusei. Eu însumi am fost pe ea de mai multe ori, cu toate că e aproape 
astupată. Trebuie să te tîrăști pe burtă o bună bucată de drum, la intrare. 

Știam că planul înclinat este în bună stare, dar galeria de jos s-a în- 
fundat de tot. 

— Galeria din pîrău s-a închis după ultima ploaie, Manolache! 
— Prostii. Vorbești aşa pentru că ţi-e frică... 
— Mie nu mi-e frică, îi răspunsei. Am fost singur acolo, nu ca tine, 

cu o droaie de băieţi. Să știți că am descoperit o altă intrare la plan, mai 
bună și mai scurtă. 

— Aiurea, face Manolache către ceilalți. Poveşti, băieţi! Dacă ar fi 
găsit-o, ne-ar li spus pînă acum. 

— Povești ? mă înfuriai eu. Bine ! Atunci am să v-o arăt, Merg cu voi ! 
Pornisem, cînd auzii vocea mamei, de jos din curte: 
— Costiiică ... Costiiică !. .. 

Apoi vocea tatii : 

— Costicăăă !... Unde naiba umblă băiatu' ăsta 2 
Am sărit ca ars şi m-am repezit într-o suflare la vale, înaintea lui. 
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Şedinţa de la sindicat se aminase. 
Norocu' meu !... 

% 

Se lăsase seara. Zgomotele din colonie se stingeau, unul după altul. 
La noi, aparatul de radio cînta încet. Mama spăla vasele în bucătărie, iar 
tata citea o carte. 

Ascuns într-un ungher, pileam pe furiș o cheie, să-mi fac pocnitoare 
din ea. 

Deodată auzim un zvon la poartă şi o voce cunoscută strigînd : 
— Ristache, hei Ristache!... 
lese tata afară ; eu după el. La poartă, mama lui Manolache, a lui 

Hans — știți, nemţoaica de la colț, apoi mama lui loşca şi cocoana con- 
tabilului. 

— Ce-i tovarăşelor, zice tata. Ce s-a întîmplat ? 
Atunci încep să povestească, toate de-odată, cum că Costică — adică 

eu — le-a strîns băieţii și a plecat cu ei, nu se ştie unde, că n-au venit 
nici pînă acum, la orele zece seara, acasă. Sigur că li s-a întîmplat ceva, 
de nu s-au reîntors încă. Or fi căzut în vreo rîpă, ori într-o gură de mină 
părăsită, iar Costică — adică eu — se ţine de blestemățţii că le ademeneşte 
copiii de acasă și numai el e vinovat de toate. Tot eu!... 

Dar tata se încruntă la ele şi le zice: 
— Băiatu' meu n-a ieşit din curte astăzi. E aici, lîngă mine. leşi la 

lumină, Costică ! 
Am făcut un pas şi m-am aflat dinaintea lor. 
— Costică, se rugară ele de mine, fă bine, spune-ne unde este văru' 

tău Manolache ?... Dar Hans?... Lăzărică?... Pe Ioşca al meu nu l-ai 
văzut 2... Și începură să plîngă. 

De — femei, ce să le faci!... 
— “Cum să ştie băiatu', se mînie tata. V-am spus că n-a ieşit din curte. 
— Aşa e, minţii eu. 
— Nu vă pierdeţi firea. Mergem la sindicat; mobilizăm toată lumea 

și organizăm metodic căutarea copiilor. 
Plecarăm cu toţii. Tata cu femeile; eu după ei. 
Acolo, în mulţimea adunată înaintea sindicatului, văzui pe contabil 

fără ochelari, împiedicîndu-se de oameni şi întrebînd pe unul sau pe altul: 
N-aţi văzut pe băiețașul meu >... Nu ? . 

Ce să fac?... Eu ştiu unde s-au dus băieţii!... De ce n-au venit 
înapoi ? Unde s-or fi oprit?... Mi-ar fi plăcut să mă caute şi pe mine 
atita lume. Ehei, n-am eu norocu' ăsta !... Unde-or fi, șmecherii ?... Stai 
puţin! S-au dus la plan, prin galeria lui Nicula. Foarte bine! Au coborit 
planul şi au dat în galeria de jos, înfundată. Eu le-am spus băieţilor, însă 
n-au vrut să mă creadă... Nu-i nimic! Urcă înapoi planul şi ies pe sus. 
Oare de ce nu s-au întors pînă acum ? Insemnează că au fost împiedicaţi 
de ceva. Aoleu! Atunci trebuie să mărturisesc ce știu. Cui? Oamenilor 
adunaţi ?... Nu pot!... Am făcut deodată două greșeli. Nu l-am ascultat 
pe tata și am minţit lumea. Mincinosule! o să-mi zică lumea. Vor rîde şi 
copiii la școală. Mincinos !... Eu, Costică a lui Ristache, miner fruntaș. 

Nu se poate!... Nu, nu spun. Nu spun!. 
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— Tată, mă pomenesc vorbind în mijlocul lumii, tată, eu ştiu unde 
sînt băieții. 

— Tu 2... În jurul meu văzui o sumedenie de ochi, ochi mari de jur 
imprejur, ochi ce mä priveau amenintätor. 

Atunci má lipii de tata ; ținîndu-l strîns de mînă îi mărturisii printre 
suspine, lui și celorlalţi, tot ce ştiam... 

Incepu o goană nebună pe coastă în sus, spre galeria lui Nicula, o 
goană în noapte de care îmi voi aminti toată viaţa. 

Cum am ajuns la galerie, mi-am dat seama că s-a întîmplat ceva. Rä- 
dăcina fagului uscat, care ocrotea strimta intrare in galerie, își schim- 
base poziția culcîndu-se într-o lature, iar intrarea era astupată cu pămint 
jilav. 

— Aci este ! arătai locul care fu înconjurat într-o clipă de lămpile celor 
„din urma noastră. 

— Copiii sînt prinși înăuntru, rosti tata gifîind. 
Toată lumea începu să vorbească ; unii chiar strigau, parcă era la 

Alimentara, în ziua chenzinei ... 
Degeaba țipam eu că mai aveam ceva de spus; nimeni nu voia să mă 

bage în seamă, încît mi se făcuse lehamite. 
L-am văzut pe inginer pregătind echipa de salvare și pe secretarul or- 

ganizației de bază cerînd să se facă liniște. Atunci m-am dus la el si l-am 
tras de haină: | 

— De ce vă zbuciumaţi atit, îi zisei. Lăsaţi-mă să vorbesc! 
— Şterge-o la culcare, piciule ! îmi spuse secretarul. 
Am simțit că-mi dau lacrimile de necaz. 
— Ştiu eu altă intrare la plan, i-am zbierat la ureche. O intrare pe 

care n-o mai cunoaşte nimeni. Da !... Eu o știu!.. 
Și m-am dus să le-o arăt. 
După puţină vreme au fost scoşi afară, nevătămaţi, toţi băieţii. 
Hei, iată-l pe Manolache, murdar, cu lacrimile uscate pe fața înegrită 

de cărbune. Săracu' Manolache !... La urma urmelor e vărul meu. Iată-l 
şi pe Hans cu urechile lui clăpăuge, Hans cu care m-am jucat de atitea 
ori... Uite-l şi pe Läzäricä si pe Ioşca al fierarului, toţi tovarăşii mei de 
joacă. Sînt aici, alintaţi de părinţii lor. 

Eu i-am scăpat!... 
Se chiamă că am făcut o faptă de pionier. 
Acum am să capăt și eu cravata roșie, nu-i aşa ?.. 

T. Şerban 
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CINTEC LA RĂSĂRITUL SOARELUI 

Iată munții. Pînă departe în zare 
Silueta lor tulburătoare 
Se profilează pe azurul curat 
Ca un ciudat fierästräu zimfat, 
Și din înalt peste noaptea de pluș 
Se cernea lumina ca un rumeguș. 

Sufletul în mine se teme 
Să nu izbucnească incendiul soarelui prea devreme, 
Se teme pentru pădurile adormite pe pante 
Pentru ierburile încărcate cu diamante 
Pentru susurul singelui 
Înflorit mirat în pupile, 
Pentru minunea din clorofile, 
Pentru lanurile revărsate pe coclaur 
Ca o fantastică hemoragie de aur, 
Pentru izvorul cu siluetă subțire, 
Pentru chipul tău din amintire . .. 

...Ca un ciudat fierăstrău zimfat 
“Se profilează munţii pe azurul curat. 
Eu aştept cu brațele ridicate 
Aştept ca o orgă în vint 
Prin toți porii dilatați 
Răsăritul de soare să-l cint... 

INTREBĂRI 

Știu, toate lucrurile-şi au un rost. 
De nu erai, cu mine ce-ar fi fost? 

Ce mă făceam cu-atita tinereţe 
Pindită de-ndoieli şi de tristeţe ? 

Cu-atita suflet greu ce mă făceam 
De nu-mi curgeai prin el ca un balsam, 

ol
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Și ee s-ar [i ales din anii mei 
De nu-ți lăsai lumina peste ei? 

„+. Știu, toate lucrurile-si au un rost: 
Mé bucur că vei fi, că eşti, c-ai fost! 

CANTILENĂ 

Aici în munți un singur vis mai am 
Să mi te-apleci pe suflet ca un ram 

Şi fără grai cu zborul alb de fluturi 
Lumina ta adînc în el s-o scuturi. 

De-o fi să fie ziua la amiaz 
Să-i simt dogoarea-n ochi şi pe obraz. 

De s-o-ntimpla sä fie către seară 
Vreau să mă bucur, vreau să mă şi doară 

lar noaptea dac-o fi la ceas tirziu 
Să-mi intre-n sînge ca argintul viu 

Ca să te-aud gonind prin el usure 
Și zveltă ca o ciută prin pădure... 

RUSTICĂ 

Culcat în ierburi seara cum lunecă n-o simți, 
Te-ai vrea pe sus cu norii prin spații să cutreieri 
Dar scirțiie tăcerea strivită ca sub zimți 
Cînd se pornește sprinten orchestra unor greieri. 

Räcoarea ţi se lasă pe umeri si pe sold 
Și gustul greu al toamnei îţi stăruie pe buze 
„Că te pătrunde tinăr un neștiut imbold, 
Același care suie şi-n meri și-n. cucuruze. 

Te bucuri că belșugul prin curți şi prin grădini 
Cu miinile-amîndouă-l împarte anotimpul 
Și simți cum stai sub ploaia sonoră de lumini 
Gă s-a-mplinit şi-n tine cu roduri grele timpul. 

Lucian Valea    
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PE GHIOL * 

Vezi, cumpenele nopții spre ziuă se înclină, 
Vislesc în apa lunei sub cerul diafan... . 
Imprästie pe ghioluri o cadenfare find 
Rächitele sonore de aur si catran. 
Dar zorile-s departe si umezeala-si suie 
Pe straie, palpitindă, tentaculele-i reci. 
Atunci îmi dăruieşte căldura-i amăruie 
Țigara, credincioasă prietenă în veci. 

Fosneste-n stuhuri lotca auzu-njiorindu-l, 
Sclipeşte moartă luna şi totul e pustiu, 
Învinețită-i apa şi palid suflă vintul, 
Doar focul din țigară mă-nveseleşte, viu. 
N-ai cui să spui o vorbă, nu-i nimenea Să-ţi spuie... 
Și noaptea-n lotca plină de peşte ţi-o petreci... 
Atunci îmi dăruieşte căldura-i amăruie 

“ Tigara, credincioasă prietenă în veci. 

Dar iată-n beznă fire de foc, pilpiitoare — 
Ochi roşii de țigară clipesc în depărtări, 
Simt parcă lingă mine pe cei din depărtare 
Adușşi de licărirea plăpindelor țigări. 
Cind ea lipseşte-s singur sub vintul care vuie, 
Dar ea mă însoțește pe-a apelor poteci 
Şi-mi dăruieşte-ntreaga-i căldură amăruie, 
Tigara, credincioasă prietenă în veci. 

Nicolae Labiş 

  

" Poem inedit. 
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MIT 

in amintirea lui Nicolae Labis * 

Cind pe drumul färä Intoarceri s-a dus 
o stea spre pämint a pälit si-a picat 
de parcä el ar fi finut-o acolo sus 
în înaltul necuprins şi ciudat. 

De atunci printre umbrele ce-nserarea o fes 
aștept să răsară din profunde genuni, 
dar cerul mi se pare mai gol şi mai neînțeles, 
Jără grai şi fără minuhni. 

Știu totuși că-n seri cu argint picurate 
în codri umbriți sau pe creste de munte 
un cerb va veni să se-arate 
şi steaua din ceruri îi va arde pe frunte. 

Corneliu Şerban 
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CRONICA LITERARĂ 

ION PAS: „TRECUT INTUNECAT «* 

Ion Pas, autor al unor numeroase scrieri, între care vastele romane Lanfuri si Zilele vieţii tale sînt cele mai de seamă, face parte din rindurile acelor scriitori care, şi din cauză că preferă să stea modești şi retrași, mai mult în tovărăşia manuscriselor şi a cărților, arareori atrag atenția criticilor literari. Aşa cum ne dovedește şi masivul volum Trecut întunecat, apărut anul acesta, pentru oricine încearcă retrospectiv, pe o direcție sau alta, să reconstituie sinoptic aria de investigație a literaturii noastre noi, scrisul lui Ion Pas dă la iveală unele puncte de reper dintre cele mai interesante. Aşa de pildă, între altele, şi aceasta ca o trăsătură de o primă însemnătate, se poate constata că litera- tura lui lon Pas oferă lucruri noi, semnificative, în ce privește aportul scriitorilor noştri la evocarea trecutului de luptă al poporului din cea de a doua jumătate a secolului trecut 
și din primele decenii ale secolului nostru. Este vorba de acele aspecte din trecutul la 
care ne referim ce se raportează îndeosebi la lupta organizată, sub egida celor mai 
inaintate idei politice ale momentelor istorice respective — în ultimă instanță de lupta 
ce se dezvoltă direct pe linia tradiţiilor mişcării muncitoreşti din țara noastră. Căci trebuie 
spus de la început că scrisului lui Ion Pas, mai mult decit orice, în genere, îi convin 
subiectele ce rezultă direct din aspectele de luptă şi de viață ale clasei noastre munci- 
toare. Dacă ne gindim bine, şi în romanul Lanţuri, deși autorul intenționează să dea o 
imagine de ansamblu, pluriplană, a societății în decurs de cîteva decenii, în cele din 
urmă accentul cade tot pe aspectele ce țin de viața maselor populare din mediul urban. 

Amalgamic oarecum prin natura speciilor literare folosite și prin varietatea temelor 
tratate, volumul Trecut întunecat își dobindește în cele din urmă unitatea tocmai din 
această permanenţă cu care autorul se oprește asupra acelor subiecte care, prin conținutul 
lor, într-un fel sau altul, vin să completeze, cu secțiuni orizontale şi verticale acel „trecut 
intunecat“ al țării pe care prozatorul nostru, fie în ipostaza de publicist, de ziarist, fie 
în aceea de scriitor, l-a înfierat atit de mult, întotdeauna. 

Exceptind îndeosebi bucata Intîmplări cu Bălcescu despre care ne rezervăm dreptul 
de a spune citeva cuvinte mai spre sfirşit, majoritatea prozelor din volumul Trecut in- 
tunecat, în direcția observației cu caracter general de mai sus — viața din trecut a 
maselor muncitorești subiect permanent de atracție pentru Ion Pas, sub raportul strict 
al modalităților artistice folosite de autor, distingem două aspecte de bază. Pe de o 
parte, este vorba de utilizarea epicului propriu-zis, fie schiță, fie povestirea de întinse 
proporții (Eu şi o îetiță, Poveste cu o fată, Ciungu etc.) ; pe de altă parte, constatăm că 
Ion Pas, de data aceasta ignorînd într-o bună măsură legile prozei epice în accepțiunea 
lor clasică, şi deci părăsind aproape în întregime ficțiunea ce trebuie să se concretizeze 
în transfigurarea pe plan artistic a unor fapte pe care istoria în baza adevărurilor ei 
obiective le scoate în evidență, utilizează, am zice, un fel de evocare publicistico-narativă, 
în care comentariul direct gazetăresc se alătură cu o ostentafie narațiunii dialogate. Să 
ne oprim puțin asupra acestor două aspecte care, prin natura lor dominantă, ne pot spri- 
jini să identificăm acele trăsături ce sînt capabile să schițeze profilul de creator al lui 
Ion Pas. 

Referindu-ne la bucäfile care fin cu strictefe de proza epicä propriu-zisä, schița, nu- 
vela și povestirea, care în cnzul de față nu se sfiește cîte odată să încalce granițele roma- 
nului, trebuie să arătăm că lon Pas se raliază îndeosebi analiştilor, în sensul că mai 
mult decit orice, în conturarea caracterelor umane, scontează pe notația amănuntului 
  

” Espla 1957, 244 pagini. ca a Ei 
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psihotogic si mai puțin pe elementele de atmosferă. De altfel, nu-i greu de loc de observat 
că insuficiența unei scrieri cum este bucata Intimplări cu Bălcescu, în care este necesară 
în primul rînd imaginea de ansamblu, în toată aparenta sa incoherență, provine tocmai 
din faptul că scriitorul dovedeşte mai puţine inclinaţii în arta de a surprinde şi intui ele- 
mentele de atmosferă. 

Sub raportul temperamentului de analist al lui Ion Pas, din volumul Trecut întunecat 
sint edificatoare bucățile Poveste cu o fată și Prăbuşire. Mai ales prima. Evoluţia tinerei 
muncitoare Dora din Poveste cu o fată, prin ineditul anecdoticii epice şi mai ales prin: 
discreția şi sobrietatea cu care sînt notate reacțiile sufletești ale eroinei, cu toată gama 
de trăiri a acesteia, convinge pe deplin. Ce păcat că personajul principal din Prăbuşire, 
atit de interesant ca complexitate psihologică, nu se dezvoltă paralel cu alți protagonişti 
tot atit de bine conturați. lar acele cîteva coincidențe de la finalul povestirii nu credem 
să se bucure întrutotul, din partea cititorului, de creditul scontat de autor. Şi ceea ce 
surprinde în mod neplăcut, este faptul că aceste coincidențe neverosimile nu aduc nici 
un spor, lucru care nu-i nici măcar necesar ducerii finalului spre deznodămint. La ce 
folosește, pentru încheierea povestirii respective, faptul că tinăra Coca, blondă şi pătimașă, 
așa cum ne-o descrie autorul, care se sinucide pentru că Nicu, eroul principal al povestirii, 
fuge de dragostea ei, este sora lui Gică Mihăescu, vagabondul nocturn, cînd artisticeşte, 
evoluția personajului principal, cu problematica pe care o întruchipează, realmente, este 
epuizată ? In schimb, cită concentrație dramatică, exprimată cu prețul unei maxime eco- 
nomii de cuvinte, se observă în finalul celeilalte povestiri, în Poveste cu o fată! După ce 
aflăm că Dora, pe care stingaciul muncitor Ștefan o iubeşte cu o dragoste aproape mistică, 
a căzut în ghiarele corupției, acesta se scoală de la masă, îndreptindu-se spre ușa ce duce 
în curtea casei: 

„— Unde te duci? îl întreabă femeia (mama lui Ștefan, n.n.), punind spirtul la loc. 
- Ia, să leg javra aia! spuse el îmbufnat. = 
Cînd Lenufa iesi afară, în răcoarea nopții, să se mai limpezească, zäri in pomul din 

fața casei atirnind un ciorchine uriaş, monstruos. Răcni şi dădu buzna-n casă, cu priviri 
bolnave, rătăcite : 

— Mamă, s-a spinzurat Stefan !“ 
Pe linia unor reușite certe, din categoria acestor proze, se înscriu de asemenea 

schițele scurte, întitulate Ciungu şi Eu şi o fetiță. Aceasta din urmă este un exemplu de 
artă subtilizată a felului în care lon Pas ştie să utilizeze notația elementului psihologic. 

Pe alt plan, spuneam că „trecutul întunecat“ al poporului, în volumul de -care ne 
ocupăm, este evocat şi în alte scrieri, cu caracter de publicistică adesea dialogată, în 
care impresia gazetarului şi anecdota epică se asociază ostentativ și pe neașteptate. 
Intr-un fel, este o modalitate literară originală. Se pare că autorul, în aceste scrieri, n-a 
urmărit să realizeze lucrări închegate, rotunde, cu un fir epic unic, cu o intrigă bine pusă 
la punct, etc. Credem că mai degrabă, lon Pas, a urmărit să dea o evocare, într-un fel de 
popularizare cu scopuri modeste dar imediate, accesibile tuturor, a unor perioade deosebit 
de însemnate din trecutul poporului. Este cazul bucăților Noi, la 77 şi Aşa a fost odată. 
În timp ce în Noi, la 77, sînt prezentate, aparent fugar, ca într-un jurnal de însemnări, 
(cititorul are impresia că autorul încearcă să se transpună în postura de martor ocular 
al evenimentelor), întîmplările zilnice prin care o serie de oameni trec, (nu lipsește nici 
căpitanul Walter Mărăcineanu !), în anii războiului pentru independenţă, în Aşa a fost 
odată sînt evocate cu căldură şi patos, într-un fel de jurnal retrospectiv, aspecte ale 
mişcării muncitoreşti din anii primelor decenii ale secolului nostru, din „epoca de patriar- 
hat“ a acestor lupte. Familiarizat cu atmosfera, cu faptele acelor ani, lon Pas, succesiv, 
reconstituie o serie de tablouri de certă forță evocatoare. Aceasta, fără pretenția de a da 
la iveală o lucrare bine închegată, de înaltă ținută arhitectonică. Așa, de pildă, sînt în 
a doua povestire, în Aşa a fost odată, aduse în scenă diferite întimplări, slab legate în mod 
direct unele de altele, din anii cînd la conducerea mișcării muncitoreşti din fara noastră, 
mai ales din punct de vedere spiritual şi mai puțin organizatoric, se aflau I. C. Frimu 
și Ștefan Gheorghiu. Această lipsă de atenţie pentru construcția epică explică de pildă 
de ce autorul a simțit nevoia ca la fiecare început de capitol să se explice prin largi sub- 
titluri explicative, ca acelea ce urmează: „Povestea numitului vagabond Florea Florea, 
a prietenului său Tică Vrabie şi a lui Gheorghe Cumpănașu, jupinul lor“; „Un capitol 
scurt în care e vorba numai de întîlnirea prietenilor cu Ștefan Gheorghiu, în fața pre- 
fecturii“ ; sau „O învățătură de minte pentru un zbir al poliției, numitul inspector Cotruţ, 
prieten cu inspectorul Barabancea“ etc. 

Intr-o altă ordine de idei, este interesant să arătăm aici care este viziunea autorului 
romanului Lanţuri, asupra celor două personalități proeminente ale mișcării muncitoreşti 
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din anci respectivi, asupra lui I. C. Frimu si a lui Ștefan Gheorghiu. Primul este văzut ca 
un organizator sobru, aparent rigid, reținut în toate şi foarte zgircit la vorbă; al doilea 
este descris ca avînd o fire spontană, de hitru veşnic agitat și ale cărui stări sufleteşti 
se exteriorizează în tot felul de reacții ce variază între limitele tragicului şi ale comicului, 
proprii vieții în general. 

finind seama de existența acestor două particularități, specifice personalității de 
scriitor a lui Ion Pas, particularități ce stau la baza elaborării celor mai multe din scrie- 
rile cuprinse în volumul Trecut întunecat și care duc la evocarea în dublu plan al unor 
momente şi împrejurări din viața și lupta din trecut a poporului — acela individual, al 
unor oamenii luaţi în parte, și acela general, în sfera luptelor colective, cu: privire la scrisul 
lu lon Pas ajungem la o concluzie interesantă. Ne gîndim că scriitorul dispune de cerin- 
țele utile elaborării unor scrieri ample, în speță romane, în care, într-un dozaj, mai exact 
într-o fuziune abilă a elementelor scoase de noi aici în evidență, trecutul de luptă al 
clasei muncitoare să fie evocat în adevărata lui lumină şi în toată amploarea sa. Astfel : 
mult doritul roman al luptelor purtate de proletariatul nostru ar fi evocat într-adevăr 
într-o scriere convingătoare. 

+ 

Mai mult de o treime din cartea lui Ion Pas cuprinde scrierea Întimplări cu Bălcescu. 
Această bucată, pe care ne e greu să o circumscriem unei anumite specii a prozei epice, 
ne reamintește încă o dată. permanența cu care chipul eroului de la 1848 preocupă pe 
scriitorii noștri. În această direcție cred că un studiu în care să fie supuse analizei scrie- 
rile unde apare conducătorul revoluției patruzecioptiste, ar duce la constatări importante. 
Intre altele, un aspect captivant pentru cercetători, ar fi acela cu privire la concepția, la 
viziunea pe care diverșii scriitori ce s-au ocupat de epoca respectivă, o au asupra persona- 
lității lui Bălcescu. Aşa, de pildă, dacă ar fi să alăturăm monumentalul Un om între 
oameni al lui Camil Petrescu de această scriere a lui lon Pas (păstrăm toate diferențele 
și toate proporțiile dintre aceste dout scrieri), am vedea că în cazul lui Camil Petrescu 
se atribuie lui Bălcescu toate trăsăturile care fac din acesta „un om între oameni“, adică 
un om care, cu toate extraordinarele-i calități intelectuale şi de conducător, rămine totuşi 
și un om obișnuit. Titlul romanului se pare că vrea să sugereze foarte subtil această 
disociere ; om între oameni, om neobișnuit, excepțional, dar om între oameni, om, care-și 
duce Bxistența tot atit de activ şi în ambianța cotidiană. Pe de ăltă parte, în scrierea lui 
lon Pas, Bălcescu apare mai ales învăluit într-o aură romantică, de luptător luciferic, 
autorul cărții urmărind să scoată în cvidenţă, cu privire la acesta, caracterul de revoluţionar 
inspirat, profetic, al marelui nostru revoluționar. 

N. Ciobanu
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MIHAI CODREANU 

În luna octombrie a acestui an a murit 

la laşi, în vîrstă de optzeci şi unu de ani, 

poetul Mihai Codreanu. 

Un poet romîn octogenar ?! E un fapt ne- 

obişnuit. Poeţii noştri talentați din trecut, 

victime ale unui regim vitreg pentru creatorii 

de artă, n-au ajuns nici unul la bătrîneţe. 

M. Codreanu, care a creat pînă în ultimele 

zile ale vieţii sale, ne confirmă încă odată 

constatarea că adevăratele talente progre- 

sează mereu si nu imbätrinesc sufleteste 

niciodată. Poetul atit de iubit „este „unul 

dintre puţinii ieşeni care nu şi-a „părăsit 

orașul natal, ci a 1 amas neclintit să-l slu- 

jească pînă la sfîrşitul vieții. Plecat tem- 

porar în timpul celui de al doilea război, a 

fost printre primii care s-au întors, trimifind 

ca pe o imputare, in mai 1945, sonetul in- 

titulat Strigoiul, din care citam sfisietoarele 

versuri : 

Şi tot e stricăciune şi noroi | 

Şi singur rătăcesc printre ruine 

Ca un strigoi, întîrziat strigoi. 

M. Codreanu a rămas credincios Iaşului, 

pe care l-a cîntat în multe sonete, precum şi 

muzelor, pe care nu le-a trădat niciodată : 

Fiinţa ta îmi este-mbătătoare 
Aromă de-ademenitor narcis, | 

lar cînd dispari, mă bat ca un proscris 
Ce, chinuit de dorul ţării, moare. 

(Muzei) 

A fost ceea ce se cheamă, în adevăratul în- 

țeles al cuvîntului, o figură a Iașului. Un 

model de eleganță şi corectitudine, atît in 

aspectele exterioare ale ființei sale, cît şi în 

realizările multiple, în calitate de director 

al Teatrului Naţional, director al Conserva- 

torului de artă dramatică, inspector general 

“al artelor, colaborator la Viața Rominească, 

precum si la alte reviste ale vremii. In 

toate aceste activităţi, M. Codreanu a adus o 

notă nouă. Teatrul Naţional din Iași, sub 

direcția lui, ajunge la o adevărată renaştere, 

după o epocă de regres, în care actorii ju- 

cau în fața fotoliilor goale. Apar pe afișe 

titluri noi, care au făcut glorie acestei in- 
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stitufii, ca Cyrano de Bergerac si Prinţesa 
indepärtatä de E. Rostand, in traducerea ca- 
re îi aparține și despre care s-a spus cu 
drept cuvînt că este a doua creaţie a acestor 
opere. Noul director, profesor de dictiune 
în aceași timp, rupe tradiția jocului artifi- 
cial şi a rostirii declamatorii pe scenă, im- 
punînd nota simplă și sobră pe care i-o 
dicta temperamentul și cultura sa. In tot 
acest timp, în ciuda ocupațţiilor și a infirmi- 
tății sale — poetul era aproape orb — M. 
Codreanu nu încetează nici o clipă să scrie 
poezii, care apar, începînd cu anul 1901 (vo- 
lumul Diafane) în următoarea ordine: Din 
cînd în cînd (1903), Statui (1914), Cintecul 
Desertäciunii (1921) si, în sfîrşit, Turnul de 
Fildeş. După 23 August se reeditează tradu- 
cerea în versuri a piesei Cyrano de Bergerac, 
iar anul acesta a apărut volumul îmtitulat 
Sonete. Poeziile din aceste volume sînt în 
marea lor majoritate sonete, acele scrise în 
altă formă fiind numite de poet  „Evadări 
din sonet“. 

Mihai Codreanu a avut despre rolul poe- 
tului o concepție înaintată, confirmată atît 
prin activitatea sa, cît şi prin poeziile cu 
această temă. lată finalul sonetului întitulat 
Către poet: 

Ştii tu să pui în creator cuvînt 
Esentä de trăită cugetare ? 
Ştii tu, că să nu știi e lucru mare? 
Poţi tu să știi ce-s toate cîte sînt? 

De-abia atunci vei da cu barda-n lună 
Si, despicind in zece fir de păr, 
Vei şii că Poezia nu-i minciună. 

S-ar părea, la o citire superficială, că 
poezia lui M. Codreanu se adresează unui 
număr mic de cititori. Vom avea îndrăzneala 
să afirmăm că acest lucru nu este adevărat. 
M. Codreanu place unui număr mare de ci- 
titori, cea mai bună dovadă fiind faptul că 
volumele sale n-au stat niciodată în raítu- 
rile librăriilor. Deși cerebrală, această poezie 
este citită, memorată, răspîndită de aproape 
şase decenii, fără întrerupere.  Cunoaștem 
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atitudinea ostilá fatä de sonetele lui 
M. Codreanu, a amatorilor de poezie directá, 
instinctualá, sortitá sá repauzeze inteligenta 
— bine inteles dacä este obositä. M. Codrea- 
nu mu este cîntărețul acestei categorii de 
cititori, care îşi are de altîel destui rapsozi. 
El este un artist care face din gindire mate- 
rial poetic. Departe de a izgoni inteligenţa, 
o caută şi se încîntă de frumuseţea ei. 

Aluziile destul de frecvente pe care le face 
la cultura din toate timpurile, nu sînt nici 
mijloc de evadare, ca la poeţii curentelor 
antirealiste, nici poză, ca la unii parna- 
sieni, ci doar materialul din care îşi culege 
simbolurile prin. care îi place să-şi exprime 
gîndurile şi. sentimentele. E1 este un gindi- 
tor cultivat, căruia contactul cu cărțile i-a 
imprimat un fel aparte de a vedea realitatea 

“şi de a face asocieri, precum și o mare bogă- 
ție şi noutate în mijloacele «de exprimare. 
Să nu uităm că debutează și se dezvoltă în- 
tr-o perioadă în care se încrucişează atit de 
diverse curente literare, dintre care și Semă- 
nătorul, care, conştient sau inconștient, limi- 
tează registrul: poeţilor atașați lui, säräcin- 
du-le în același timp și posibilitățile de -ex- 
primare. M. Codreanu pretinde un lector cul- 
tivat, dar nu unul specialist în arheologie 
și istorie ca J. M. de Heredia, sonetistul 
atit de admirat de el, dar nici pe unul care 
să fie nevoit a căuta în dicționare și enci- 
clopedii cuvinte și nume obișnuite. 

M. Codreanu este sonetistul nostru, deși 
au fost sute de poeţi care au scris sonete. 
El s-a drapat în această formă atit de pre- 
tențioasă. Dintre toate formele fixe ale poe- 
ziei, se pare că aceasta va rămîne în viitor 
ca ultima formă cultivată a poeziei cu ver- 
silicație impusă. Omului erei atomice îi va 
suride această creaţie scurtă, plină de conti- 
nut, lipsită de locvoree şi anecdotic. Avem 
dreptul oare să ne mai îndoim de nemuri- 
rea acestui creator, care a dat culturii noastre 
sute de sonete, cu nimic inferioare sonetului 
lui Arvers, prezent în toate antologiile de 
poezie franceză şi citat la loc de frunte prin- 
lre creaţiile poetice ale lumii? Este de ne- 
înțeles sărăcia de studii care s-au scris în 
această jumătate de veac despre marele 
nostru poet. Cu excepţia articolului lui G. 
Ibrăileanu, publicat în volumul Scriitori ro- 
mini şi străini, nimeni nu s-a ostenit să do- 
vedească marile calități poetice ale creațiilor 
lui M. Codreanu. Ba, dimpotrivă, unii s-au 
grăbit în îraze fugare, aruncate prin volume 
scrise la repezeală, să-i nege orice merit. 
Poetul n-a polemizat cu nimeni, n-a cucerit 
gloria cu sabia, ci s-a mulțumit să-i atingă 
tot cu täisul tertinelor : 

De-i poezie-n parcul meu, nu stiu 
Am vrut atit: sä-mi fie verbul viu 
Şi să-! înalt în limpede-atmosferă. 

Cît despre critic, zică tot ce-o vrea. 

Cînd eu cioplesc granit în carieră 

EI bate-n toba lui, cu truda mea! 

(Unui critic) 

Sonetul a fost pentru M. Codreanu pe 
rind: armura, cu care a luptat, scutul 
îndărătul căruia și-a ascuns bătăile inimii, 
dușmanul pe care a vrut să-l iniringä, zeita- 
tea cäreia se inchinä. Asa se explicä faptul 
că i-a dedicat atîtea sonete, transformîndu-l 
chiar în motiv poetic. S-a afirmat, pe drept 
cuvînt, ca sonetele lui M. Codreanu au o to- 
nalitate specială. Un „nu știu ce și nu știu 
cum“ care îi aparţine numai lui, acestui. în- 
chinător la templul frumosului, care a refuzat 
să se bucure de favoarea versificației libere, 
descătușare care a prilejuit multor poeţi re- 
vărsări de eiluvii sincere şi preţioase pe 
care şi le-ar fi cheltuit poate în luptă cu 
versul clasic. o 

M. Codreanu, adeseori, s-a autocondam- 
nat, fapt care a dat dreptul unor interpreţi 
să-i dea epitete pe care nu le merită. „Sone-, 
tul meu e stăpînit şi rece“ sau „O rece ar- 
monie de sonete“, spune el undeva. De aici 
reputația de poet rece. Nimic mai neadevă- 
rat! Sute ide versuri ne-o dovedesc. Marele 
liric este un temperament c!ocotitor, o ini- 
mă fierbinte, torturat de dorinţa de a se 
masca şi devenit, tocmai prin această tor- 
tură, patetic. Un titlu de glorie al unui poet 
este varietatea tematicii. Din cauza prefe- 
rinfei pentru sonet, M. Codreanu a fost acu- 
zat de monotonie, fără să se ţină seama de 
varietatea aspectelor care îi solicită atenţia. 
Acest poet, care își întitulează impropriu un 
volum Turnul de fildeş trăieşte intens în rea- 
litate și se mîndreşte cu acest fapt. (Vezi 
Et in Arcadia ego). Este drept, însă, că 
pentru realitățile sociale ale timpului său, 
nu Și-a acordat prea des lira. Această notă 
prețioasă apare în poeziile de după 23 
August, publicate în revistele vremii şi apă- 
rute în mare parte în ultimul volum. 

Majoritatea poeziilor — sonete şi „eva- 
dări din sonete“ — ale lui M. Codreanu 
își iau ca temă iubirea. Este, după cum a 
afirmat şi, G. Ibrăileanu, unul dintre cei mai 
mari cîntăreți ai iubirii. Caracteristica acestor 
poezii este varietatea nuanţțelor sentimentu- 
lui, începînd de la dorința cea mai înflăcă- 
rată, pînă la contemplaţia estetică a femeii 
iubite, izvor de coboriri şi înălțări, bucurii 
și dureri, lumini şi umbre. 

Acel care în fastuoase'e versuri din poe- 
zia întitulată Spre soare adună toată lumea 
de gînduri şi visuri pe care i le inspiră fiinţa 
iubită, pentru a le compara cu ochii ei: 
„Cine vă cunoaşte ochii, s-a sfîrșit cu el“, 
acel care în Quasi una fantasia, rezemat 
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in jilful Casiopeei, îi face daruri stelare iubi- 
tei, încheie un sonet cu versurile: 

Dar de-aş atinge scumpa ta ființă 
Cu cea mai slabă umbră de dorinţă 
Aş profana iubirea: mea curată! 

acelaşi poet, suspină uneori : 

Amorul e o dragă cabotină 
Care ne-ncîntă cu-amăgirea sa, 

. Si ne imbatä, cum ne-am ímbáta 
} Cu opium, eter, sau cocainä. 

(Eternul ‚narcolic ) 

M. Codreanu este şi un cîntăreț al na- 
turii patriei. In redarea naturii el nu este un 
colorist. Imaginile îi sînt «de preferinţă 'audi- 
tive. Aceasta datorită infirmitäfii de care a 
suferit din: tinerețe şi de care nimeni afară 
de poet n-a vorbit, pentru a nu-l jigni. 
Acestui îndrăgostit de îrumos nu i-a fost 
dat să se bucure toată viața de varietatea 
culorilor şi liniilor lumii romîneşti. Cînd le 
redă, se simte că sînt reconstituite din me- 
morie. Este, din cauza aceasta, un cîntăreţ 
al sonurilor, pe care ne învaţă să le percepem 
și să le îndrăgim. Ar trebui să citez din 
Plopul, adevărată simfonie în cuvinte. Ar 
trebui, de asemenea, să dovedesc acest lucru 
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cu versuri din Prier, Marea, O noapte la 
țară, Libertatea nopții, Simbolism de toamnă. 

Adeseori i s-a dat poetului epitetul de „pe- 
simist“. Chiar G. Ibrăileanu era de această 
părere. Ne permitem impietatea de a nu fi 
de acord cu marele critic. În volumele lui 
M. Codreanu te întîmpină o mare gamă de 
sentimente, printre care și plictiseala, dure- 
rea visurilor neîmplinite, presimţirea morții 
etc. Citind întreaga sa creaţie, îți poți per- 
mite acum, cînd s-a încheiat bilanţul pretioa- 
sei lui activităţi, să afirmi că balanţa atîrnă 
de partea dragostei de viaţă, pe care poetul 
o găseşte înteresantă și fermecătoare, chiar 
în întunericul orbirii. M. Codreanu este unul 
din poeţii care a cîntat voluptatea durerii, 
alături de contemporanul său, mort de tim- 
puriu, Panait Cerna. 

Nu avem dreptul să etichetäm drept 
pesimist pe un creator care şi-a învins infir- 
mitatea muncind pentru a pune o piatră atît 
de prețioasă la edificiul culturii noastre, pe 
un poet care a iubit și a urît atîtea lucruri 
din lumea aceasta şi s-a dăruit întreg Frumo- 
sului, slujindu-l cu credință şi aducindu-i 
prinos patriei, de care s-a simţit legat cu 
toate fibrele sufletului său. 

Agripina Foreanu 
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OBSERVAȚII ASUPRA LIMBII ȘI STILULUI UNOR POEȚI TINERI 
(III) | 

Partea cea mai mobilă a limbii, vocabula- 
rul, înregistrează cu fidelitate „noul“ din 
istoria societăţii. Schimbările structurale pe- 
trecute în viața poporului nostru, mai cu sea- 
mă în ultimii ani, dau lexicului poetic un co- 
lorit caracteristic, care poate îi sezisat la o 
analiză minuțioasă. a volumelor de versuri 
apărute recent. Descătuşarea uriaşelor energii 
creatoare ale omului, ritmul. trepidant al 
rhuncii libere, iureșul patetic al' cuceririlor 
minţii omeneşti — iar, pe de altă parte, exal- 
tarea trecutului de luptă a poporului pentru 
libertate determină înviorarea și orientarea 
lexicului poetic într-un sens nou. Tematica 
poeziei noastre contemporane justiiică în bu- 
nă măsură cultivarea de către poeţi a terme- 
nului „tare“, violent chiar, capabil să zu- 
grăvească în imagini dinamice intensitatea 
trăirii noastre, într-o epocă de realizări fără 
precedent în istoria omenirii. 

Pe -linia deschisă în acest sens de poetul 
Mihai Beniuc, recentul volum de versuri al 
lui Gh. Tomozei!) ilustrează convingător 
teza aceasta. Poetul vorbește despre „a cîntă- 
rilor răscoală“ (p. 94), sau despre „superba 
răzvrătire a luminii“ (p. 95). Universul afec- 
tiv al poetului oscilează între cei doi poli, 

iubirea şi ura. Cîntecele sale vor îi deci „un. 
fluviu viu, în care se resirîng / Răzvrătitoa- 
re, dragostea şi ura“ (p. 149) şi „vor răsuna 
măreț, clocotitor“ (p. 94). Fără îndoială, în 

majoritatea cazurilor subiectul însuși reclamă 

frecvența termenilor creatori de imagini pu-“ 

ternice. Amintirea tragicului sfîrşit al lui 

Doja smulge poetului următorul strigăt: „Și 

dă în mine sîngele în clocot/În ochii mei 

s-aprinde o vilvätaie / Mai aprigă decît a fost 

aceea / Ce-i arse trupu-n aspra ei văpaie“ 

(p. 57). 

Primăvara este percepută prin optica omu- 

lui contemporan, care surprinde, în descătu- 
sarea firii, elemente asemănătoare cu viaţa 

noastră tumultuoasă şi liberă: ‚„Dezlänfuire 

  

1) Gh. Tomozei, „Pasărea albastră“, 219 p., Espla, 1957. 

2) Să ne fie ingäduit ca, incälcind fidelitatea filologică a citatului, 

«hiar fără voia autorului şi a Editurii ! 

proaspătă a lui Mai/Nu mă-nspăimînţi 
cînd fulgeri şi cînd tuni“ (p. 97). Iubirea în- 
săşi este descrisă incandescent: „Cînd fla- 
căra iubirii se aprinde, | În inimi suie floarea 
ei de jar /Arde-n văpăi fierbinţi...“ (p.99). 

Dozată just, această trăsătură, caracte- 
ristică vocabularului poeţilor din epoca noas- 
tră, dă: poeziei contemporane îorță, vitalitate 

“şi vioiciune.: Din păcate însă unii poeţi nu ştiu 
să păstreze măsura și, tentaţi de perspectiva 
unor soluţii comode, abuzează de procedeul 
discutat mai sus reușind să disimuleze astiel, 
cu destulă abilitate, inspirația lor relativ să- 
'racă -şi= resursele expresive minore de care 
dispun: Exemplul lui Tomozei este concludent 
din acest punct de vedere. El exagerează în 
folosirea unora şi aceloraşi termeni, caracte- 
ristici vocabularului „tare“, aşa cum se va 
vedea din analiza de mai jos. 

Poetul iubeşte „clipele furtunii“ (p. 97) şi 
declară ritos că însăşi „Liniştea ... / Mult mai 
plină totuși e de farmec / După ce furtuna o 
auzi“ (p. 19). De preferință însă el metafo- - 
rizează : „Prin aspre toamne şi furtuni tru- 
dim“ ; „adînc, mocnit, tot mai vuia furtuna“ 
(p. 147); „sub ochii noştri a triumfat furtu- 
na“ (p. 214); el iubeşte şi mai mult cetatea 
lui Bucur pentru „că în furtună fost-am lao- 
laltă“ (p. 206). Repetiţia aceasta obositoare 
întunecă frumuseţea incontestabilă a evocă- 
rii tinereţii, într-unul din poemele „într-un 
vers“ : „În zare munţi?) de piatră şi, după 
munţi, furtuni“ (p. 144). În sfîrşit, la pagina 
24, poetul ne făgăduieşte că „Glasul furtunii 
a-ncetat“. Bucurie deșartă! In primul vers 
al paginii următoare, citim: „Deodată s-a 
dezlănţuit furtuna“ (p: 205) ! Cine credecă 
facem „pedanterie“ statistică enumerînd îo- 

losirea exagerată a aceluiaşi termen, să ci- 

tească, împreună cu noi, poemul „Fulgere în- 

vinse“. La pagina 180—182 citim: „Cumplită 

se dezläntuie furtuna“ ; „...plinsetul l-aco- 

pere furtuna“ ; „Sfidind furtuna, cintä la cla- 

sä mai punem si cite o virgulä, 
, . Er 
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vir“; „Furtuna nopţii...“; „Un om, prin 
cîntec a învins furtuna“; „Cîntecul ca o 
furtună“ ; „Singura furtună“ etc.; etc. Că 

„poetul a intenționat, prin repetarea intensivă 
a termenului, să realizeze un scop artistic — 
e posibil. Că nu a reuşit — e însă cert, mai 
ales că receptivitatea cititorului ajunsese de 
mult la saturație. 

Ca şi în -natură, dar ceva mai... des, 
jurtunile se împletesc cu fulgere. „Furtuna 
nopții-n fulgere-i săracă / Faţă de aceste ful- 
gere de aici“ (p. 181). Aceeași asociere se 
reîntilnește în imediata apropiere a textului 
citat: „Cumplită se dezlănţuie furtuna / Co- 
pacii poartă fulgere în ram“ (p. 180)..În:ver- 
suri care seamănă supărător de bine cu sti- 
hurile inspirate ale lui .Mihai Beniuc, Tomo-: 
zei declară: „Vreau fulgerul furtunilor din 
Mai: .şi, imediat după aceea: „Vreau fulge- 
rul acestor nopţi de Mai“ (p. 96—97). Visul 
de iubire i se pare poetului,.. „ca pe boltă, 
fulgeru-n Mai“ (p. 77) etc. Folosirea proprie - 
a termenului (,,..... fulgere s-or împleti pe 
boltă, p. 96) alternează cu cea figurativă. 
Poetul: vorbeşte, interminabil, despre „Brăţă- 
rile cu-mpletituri de fulger“ (p. 90), despre 
„diademele; de fulgere“ care vor încununa 
„edificiul vieţii“ (p. 219), apoi. despre „„fulge- 
rele bățăliilor“. (p. 
marilor.restriști“ (p. 50), despre „fulgerul cu- 
vintelor* (p..188) în fine, despre „fulgerele 
„dorurilor mele“ (p. 25) ceea ce — iertat să. 
ne fie — constituie o apropiere stridentä, do- 
rul evocînd nostalgie și alean şi fiind deci 
într-o "izbitoare discordanţă stilistică cu de- 
termiinatul său. \ | 

Legătura cu imaginile „incandescente“ se 
realizează în mod firesc. Pentru că „lulgerele 
ard“ (p. 180), comparaţia se impune şi 
poate li acceptată: „Lovite-au fost de flă- 
cări cimpiile precum / O mare-naripată de-a 
julgerelor bice“ (p. 201). Flacăra și ar- 
derea sînt acum elementele predilecte ale 
poetului, în construirea imaginilor, şi ele ar 
reuşi, desigur, să impună, dacă prestigiul lor 
n-ar îi subminat prin însăşi frecvenţa repe- 
tării. Cetatea lui Bucur s-a curăţat „de zgură 
și-ntuneric / Arzînd sub bici de flăcări şi vă- 
păi“ (p. 206). Pe parcursul cîtorva, pagini nu- 
mai, expresiile de soiul acesta se repetă supă- 
rător şi, chiar dacă va fi fost vorba de ger- 
menul unei intenţii artistice, ea nu-și ajunge 
cîtuşi de puţin țelul. Cităm: „flăcările mor- 
ţii“ (p..96); „flăcările marilor dezastre“ 
(p. 97); „„Flăcările unor mari incendii“ 
(p. 98), apoi iarăși „Flăcările morţii“ (p.99). 
Ca .să nu mai vorbim de „flacăra iubirii“ 
(p. 54) — metaforă compromisă odată pentru 
  

" nastice şi rigide, de tipul:.,,. 

139), despre ‚fulgerele . 

totdeauna de jargonul „preţioaselor“ — de 
„limbile de flăcări“ (p. 193), de plopii — 
eternii plopi! — care, „se zvircoleau in flä- 
cări“ (p. 205), de trandafirii care „izbucneau 
în flăcări“ (p. 216), de „gheara... de flă- 
cári" a războiului (p. 208), de cătunele „risi- 
pite în flăcări“ (p. 202), de „dezlănţuita fla- 
cără“ (p. 101), de dragostea care-i „numai 
flacără“ (p. 33), de iubirea care veşnică fla- 
cără-i (tot p. 33) de ochii care sînt „numai 
flacără“ -(p. 168) şi de alte multe... flăcări, 
de multe alte pagini. Ba, uneori, poetului i 
se pare că n-a insistat suficient. Atunci el 
încarcă expresia, ajungînd la formulări pleo- 

.„ “povara Tîn- 
duirii“/Ce l-a aprins în flacără pe. Doja!) 
(p. 58). 

În schimb, verbul a arde — apartinind 
aceleiasi siere expresive — este folosit cu 
măsură şi în imagini uneori sugestive ::,„,Pen-: 
tru. tine, țară liberată, / Ard cîntecele, cînte- . 
cele: mele“ (p. 178). Acelaşi lucru am spune 
și despre versurile următoare, dacă imaginea 
n-ar Îi luată, cu amîndouă mîinile, de la Emi- 
nescu : „Ca o coroană-mi arde-n jurul frun- 
ţii / Lumina legendarelor revolte“ (p. 54; 
v. „Luceafărul“ : „Pe negre viţele-i de păr / 
Coroana arde pare). Cred că nu mai e ne- 
voie să insistăm asupra faptului că, din acest 
punct de vedere, poetul este prea îndeaproape: 
tributar lui Mihai Beniuc. | \ 

În :concluzie: am îi subliniat cu bucurie: 
prezenţa acestui lexic -calitativ “deosebit -şi | 
înnoitor, dacă valoarea lui expresivă nu s-ar 
[i tocit prin folosirea exagerată. și nediferen- 
țială. Lucrul nu este întimplător, deoarece 
universul poetic al scriitorului este destul de: 
redus. Poetul pare a fi obsedat de cîteva 
(foarte puține) elemente din alcătuirea mul- 
tiplă a realităţii și acestea îl împiedică să 
vadă complexitatea ei. Vesela policromie a 
lumii, care .încîntă ochiul și mişcă inima, se 
estompează sub uriașa umbră a aripilor „Pă-- 
sării... albastre“. Lumea este, pentru Tomo-- 
zei, insuportabil de albastră. Monocromia 
aceasta îmbietoare prin prezentarea grafică 
a copertei, devine foarte curînd dezolantă, 
ca să nu spunem plictisitoare, deoarece poe- 
tul, chiar dacă va îi avut intenţia, nu a reu-: 
sit decît foarte rar să inculce acestei pre-- 
ferințe cromatice o valoare simbolică maioră, 
așa cum a făcut, în același caz, Mihai Emi-- 
Nescu, 

regnului vegetal. Plopii lui Eminescu ‚‚tre- 
murătorii plopi fără de soţ“ (p. 205), „numai 
plopii“ (p. 151), „îşi leagănă umbrele“ (p. 75) 
peste „pasărea albastră. 

1) Amintim, în treacăt că limba romînă posedă, în sens larg, foarte multe sinonime capabile să redea, 
eu cel puţin tot atita vigoare, conținutul expresiv al acestui cuvint. Cităm, fără să epuizăm lista : flacärä,. 
pară, văpaie, vîlvătaie, oojar, pală, pălălaie etc. 
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A doua mare obsesie a poetului aparţine: 

„Plopii cără-. 
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rilor mele“ (p. 166) exclamă nostalgic poe- 
tul. Şi cu toate că el știe prea bine că „plo- 
pii“ cresc „singuratici“, cel mult în pilcuri 
(p. 30 şi 150), la Războieni el vorbeşte cu 
„pădurile“ (?) de plopi (vezi titlul poeziei) 
spunîndu-le: „Plopilor, vreţi poate şi azi/ 
Alte cumplite atacuri ?“ — la care plopii răs- 
pund sibilic: „Pentru răspuns, mai vrem un 
răgaz / De încă cinci veacuri“ (p. 79). Am fi 
nedrepţi dacă nu am remarca Îrumusețea 
grațioasă a unor imagini, din nefericire rare, - 
ca: „Sfesnicele plopilor de aur“ (p. 116) sau 
comparații ca: „Imagini vii... tremură în 
amintiri ca plopii“ (p. 213). Pasiunea aceasta 
pentru melancolicul copac (vezi şi pp. 76, 140, 
167 etc.) explică de ce în clipele de extaz su- 
îletesc poetul. declară textual: „De feri- 
cire-mbrätisat-am plopii“ (p. 12) !? - Stelele, 
curcubeele şi cupolele ar completa; la nevoie, 
lista obsesiilor de care suferă poetul. Dacă 
nu sprijină și nu materializează o idee, moti- 
vele obsedante nu dovedesc însă nimic altce- 
va decît caracterul lacunar al inspirației poe- 
tice şi mai cu seamă regretabila grabă de a 
scrie mult, numai și numai de dragul gloriei 

unui volum. 

de a-ți vedea numele tipărit pe îrontispiciul. 

i re! 

Că poetul lucrează, adesea, cu. mijloace: 
ieftine--o dovedeşte frecvenţa neobişnuită a 
interjecției — o! — care apare si cînd tre- 
buie și, mai cu seamă, cînd nu trebuie. Inte- 
legem prezenţa interjecţiei respective im evo- 
cări dureros răscolitoare ca 'în versul „O, si 
pe-aici războiul a trecut“ (p. 76). Şi chiar 
atunci cînd motivul îndurerării este mai mărunt 
„O, ce frumoase şi senine clipe/ In nopțile 
pădurii de demult“ (p. 35; v. şi p. 207). Insă 
poetul nu scapă nici un prilej, indiferent de 
intensitatea și calitatea emoţiei, pentru a ex- 
clama :. „O, luna...“ (p. 97); „O, aminti- 
rea..." (p. 88); „O, visul...“ (p. 119) ; „O, 
Bucuresti...“ (p. 194). De multe ori inter- 
jectia este introdusä numai pentru cä poetul 
mai are nevoie de o!... silabä: „Por- 
neam.../Cu ochii dupä fete, o, trandafiri 
subtiri“ (p. 216). Efectul este, in anumite ca- 
zuri, de-a dreptul nepläcut, ca in urmätorul 
vers cacofonic: . Dar pentru noi, o, nu mai 

e o tainá" (p. 213). Aceeasi impresie penibilá 
o produce asupra cititorului si exemplul ur- 
mätor: „O, nu, o luminează asfintitul“ 
(p. 68). La aceeaşi pagină poetul se auto- 
întreabă, de trei ori, şi tot el răspunde, de 
trei ori, patetic, fără ca ideea să reclame așa 
ceva: „O,nu...“, „O, nu...“, „O. nu... 

Metoda este folositä. cu acelasi indiscutabil 
succes, la pagina 148. 

De fapt, cine se încumetă să publice, la 
un sfert de veac de viață, un volum de 219 

  

pagini, este fără îndoială expus discursivită- 
tilor care banalizeazä si prozaizeazä textul. 
Pe eroi, ne asigură poetul în cel mai bun stil 
gazetăresc, „N-o să-i uite niciodată nimeni“ 
(p. 151). Evocînd răscoala din 1907, el pune 
în gura autorilor represiunii următoarea, 
prolund poetică, frază: „Să-năbuşim räs- 
coaia, âlte mijloace nu-s“ (p. 202). Sentimen- 
tu! major al prieteniei este bagatelizat în 
versuri lipsite de fior, ca acestea: „Eu ştiu: 
am undeva prieteni mulţi / Şi e o îată care 
mi-i iubită“ (p. 97). Cu aceeaşi, în cel mai 
bun caz, indiferență, citim  romanţioasele 
confesiuni ale poetului: „Aici, întiia oară, 
privirea unei fete/Mi-a tulburat ființa, și: 
tainic m-a vrăjit“ (p. 28). In continuare, poe- 
tul intră chiar si în detalii intime: „Şi pro- 
miteam în versuri pe margini de caiete 1) / Că 
am să-i spun odată ceva deosebit“ (2!?). Fata 

era, bineînțeles, cum se întîmplă de obicei 

în asemenea cazuri, „cea mai frumoasă fată“ 

din lume (p. 35). Ca să-l credem, poetul re- 

vine şi insistă, jurînd cît se poate de şăgal- 
nic::,„Vă jur: c-a îost cea mai frumoasă - 

fată, | Cea mai frumoasă, da,. cea mai fru- 

moasă“ (p. 35). Versuri de felul celor citate 
mai sus nu sînt poezie şi, ori cîte puncte de 
suspensie -ar pune poetul, un asemenea text 
nu sugerează mare lucru ::,,Nepreţuită-i viaţa, 

dumbravă cu lotuşi“ (2) /Şi totuşi, şi to- 

tusi...“ (p. 66). 

Frumusetea unor imagini („Pleoapele fin- 

tinilor din sesuri“, p. 60; „In nävodul nop- 

tii luceferii se prind“, p. 27) este repede în- 

tunecatä de numeroasele improprietäfi 

si inadvertente lexicale, sintactice şi 

stilistice. Comparaţiile îolosite de poet 

sînt de multe ori ciudate sau greoaie şi ne- 

fireşti. Comparaţia trebuie să se impună 

‚spontan prin plasticitatea ei şi să frapeze 

puternic gîndirea firesc asociativă a omului, 

nu să solicite eforturi logice complicate şi, 

pînă la capăt, sterile ca în versurile în care 

poetul dorește ţării noastre să fie „ca boa- 

rea-nmiresmatelor amiezi/Din inimele piersici- 

lor roşii“ (p.61). Boare, amiază, înmiresmat, 

inimă, piersică, roșu — teribil de multe ele- 

mente intră în structura aceleiaşi compara- 

tii, solicitind imaginaţia şi capacitatea noas- 

tră asociativă pe prea multe planuri și di- 

luînd, prin diversificare şi ramificare, concen- 

trarea emoţiei poetice. Alt exemplu. O fată, 

după ce hrănește niște porumbei, „se stin- 

ge (?) după garduri vechi / Cum peste lacul 

străjuit de trestii / Alunecarea stolurilor 

albe“ (p. 73). Cu alte cuvinte: fata, „se 

stinge“ cum alunecarea... . Metafora „se 

stinge“ este improprie, iar comparaţia pre- 

tențioasă, complicată şi greșit construită din 

I) Stranie coincidență ! Şi Eminescu proceda la fel: „„Și pe margini de caiete scriam versuri dulci...“ 
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punct de vedere gramatical (ori „se stinge 
cum alunecă“, ori „se stinge ca alunecarea“ ; 
nici într-un caz nu „se stinge cum... alune- 
carea” ). 

Sînt unele asocieri a căror semnificaţie 
îmi scapă cu totul. Citez, ca exemplu, o 
strofă din poezia dedicată Bicazului : „Eşti 
pasărea cu pene argintii / Purtînd nisipul ste- 
lelor în gușă / Asa cum popa:n nopțile tirzii / 
Adună banul lunii-n cäldärusä“ (p. 71)?! 
Destul de ciudatä ni se pare si imaginea ur- 
mătoare, în care poetul declară că goneşte 
cifrele cu cotul (ca pe. .„ muşte). „Prin ciire 
la algebră ce le-alungam cu cotul / Intreză- 
ream deodată al fetei cald obraz“ (p. 28). 
Insuficienta grijă pentru exprimarea artistică 
ratează intenţia ironică a poetului în versu- 
rile următoare: „Acum vă clocoteşte-n trup, 
a spaimă / Albastrul sînge de boieri. valahi“ 
(p. 213). 

Legile gramaticale ale limbii, chiar cînd 
e vorba de cele mai importante, sînt încălcate 
cu candoare de poetul nostru. „Eu şi rimăto- 
rii satului / Mă-ntorceam de la cîmp“ (p. 166), 
spune poetul, neglijind legea: fundamentală a 
acordului (care reclama ne-ntorceam, fiind 
vorba de un subiect multiplu: eu si rîmă- 
torii). Aceeaşi gravă eroare ne întîmpină la 
pagina 216: „Cu prietenii-mpreună în noapte 
să colind/Increzători şi tineri (în loc de în- 
crezător şi tinăr, sau: să colindăm încreză- 
tori şi tineri). Poetul ignorează semnificația 
adevărată a unor forme verbale arhaice. Iată 
un exemplu: „Argaţii... m-au bătut zdra- 
văn/Și m-au fost dus porcar“ (p. 166). 
M-au fost dus era, în limba veche, formă cu- 
rentă pentru mai mult ca perfectul 
indicativ (deci mă duseseră) şi între- 
buințarea ei este greşită în acest context, 
unde celălalt verb, legat prin și, la perfec- 
tul compus (m-au bătut). Greşeala gra- 
maticală este însoţită de o eroare de ordin 
stilistic. Nu se poate folosi, în imediată veci- 
nătate şi pe aceeași treaptă temporală (per- 
fectul), o formă verbală modernă (m-au 
bătut) alături de una arhaică (m-au fost 
dus). Convins, ca mulţi dintre scriitorii ti- 
neri, că forma periirastică de mai mult ca 
periect ar fi în realitate un perfect compus, 
poetul o foloseşte de fiecare dată greşit. Ci- 
tăm: O samă de vorbiri au fost trimis 
(p. 161). Mä-ntunecam de-obidä/Cind oa- 
meni cu stare mi-au fost dat să grijesc / De 
rîmătorii satului (p. 165). Verbele care ex- 
primă acţiuni momentane nu pot fi în- 
trebuințate la imperfect decît in cazuri cu 
totul speciale cînd folosirea lor se justifică 
datorită unui criteriu de ordin stilistic. In 
nici un caz nu se poate spune despre 
comori că „adormeau de secole sub rouă“ 
(p. 60). Forma corectă ar trebui să fie sau 
„adormiseră de secole“ sau „dormeau de se- 
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cole“. Poetului îi scapă repetări pelomatice 
care nu pot [i cu nimic justificate. De obicei e 
vorba de însoţirea a doi termeni — unul 
vechi şi altul împrumutat — neologismul 
fiind oarecum sinonimul recent al celuilalt 
termen. Cităm: ,,... aduc gräunfe... /hulu- 
bilor ce-astern peste oraş / şi peste lespezi 
calmă /iniștire“ (p. 74). Aceeași insistență 
pleonastică provenită din neglijență, nu din 
vreo intenţie artistică, se poate observa în 
textul următor: „Strunele mele năruiau tris- 
tefea / descrefeau fruntile, / semänind nä- 
dejdea, speranta“ (p. 178). Repetarea 
abuzivă a cuvintelor derivate de la aceeaşi 
rădăcină nu e întotdeauna dovadă de cel mai 
bun gust: „Azi cînt cîntec nou pe lăute, / 
Şi-n vraja cîntărilor . . .“ (p. 178). Frecvența 
pronumelor relative, nerecomandabilă chiar 

“în. proză, devine de-a dreptul supărătoare în 
poezie, mai ales în-cea lirică: „Cu... ochii 
mari, care räsfring într-înşii / Pădurea cu în- 
tinderea ei verde / In care ca-ntr-o taină te- 
ascunzi / Mă chemi...“ (p. 34—35). 

In domeniul creaţiilor personale 
“sau al formelor rare..înregistrăm cu 
satisfacţie faptiil că poetul” manifestă; în <ge- 
neral, destulă prudență. Printre puţinele „ra- 
ritäfi“, semnaläm „apa-nginätoare de eresuri“ 
(p. 80) si, mai cu seamä, bizara formä de 
plural carele, desemnind cele douä constela- 
tii — carul mare si carul mic — formä care 
n-are nici o șansă de a intra în limba lite- 
rară: „Pe boltă apun  luceferii, carele“ 
(p. 43). Poetul foloseşte în mod constant 
pluralul unor substantive abstracte ca liniște 
şi larmă, desigur prin analogie cu tăcere și 
singurătate care au fost folosite, de multe ori, 
şi la plural în poezie. Cităm cu rezervă: „Li- 
niştea ce vine după larme“ (p. 19) ; „Pornese 
în liniști“ (p. 58). Forma creează imagine în 
versul „doar cîte-o stea mai şiroieşte-n l- 
niști” (p. 81), unde „în linişti“ sugerează 
vastele spații cosmice, dar folosirea ei este 
cu totui greșită în contextul următor: „Cu 
slială-n linişti mă apropii“, deoarece verbul 
a se apropia se construieşte în limba noastră 
cu prepozitia de, nu cu prepozitia in, iar 
dacä poetul a avut intentia sä intrebuinteze 
această formă în sens adverbial (mă apropii 
în linişti — mă apropii liniştit), 
ceea ce nu este imposibil, atunci greșeala de- 
vine și mai gravă. 

Derivatele abstracte cu prefixul în-,. de 
tipul „a se întomna“, „a se înveșnici“, „a se 
însomnora“, au îost folosite şi de alți poeţi 
și pot dăinui, fiind caracteristice graiului 
popular. Cităm: „Se întomnează florile-n 
cimpii“ (p. 20). Poetul abuzeazä de acest de- 
rivat: „,Fruntea albă-a lunii se-ntomnează“ 
(p. 87) sau îl foloseşte ca formă verbală ab- 
solută:  ,„,...aurul în frunze intomneazä    
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(p. 106). Posibilă şi, oricum, sugestivă, ni se 
pare creația din versul următor: „Privirile 
se-nsomnorează iar“ (p. 68; v. şi „înălțimea 
-nsomnorată-a toamnei“, p. 73). Nici într-un 
caz nu putem îi de acord cu „găselniţele“ 
realizate numai de dragul rimei. Poetului îi 
trebuie neapărat o rimă pentru Evii (genitiv 
de la... Eva) şi atunci, cu seninătate și 
candoare, imaginează un plural nearticulat 
inexistent evii „secole“ (articulat ar veni 
eviile !), deşi singura formă acceptată şi îo- 
losită este ev, plural evuri. Iată şi strofa cu 
pricina (renunţ să mai discut calitatea ver- 
surilor) : „Parcă de îndelungate evii/ De 
tristețe nu pot să mă rup./ Coastele sata- 
nice ale Evii/ Vă tresaltă tuturor în trup“ 
(p. 24). Şi poetul este atît de încîntat de... 
originalitatea rimei, încît o mai foloseste o 
dată, la pagina 135: ,„,...poate că de evii/ 
...tu porti pe chip făgăduiala Evii“. De fapt, 
Tomozei foloseste pe scarä intinsä procedeul, 
destul de facil, al rimelor create prin identi- 
tatea fonetică a unui substantiv comun sau 
a unui verb cu un nume propriu. lată un 
exemplu : „Şi-un cîntec stins îmi sună: la 
ureche |] Cînd slovenesc hrisovul lui Ureche“ 
(p. 161). Altundeva (p. 217), verbul mă bu- 
cur rimează cu orașul lui... Bucur! Inge- 

nioasä, deşi, foarte căutată şi, măcar în 

parte, influenţată de Eminescu, se pare rima 
în versurile următoare: „Amarul si durerea. 

le topiseți In slovele-nsemnate-n letopiseți“ 

(p. 188). Altfel, rimele se repetă, banalizîn- 

du-se din ce în ce. Tumult nu poate rima de- 

cît cu demult — şi aceasta se întîmplă de 

patru ori în 80 de pagini (la pp: 11, 18, 49, 

88), iar suflet, bineînţeles, numai cu răsuflet - 

(v. pp.: 28, 92, 135). Ca să nu mai vorbim 

de ierbi — cerbi (v. Eminescu), stele — mele 

etc.; etc. 

Am mai spus şi altădată că nu credem ni- 
merit ca formele verbale să îie sparte și se- 
parate în versuri diferite, decît numai în ca- 

zuri excepționale. Ni se pare forțată, în ver- 
surile următoare „ruperea“ verbului : 

„Prietene, îţi aminteşti că tu m-ai 
Îndemnat să nu mai zăbovesc“ (p.22). 

Cu totul artificial apare procedeul în ur- 

mătorul pasaj, unde pronumele conjunct este 

dizlocat de lîngă verbul său: 

„Toamna salba ne 
Ninge pe crestete“ (p. 32). 

Poetul pare preocupat, din cind in cind, 

de .efectele sonore. „Clopote-n clopotnife“ 

(p. 192), „Candide candeli“ (p. 119), „Linişti 

de arinişti“ (p. 125), „Barba... brädetului“ 

(p..... ), „Crinii“ care par... „cranii“ (p. 15), 

nu sînt simple asocieri întîmplătoare, ceea ce 

încă ar fi scuzabil, ci par să ascundă oare- 

care intenţie artistică, pe care, oricît ne-am 

strădui, n-am reuși totuşi să o desluşim. . 

Efectul rămîne, oricum, departe de intenţia 

poetului. | | 

Cu un sentiment de justificat regret sezi- 

săm, într-un volum prezentat altfel în con- 

diţii tehnice superioare, elementare greșeli de 

ortografie. Spicuim : „Pentru fii (=fiii!] tăi 

sîrguitori / Ard cîntecele“ (p. 178) ; „Vinul 

fericirii noastre / Haide-l [=Hai de-l] befi 

p. 173) ; „Celor ce dorm miîngiia-ți-le Îmîn- 

griati-le !] genele“ (p. 43) etc., etc. 

Siîrşim seria observaţiilor noastre cu con- 

vingerea că numai severa exigentä faţă de 

sine însuşi poate deschide unui tînăr poet 

talentat, dar care nu stăpîneşte în suficientă 

măsură resursele gramaticale şi expresive ale 

limbii, drumul către adevărata glorie literară. 

G. |. Tohäneanu 
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CRONICA PLASTICA 

EXPOZITIA DOCUMENTARA POSTUMA 
A PICTORULUI EUGEN DUBLEA 

Cu împlinirea unui an de la moartea bine- 
cunoscutului profesor și pictor Eugen Dublea, 
sub auspiciile forurilor raionale s-a deschis 
la Lugoj o amplă expoziţie documentară pri- 
vind activitatea multilaterală a decedatului. 
Un public numeros a ţinut să participe cu 
pios omagiu la această tristă comemorare, 

„la care şi Uniunea Artiştilor Plastici, Filiala 
Timişoara, a luat parte prin delegatul său, 
pictorul Brăileanu. Născut la 28. V. 1910 în 
comuna Șilindia (fostul judeţ Arad), Eugen 
Dublea şi-a luat diploma de absolvire la 
Academia de Arte Frumoase din București 
în anul 1938, calificîndu-se totodată si la 
Seminarul Pedagogic al Universității în spe- 
cialitățile desen, caligrafie şi lucru manual. 
In toamna aceluiaşi an vine la Lugoj ca 
profesor, întîi la Liceul Comercial, apoi la: 
Liceul Coriolan Brediceanu şi la alte şcoli, 
desfäsurind tot timpul o intensă activitate 
artistică şi culturală, pînă la moartea sa 
prematură, întîmplată la 13 octombrie 1956, 
din cauza unui atac de cord. is 

Fiu de învățător a moștenit, se vede, 
din părinți dorința de a se dedica instruirii 
altora. Încă urmînd cursurile Academiei, în- 
ființează la Bucureşti în 1934 revista „Arta 
Plastică“ pe care o conduce în calitate de 
director, ajutat în redactare de Dumitru Stă. 
nescu, pînă în anul 1937. Revista avea me- 
ritul de a se ocupa, pe lîngă aprecierea 
operei artiștilor mai în vîrstă, de activitatea 
generațiilor tinere, cu ale căror lucrări cele 
8—24 de pagini ale „Artei Plastice“ erau 
bogat ilustrate. Aceeaşi pasiune de a instrui 
masele cît mai largi iese în evidență şi din 
numeroasele cărți tipărite de el, dintre care 
trebuie să relevăm „Artiştii Plastici Romini“ 
(1937), o monografie cu scurte date biogra- 
lice ale plasticilor şi L"Art Graphigue Rou- 
maine (1941), o succintă considerație asupra 
artei rominești; apoi cele 21 de conferinţe 
ținute în diferitele oraşe din țară și cele 
vreo 270 de articole din presă (Veac Nou, 
Revista Muncii, Invăţătorul Bănățean, Viaţa 
Sindicală, Gazeta Invățămâîntului, Cravata 
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Roşie, Drapelul Roșu, Scîntâia Tineretului 
Arts et Dessin din Zürich, etc.), cuprinzînd 
subiecte din domeniul tuturor artelor, bio- 
grafii de artiști, drumeţie, frumuseftile si 
monumentele de artä ale patriei şi atitea al- 
tele. 

Intre timp participä la expozitii (Salonul 
de toamnă 1932, expoziția Asociaţiei profe- 
sorilor de desen din Rominia 1938, Expoziţia 
Cărţii, Artelor Plastice și Grafice din Timi- 
şoara 1941, Expoziţia Artelor Frumoase 1943, 
Expoziţia Comemorativă de 7 ani de la elibe- 
rare 1951, Expoziţia școlară: Cooperativizarea 
agriculturii 1952, Expoziţia Copilului 1952 ; 
Expoziţia în cinstea festivalului mondial 
1953, Epoziţia şcolilor din raionul Şi orașul 
Lugoj 1955); apoi organizează două expo- 
ziții personale (în 1935 şi 1947) Și încă 13 
ale diferitelor instituţii (Arlus, . U.F.D.R., 
interscolare etc.). Activitatea sa de educator 
a fost completatä si cu scrieri didactice si 
literare rămase in manuscris, ca Desenul, 
principii didactice și reformele de predare, 
Dicționarul Artelor Frumoase, Linogravura, 
Curs practic de caligrafie, Viofa si opera 
pictorului Munkácsy Mihai, un caiet de nu- 
vele si 3 piese de teatru pentru tineret, 
tar ca material practic pentru demonstrații. 
a elaborat ca inovaţie o planşetă practică 
pentru desen si un aparat pentru studiul 
perspectivei. 

Nu ne putem mira deci, cá autoritățile 
din Lugoj și cetățenii între care a trăit Şi 
a dezvoltat o activitate neobişnuit de boga- 
tă, au îmbrățișat cu atîta căldură ideea ex- 

„poziției documentare postume. Expoziţia cu- 
prinde toate domeniile de manifestare ale 
profesoruiui pe care moartea l-a răpit într-o. 
clipită dintre iubiții săi (Nu putem să nu 
inregistrăm aci un moment semnificativ din 
viața lui. În anul 1956 a fost numit director 
la un liceu din Arad. El a refuzat. — „Nu 
pot părăsi acest oraș, în care mi-am făcut 
începuturile şi tot rostul vieţii, în: care toţi 
mă iubesc si in care si eu iubese pe toți“. 
„Aci vreau să mor“. Şi a rămas în Lugoj. 
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Soarta a voit ca gindul său să se impli- 
nească înainte de vreme. 

Lucrările plastice ale lui au ca subiect 
în majoritatea cazurilor omul şi peisajul ro- 
minesc. Dublea a cutreierat țara în lung şi 
în lat. Pe unde a trecut, a pictat şi a desenat. 
Uleiul, acuarela şi pastelul i-au stat toate 
la indeminä. Dar și creionul simplu a fost 
folosit. Dintre picturile în ulei se remarcă 
Peisajul de la Coştei, Piața din Brașov şiun 
tablou cu Flori de cîmp. Peisaje la fel de îru- 
moase ne înfăţişează tablourile în pastel în- 
titulate Coasta de argint, larna şi Cazanele 
şi acuarelele Strada spre cetatea veche şi 
Turnul vechiu, ambele din Lugoj precum si 
Colectivul din Tipari. In creion figurează 
Portul Orşova, Stradă la periferie, Troiță în 
luncă, Case vechi, Alfabetizarea şi Podul 
peste Timiș. 

Gravurile în linoleu, trädind pasiunea 
cea mare și adevărata vocaţie a regretatului 
artist, ocupă un perete întreg în sala de ex- 
poziţie. De la prima vedere ne dăm seama 
că şi aici principala preocupare a lui a for- 
mat-o omul cu îndeletnicirile sale, deoarece 
portretele singulare și compozițiile de grup 
sînt cele mai numeroase. Liniile sînt vigu- 
roase, în conducerea lor nu se văd dibuiri. 
Nici nu am găsit în lăsămîntul artistului 
decît foarte puține lucrări pregătitoare care 
să ne arate încercările și chiar si 
puține datează numai din primele timpuri. 
Contururile au fost tăiate dintr-o dată, cu mînă 
sigură, ceea ce înseamnă că printr-o expe- 
rientä destul de scurtă el şi-a cîştigat vi- 
ziunea plastică precum și tehnica cerută în 
astfel de lucrări în alb-negru. Pentrucă în 
ele vibrează o delicateță de simţire, dar nu 
lipseşte nici tăietura energică, plină de elan 
unde subiectul o cere. 

Sînt foarte semnificative aceste lucrări. 
Ele ne indică clar şi evoluţia conceptiei ar- 
tistice a regretatului. La începutul activităţii 
el dădea preferință spectaculosului, urmărind 
mai de grabă încîntarea vizuală şi efectul 
decorativ. Putem cita din această serie gra- 
vurile întitulate Carmen, La bal şi Amintiri 
dobrogene, expuse mai întîi în anul 1941, la 
Expoziţia Retrospectivă a Cărţii și Artelor 
Plastice din Timișoara. Carmen este situată 
singură pe prim plan. Poartă o fustă largă, 
împodobită la partea inferioară cu nenumă- 
rate benzi colorate. Pe umerii ei se aşterne 
binecunoscuta basma spaniolă cu ciucuri 
lungi, a cărei suprafaţă, toată, este brodată 
cu flori. În părul pieptenat lins este înfipt 
pieptenul lat de baga purtat de preferinţă, 
înalt de a palmă şi împodobit cu pietre din 
sticlă, iar în dreptul cerceilor un trandafir 
desvelit. Pe al doilea plan, în ușa unui lo- 
cal, muzicantul cu mandolina in brațe, ur- 
măreşte mişcările de dans ale fetei; încli- 

acestea . 

narea lui plină de supunere formeaza un 
contrast izbitor cu atitudinea semeaţă a ei. 
Toată scena este situată pe o îaleză, copaci 
cu frunzişul bogat se apleacă asupra valu- 
rilor din fundal. | 

Gravura La bal ne înfăţişează două fete 
în rochii de mare ținută. Elementul decora- 
tiv aici îl reprezintă tocmai aceste rochii 
confecționate dim horbote şi 'dantelärie bo- 
gată, umflate pe cercuri în stilul rococo al 
străbunicelor. Pe brațul uneia din fete un 
sal scump. Ele stau puţin întoarse de la pe- 
rechile care evoluiază mai încolo pe parche- 
tul în carouri mari. Fața lor trădează oare- 
care indiferență simulată faţă de scena din 
iundal, totuşi fără să vrem artistul ne si- 
lește să ne giîndim la soarta fetelor bogate 
dar uriîte de odinioară, care de multe ori în 
astiel de ocazii formau la baluri doar un 
„decor de perete“. 

A treia gravură ne prezintă o scenă în- 
chipuită pe malul mării. Judecînd după pei- 
saj și construcțiile binecunoscute, credem că 
ne găsim la Balcic. Trei siluete feminine, 
învelite pînă la glezne în väluri care filfiie 
în briza uşoară, ne iscodesc de sub basmaua 
care ile acoperă fața. Atitudinea lor şi miş- 
carea corpului pare a unor fete jucăuşe, care 
s-au oprit un moment să privească străinul 
încumetat pînă aci. Pe pajistea de sub pi- 
cioare flori. În planul mijlociu case, deasu- 
pra cărora se înalță virful svelt al minare- 
tului. Fundalul este închis de munţi, la poa- 
lele cărora se întinde amfiteatrul oraşului. 
În dreapta, pe valurile încreţite și îmbrăți- 
şate de plajă, plutește din o barcă 'cu pînze. 
Norii blinzi de deasupra dealurilor comple- 
tează o atmosieră de paşnică reverie. 

Aceeași tendință spre împodobire se ob- 
servă şi din gravura Evanghelie, in care de- 
corurile iconostasului, sfesnicele si candela- 
brul înconjoară din toate pártile figura cen- 
trală a preotului, care citește. Totuși aceasta 
rămîne degajată dominînd scena. 

Evoluția spre accentuarea atmosierei Si 
spre exprimarea vieţii interioare a persona- 
ielor urmează însă în scurt timp și se poate 
observa foarte bine în lucrările din ultima 

perioadă a acestei scurte vieţi de artist, cum 

este bunăoară gravura Muncitor bătrin la 

odihnă. Partea din dreapta a lucrării este 

umplută de bustul masiv al bätrinului care 
cîntă din flaut cu ochii de jumătate închişi, 

rátáciti poate cu melancolia doinei. Nasul 

acvilin, îruntea înaltă continuată în boltitura 

puternică a craniului desvelit de păr, precum 

si pletele care mai flutură argintii în jurul 

timolelor ne sugerează însă energia cu care 

învingea în munca sa fără preget — şi poate 

învinge şi azi — greutăți fără de sfîrşit. E 

o energie mocnită aceasta, calmă şi nestiin- 

du-si marginile, pe care omul o poartä cu 
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naturalefa si simplicitatea unui suflet curat. 
Figura este incheiatä cu barba nu prea lun- 
ga dar plinä a bätrinului, a cärei albeatä 
înseninează atmosiera, în vreme ce cirlion- 
ţii ei, ridicaţi ușor în sus de aplecarea obis- 
nuită a capului spre flaut, ne leagă deodată 
figura aceasta de suflet. i 

Peisajul din fundal e conceput romantic. 
Un rîu ce șerpuieşte printre malurile pline 
de verdeață spre satul care se zăreşte in 
depărtare, ne lămurește și mai bine gindu- 
rile bätrinului. Barca de pe valuri si cei doi 
tineri din ea, care ascultă mînă în mînă Şi 
întorși spre cîntec lăsați vrajei, ne spun clar 
că e vorba de „tempi passati“, de dorul tine- 
refei care nu se mai întoarce. Luna plină 
ridicată deasupra dealurilor, imbrätisind in 
lumina ei totul, copaci, tufisurile de pe ma- 
luri, undele rîului sclipind argintiu ȘI Îrun- 
tea bătrînului, ne trădează şi mai mult încli- 
narea artistului spre romantism. 

Din punctul de vedere al interiorizării 
gravura Viață de pensionar este tot atit de 
reprezentativă. Aici nu mai e vorba de un 
om care și-a păstrat o parte din vigoare 
tocmai prin muncă pînă la adinci bätrinete. 
Vedem acum doi neputincioşi care și-au 
irosit viața în vreo arhivă mucegăită si 
care acum, cu mucegaiul prins de sufletele 
amorțite, nu mai știu ce să înceapă cu zilele 
lor, ci stau pierduţi în sala mare, în vreme 
ce afară, la stradă, e soare, e lumină, e clo- 
cotul vieții din plin. 

Evoluție categorică în concepție, însă pe 
alt plan, ne demonstrează si lucrările avind 
ca subiect muncitorii. Dacă în Minerul si Io- 
bagii din trecut, cea dintîi expusă în 1941 
la Timișoara, muncitorii sânt aratati in mun- 
ca lor surdä cu pämintul, in munca aceea 
care ji zdrobea neläsindu-le nici 0 perspec- 
tivă luminoasă, în gravurile mai noi, Fo- 
chistul,  Strungarul,  Secerătorii, oamenii 
muncii nu mai sînt redați în această ipos- 
tază. Fi sînt conştii acum, plini de energie, 
munca 0 săvirşesc cu usurätate pentrucă 
știu pentru ce muncesc. Este efectul marei 
cotituri din 1944, răsfrîntă si in viziunea 
artistului. 

Inclinarea spre romantism a pictorului se 
remarcă la fel de categoric în gravurile cu 
peisaje. Vedem aci Turnul bisericii vechi din 
Lugoj lăsat în păragină de multă vreme, dar 
declarat recent monument istoric şi planificat 
spre restaurare, pe care artistul temându-se 
de distrugerea tot mai avansată, a ţinut să-l 
eternizeze ; 'apoi mai categoric în gravurile 
Moara părăsită şi Clopotnița veche. Caracte- 
ristică pentru aceste lucrări este minuţiozi- 
tatea cu care Dublea a ţinut să redea fiecare 
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amănunt, fiecare element decorativ, cu o 
acurateță remarcabilă. În cea din urmă însă 
artistul începe să scoată mai mult în evi- 
denfä subiectul, ca şi în Biserica din Den- 
Suș, lucrare reținută de Ministerul Culturii 
la Expoziţia de Gravură deschisă în vara 
acestui an în Capitală, la care artistul a 
participat postum. Acest monument istorie 
datind din secolul 12, care a afectat atit de: 
mult pe artist, prin masivitatea sa construc- 
tivă devine în gravură dominant, celelalte: 
elemente subordonindu-i-se adecuat. 

In peisajeie sa!e Dublea este departe de 
a proceda lotografiic, adică märginindu-se 
numai la o redare documentară a subiectu- 
lui. Aproape în toate lucrările artistul înfă- 
țișează alăturea cu subiectul un grup de oa- 
meni care dau scenelor viaţă. Grupul însă 
nu rămîne disparat de subiect, ci este legat 
organic de acesta închegîndu-se perfect în 
peisaj si indemnind parcă pe spectator să 
privească mai atent. 

Dintre peisajele mai noi cea mai reușită 
ne pare gravura Podul de peste Timiș. în 
care Dublea prinde un aspect de iarnă al Lu- 
gojului său drag. Nori negri și apăsaţi se 
îmbulzese deasupra acoperișelor ninse, din- 
tre care turlele se ridică posomorite spre 
cer agravind melancolia unei înserări de iar- 
nă, rece şi însingurată, la care nu cu puţin 
contribuie silueta întunecată a unei femei 
care își duce de mînă copilașul. Şi această 
gravură a fost reținută de Ministerul Cul- 
turii. 

Se mai înşiră pe acest perete al expozi- 
ției retrospective şi gravuri cu subiecte din 
basmele, legendele şi obiceiurile poporului 
romin, precum și cîteva portrete de artişti 
și literați. 

Expoziția aceasta documentară si retro- 
spectivă se încadrează pe deplin în tradi- 
ționala viață artistică a Lugojului, care pe 
lîngă altele a dus la înființarea unui Muzeu 
Raional, menit să dezvolte în cea mai mare 
măsură mișcarea plastică din acest oraş 
si cu activitate ce se lărgeşte zi de zi ur- 
cind și în calitate. Merită cuvinte de apre- 
ciere autoritățile și instituţiile locale care 
au contribuit la realizarea expoziţiei și care, 
după cum am fost informaţi, se străduiesc 
să ne ofere plăcerea altora în viitorul apro- 
piat. 

Ca încheiere, ne gîndim că ar îi nespus 
de frumos dacă o mînă pioasă s-ar încu- 
meta să adune într-un volumaş aceste înflo- 
riri ale unui suflet de artist, in care vibrea- 
za atita pasiune pentru omul si pentru fru- 
musetile țării sale. 

Virgil Birou 
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MINIATURI CRITICE 

e FERICITUL NEGUSTOR, roman de FRANCISC MUNTEANU (Espla 1957). — 
Francisc Munteanu stie sä creeze tipuri. In special mica burghezie constituie o categorie 
proprie pentru manifestarea ironiei lui seci, a spiritului säu analitic, inclinafiei lui spre 
tipuri ciudate, neobişnuite, chiar puțin maladive. | 

Fericitul negustor Laurențiu Barna — este disecat în amänunfime si epuizat in 
paginile relativ puține ale romanului, ceea ce necesită o economie de mijloace care — 
fie numai ea — vädeste un autentic meșteșug scriitoricesc. 

Romanul nu e numai monografia psihologică a unui om. ci şi un vigurus pamflet 
social : cu tipuri în felul lui Laurenţiu se încheie existența unei clase. 

El nu poate exista fără Virgil Barna — unchiul și tutorele său, avocat cu vază Si 
mai ales cu bani. Acesta e aracul ce-i sprijină slăbiciunile. 

Artisticește, e un tip creat în trăsături bine definite, precise, cu un patos reținut şi 
sobru al demascării. Virgil Barna e un apologet al concepției de viață mercantile, care 
a renunțat de mult la dulcegăriile primelor generații burgheze si afișează un cinism 
sincer, categoric şi vulgar. Un om cu principii stabile, într-un fel, un dogmatic al spiri- 
tului burghez al cărui univers sufletesc este redus la citeva aforisme de altfel, chinte- 
sență a unui întreg mod de viață. 

Laurențiu Barna e un Virgil Barna degenerat; el constituie o prăbuşire în ridicol a 
gîndirii burgheze. El nu mai are nici măcar citeva doage, spre a-l susține. Aparentele lui 
probleme maschează un dezastruos gol sufletesc. Virgil Barna provoacă ură. Laurențiu 
mai mult decit atit: dezgust. Are în el ceva de amfibie, de moluscă; e un etern închis, 
un afacerist intelectual alimentar. 

Ridicolul său e total. Nu faptele sau gesturile sale provoacă risul. ci contrastul 
jalnic între existența sa și el însuşi, între multiplele întîmplări, aventuri, peripeții prin 
care trece și între caracterul său amorf. Tot ceea ce i se întimplă se datorește unor voințe 
exterioare lui, cărora nu le poate niciodată rezista. Duce o viaţă străină, falsă — şi-n 
aceasta constă în primul rînd comicul grav, epuizant al personajului. 

Copil, fură din piață. nici din nevoie, nici din perversitate, ci numai pentru că așa 

făceau ceilalți copii din cartier. (ei, însă, de foame). Nimereşte — astfel — în beciul poliției 

devenind pentru prima — dar nu şi pentru ultima oară —.un erou fără voie. 

In acelaşi fel stupid se va mai trezi în temnița Siguranfei — bănuit de räspindire 

de manifeste comuniste, numai pentru că nu putea să-l evite pe colegul său, studentul 

comunist Filimon — mai precis — nu putea voi să-l evite. 

Tot ce i se întimplă i se întimplă din greşeală. Și totuși n-ar putea fi altfel. E un 
ratat care nu putea fi altceva decit un ratat. 

Unchiul Virgil e mina burgheziei puternice care-şi apără progeniturile slăbănoage ; 

el apare ori de cite ori Laurenţiu e în pericol, ca un deus ex machina și-l salvează. 

Cind va muri — simbolic — de un atac de gută, plesnind din pricina îmbuibării, 

ca un bostan răscopt, lui Laurenţiu îi va fugi pămîntul de sub picioare. Francisc Mun- 

teanu dezvăluie necruţător cele mai intime resorturi ale personajului său, totalul _ Său 

vid interior. Laurenţiu Barna nu poate refuza nimic — nimănui — pentru că însăşi ideea 
refuzului îi este necunoscută, pentru că nu are nimic de spus unei minți sau gîndiri 

exterioare. indiferent de natura ei. 

Tot fără voia lui ajunge să facă parte din mișcarea legionară, să participe la pogro- 

muri oribile. E şi-n aceasta un servilism al ideilor ajuns la paroxism. Laurențiu e mai 

puțin chiar decit un ticălos. Dacă Virgil Barna ajunsese o schemă a mentalității burgheze, 
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negustoresti, iar Valahu o chintesenfä a brutalitäfii criminale a aceleași clase, Laurenţiu 
este de o totală paupertate morală, gîndirea lui e o marionetă în miini străine. 

Și în dragoste e tot un falit moral, care se lasă cu docilitate cucerit de cele mai stu- 
pide gisculițe sau, în cazul cel mai bun, de cocote de a zecea mînă. E un precoce ratat 
în cariera de jurist. Un ratat pînă şi în filantropie. 

Dar se menține, cu toată absoluta lui mizerie sufletească, pentru că era necesar 
vremii lui. Bun ca element într-o turmă, bun pentru minat la pogromuri și fără de legi. 
Era necesar unei societăți a cărei ideologie este exprimată în cuvintele unui călător recu- noscut — un fel de profet al fascismului: „Asta-i cea mai mare pacoste pe capul unei 
țări, cînd tineretul începe să gîndească“. 

Revoluţiei socialiste nu-i sînt utile amfibii docile și servile. Valorile găunoase vor 
pieri. şi Laurenţiu Barna va ajunge acolo unde este locul său, la o tarabă cu pepeni din 
Piaţa Scînteii, să laude dulceața lor, pe cînd lumea, fără să-l bage în seamă, merge înainte. 

Laurențiu Barna e falimentul cosmic al spiritului burghez. 
Francisc Munteanu il zdrobeste definitiv sub forța unui spirit muncitoresc frust si 

sănătos, sub forța unei satire consistente, cu o ironie aparent obiectivă detaşată, seacă, 
dar prin care transpare observaţia densă și judicioasă asupra oamenilor. 

GLORIA BARNA 

® AL. |. ȘTEFĂNESCU: „OMUL DE PE CATARG“ (Espla, 1957). — Al. I. Stefä- 
nescu e un scriitor care a fost prezent la toate schimbärile si främintärile sociale din ulti- 
mii 13 ani. E un scriitor militant, un scriitor — cetățean, care a activat și activează cu 
riună, cu pasiune pe frontul ideologic. 

Această activitate se reflectă pregnant şi în lucrările cuprinse în volumul de care 
ne ocupăm aici. Aproape toate scrierile sînt inspirate din realitățile noi, oglindesc fră- 
mintări ale oamenilor din jurul nostru, descriu aspecte şi momente din viața semenilor, 
dezvăluie mentalități retrograde și carii sufleteşti. AL. I. Ștefănescu are un ochi viu, 
ştie să descrie şi ştie să reţie esenţialul, să surprindă caracteristicul. 

Eroii din volumul Omul de pe catarg sint oamenii timpului nostru, suflete cinstite 
ori viciate, care se înfruntă; şi chiar se încaieră uneori. 

Autorul stăruie în special asupra evenimentelor din primii ani care au urmat actului 
istoric de la 23 August 1944. 

. In acea vreme incrincenarea dintre forțele antagoniste era aprigă. Fiecare căuta 
să-și impună supremația, să-și înfrîngă adversarul. Dar mersul istoriei milenare nu 
poate fi oprit în loc. Forțele noului au triumfat, cum era și firesc. În acei ani însă — si 
uneori chiar în zilele de astăzi — înfruntarea a fost năprasnică, de multe ori sîngeroasă. 

Scriitorul descrie citeva aspecte din acele vremuri, cu multă plasticitate, cu vigoare 
cu pasiune şi ură. 

Astfel, în povestirea Oameni cu scaun la cap ne întoarcem cu mai mult de un de- ceniu în urmă, la începutul lui 1945. Muncitorii de la fesătoriile „„Sartex“ se pregătesc pentru a lua parte la o manifestaţie împotriva guvernului reacfionar, aflat la cîrma ţării. 
Comuniștii sînt încă puţini la număr. Cei mai mulți muncitori — si muncitoarele mai 
ales — nu ştiu pe ce drum să apuce. Agenţii direcției amenință masa nelămurită de 
muncitori, iar la nevoie poliția burgheză este „gata să-și facă datoria“. În această atmosferă, comuniștii continuă pregătirile pentru a participa la manifestația din Piaţa Palatului. La un moment dat, un agent provocator încearcă să distrugă placardele cu lozinci. Se produce o încăierare. Intervin polițiști, care lovesc cu salbäticie și ură. De 
abia atunci muncitorii își dau seama că situația e gravă și pornesc să-și apere tovarășii meltratați, să-și apere bruma de drepturi cîștigate pînă atunci. 

Autorul zugrăvește veridic pe cele două muncitoare, Ana şi Marieta, care se avintă 
în luptă numai pentru a-şi apăra drepturile de clasă, pentru a veni în ajutorul tovarășilor 
lor mai curajoşi. De asemenea, se desprinde şi luminoasa figură a comunistului Tudor. 

Intre portretele reuşite menționăm cel întitulat Toto. 
Toto Jigniceru e unul din acei „băieți ai căpitanului“, bestii cu chip de om, care 

„au tăiat și spinzurat“, mai ales în timpul războiului, cînd au activat pentru nemți şi 
pentru loria Sima. După semnarea armistițiului au primit ordin — cei care n-au fugit — 
să se piardă in masa membrilor partidelor zise istorice. Sub această mască, lucrează în 
februarie 1945, executind ordinele unui şef nevăzut. Şi ordinele sînt categorice: să se 
tragă în comuniști, să se comită alte noi şi noi crime. Chipul lui Toto este măiestrit redat. 
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Jigniceru ne apare viu, în toată hidosenia luı morală, asasin şi trădător de patrie, individ fără nici un scrupul. 
Dar Al. 1. Ştefănescu nu se interesează numai de indivizi ca Toto. Cu dragoste şi Cu pasiune descrie chipurile unor oameni cinstiți, care, nelămuriți încă despre ceea ce se petrece în jurul lor, încearcă totuşi să se lepede de unele vechi deprinderi, încearcă să se dumirească, să înțeleagă noile rosturi. Un asemenea om este doctorul Virgil Trofim cu studii la Paris care, după o discuție cu un bolnav a! său, un mecanic, își dă seama ce viață searbădă, fără nici un orizont, a dus pină atunci. La fel, un om cinstit dar copleșit de indoieli este și inginerul Mihai Bratu. El are o vie și susținută discuție cu bătrinul comunist Mitu Gheorghel, şef al unei echipe de turnare, fost mulți ani marinar pe un vapor de cursă lungă, în urma căreia multe nedumeriri se evaporează. Din aprinsa dispută se desprind trăsăturile sufletești ale celor doi eroi, curăţenia lor morală. Povestirea cu care se deschide volumul: Lică Postolache şi cei 15 covrigari, este interesantă prin acțiunea ei. Ni se arată, în mic, una din formele de exploatare ale oame- nilor in societatea burgheză, exploatare deghizată sub formula ajutorării rubedeniilor. Formulă însă nu mai puțin abijectă. Lică Postolache și nevasta sa sint două exemplare tipice ale exploatatorului meschin, feroce, fără nici o licărire de omenie, înțelegere şi bunătate. 
Eroii scriitorului, de predilecție, sînt intelectuali de diferite virste, care,. venind în contact cu muncitorii, îşi schimbă vechile deprinderi. | 
Al. ]. Ştefănescu foloseşte expresia directă, aproape nudă. Scrierile sale nu abundă în imagini. Se fereşte însă să infrebuinfeze şi cuvintele tocite, expresiile comune. Fraza e clară, vie, sprintend. 

| Citeva din bucăţi, cele înmănunchiate sub titlul Omul de pe catarg, au însă unele lungimi care — cu o mai sporită exigență a autorului — puteau fi evitate. În acest sens citim Un scop în viaţă, cu o temă interesantă, dar cu urme de schematism. Eroul princi- pal — dr. Trofim — l-am menționat mai sus ca un personaj pozitiv, valabil. În întregul ei, povestirea e totuși discursivă. Dialogul poartă amprenta unei oarecari uscăciuni, 

GEORGE RINCU 

€ ION DONGOROZI: A DERAIAT UN EXPRES (BUCURESTI, ESPLA, 1957, 389 pag.). — În cadrul literaturii dintre cele douii războaie mondiale, lon Dongorozi ocupă un loc de seamă între nuveliştii epocii. Volumul pe care ni-l prezintă ESPLA selec- lează citeva pagini din numeroasele sale opere, rod al unei fecunde cariere literare. Ele amintesc, nu arareori, prin tema tratată, pe Cezar Petrescu, M. Sadoveanu, I. Botez şi pe alți nuvelişti care au descris aceeași realitate. 
Faptul divers si banal este sezisat cu virulență de către I. Dongorozi. Caracteristica stilului său este vioiciunea vorbirii cotidiene. Stilul direct prin care se exprimă în mai oale nuvelele devine însă la un moment dat manierism şi ca atare, oboseşte. Vorbirea familiară, uzuală, apropie însă pe cititor de creator, integrindu-l într-o atmosferă de inti- mitate, făcindu-l să participe la viața personajelor. 
Tema predilectă care-l aseamănă cu ceilalți scriitori contemporani este viața pro- vincială a diferitelor instituții burgheze. 
Scriitorul urmăreşte familia burgheză în care afacerile, dragostea adulteră şi poli- tica dețin rolul principal. Soții se înşeală reciproc într-o lume agitată, surprinsă de un eveniment banal (A deraiat un expres...!); se leagă noi relații amoroase, din interese. 

politice (Un trio) ; un judecător se sinucide din cauza fimidităţii sale care-l îndepărtează de lume şi-l înstrăinează de soție (Omul care roșește) ; un copil orfan de tată, neinfeles de colegi și părinți fuge — din tirgul perdiției în satul natal, în ajunul Crăciunului (Scăpat) ; două femei iubite și părăsite de același bărbat se întilnesc şi se înțeleg (Riva- lele). Rare sînt momentele duioase, de atmosferă intimă şi de înțelegere familiară. Stra- 
tagema aduce o notă de seninătate, prezentind înțelegerea dintre un tată şi copil prin dezvăluirea psihologiei băiatului. Emofionantä. dar defectuoasă prin schemutismul ei este nuvela Împăcare: legăturile rupte dintre un părinte și băiatul student se reinoadä in urma unui accident al băiatului. 

| Alături de familie, şcoala este altă instituție criticată de scriitor. Cele mai reușite 
nuvele ale volumului sînt, de altfel, tocmai acestea. Cu o vervă satirică accentuată scriita- 
rul redă agitația stirnită într-un mic tirg provincial de examenul de bacalaureat ( cunos- 
cută şi din opera lui I. L. Caragiale). Ne introduce întii în atmosfera orășelului, subliniind 
CU umor viaţa identică a acestuia: toți intelectualii oraşului se grupează în jurul prefec- 
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tului ta putere, acceptind. compromisuri rusinoase pentru avantaje materiale. In aceastä 

lume-de afaceristi si politicieni, examenul de absolvire devenise prin. obisnuinfä o afacere 

rentabilă. Se stabilesc veniturile ce pot fi asigurate de fiecare elev pe baza cărora se 

fac proiecte de excursii în străinătate, se aranjează primirea membrilor comisiei de baca- 

“laureat, lista comisiei fiind întocmită de prefect. Rosturile le sînt însă încurcate de numirea 

unei alte comisii de către minister. Prezidentul acesteia, dușmanul prefectului trece ld 

examen pe protejafii säi si cade pe tofi ceilalți, stîrnind nemulțumirea populaţiei. Nuvela 

suferă, ca şi altele, de o nediferenţiere tematică. Pe parcursul acțiunii autorul divaghează, 

urmărind să redea o frescă a orașului. Se perindă prin fața prefectului — monoton ca pro- 

cedeu — o serie de „cazuri“, dintre care amintim doar pe cel al sergentului Rogoz, semni- 

ficativ pentru îndobitocirea la care lucrau conducătorii vremilor trecute. Remarcăm finalul 

nuvelei în care, din acțiune protestatară împotriva comisiei de bacalaureat, mișcarea 

tir goveților devine antisemită, autorul intuind geneza diversiunii (Examen de bacalaureat). 

Cu aceeași tematică şcolară, In anchetă prezintă demascarea neînțelegerilor dintr-un liceu 

provincial, soldată cu înfrîngerea inspectorului cinstit și apolitic de către altul corupt, 

în slujba politicienilor timpului. 
Mediul artiștilor i-a atras atenția prin superjicialitatea și venalismul unor grupuri 

(Maestrul), prin întimplări absurde (Autografe) sau triste (Reprezentaţie de adio). 

Nuvelele acestui ciclu sînt mai slabe, ele neconfigurind personaje viabile, ci fantoșe în 

slujba unei idei. 
Remarcabile sint nuvelele ce se inspiră din viața politică a ţării. Satira scriitorului 

este necruțătoare, fie că ne prezintă, printr-o înșiruire rapidă de intimpläri, pe un doctor 

devenit director al teatrului, în prima şi ultima sa zi de funcționare, fotografiindu-i audien- 

tele (Director de teatru), fie că ne sugerează dedesubturile politice ale unei aniversări 

(Cum şi-o găsit moartea Tuşa Nuţa). n fața minciunii politice, scriitorul ia atitudine 

demascatoare : sub fațada ridicării unui monument pentru eroii urbei M., se ascund afa- 

cerile tiberalilor şi țărăniştilor (Monumentul eroilor) ; un magistrat ajunge prefect într-o 

localitate, de unde ascuțitele [ricțiuni dintre partide şi uneltirile politice îl determină să 

demisioneze (Parcul) ; aprobarea bugetului unui prefect se face prin inducerea în eroare 

a ministerului (Rectificarea bugetului), după cum alegerile decurg conform voinţei ministe- 

rului (Pentru un loc de deputat). 
Fără a avea o ținută artistică deosebită, schiţele și nuvelele lui Dongorozi marchează 

o dată în evoluția speciei prin realismul lor critic. 

LUCIA JUCU 

O ROMULUS CIOFLEC: BOIERUL (Espla, 1957). — / s-a părut salutar unui 

critic, cîndva, faptul că literatura romînă devine mereu mai citadină (cu alte cuvinte, că 

se îndepărtează de lumea satului). În dezinteresul unor scriitori față de țărani, criticul 

descoperea semnalul maturității literaturii noastre, intrarea ei în circuitul modern. Cit de 

hazardată a fost această opinie. ne-o dovedește infirmarea ei de câtre realitate : patru 

dintre cele mai strălucite opere ale prozei noi realist-socialiste (Desculţ, Mitrea Cocor, 

Moromeţii şi Bărăgan) au drept temă viața de toate zilele a țărănimii romineşti. Ro- 

manul lui Romulus Cioflec — Boierul îmbogățește la rîndul său literatura realistă despre 

satul rominesc cu o operă originali, de-o construcție epică interesantă. 

Vădind calități de observator al realității vieții țărănești, Romulus Cioflec s-a străduit 

să ofere, conform propriei sale viziuni artistice, o imagine a satului rominesc în preajma 

anului 1907. Nu miră astfel culoarea neagră ce domină cerul acțiunii şi nu șochează 

suflul dramatic al unei încrîncenări violente ce mină multe destinte spre moarte. Se 

zugrăvește cu pondere cum se întinde ca o cangrenă deasupra satului de moșneni — 

Corbeanca, nesățioasa sete de bogăție m lui Zamțir Băluică, cum se răstoarnă tot 

sistemul vieții corbenilor prin forța distructivă a acestui moloh modern: banul. Cu 

Băluică, apare în galeria acelor stăpinitori de pămint, avizi de putere, o figură nouă, 

remarcabilă prin unitatea caracterului său. Băluică își urmăreşte cu brutalitate, dar şi 

cu diplomație, planul său nesățios, de sporire a averii. În drumul ascensiunii sale, nu 

stă nici o rațiune, nimic nu-l descurajează, de nimeni nu-i este teamă. Băluică n-ar [i 

„Boierul“, dacă prin ițele sufletului său de hrăpăreț n-ar trece necontrolată suveica cru- 

zimii. A „descoperit“ într-o bună zi că bătaia la piept nu lasă urme; dar după un an, un 

an și jumătate, mori de oftică. De atunci bătaia la piept a intrat ca metodă principală 

în arsenalul armelor sale de îmbogățire. Prindea pe cel ce-i sta în cale, îi muia oasele 

pieptului şi după cîtva timp punea stăpinire pe pămîntul bietului om. Aşa a înlăturat 

Băluică, de-a lungul cîtorva decenii, vreo treizeci de țărani. Ceea ce la prima vedere 
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ar părea de domeniul fanteziei, devine 'realitate in paginile romanului Boierul. Procesul 
lent, dar sigur, al îmbogăţirii lui Băluică, şi implicit al ridicării sale în ierarhia socială, 
cu rol important în politica județului, este urmărit cu insistență de autor. 

Romulus Cioflec s-a păstrat în planul unei povestiri sobre, fără excese. De unde 
de la prima pagină, aflăm de un „omor ziua în amiaza mare, în mijlocul satului, lîngă 
conacul boieresc 'din trei focuri“ și luăm cunoștință de atitudinea şefului de jandarmi 
Jean Ionescu, următoarele ridică rapid o concentrată dramă sufletească, de esență so- 
cială : drama numitului Vasile Stan. A rămas el, Vasile Stan, feciorul lui Florea Stan 
ucis de trei focuri venite dinspre conac, să se măsoare cu „Boierul“. Citeva zile a siat 
năucit și amețit ca de-un virtej, în vreme ce cineva îi striga: „Ce se petrece cu tine, 
Vasile Stan ?“ Și deși ura sa e arzătoare ca o zi de vară, Vasile așteaptă ca „Boierul“ 
să fie trăsnit pentru fărădelegea făcută. După ce descoperă în luminile ei cea mai crudă 
farsă judecătorească, prin care Băluică iese mai curat decit un sfint, Vasile Stan priveşte 
pentru prima oară, fără teamă, fața lumii. Îi răsună parcă în urechi glasul tatălui ucis. 
Și glasul acesta lui îi cere socoteală, pentru că respiră acelaşi aer cu boierul ce l-a întins 
„Ziua namiaza mare“ în colbul drumului. Prins în viîrtejul acestei vieți plină de lucruri 
de-o sălbăticiune neasemuită şi care nu se grăbeşte de fel să se consume, răsujli 
ușurat la auzul pocniturilor de puşcă menite să pună capăt netrebniciilor lui Băluică. 
Dar parcă spre a sugera neputința, sfărimării aşa de lesne a Băluicilor, alicele pătrund 
cu ură în trupul boierului, dar nu-l răpun. Rămas beteag, boierul se va întuneca şi-şi 
va spori veninul şi mai mult, așteptind în zadar clipa răfuielii cînd Vasile se va reintoarce 
în sat. 

Intîmplările din romanul lui Romulus Cioflec au o projundă rezonanță umană. 
Uneori, îți face însă impresia că întregii suferințe omenești care domină masiv paginile 
cărții, îi lipseşte lumina unei perspective. Radu Militaru s-a tras scirbit de-o parte, con- 
vins că pe pămint nu-i dreptate. Vasile Stan fuge spre a nu fi prins. Rind pe rind, 

"acei care s-au ridicat împotriva „Boierului“ sînt uciși, încovoiați, sau se trag de-o parte. 
Numai Pislaru se mai ţine dirz. Desenînd figura acestui țăran, autorul are meritul de 
a fi fixat tipul unui om care, deși a stat întreaga sa viață într-o strinsă încleştare cu 
boierul şi simte zădărnicia luptei sale (cel puțin momentan) continuă necontenit să-l 
înfrunte. Pislaru e un țăran romin tipic, prin răbdarea, dar mai ales prin stăruința si 
dirzenia sa. Și ne pare rău că autorul îl părăsește (de altfel ca și pe alte personaje) pe 
parcursul narațiunii ce se întinde pe 600 de pagini. Nici în final, cînd satul se ridică 
pentru scoaterea lui Băluică din biserica unde fusese înmormîntat, Pislaru nu mai e 
prezent. Și nu trebuie uitat faptul că această acțiune constituie semnalul izbucnirii răz- 
meriţii în Corbeanca. 

Deficitar ca dinamism, romanul ar fi cîştigat dacă proporțiile sale ar fi fost mai 
reduse, mai ales prin concentrarea anumitor scene (de pildă capitolul VI — din partea 
doua, cap. H—III—IV din partea a treia, etc.), şi prin ridicarea pe mai multe planuri a 

unor conflicte şi situații. | 
Ne-ar fi plăcut să credem că autorul, continuînd povestea vieţii lui Vasile Stan, a 

Corbenilor, pină în zilele noastre, s-ar fi aplecat cu grijă, la cea de-a doua ediţie, peste 

deficiențele romanului. Din păcate, acest lucru astăzi nu mai e cu putinţă. Plecat de 
curînd din mijlocul nostru, Romulus Cioflec n-a mai fost martor la pornirea în lume 
a romanului său. 

TEŞU MILCOVEANU 
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FIGURI SI FAPTE DIN TRECUTUL BANATULUI 

TRAIAN LALESCU 

În jumătatea a două a veacului al XIX- 
lea, odată cu înființarea universităţii din Bu- 
curesti, la 1864, se statorniceste si la noi un 
climat ştiinţilic, capabil să promoveze va- 
lori, care să ridice știința romînească la ni- 
velul celei de peste hotare. 

Sîntem în perioada istorică în care ele- 
mentele rominesti fericit înzestrate, trec 
granitele tárii pentru ca ín centre de veche 
tradiție şi cultură stiintificä, sa cistige cu- 
nostinfe stiintifice inalte, pe care apoi să le 
pună cu dragoste, bucurie și avînt în slujba 
poporului. 

Cei dintii corifei ai unui învățămînt ma- 
tematic romiînesec sînt Spiru Haret, Gogu 
Constantin și David Emanuel. Ei constituie 
întîiul nucleu de școală matematică romi- 
mnească. La această primă şcoală matematică 
se formează o a doua generaţie, cu Gh. Ti- 
țeica, D. Pompei, N. Coculescu, A. Davido- 
glu, A. Myler, Tr. Lalescu și alții. 

Pe îirul vremii, însă, moment de inältare 
la nivel ştiinţific universal, avem în prima 
jumătate a veacului nostru, cînd gîndirea ma- 
tematică romînească trece peste hotarele ţării, 
fie sub formă de slovă tipărită (cartea despre 
ecuații integrale a lui Tr. Lalescu, tipărită 
în limba iranceză), fie prin viu grai de pe 
catedrele universitare cele mai renumite (lec- 
țiile ţinute de Gh. Titeica, D. Pompei la 
Sorbona). 

Toate au constituit rare prilejuri de a 
dovedi obiectiv valoarea însușirilor spiri- 
tuale şi a arăta că nu sîntem codasi in cir- 
culația ideilor științifice universale, că avem 
posibilități de creaţie şi, pe deasupra, sîntem 
în măsură să săviîrşim lucruri durabile, care 
mînă înainte carul progresului omenirii. 

Printre figurile dispărute ale matematicii 
romiîneşti, Traian Lalescu ocupă un loc deo- 
sebit : situarea aceasta se datorește remarca- 
bilului și puternicului său talent matematic, 
cît și faimei de care se bucura peste hotarele 
țării, fiind cel mai des amintit. Dar, numele 
lui Traian Lalescu pătrunsese, în anii de du- 
pă primul război mondial, şi-n masele largi 
ale poporului nostru, datorită contribuţiei 
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lui în rezolvarea problemelor financiare ale 
statului şi îndeosebi pentpu solicitudinea ară- 
tată țărănimii bănăţene. 

Traian Lalescu s-a născut în Bucureşti la 
12 iulie 1882. După tată este originar din 
comuna Cornea, județul Severin, azi raionul 
Caransebeş, regiunea Timişoara. Tatăl său, 
funcționar modest, se refugiază în vechiul 
regat și ocupă diverse iuncțiuni de stat, în 
oraşele Craiova, Roman, lași, Giurgiu. Aşa 
se face că primele două clase gimnaziale 
Lalescu le urmează la Craiova, ultimele două 
la Roman, iar cursul superior la Liceul in- 
ternat din laşi, unde an de an este întiiul 
clasificat, numele lui fiind săpat pe tabla 
de onoare a liceului. 

În liceu dovedeşte egale înclinări pentru 
toate studiile, fiind excepţional de talentat, 
dar și dornic de a cuprinde cu mintea lite- 
ratura, îilozoiia, știința. Apropierea de ma- 
tematici e opera firii sale ambiţioase, iubi- 
toare de giorie, văzînd în Gazeta Matematică 

un mijloc de a străluci. 
Dar să lăsăm loc descrierii acestei pe- 

rioade unuia din cei mai puternici stilpi ai 
Gazetei Matematice, lui Ion Ionescu, cel care 
a urmărit mai cu stăruință activitatea ga- 
zetei şi a colaboratorilor ei : 

„Traian Lalescu a fost al 89 corespondent. 
Primele lucrări le-a trimis în februarie 1899, pe 
cînd era elev în cl. VI-liceală. Pînă atunci nu se 
primise nimic de la dînsul, deşi revista avea abo- 
nati și corespondenți la acel liceu; el nu dădea 
matematicilor altă atenţiune decît cea ce trebuia 
pentru a satisface cerinţele scoalei, intrebuinfind 
timpul liber pentru citirea marilor opere literare. 
Intrarea lui în rîndul corespondenților G. M. nu 
s-a făcut ca de obicei, în mod timid, lent, pro- 
gresiv, ci de odată, intens, la maximum posibil. 
A fost un caz unic de apariţțiune la Gazeta Mate- 
matică, de activitate prodigioasă a unui tînăr li- 
cean! Bänuisem la început că are pe vreun pro- 
fesor care îi face problemele. Dacă aparitiunea 
si colaborarea altor corespondenţi poate fi asemuită 
cu o stea mai puțin sau mai mult strălucitoare. 
care se ridică încet de la orizont într-o noapte 
senină, apariția lui Lalescu se poate asemui cu 
a unei comete, care luceste, uimeste si inspäimintä 
prin coada ei cea lungă, ca şi coada de probleme 
enumerate ce urma numerele lui pe coperta G. M.“ 

Activitatea lui Tr. Lalescu la G.M. se 
menţine cu intensitate şi-n anii următori. În 
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anul 1900 reuseste intiiul la examenul de 
intrare in anul preparativ al Scoalei Natio- 
nale de Poduri si Sosele, ca peste un an sä 
reuşească tot intiiul in anul I al scolii. 
Amintim cä urmeazä paralel si matematicile 
la Facultatea de Științe, unde își ia licenţa. 
Lalescu parcurge cu greu anii de studii şi 
profesorul Andrei Joachimescu, pretuindu-i 
calitățiie excepționale, îl găzduieşte timp de 
un an, anul de pregătire pentru Şcoala de 
Poduri. 

Lalescu, 'deşi îşi menţine întîietatea in 
anii de studii de la Şcoala de Poduri, sim- 
țind o mai mare atracție și vocaţie pentru 
matematicile pure, părăseşte şcoala şi în 
anul 1904 obţine o bursă a Academiei Ro- 
mine pentru a continua studiile la Paris și 
Göttingen. 

Intre anii 1905—1908 îşi face studiile la 
Paris, luîndu-şi din nou licența în matema- 
tici, urmînd îndeosebi cursurile matematicia- 
nului francez Emil Picard, creatorul meto- 
dei aproximațiilor succesive, socotit de La- 
lescu însuși maestrul său. 

In adevăr, pe urma lecţiilor despre ecua- 
țiile integrale, ţinute la Sorbona de E. Picard, 
Lalescu este atras de noutatea subiectului 
și timp de doi ani lucrează în acest dome- 
niu, ca în anul 1908, în ziua de 28 februarie 
să treacă doctoratul în matematici la Sor- 
bona cu teza Asupra ecuației lui Volterra. 

Lalescu ajunge la acest subiect datorită 
greutăților ce a întîmpinat in înțelegerea 
ideilor «de bază ale teoriei ecuaţiilor integrale 
și care nu erau explicate de Volterra, acesta 
mulțumindu-se să dea numai soluţii, fără a 
arăta drumul pe care mersese pentru obfi- 
nerea lor. 

In lipsă de metode, Lalescu şi le creează 
singur: el pune în legătură ecuațiile inte- 
grale cu ecuațiile diferenţiale lineare, care 
prin trecerea la limită devin de ordin inii- 
nit, conducîndu-l astfel la o nouă soluţie a 
ecuațiile integrale „mai simplă si elementa- 
tă“, după expresia lui Voiterra. 

Teza de doctorat a lui Lalescu a fost 
socotită în lumea matematicienilor, ca o ope- 
ră ide creație și totodată ca o operă de cla- 
rificare a unui domeniu nou şi care, grație 
interpretării lui, devine, din obiect greu ac- 
cesibil, familiar înțelegerii matematicienilor. 

De la Paris Lalescu trece la universita- 
tea, renumită în' acea vreme, din Gottingen. 
Aci întreține frumoase legături cu tinerii 
prolesori, legături pe care le va evoca mai 
tîrziu, şi se face remarcat la diverse semi- 
narii de marele matematician german David 
Hilbert. În toamna anului 1908 se reîntoarce 
în țară plin de entuziasm și de speranţă. E 
numit profesor de matematici la gimnaziul 
din Giurgiu, unde dispunînd de timp com- 
pletează rezultatele găsite în studiul ecua- 

țiilor integrale și în același timp dă un larg 
concurs Gazetei Matematice. La Giurgiu stă 
puțină vreme, calitățile lui de om de ştiinţă 
fiind cunoscute și apreciate,  chemările în 
învățămîntul superior se succed şi an de an 
urcă treptele ierarhiei universitare. 

Intră în universitate, cum singur arată 
într-un memoriu de titluri şi lucrări, în ziua 
de 29 ianuarie 1909, ca profesor suplinitor 
de analiză şi elemente de mecanică la uni- 
versitatea din Bucureşti; la 1 aprilie, pro- 
fesor suplinitor de mecanică rațională si 
conferențiar de algebră superioară, docent 
de ecuații integrale la 19 noiembrie 1910 şi - 
paraiel asistent de geometrie descriptivă, la 
catedra fostului său profesor, Emil Panprati 
și la statica grafică de la Şcoala de poduri, 
pe lîngă sprijinitorul său, Ion Ionescu. 

La | aprilie 1911 e numit profesor titular 
la Şcoala ide poduri și şosele din Bucureşti, 
la catedra de geometrie analitică, urmînd 
iui Spiru Haret. 

In anul 1913 e numit profesor agregat de 
algebră superioară și teoria numerelor la 
universitatea din Bucureşti, ținînd lecţia de 
deschidere, Despre dezvoltarea teoriei nume- 
relor. i 

De la 1916 e ridicat la rangul de profesor 
titular. 

Războiul -din 1916 îl face la Iaşi, într-un 
serviciu auxiliar al armatei, ca apoi să ple- 
ce, împreună cu alte 12 personalităţi ale vie- 
ţii noastre culturale, în Franţa, într-o grea 
misiune diplomatică. La Paris duce o intensă 
activitate gazetărească la ziarul La Rouma- 
nie, scrie o monograiie documentată asupra 
Banatului, susținînd cauza lui. Dar dornic 
mereu de a-şi dezvolta cunoștințele, în dome- 
niul fizicii, și îndeosebi în acel al electricită- 
ţii, se înscrie ca simplu student şi frecven- 
tează cursurile Şcoalei superioare de electri- 
citate din Paris, fiind un strălucit elev şi 
obţinînd cu distincție diploma de inginer 
electrician. 

In toamna anului 1920 e numit şi însăr- 
cinat cu organizarea Şcoalei Politehnice din 
Timișoara, nou înființată. La Timișoara La- 
lescu depune eforturi mari pentru înzestra- 
rea școlii cu cele necesare, caută să strîngă 
un corp didactic corespunzător, inițiază, chiar 
cu sacrificii bănești, înființarea Revistei Ma- 
tematice din Timişoara, soră mai mică a 
G.M. și care apare cu întîiul număr la 15 
martie 1921. 

Între anii 1921—29 Lalescu își continuă 
activitatea profesorală la universitatea din 
București și Şcoala Politehnică din Bucu- 
reşti. | 

S-a stins din viaţă în ziua de 15 iunie 

1929, în vîrstă de numai 47 ani. 
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Cu dispariția lui Trajan Lalescu, ţara 
noastră a pierdut unul din talentele cele 
mai bine si fericit înzestrate, un învățat care 
a dus numele științei romîneşti peste hotare, 
un profesor incomparabil, atît prin însușirile 
lui intelectuale, cît şi prin entuziasmul veş- 
nic tînăr şi emulația stîrnită printre elevii 
săi; pe deasupra, un mare patriot, care a 
ştiut să lupte și pentru provincia sa dragă, 
Banatul. 

Dacă firul vieţii lui a fost un drum de 
muncă neostenită, curată și luminoasă, nu 
mai puțin luminoasă, clară şi profundă i-a 
fost opera. 

Activitatea lui Traian Lalescu se 'desiă- 
şoară pe mai multe planuri: primul, e cel 
didactic-pedagogic ; al doilea, de om de 
ştiinţă înaltă, de cercetător de mare intin- 
dere ; iar ultimul, e cel de om de cultură, 
de activist social si de publicist. 

Activitatea didactică, pedagogică a lui 
Traian Lalescu este de o mare strălucire 
și foştii săi elevi o mărturisesc. 

In istoria învăţămîntului matematic ro- 
minesc, Traian Lalescu ocupă un loc de 
îrunte şi datorită faptului că, pentru intiia 
dată, el introduce în învățămîntul universi- 

tar, studiul celor mai grele capitole ale ana- 
lizei matematice, algebră superioară, teoria 

numerelor. şi fizico-matematică. Incă între 

anii 1910—12 ţine un curs deschis de ecuații 

integrale, lecţii de topologia numerelor si 
geometria triunghiului, ca după 1919, să pre- 
dea ecuaţii integrale, serii trigonometrice, 
calcul vectorial şi tensorial, ecuațiile lui 
Maxwell, teoria gravităţii şi altele. 

Pe urmă lecţiilor ţinute de Lalescu des- 
pre ecuații integrale şi serii trigonometrice, 
se formează un curent matematic, o școală 
nouă matematică, la care se promovează doc- 
tori în matematici cu subiecte din aceste do- 
menii. Amintim pe E. Ahason, P. Sergescu, 
O. N. Tino. 

In dezvoltarea matematicii romîneşti din 
ultimile cinci decenii, Traian Lalescu aduce 

ca cercetător contribuții de înaltă valoare 
și profundă pătrundere ştiinţifică, culese din 
variate şi vaste domenii. 

Gheorghe Ţiţeica caracterizează astfel 
opera dlui Tr. Lalescu: 

„Lucrările lui Lalescu  îmbrăţişează un cîmp 
întins şi se reteră la mai toate ramurile ştiinţelor 
matematice. Începînd cu teoria formelor cuadra- 
tice, în teoria numerelor, trecînd la teoria lui Ga- 
iois asupra ecuaţiilor diferenţiale lineare ordinare 
sau cu derivate parţiale, s-a oprit şi a concentrat 
toată activitatea asupra ecuaţiilor integrale“. 

Urmărind activitatea de cercetător a lui 
Tr. Lalescu, dacă păşim pragul altor do- 
menii ale matematicilor, aflăm lucrări re- 
marcabile în algebra superioară și teoria 
numerelor. 
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Activitatea de proiesor şi de cercetător 

a lui Traian Lalescu e inseparabilă de aceea 

de publicist. Lalescu publică mult şi variat. 

De la prima lucrare ştiinţifică, teza sa de 

doctorat, publicată în 1908 în limba iran- 

ceză şi pînă la ultima, care a văzut lumina 

tiparului după moartea sa, Geometria Triun- 

ghiului Lalescu nu ostenește în a împărtăşi 

în slove tipărite străduinţele sale. 

Monogralia Introducere la teoria ecuafü- 

lor integrale, publicată în anul 1911, în limba 

romînă. în Buletinul Societății romine de 

ştiinţe, constituie un important eveniment în 

istoria matematicii romînești, iar apariţia ei, 

peste un an, în limba iranceză, la Paris, e 

un model al genului în literatura ştiinţifică 

umiversală. Ceea ce caracterizează această 

monografie este originalitatea, bogätia de 

idei, de rezultate personale si ale tuturor ma- 

rilor matematicieni ai vremii, atasati subiec- 

tului. Rolul ei în sistematizarea şi difuzarea 

ecuaţiilor integrale, a fost considerabil şi 

singură a înscris mumele lui Traian Lalescu 

in istoria matematicilor. 
Un matematician polonez spune, cu multă 

plăcere, că matematicienii polonezi după car- 
tea lui Lalescu au învăţat teoria ecuaţiilor 

integrale, cartea fiind tradusă în limba po- 
loná. 

Cu toate transformárile suferite de teoria 

ecuaţiilor integrale, în epoca noastră, ea îşi 

păstrează actualitatea. De la Tr. Lalescu 

ne-au rămas lucrări clasice: un calcul al- 

gebric ; carte minunat organizată şi tipărită 

in condiţii optime, bună în mîna începătoru- 

lui în ale matematicii, dar Si in aceea a 

specialistului încercat; patru fascicole de 

geometrie analitică, apărută în mai multe 

ediţii, curs de o claritate rară, concis şi cu 

demonstrații uşor de urmărit. Adăugăm şi 

o culegere de Probleme de geometrie descrip- 

tivă. 
Dar, deosebit de acestea, Lalescu desfä- 

soarä o bogată şi continuă activitate în cîm- 

pul matematicilor elementare. Gazeta Mate- 

matică şi Revista Matematică din Timişoara 

s-au bucurat de colaborarea lui Lalescu pînă 

la moarte. 

In articolele publicate de Lalescu, în 
aceste reviste, el apare ca un fin cizelator, 

cum spune D. Pompei, dar aduce vigoarea 
şi adîncimea unui mare matematician. 

Merită să fie amintite preocupările lui de 

geometrie și algebră, răsfirate pe siragul 

a 30 ani la G.M. şi 8 ani la R.M.T. Fiecare 

articol, fiecare notă scrisă de Lalescu aduce 

o metodă nouă, simplă, clară și un punct de 

vedere mai înalt, dar interpretat totuşi cu 

mijloace elementare. 

E bine cunoscută problema 'de geometrie, 

dată la concursul de admitere în Şcoala 

Politehnică din București, publicată de La- 
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lescu in no. 10 din anul I al R.M.T. si cá- 
reia ti dä singur zece solufiuni. 

Vrednice şi pilduitoare pentru posteritate 
sînt cercetările din domeniul istoriei mate- 
matice lăsate de Traian Lalescu. Citindu-le 
nu ştii ce să admiri: stilul cristalin, jude- 
căţile riguroase, înflăcăratul patriotism sau 
bogätia de informatie? Ä 

Activitatea sa e multilaterală : ţine con- 
jerinţe în cadrul diverselor societăți : prele- 
geri libere, unde propagă noi idei, şi luptă 
împotriva inerției şi necunoscutului ; sau, 
scrie cronici ştiinţifice, recenzii ide opere şi 
tratate ştiinţifice, portrete, necroloage, comen- 
tarii critice, priviri istorice etc. 

Insemnăm : Viața și activitatea lui Gheor- 
ghe Lazăr, Viața și opera lui Nicolae Culianu, 
unul dintre primii profesori ai universităţii 
din laşi. Publică apoi cercetări despre Simeon 
Marcovici, unul din primii bursieri ai statu- 
lui în străinătate și urmașul lui Gh. Lazăr 
la şcoala de la Si. Sava, bibliograiia cărţi- 
Tor de matematici din Ardeal, a celor gre- 
ceşti din țările romîne, expuse la serbarea 

şcolară din laşi (1885) si Trigonometria 
drept lineară a lui Gheorghe Lazăr. 

Traian Lalescu a fost un mneîntrecut ani- 
mator pe tărimul ştiinţific, a aprins ca ni- 
meni altul flacăra dorinţei de a cerceta ade- 
vărul și mai presus a ştiut să treacă și al- 
tora putemica sa pasiune de muncă ştiinți- 
iică. Lui nu i-a rămas domeniu pe care min- 
tea sa in permanentă căutare de realizări, să 
nu-l îi străbătut. Elanul de viaţă, dorinţa sa 
fierbinte de a realiza, nemărginita sa iubire 
de patrie. îl aduc în atingere și cu proble- 
mele sociale şi culturale ale Banatului. Pe 
acesată cale se întilnește cu ideea înființării 
Şcoalei Politehnice din Timişoara. 

Traian Lalescu a fost pentru ţara noastră, 
pentru poporul nostru, pentru ştiinţa şi ma- 
tematica romînească, un mare înaintaş, un 
premergător. Memoria lui va fi veşnică, iar 
generaţiile, în succesiunea lor, vor afla pu- 
rurea în viața și opera lui un exemplu de 
virtute cetăţenească şi de muncă neostenită, 
pusă în slujba poporului şi patriei sale. 

Petru Murariu 
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CRONICA SPECTACOLELOR 

PREMIERA PE ȚARĂ A COMEDIEI „PLOȘNIȚA“ DE V. MAIAKOVSKI 

Prejudecata cu privirea la nefteatralitatea 
pieselor lui Maiakovski s-a dovedit în epoca 
noastră -neîntemeiată şi reluarea cu . atita 
succes a comediilor .sale: satirice, pe scenele 
teatrelor sovietice, a impulsionat si teatrele 
din țările «de democraţie populară să progra- 
meze cu entuziasm 'pe acest clasic al litera- 
turii dramatice „realist-socialiste. S-au găsit 
Și regizorii, atîta vreme puși la îndoială, s-au 
găsit şi interpreţi, dar mai cu seamă s-a gă- 
sit publicul, un public sapt de a-l înţelege 
şi dornic de a-i gusta mușcătoarea satiră. 
Teatrul de stat din Timişoara a deschis pri- 
mul pe ţară porțile sale unei piese maia- 
kovskiene: Plosnifa, comedie feerică în nouă 
tablouri. 

„Ploșnița este o satiră directă, conside- 
rată de către autorul ei „comedie de factură 
publicistică“, în care se „pune un întreg 
complex de probleme cu teze“. Construită în 
două părți distincte, Ploșnifa aduce pe scenă, 
în partea întiia, un document autentic al ra- 
vagiilor pe care le produce filistinismul mic- 
burghez in constiinfele muncitoresti slabe, 
iar, în partea a doua, proiectează în lumea 
viitorului perspectiva unei societăți e.ibera- 
tă de filistinism. Prisîpkin, personajul cen- 
tral al comediei, face legătura între cele două 
lumi. Tehnica folosită de Maiakovski este o 
tehnică de îrescă. Ideea principală se reali- 
zeazä fragmentar în tablouri, fiecare tablou 
ilustrîind un aspect foarte precis și urmărind 
o demonstrație clară, fără de echivoc. 

Satira lui Maiakovski se îndreaptă cu 
toată violența caracteristică scrisului său 
împotriva filistinismului mic-burghez. Conta- 
minat de acest îlagel, Prisipkin se des- 
prinde dintre ai săi fără conştiinţa lim- 
pede că ceea ce face el, echivalează cu 
un act de trădare.  Idealurile omului 
care a luptat pentru victoria revoluției Si 
consolidarea sovietelor, se convertesc la lu- 
mina falsei fericiri mic-burgheze în niște 
penibile visuri că!duțe despre o viaţă lipsită 
de scopuri înalte, mărginită, amorțită. vege- 
tativă : „Pentru ce-am luptat eu — spune 
Prisipkin:? Am luptat pentru o viaţă mai 
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bună. Si uite: si nevestica, si casa, si max 
niere elegante. Cine a luptat, are dreptul sä 
se odihnească pe malul unui riulet linistit“. 
Căzut sub influența lui Oleg Baian, cel 
„din rîndurile proprietarilor de imobile“, 
Prisîpkin îşi părăsește logodnica, pe Zoia, care 
va încerca să se sinucidă și supunîndu-se unei 
dresări oribile înțeleasă de el emancipare, 
îşi consideră viaţa rezolvată întrind in fa- 
milia Renaissance și căsătorindu-se cu Elze- 
vira, această „fecioară a NEP-ului“: „Poate 
că prin înstărirea și pricopseala asta a mea 
eu, vorba aia, aduc înălțarea întregii mele: 
clase! Asta-i“. Influența lui Baian asupra 
lui Prisipkin simbolizează însăşi influenţa: 
clasei răsturnate asupra conştiințelor slabe. 

Deși singular şi nereprezentativ pentru 
larga masă muncitoare, Prisîpkin ridică to- 
tuşi problema unei categorii restrînse de ele- 
mente care se lasă cu ușurință coruptă, alu- 
necînd în mrejele ideologiei și ale modului 
de viață burghez. Procesul este plastic înfă- 
tisat de Maiakovski in tabloul căminiştilor. 
Desculițul şi Fata reprezintă două tipuri de 
șovăielnici seduşi de vagul unor perspective 
îninore: „Să mă vezi pe mine, spune Des- 
culțul, cînd oi ajunge “conducător tehnic, cum 
o să-mi fac eu rost de o pereche de cisme 
cu care să mă pot încălța cînd vreau si să: 
merg unde vreau“. Doleanța periect  justifi- 
cată pentru un ins care și-a încăițat pînă 
acum cismele în schimb cu altul, dar de- 
zastruoasă cînd prin ea se măsoară perspec- 
tiva unei vieţi omeneşti şi se exprimă idea- 
lul  uitim spre care această viață tinde. 
Prisipkin — devenit Pierre Skripkin — prin 
alianța sa cu Elzevira înfăptuieşte visul lui 
Baian, visul burgheziei răsturnate, unind 
„munca anonimă, dar atît de măreaţă, cu 

capitalul doborit, dar atît de seducător“, si 
aducînd în casă „o străveche şi nepătată ori- 
gine proletară și pe deasupra un carnet sin- 
dical“. Dezumanizarea lui Prisîpkin merge 
paralel cu absorbirea sa de către mediul. 
filistin mic-burghez. Soarta lui nu poate îi 

  
   



alta decit soarta lumii in care a intrat, 
lume pe care o aşteaptă incendiul revoluţiei 
mondiale, sugerat elocvent prin incendiul 
casei în care are loc nunta şi în care pier 
toți cei de față, cu excepţia lui Prisîpkin. 
Acesta, înghețat în pivniţa casei, este reîn- 
viat de Maiakovski după 50 de ani şi pus 
să se mişte în acea societate a viitorului. In- 
vierea lui Prisipkin (şi a parazitului specific 
speciei sale, nloşniţa) trebuie să exprime, în 
concepția lui Maiakovski, prăpastia uriașă 
dintre lumea burgheză a trecutului şi lumea 
viitorului. Maiakovski nu zugrăveşte în par- 
tea a doua a comediei sale societatea socia- 
listă de pe poziţiile unui vizionar care pre- 
iigurează soluții concrete: „în piesă nu 
apare socialismul. Desigur, eu nu arăt socie- 
tatea sociaiistă“, mărturisește marele poet. 

Viziunea .antiteticä si puternicul dozaj de 
contraste cu care este încărcată piesa, pre- 
tindeau imaginarea lumii viitorului într-o 
perspectivă ipotetic valabilă, care să demon- 
streze numai esența unui proces ascendent 
de revoluție istorică, nu şi formele sale con- 
crete. De aceea poziția acerb satirică. luată 
față de fumat, votcă sau chitară, înțelese ca 
nişte vicii colosale ale trecutului, nu trebuie 
interpretată ad litteram. Una din caracte- 
risticile satirei maiakovskiene este exagera- 
rea, îngroşarea laturilor negative. Vrînd să 
ne sugereze progresele morale ale oameni- 
lor viitorului, el își propune s-o facä prin 
compararea lor cu viciile trecutului, de circu- 
laţia cea mai largă si cu efectele cele mai 
puțin dezastruoase, dar tocmai de aceea cu 
cea mai puțină șansă de a îi înlăturate în 
viitor. Prin acest procedeu el obține un con- 
trast satiric uluitor, în ciuda faptului că 
sîntem convinși că oamenii vor continua să 
fumeze, să bea şi să se acompanieze, cîntînd 

romanţele, cu chitara. 

Limbajul satiric al lui Maiakovski a fost 
folosit cu succes de regizorii spectacolului, 
Ion Maximilian şi loan Taub. Tratarea ce- 
lor două părți regia a efectuat-o cu fineţe, 
neuitind nici o clipă că piesa are un carac- 
ter de jrescă socială. Tehnica folosită de re- 
gizori a fost o tehnică specilică plasticii: 
picturaiă în partea întiia (alb și negru, ală- 
turi de cea a compozițiilor cu uleiuri și pastă 
groasă) şi sculpturală în partea a doua, 
unde ideea de bază sugerează echilibru, miş- 
care ordonată și relief pronunţat. Un succes 

al regiei îl constituie folosirea și îmbinarea 
elementelor fantastice și lirice. Maiakovski 
a folosit fantasticul în comediile sale pentru 
a rupe cătuşele conformismului, atît în gîn- 
dire cît şi în praciica regizorală. Fantasticul 
la Maiakovski nu înseamnă fuga de reali- 
tate, evadarea din sensurile ei concret obiec- 

tive, ci din contră prezentarea acestei reali- 
tăți într-o perspectivă fabuloasă, hiperboli- 
zată, cu scopul de a-i contura mai precis 
proporţiile normale. De aceea satira lui e 
luminoasă şi plină de perspective, de aceea 
fantasticul în piesele sale devine un element 
abjuvant al satiricului, de aceea lirismul, 
risipit cu dănnicie, se transiormă într-un ele- 
ment de sudură, între satiric şi fantastic, de 
aceea satira lui se manifestă cu aceeaşi 
dezinvoltură chiar şi atunci cînd vizează 
această lume a viitorului. Sinteza acestor 
factori se face sub semnul generos al uma- 
nismului maiakovskian, care guvernează în- 
treaga sa creaţie artistică.. | 

Regia a găsit limbajul adecvat în care să 
traducă cu succes nuanțele, sensurile, alu- 
ziile, scînteierile de care abundă din plin 
textul. Specificul replicii maiakovskiene este 
aluzia în sensurile ei satirice şi concentraţia 
în forma ei de redactare. Lucrul acesta a fost 
înţeles de Maximilian si de Taub si și-a 
găsit expresie pînă şi în dinamica ritmului 
axat pe o concentrație echilibrată şi înscris 
în timpul record de două ore. 

Un aport substanţial l-a aduș scenogra- 
fia (Al. Olian, Horia Popescu, Virgil Miloia). 
Eclectică, dominată de spirit de dezordine 
cu violențe cromatice și cu linii contradic- 
torii, aşa cum o cerea textul, în partea în- 
tiia, scenografia a impus în cea de a doua 

parte o viziune elevată şi îndrăzneață, do- 
minată de culori şi de forme cu o deosebită 
forță de sugestie și atmosferizare. Efectele 
expresive ale decorului au fost sprijinite de 
data aceasta de o lumină creator distribuită. 

Interpretarea a avut de infruntat cîteva 
roluri principale dificile și o puzderie de ro- 
luri episodice care, în economia de ansamblu, 
solicitau eforturi la fel ide pretențioase ca și 
cele principale. Este un succes net al regiei, 
modul în care a ştiut să mişte în scenă un 
număr atît de mare de personaje, actori pro- 
fesioniști, diletanți, copii, balerine, muzicanți 

în orchestra operei etc., etc. Ridicîndu-se la 
înălțimea complexităţii personajului, Eugen 
Tănase a realizat un Prisîpkin autentic. Cre- 
dem că cel mai sincer omagiu ce i se poate 
aduce, este recunoașterea îără de rezerve a 
acestei performanțe. Evoluînd inteligent prin 
toate meandrele rolului, Eugen Tănase a 
renunțat la efectele ieftine solicitatoare de 
aplauze (lucru cu atît mai onorabil cu cît 
se găsea într-o comedie) şi şi-a gîndit fie- 
care mişcare şi fiecare cuvînt. Nimic impro- 
vizat, nimic debitat fără conștiința răspun- 
derii. In clipele de lumină intensă, cînd 
apărea la avanscenă, figura lui împrumuta 
expresivitatea unor primplanuri cinemato- 

grafice, demonstrindu-ne din ce adîncimi de 
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interiorizare si-a construit personaju.l O sur- 
prizä pentru noi a constituit-o regizorul Ion 
Maximilian, în postura forțată de actor in- 
terpret al lui Oleg Baian. Imbolnăvindu-se 
maestrul Moruzan, regizorul Maximilian abia 
după două repetiții intrind în rol a reușit 
să ne prezinte un Baian convingător, ne- 
disimulat, cu mobilitate în voce şi în miş- 
cări, de actor autentic. În rolul directorului 
grădinii zoologice am reîntilnit tinereţea si 
patosul lui Dinu Cezar, radiind tumultuos şi 
wmpilînd scena. Spaţiul nu ne îngăduie să-i 
cităm pe toţi actorii care şi-au dat conştiin- 
cios, emofionant de conştiincios concursul 
la această victorie a teatrului timişorean. 
Cum poţi uita oare tabloul întîi cu figurile 
NEP-manilor vînzători ambulanți, izbutită 
realizare barocă în care. fiecare mască impu- 
ne un tip; grotescul tabloului III — 
„munta roşie“ a lui Prisîpkin, splendidă com- 
poziție în culori tari, de o violență satirică 
amintind forța unei viziuni rembrandtiene 
răsturnate, sau admirabilele scene din lumea 
viitorului, adevărate demonstraţii de culoare 
pastel, de lumină calmă şi elevată de miş- 
cări ritmice ondulate. Li se cuvin tuturor 
intenpreților cuvinte de laudă pentru modul 
în care s-au achitat de sarcinile atît de difi- 
cile ale acestui spectacol, contribuind cu 
eforturi, cu dragoste și cu pricepere deopo- 
trivă. 

Ploșnița pe scena timişoreană a pus şi 
publicul într-o poziţie de dubiu, apelind la 
însăși revoluționarea concepțiilor sale despre 

spectacol. Așezat în sală la locul său, spec- 
tatorul unei piese antice sau shakespeareiene, 
a uneia semnată de Lope de Vega sau Carle 
Goldoni, Ibsen sau Shaw, se consideră oare- 
cum exterior scenei, venit numai să asiste 
la ceva sau să vadă ceva. Ideile îl anţre- 
nează, lireşte, problemele îl răscolesc, solu- 
țiile îl emoţionează, ia atitudine, dar ia ati- 
tudine de undeva din afara lucrurilor, pentru 
ceva care nu obligă neapărat să implice în 
desfăşurarea intrigii şi propria sa conștiință. 
Publicului timişorean Maiakovski i-a solici- 
tat o altfel de participare. Uluit la început. 
neștiind ce să creadă, izbit de noutatea sti- 
lului, publicul nostru s-a trezit pe nesimţite 
că din spectator contemplativ se transformă 
într-un fel în participant direct la acţiune. 
Fl a simțit că pe scenă sînt rostite de către 
actori gîndurile sale (nu gînduri care ar fi 
putut fi şi ale sale) și a avut nu odată sen- 
zația stranie că despre el este vorba — de 
te fabula narratur. Scos din obișnuita lui re- 
verie (doar pentru asta ne ducem la tea- 
tru!!!) publicul timişorean a acceptat for- 
mula teatrului: lui Maiakovski cu: entuziasm 
şi cu emoție, Ploșnița fiind din acest punct 
de vedere un prilej strălucit pentru un în- 
doit examen: pentru colectivul artistic pe 
scenă, pentru spectatori în sală. 

Care cronicar în locul 'nostru ar ezita să 
felicite din toată inima Teatrul de stat din 
Timişoara pentru darul minunat ce ni l-a 
făcut : un autentic spectacol Maiakovski, în- 
tr-o viziune inteligentă şi îndrăzneață. 

Lucian Valea 

PREMIERA OPEREI „CIO-CIO-SAN“ DE GIACOMO PUCCINI 

Cu Giuseppe Verdi, Giacomo Puccini este 
compozitorul de operă italian cel mai gustat 
de publicul timișorean. Cio Cio San, Tosca, 
Boema şi într-o măsură mai mică, dar me- 
reu crescîndă. Gianni Schicchi sînt stilpi si- 
guri ai repertoriului şi nu e de loc greu să 
găsești cauza acestei popularităţi. Puccini — 
și Verdi al „epocii mijlocii“ — sînt exact 
pe măsura actuală a receptivitätii spectato- 
rilor noştri. Gianni Schicchi, deşi de valoare 
artistică superioară, izbeşte încă prin insoli- 
tul facturii. Treapta pînă la aceasta operă, 
care apare ca modernă în coniigurația cam 
prăiuită a repertoriului operelor din țară, ur- 
mează încă să fie urcată şi de marea masă 
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a publicului. Nu-i mai puţin adevărat însă 
că tocmai Gianni Schicchi ia tăişul criticilor 
severe care se pot adresa lui Puccini. _ 

Nu din desarta, dar foarte răspîndita do- 
rință de a face paradă de erudiție, ci spre 
a contribui la dezvoltarea gustului spectato- 
rilor noştri de operă, vom face întîi o sumară 
caracterizare a acestui compozitor. Abia apoi 
vom intra în analiza spectacolului în con- 
diții de premieră Cio Cio San, care prin re- 
gia sa îndrăzneață sub multe raporturi ajută 
şi el la urcarea Îaimoasei trepte spre reper- 
toriul contemporan. 

Giacomo Puccini (1858—1924), lăstar de 
a cincia generaţie al unei familii de muzi-    
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cieni, elev al lui Ponchielli, influenţat de cei 
mai buni compozitori de operă înaintaşi şi 
contemporani lui, de la Verdi la Bizet și 
Massenet, atrage asupra sa atenţia cunoscă- 
torilor prin Le Villi (1884), Edgar (1889) 
şi Manon Lescaut (1893), cucereşte succese 
universale cu Boema (1896), Tosca (1900) şi 
Cio Cio San (1904), exploatează apoi popu- 
laritatea cîștigată cu Fata din vest (1910), 
în sfîrşit se reabilitează cu Gianni Schicchi 
şi alte două opere într-un act (1919). A 
mai compus La Rondine (1917) şi a lăsat ne- 
terminată opera Turandot (1926), fără să 
mai vorbim de muzica sa simfonică și de 
cameră. j 

Puccini, ca si marii säi inaintasi italieni, 
se adreseazä sentimentelor auditoriului. Pe 

librete de mare efect, cinematografice asa 
zicînd, el scrie o muzică melodioasă, per- 
feat. orchestrată. Chiar şi recitativele, acele 

părți de expunere a acţiunii în evoluție, pe 
care cei mai mulți compozitori de operă le 

lasă într-o stare care abia se îndepărtează de 

vorbirea de toate zilele, fără măcar a le 

acompania totdeauna de orchestră, Puccini le 

tratează melodios, apropiat de iactura ariei, 

cu tot aparatul orchestral a! acesteia din 
urmă, 

Păcatul lui cel mare, dezvelit fără cruţare 
de critică, este că e prea isteț. El vrea şi ştie 

prea bine să exploateze sentimentalismul 
publicului, care „se prezintă în fața lui fără 
apărare“ (Alfred Einstein: Das neue Mu- 

siklexikon 1926). In adevär, si acest lucru 
este relevat de tofi muzicologii care se ocu- 

pä de Puccini (Oscar Bie, Anton Mayer, 

Riemann etc.) el foloseste färä scrupule efec- 

tele cele mai brutale ca sä treacä neobser- 

vate manierismele muzicale banale, dulce- 

găriile melodice şi artificiile armonice pe 

care le întroduce cu bună știință din cal- 

cul de om de teatru care „merge la sigur“. 

Sint judecăţi severe, dar motivate pe de- 

plin, — afară de Gianni Schicchi, unde 

maestrul în" culmea succesului de populari- 
tate și cîştig material pare să fi vrut să 

dovedească, în primul rînd sieşi, că valorea- 

ză mai mult decît se credea. Azi sîntem to- 

tuşi înclinați să atenuăm condamnarea pen- 

tru meritele insuficient relevate acum trei 

decenii ale lui Puccini. In primul rînd între 

acestea punem valoarea umană și ideologică 

a mesajului pe care îl transmite chiar și 

spectatorului venit numai să se distreze 

ascultind voci, apoi tratarea unor subiecte 

de actualitate chiar cînd nu sînt strict con- 

temporane. 

Aceste merite se leagă de curentul verist 
al cărui şef este considerat Puccini. Reali- 
tatea vieţii de toate zilele, soarta oameni- 
lor obișnuiți a urmărit s-o zugrăvească ve- 

rismul, alunecînd însă adesea în naturalism. 

Puccini singur a ştiut să găsească linia 
mijlocie între brutalitatea lui Mascagni, vul- 
garitatea lui  Leoncavallo și răceala lui 
Giordano (Oscar Bie: Die Oper). Cine ştie 
să-şi păstreze cît de cît luciditatea ascultind 
Cio Cio San, de pildă, ca să nu cadă în 
arcanele sentimentale dinainte ştiute, acela 
va avea revelația unor minunate culmi de 
artă și a unor momente de măreție monu- 
mentală, care tocmai ele îl salvează pe 
Puccini, compozitor, ca şi Verdi, al vremii 
lui, peste vremea lui. 

“Geneza operei Cio Cio San (Madame But- 
terily) îşi are originea într-o modă teatrală 
a siirşitului veacului trecut. Prin amenința- 
rea flotelor de război, misteriosul imperiu 
japonez Îusese de curînd deschis ochilor in- 
setaţi de exotism ai lumii civilizate, dar mai 
ales samsarilor capitaliști nu mai puţin în- 
setaţi de cîştig. Balaturile de stampe japo- 
neze aruncate pe pieţele europene și ameri- 
cane, pe lîngă efectul lor covirșitor asupra 
picturii impresioniste, au popularizat imagi- 
nea unei lumi necunoscute, purtind pecetea 
unei vrăji de grație şi gingășie. Scriitori ca 
Pierre Loti contribuiră apoi la desteptarea 
interesului 'pentru această lume care se apu- 
că îndată vertiginos să-și însușească modul 
de producție al ţărilor capitaliste, păstrînd 
însă moravurile şi organizaţia socială medie- 
vală. In mijlocul contrastelor de la fiecare 
pas înfloreau firește subiectele de comedie... 
și de dramă. 

Englezul Sullivan a fost prin operetele 
sale cel dintii fericit profitor al conjunc- 
turii extrem-orientale. Mikado are de altfel 
o muzică valoroasă. Au urmat Gheisa, San 
Toy şi altele reprezentate pe toate scenele 
lumii. 

Se pare că o piesă din această serie, vă- 
zută la Londra, i-a dat lui Puccini la în- 
ceputul secolului al XX-lea ideea de a scrie 
o operă cu subiect japonez. /llica si Giacosa 
furnizează prompt libretul dorit, iar compo- 
zitorul se documenteazä conştiincios asupra 
muzicii japoneze, folosind gama iärä semi- 
tonuri, caracteristica ei principală, în zugră- 
vireă unora din situațiile și. personajele pe 
care le-a vrut autentice. La 17 februarie 
1904 Scala din Milano prezintă în premieră 
Cio Cio San (Madame Butterily), operă în 
două acte. E o cădere usturătoare pentru 
prestigiul lui Puccini. E! reface îndată ope- 
ra în trei acte si o prezintă la 28 mai la 
Brescia. Succesul e de data aceasta răsu- 
nător şi durabil. 

La Opera de Stat din Timișoara Cio Cio 
San a fost una din primele premiere pre- 
zentate. Cîntată întîia oară la 10 iulie 1947, 
opera figurează permanent. în repertoriu to- 

talizind în zece ani peste 130 reprezentații. 

Montarea a fost totuşi din cele mai mes- 
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ehine, folosindu-se decorurile şi costumele 
uzate, împrumutate întîi apoi cedate defi- 
nitiv de Opera romînă din Cluj, iar regia, o 
copie slabă a celei clujene, cu totul nesatis- 
făcătoare. Graţie însă calităţilor proprii ale 
operei şi acelora ale distribuţiilor succesive, 
din care trebuie neapărat să menţionăm pe 
artiștii emeriţi de azi Fenia Nicolau şi Traian 
Nicolau, Cio Cio San încînta publicul si in: 
aceasta primä montare. Sosise insä vremea 
unei refaceri totale, a cärei sarcinä a pri- 
mit-o o foarte tinärä regizoare, proaspätä 
absolventă a secţiei de operă a Conservato- 
rului „Ciprian Porumbescu“ din Bucureşti, 

__ Deşi adăugată ulterior în planul atît de 
încărcat al anului 1957 şi deci pregătită în 
condițiuni nu tocmai din cele mai bune, noua 
versiune a operei Cio Cio San reprezintă 
un pas hotărit înainte, şi, perfecționată încă 
pe parcurs, va: lua desigur loc între cele 
mai bune spectacole ale scenei lirice timi- 
sorene. | 

Este cu totul inutil să povestim pe larg 
acțiunea cunoscută de majoritatea cititorilor. 
In două cuvinte, este vorba de o gheişă luată 
în căsătorie, apoi părăsită de un american 
pe la 1900. 

Regizoarea Carmen Dobrescu, care n-are 
decît 25 de ani, a lucrat premiera Cio Cio 
San încă în cadrul procesului de învățămînt, 
aceasta fiind lucrarea ei de diplomă. Ar fi deci 
normal să ne fi dat ceva școlăresc, conceput 
după modele clasice. In realitate însă re- 
gia ei are multă originalitate, ba ehiar si 
unele indräzneli. Fireşte, îi lipsește acea 
rutină care permite, prin evaluarea exactă 
a posibilităților scenei date, să realizeze la 
termenul Îixat un spectacol pus la punct în 
toate privințele. Sînt lucruri care se învață 
cu timpul și, dacă rămîne la Timişoara, 
Carmen Dobrescu le va deprinde desigur ob- 
servind munca primului regizor Constantin 
Georgescu. 

Pozitivele ei sînt numeroase și importan- 
te. Ştie să degajeze cu claritate conflictul 
esenţial, să 'dijerențieze personajele, să dis- 
tribuie masele în scenă, să atragă atenţia 
asupra momentelor mărunte în aparenţă, dar 
importante în economia dramatică a opere- 
lor. Ideea originală a pintenului de stincä 
pe care se petrec momentele de cotitură ale 
acțiunii este excelentă. Sîntem de acord şi 
cu întunecarea scenei pentru a izola în anu- 
mite momente personajul principal singur lu- 
minat, ca şi cu efectele de umbre — deşi 
nepuse încă la punct — de pe pereţii de 
hîrtie. 

Ne exprimăm însă îndoiala asupra juste- 
ței totale a ceea ce am numi, „dizolvarea 
numere:or“. Se știe că în acea concepție a 
operei în care se încadrează încă si Cio Cio 
San. ariile, momente de oprire lirică a ac- 
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țiunii, sînt adevărate „numere“ de concert, 
aşteptate de public, apreciate separat, şi, 
cind e cazul, copios aplaudate in timp ce 
spectacolul este așazicînd suspendat. Operele 
mai noi nu cunosc aceste momente de oprire 
și desigur este o concepţie artistic superioară. 
Totuși se poate discuta dacă este just să se 
dizolve numerele existente într-o operă ca 
Cio Cio San prin regizarea mișcărilor solis- 
tului. Un singur exemplu va lămuri ce vrem. 
să spunem : 

Punciul culminant pentru spectatorul 
acestei opere este — pe drept sau pe ne- 
drept — aria sopranei din actul II. In noua 
versiune aceastä arie trece aproape neobser- 
vatä, fiindcä nu se cintä din acelasi loc, 
in finalul ei interpreta ducindu-se chiar in 
fundul scenei, unde rämine cu spatele la 
public. Este foarte frumos, foarte logic si tot 
ce vieţi, însă intensitatea şi durata aplau- 
zelor se resimte și, să nu uităm aceasta, 
apiauzele sînt răsplata eforturilor cintäre- 
ților, un drept al lor, care nu trebuie răpit. 
Nici măcar din intenţia justă de a pregăti 
publicul pentru operele moderne fără „NU- 
mere". . 

Piná la data cínd s-a dat la tipar această 
cronicá, numai o parte din cintáretii distri- 
buiti ín noua versiune a operei Cio Cio San 
au iniruntat rampa. Mai exact, am putut 
vedea o singurä distributie completä si douä 
interprete ale rolului Cio Cio San. | 

Ila Cazacu, deși vădit indispusă vocal în 
spectacolul ei, a excelat în înfățișarea can- 
doarei micufei gheise care crede că cere- 
monia nupțială — un simplu simulacru amu- 
zant ín ochii lui Pinkerton — este un ade- 
várat pact pe viatá. Prin aceastá parte (ac- 
tul I si o parte din II) precum si prin 
strálucirea vocii ei ín registrul superior, dar 
nu mai pufin ıprin adincirea fiecárui moment 
scenic, lla Cazacu a realizat, ni se pare, 
cel mai bun rol al carierei ei. | 

Gaby Ganea dă o interpretare nu mai pu- 
țin valoroasă rolului titular. Această exce- 
lentă tragediană a scenei noastre lirice 
reduce contrastul dintre cele două ipostaze 
ale lui Cio Cio San. Incă, de la ridicarea 
cortinei pentru actul II ea ne sugerează dez- 
nodămintul şi aria care urmează cîştigă un 
sens încă mai siîșietor, Spectatorul care a 
înțeles de acum drama, se întreabă dacă nu 
cumva nefericita japoneză se amăgește cu 
bună știință. E o nuanţă foarte frumoasă a 
subtextului, 

Titus Moraru (Pinkerton) este în deplina 
posesiune a mijioacelor vocale cerute de rol, 
chiar cînd cîntă cu o oarecare indispoziţie 
ca la premieră. Spectatorul nu 'poate însă 
scăpa în tot timpul actului 1 de gîndul ob- 
sedant cä acest foarte talentat cîntăreț, ar 
putea da încă mai mult dacă ar pune mai 

  
  
 



r
e
 

en
 

E
T
 
E
R
T
E
I
L
T
 

E
E
E
 

i 
zu

s 

mult nerv, patimă chiar, în interpretarea sa, 
jie şi cu riscul de a pierde din rotunjimea 
muzical-vocală. 

Tînăra mezzo-soprană Lia Macarie conti- 
nuă linia ascendentă pe care a inaugurat-o 
atît ide promițător în Lakme (Mallika) si 
Faust  (Siebel). Voce frumoasă, expresivă, 
joc inteligent şi străbătut de gingaşă sensi- 
bilitate, sînt caracteristicile ei obișnuite de 
acum pentru noi. În Suzuki regia îi mai 
cere și o prezenţă discretă, dar permanentă, 
pe care o realizează pe deplin. 

Personajul consulului Sharpless se îm- 
bogäteste in noua regie cu semnificafii ne- 
relevate in trecut. /onel Maier a stiut sä le 
transmită cu sobrietate. Luînd copilul pe umăr 
în actul II el nu mai e omul cumsecade 
și milos pe care îl cunoșteam, ci avangarda 
țării sale hrăpărețe. Gestul care aminteşte 
pe acela al unui portdrapel ne dă să inte- 
legem că din acel moment consulul vede în 
acel copil un viitor cetățean american și e 
hotărît la orice cruzime ca să-l păstreze 
Statelor Unite. E o creaţie valoroasă care 
ridică pe interpret mult peste importanţa ro- 
lului. 

Alt rol îmbogăţit în noua versiune a ope- 
rei este acela al negustorului de carne vie 
Goro. Din personajul comic ce era, Goro s-a 
transformat în prototipul odios al speculan- 
tului, care se ridică pe scara societății pro- 
fitind de starea de umilință a propriei sale 
patrii. Compoziţia lui Constantin Caiter este 
uimitoare. N-are nici un moment de slăbire. 
Cind e în scenă, ai putea să-ți laşi ochii în 
permanenţă pe el, atît de bine se reflectă în- 
treaga acțiiine în comportarea lui, fără a 
împieta totuşi asupra jocului celorlalte per- 
sonaje. 

Bonzo al lui Francisc Kadar, impresionant 
mai ales prin atitudine, Comisarul imperial 
al lui Emil Rotundu, Yamadori al lui Sabin 
Munteanu, mesituos căci e o înlocuire de 
ultima oră a titularului gripat, şi Kate Pin- 
kerton creată pe o linie evolutivă intere- 
santă de Lucia Ambruş au completat armo- 
nios distribuţia. | 

Cele două decoruri (schiţe: Eugen Grop- 
șianu ; execuţie după indicațiunile regizoa- 
rei: E. Trucinschi şi F. Pakozdy) sînt îÎru- 
moase și nu formează un simplu cadru, ci 
se îmbină organic cu regia, care îi exploa- 
tează inteligent toate posibilitățile. Păcat că- 
luminile, foarte imperfecte încă şi în al doi- 
lea spectacol, nu execută întocmai intentü- 
le creatorului imaginii scenice. 

Ajuns aici, cititorul are desigur impre- 
sia că premiera Cio Cio San a fost foarte 
reușită. Din păcate nu este adevărat, fiindcă 
tocmai partea muzicală a spectacolului a 
avut unele scăderi. Desigur vina nu este a 
dirijorului Mircea Popa si nici a celorlalţi 
factori ai execuţiei muzicale. Poate doar 
într-atiît că s-au încrezut prea mult în măes- 
tria lor recunoscută, încercînd să realizeze 
imposibilul, anume pregătirea premierei cu 
un număr prea mic de repetiții generale, mai 
multe neputindu-se introduce în calendarul 
supraîncărcat al instituției. Cu o regie de tip 
concert costumat, în care interpreții cîntă 
stînd pe loc cu faţa la dirijor, desigur nu 
s-ar fi produs unele decalaje și nici unii 
solişti n-ar fi părut atît de neplăcut preocu- 
pați de păstrarea contactului cu dirijorul. 
Totul se va pune însă în ordinea necesară 
după cîteva spectacole, eliminînd și această 
umbră dintr-o realizare valoroasă a Operei 
noastre de Stat. 

Nic. Ivan 

„ALBĂ CA ZAPADA“ LA TEATRUL DE PAPUSI 

Intilnirea cu päpusile lui Serghei Obraz- 
tov m-a desolidarizat radical de prejudecata 
curentă care vede în teatrul de păpuși o spe- 
cie minoră, la nivelul inteligenţei infantile. 
Marele „compozitor de gingășşii cu substrat“ 
a dezvăluit celor care au avut șansa să-i 
vizioneze spectacolele, vastele posibilități ale 
artei păpușarilor. Am constatat cu această 
ocazie că pe scena miniaturală a teatrului 
de păpuşi, îantezia găsește un cîmp de des- 

fäsurare mult mai larg decit în spaţiul di- 
mensional mai întins al teatrului obișnuit. 
Aici ea e descătuşată de “legile firescului, 
păpușa nefiind supusă imperativelor orga- 
nismului viu de care actorul uman nu se 
poate emancipa. Această particularitate îi 
conferă posibilități de expresie proprii. O 
păpuşă poate face lucruri inaccesibile omu- 

lui: poate executa cele mai extravagante 
mişcări, îşi poate schimba proporțiile sub 
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ochi! noştri, sau poate să ignore relația lor 
normală. Eliberaiă de obligația conformării 
la logica strictă a vieţii concrete, imaginația 
stabilește asociaţii și compune mişcări pe 
care nu le întilnești în viața reală, dar care 
o pot exprima la modul simbolic. Adevărata 
artă păpușărească e o artă a esenţializării; 
ea nu reproduce aspecte exterioare, ci ex- 
irage sensuri. Artiştii păpușşari care stăpînesc 
mijloacele de expresie specilice artei lor nu 
ambiționează să imite mecanica mişcării 
umane, ci o interpretează. 

Intr-o convorbire pe care am avut-o cu 
ocazia unei vizite de recunoaștere, tovarășa 
Florica Teodoru, directoarea Teatrului de pă- 
puși din orașul nostru, afirma că arta pă- 
pusii începe acolo unde se opreşte arta ac- 
torului. 

Am urmărit premiera stagiunii timișore- 
ne — Albă ca zăpadu — regizată de tov. 
Teodoru, sub aspectul acestei opinii si nu 
mă pot plinge că realizarea practică a con- 
tnrazis teoria. O stilizare inteligentă domină 
plastica spectacolului. Fiecare mască de pă- 
pușă e un certificat de caracter — un rezu- 
mat de semnalmente psihice. Am remarcat 
îndeosebi zîmbetul afectuos și expresia uşor 
extatică a prințului, liniile rigide și aerul 
trufas din fizionomia reginei, figura de sar- 
latan medieval a magului şi răutatea viclea- 
nă imprimată celor două travestiuri ale îm- 
părătesei. Ne-au cucerit caricaturile spiri- 
tuale ale piticilor și gingăşia intristatä a 
Albei ca Zăpadă. Evitind să copieze natura, 
mișcarea tinde să extragă caracteristicul. 
Mersul țeapăn al împărătesei e semnilicativ 
pentru psihologia ei de femeie orgolioasă și 
rea, exhibiţiile prestigioase ale mapgului eloc- 
vente pentru situația lui de vrăjitor olicial, 
lunecarea de fluture a Albei ca Zăpada per- 
fect asortatä cu graţia fizicului și delicate- 
tea firii. Vocile în general nuanţate si des- 
tul de sensibil diferențiate au urmat cu fide- 
litate şi succes această linie. Vorbirea ma- 
gului e neonctuoasă, vocea reginei aspră, 
timbrul trubadurului liric și evocativ, al 
prințului, cald. Interpretii distribuiți în mai 
multe roluri — iucru obișnuit în teatrul de 
păpuşi care lucrează cu multe personaje — 
au izbutit să-şi „confecţioneze“ pentru fie- 
care o voce aparte. Regretăm că spațiu! nu 
ne îngăduie să-i cităm nominal. Decorul lui 
A: Pop și R. Soloterof, ne-a oferit satisfac- 

ţia unor rezolvări ingenioase: pädınea si 
iatacul împărătesei sînt modele de plastică 
stilizată. Se obţine aici un maxim de expre- 
sivitate cu mijloace minime : pădurea e com- 
pusă din cinci trunchiuri, două ramuri, o 
ciupercă şi un clopoțel; iatacul nu conţine 
decît o oglindă și un scaun, proiectate pe 
un fundal de perdele. Casa piticilor cu bucă- 
tăria rustică și dormitorul mobilat cu șapte 
pătucuri şi pernițe  cadrilate e delicioasä. 
Ne-a plăcut mai puţin sala de audiență un- 
de atmosfera şi adevărul arhitectural au 
iost sacrificate unui efect cromatic, de alt- 
ie! reușit. Albul luminos al pereţilor înles- 
nește punerea în valoare a costumelor, dar 
e neavenit într-un interior gotic care mai e 
și ostil eroinei. Regia a evitat consecvent 
electeie și spectaculosul gratuit, concen- 
trîndu-și eforturile către reliefarea substratu- 
lui etic şi valorificarea potenţelor umoristice. 
Textul bine constituit, dar cam sărac în 
mișcare, i-a solicitat cîteva intervenţii iz- 
butite. Acţiunea simplificată uneori excesiv 
a fost îmbogăţită cu un simpatic suplimen* 
de iigurație animală şi cu mișcări inedite: 
piticii bălăbănesc în aer cu picioarele încăl- 
țate cu ciorapi vărgați și saboţi, se spală 
într-un hîrdău și dansează în jurul Albei ca 
Zăpada cu exuberanța unor copii fericiţi; 
doi iepuraşi scutură plapomele; o veveritä 
harnică prăfuieşte mobila folosindu-și coada 
drept o mătură, etc. Muzica lui Glauzius 
Teodor contribuie substanţial la realizarea 
lirismului suav şi a umorului gingaş care 
formează atributele principale ale acestui 
spectacol! fermecător. 

Am plecat din strada Jdanov 3, cu dorinţa 
de a mă reîntoarce. Există acolo un colec- 
tiv harnic si pasionat care-şi privește pro- 
fesiunea cu multă seriozitate și o conducere 
intreprindă, preocupată permanent de recor- 
duri calitative. Mi s-a oferit şi surpriza plă- 
cută a unui interior alcătuit cu evidentă şi 
realizată preocupare pentru Îrumos : Sala are 
un candelabru de cristal venețian, tapise- 
rie şi draperii în tonuri deschise, iar garde- 
roba oferă spectatorilor numere inveselite 
cu desene drăguţe, închipuind fluturi, iepu- 
tasi, rätuste etc. Am hotărît să revin cu 
ocazia spectacolelor pentru adulți, pe care 
direcția promite să le realizeze în cursul 
acestei stagiuni. 

Maria Nicoară 
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REVISTA REVISTELOR 

CAIETE CRITICE 1/1957 

Primul volum al colecţiei de critică şi 

istorie literară editat de ESPLA confirmă, 

prin calitatea articolelor, ceea ce Mihai Ralea 

susține, ca introducere, despre necesitatea 

criticii literare : este falsă convingerea unora 

că un scriitor adesea nici nu gîndeşte la 
ceea ce criticii descoperă în opera lui şi că, 

deci, nici scriitorul şi nici publicul, care vrea 

să-l înţeleagă, n-ar avea nevoie de critica 
literară. Această părere este falsă mai întii 

pentru că „o operă e totdeauna mult mai 

bogată decit crede sau vrea creatorul ei," 

iar în al doilea rînd pentru că „artistul e 

un singur individ și publicul o umanitate“. 

Atit scriitorul cît şi publicul au nevoie de 

critica literară, care dezvăluie în amănunt 

sensurile, operei. Poziţia afirmată de Ralea 
intenţionează aşadar să acorde criticului 

un rol tot aşa de mare ca și acela al scriito- 

rului, să facă din critic însuşi un creator. 

Poziţia trebuie privită în lumina funcţiei pe 
care o îndeplineşte astăzi arta, cu atît mai 

mult cu cît, în alţi termeni, problema a 

mai îost pusă şi altădată. 

La o poziţie cu adevărat ştiinţifică nu va a- 

junge însă critica literară decît în concepția 

materialismului istoric, cînd însăși legile de 

dezvoltare a societăţii își descoperă obiectivi- 
tatea lor ştiinţifică. O astfel de critică va- 

lorifică funcțiunea socială a artei în sensul 

acestor legi, punîndu-o în serviciul transfor- 

mării politico-sociale a realităţii. Concepţia 

burgheză minimalizează rolul criticii literare 

tocmai pentru a trece neobservată răspunde- 

rea artistului faţă 'de cei ce caută în crea- 

ţia lui sensul propriei 'lor vieţi. B. Croce, 

bunăoară, se ştie că a răsturnat întreaga 

teorie a genurilor literare, susținînd că marii 

creatori nu cunosc nici o altă lege decît 

aceea a propriei lor creaţii, nici o regulă 

a teoreticienilor. Literatura burgheză oferă 

cu prisosință aspectele bizare la care duce 

libertatea artistului astiel înţeleasă. Şi toc- 

mai de aceea şi în mișcarea noastră literară, 

care recunoaşte artistului o libertate dedusă 
din răspunderea scriitorului faţă de publicul 
său, este binevenită o publicație de critică 

literară care să descopere publicului cît mai 

multe din sensurile operelor contemporane 

sau clasice. 

Un exemplu edificator ne oferă mai ales 

Cuvîntul despre Eminescu al lui T. Vianu. 

Despre Eminescu s-au scris atitea studii, 

s-au descoperit atîtea sensuri în opera lui, 

că pe bună dreptate unii s-au putut îndoi 
dacă poetul a putut singur să se gîndească 

la atitea. T. Vianu pleacă tocmai de la 

această posibilitate spunînd, ca atiţia alții, 

împreună cu Vlahuță: „Tot mai citesc 

măiastra-ţi carte, deşi ţi-o știu pe dinafară“. 
Poezia lui Eminescu „este a tuturor romîni- 

lor, deoarece se reprezintă cu mare forță mo- 

mentul de înoire a poporului nostru în epoca 

lui modernă“. Privită din această perspec- 
tivă, poezia eminesciană „evocă o imagine 

a lumii înzestrată cu toate dimensiunile pre- 

lungite pînă la limita lor cea mai îndepărta- 

tă“. În vastul ei univers gîndul omenesc este 

purtat pînă la ultimele și cele mai înalte 

întrebări ale lumii şi sentimentele sînt ur- 

mărite în ecourile lor cele mai profunde. 

Extensiunea şi adîncimea universului emi- 

nescian în timp şi spaţiu atinge originile 

lumii, infinitul, astfel că una din atitudinile 

cele mai obișnuite ale poeziei este considera- 

rea lucrurilor din perspectiva eternității. Ar- 

ticolul lui T. Vianu analizeaza poezia lui 

Eminescu din acest unghi, pentru a ajunge 

la concluzia cä poetul nu este pentru noi 

pesimistul prezentat de Vlahuţă, ci demonul 

cu conștiința clară a superiorității lui într-o 

lume pe care din cînd în cînd a putut-o 

disprețui, creatorul care în dezvoltarea popo- 

rului nostru a avut rolul de a-l îi înzestrat 

cu încredere în forţele lui intelectuale si 

morale. , 

Tot despre Eminescu semnează un articol 

Perpessicius, ocupîndu-se de inspiraţia fol- 

clorică a poetului, urmărită sub două aspec- 

te: a creaţiei originale de inspirație fol- 

clorică şi a divertismentului folcloric. Auto- 

rul articolului, cunoscut prin probitatea sa 

ştiinţifică, urmăreşte citeva din poeziile de 

inspirație folclorică pentru a se vedea cum 
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elabora poetul valori literare de nerecunos- 
cut în creația populară de la care s-a por- 
nit, amintind totodată şi cîteva texte impro- 
vizate, simple exercitii ín metru popular, 
inegale ca valoare literará, dar nu mai pu- 
tin semnificative pentru intelegerea poeziei 
eminesciene. Articolul aduce și două texte 
inedite: Peste codri sta cetatea ȘI Mii de 
stele . . . dulce sară, publicate de darnicul 
trezorier al operei lui Eminescu, cu gindul la 
o viitoare discuţie. 

Caietele critice cuprind şi alte studii de 
literatură romînă: 1. Negoiţescu, într-un ar- 
ticol despre Bolintineanu stabileşte corespon- 
denfele formelor poetice, a „sonurilor“ bo- 
lintiniene, cu citeva din creațiile unor poeţi 
ca Macedonski, Eminescu, Arghezi, Pillat. 
Articolul insistă asupra celei mai valoroase 
opere a lui Bolintineanu, poemul Conrad. in 
care viziunea mitologică se îmbină cu exo- 
tismul pentru încadrarea unei drame erotice 
de un excesiv romantism. Autorul articolu- 

" lui reușește să extragă cîteva minereuri cu 
sclipiri de diamant dintr-un zăcămînt înecat 
în diformitatea propriei virtuozități a poetu- 
lui. Sclipiri ce fac din poezia lui adolescența 
lirismului romînesc. 

Despre elementul folcloric în poezia lui 
Arghezi semnează un articol Ovidia Babu. 
Sînt scoase în lumină motivele folclorice mai 
cunoscute din poezia argheziană, stăruindu-se 
asupra limbajului şi tehnicii poetice, pentru 
a se ajunge la concluzia că folclorul e cu 
totul subordonat puternicii personalităţi ar- 
tistice a poetului cult. Problema rămîne încă 
deschisă deoarece, studiind opera lui Arghezi, 
trebuie să luăm în considerare și o anumită 
viziune folclorică asupra lumii şi vieţii, vi- 
ziune prin care poetul, oricît de puternică 
ar fi personalitatea lui, se apropie de un spe- 
eific rominese mai mult decît romanticul 
Eminescu, bunăoară, deși temele folclorice 
sînt mai uşor de recunoscut la acesta. 

Cititorul Caietelor critice poate semnala 
cu satisfacție reîntilnirea unui nume cunoscut 
în trecut în critica noastră literară, Vladimir 
Streinu, care semnează un articol despre 
formele prozodice din sec. XIX. Este un 
studiu de informaţie literară binevenit astăzi, 
cînd s-au iscat atitea discuții despre conţi- 
nutul şi forma operei literare. 

Articolul lui Al. Piru despre suprarealis- 
mul romîn este interesant în aceeaşi ordine 
de idei, mai ales că „dialectica dialecticii“, 
formula suprarealistă, într-un anumit moment 
istoric ar îi putut deruta pe cei ce priveau 
fenomenul literar în adevăratele lui rosturi. 

N 
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Un loc important este rezervat in Caietele 
critice romanului actual. Proza lui Zaharia 
Stancu este analizată de Sorin Arghir, sco- 
țindu-se în evidență procesul de creație al 
scriitorului, atît pe dimensiunea viziunii lui 
despre conflictul social caracteristic epocii 
noastre, cit și pe aceea a nivelului artistic, 
care i-a asigurat un loc de frunte în lite- 
ratura noastră actuală. Un studiu mai am- 
plu este acela al lui Savin Bratu despre 
Cronică de familie a lui Petru Dumitriu. 
Este urmărită evoluţia scriitorului de la în- 
cercările lui mitologizante, ce mărturiseau 
zbuciumul lui Orfeu orb căutîndu-şi idealul, 
pînă la marea îrescă socială ce mărturisește 
poziția de clasă a scriitorului față de o so- 
cietate pe cale de dispariţie. 

S. Damian semnează un articol documen- 
tat despre Marin Preda, M. Gafita despre 
muncitorul în romanul actual, iar Dumitru 
Micu despre romanul rural din ultimul de- 
ceniu, cu acestea revista abordînd de fapt 
toate problemele de seamă ale romanului 
actual, în care cititorul se poate orienta, 
mai ales fiind ajutat şi de bibliografia ro- 
manului romînesc de după 23 August 1944, 
întocmită de D. Micu. 

Caietele critice mai cuprind şi studii de 
literatură universală: H. Deleanu despre 
Maiakovski, V. Lipatti despre Baudelaire, B. 
Elvin, despre A. France — toate căutînd să 
scoată în evidenţă elementele viabile 'din ope- 
ra 'acestor mari scriitori cu privire la con- 
cepfia lor despre rolul artei în transformă- 
rile sociale. 

Revista, cum e şi firesc pentru o publi- 
cație cu scopul mărturisit în cuvîntul de în- 
ceput, cuprinde o secțiune de critică a cri- 
ticii, deocamdată limitată la -două articole 
de ideologie literară: Paul Langtelder cu 
privire la istoria criticii litenare marxiste şi 
L. Raicu despre Ibrăileanu. Primul vorbeşte 
despre contribuția lui Plehainov, Mehring si 
Lafiargue la formarea unei critici literare 
marxiste, al doilea urmăreşte gîndirea pro- 
gresistă a criticului ieșean. 

Primul volum al Caietelor critice îngri- 
jite de Paul Georgescu, Savin Bratu şi Mihai 
Șora, promite o încurajare serioasă a mis- 
carii noastre literare. Asteptäm aparitia lu- 
nara a acestei publicatii, cu atit mai mult cu 
cit scopul criticii ştiinţifice este de a face 
cunoscute legile realității sociale reflectate 
în artă, ei îi revine în aceeaşi măsură rolul 
de a îndruma atît pe scriitor cât şi pe cititor 
în înțelegerea acestor legi. A 

Eugen Todoran 

  

 



  
.® REFLEXII DE CIRCUMSTANTA. — 

Räsfoind cartea mai veche a lui Mihail 
Ralea Comentarii si sugestii (Editura Casei 
Școalelor, 1928), am citit, atras de titlu, ale 
sale Consideraţii asupra epocii noastre, 
(pp. 13—22). Intr-un stil lapidar şi apofteg- 
matic, dar nu lipsit de suplețea unei gîndiri 
în perpetuă căutare a adevărului, Mihail Ra- 
lea expune succint citeva teze care intere- 
sează în legătură cu problema reflectării pre- 
zentului în literatură. Adevărul „indiscuta- 
bil“ că nimeni nu poate scrie istoria exactă 
a timpului său este privit cu multă rezervă. 
Argumentul că evenimentele contemporane 

“sînt văzute defectuos fiindcă sînt văzute de 
aproape, fără luciditatea perspectivei, este 
de asemenea suspicionat. M. Ralea ridică 
obiecții serioase împotriva interdicfiei teme- 
lor contemporane. E absurd să se instituie 
un tabu în acest sens. Se argumentează pen- 
tru o istorie scrisă de contemporani: „dacă 
aprecierile prea apropiate pot fi interesate, 
ele au însă alte avantaje. Viaţa e o adaptare 
practică la realitate. Acţiunea nu permite 
abateri iluzioniste sau utopice. 

Sancţiunea vine imediat cînd e vorba de 
activitate. In speculațiile teoretice, cu subti- 
litate ori autoritate, poţi sili ambianța să te 
asculte. In viaţă, digresiunile teoretice, con- 
strucțiile abstracte ori fanteziste capătă ime- 
diat severe desminţiri. Poţi înţelege trecutul 
cum vrei: la urma urmei e o chestie de ima- 
ginaţie ori de talent. Tot ce se poate in- 
timpla e o aspră execuţie de la un coleg de 
specialitate. Nu poţi falsifica prezentul însă, 
lără o excomunicare radicală din domeniul 
normalului. Cel care scrie despre timpul său 
îl cunoaşte practic, adică adaptat. Și ori cîte 
ar Îi erorile imaginației ori interesului său, 
el e mai aproape de realitatea sa contempo- 
rană, decît Maspero de spoca lui Tutank- 
Amon, construită după categoriile logicii ac- 
tuale, din trei-patru' fărămături sporadice de 
piatră măcinată ori de papirus spălăcit“. 

lar mai departe, după ce se referă la Ana- 
tole France, Ernest Renan, Voltaire : „Propriu 

zis, nimeni nu-și înțelege adevărat decît 

7 — Scrisul Bänätean 
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timpul său. Poate chiar numai generația sa. 
Istoricii antichităţii scriau cu predilecție des- 
pre timpul lor. Paginile rămase de la dînșii 
nu sînt însă din cele mai viciate ca adevăr“. 

Articolul lui M. Ralea constituie şi astăzi 
o pledoarie în favoarea zugrăvirii de către 
scriitori a realității prezentului. 

Existența romanului istoric ne apare ca 
un reproş subțire adus scriitorilor care, la 

vremea lor, s-au dezinteresat de contempora- 
neitate. Dar sînt în istoria omenirii și epoci 
care fac inutilă arta laborioasă, de scotocitori 
de pergamente sau de manuscrise îngălbenite 
și de piese de muzeu, a romancierilor fasci- 
nafi de trecut. Un Balzac, un Stendhal, au 
lăsat posterităţii tablouri complete ale socie- 
fății și evenimentelor din timpul lor. A scrie 
romane istorice despre acea epocă a Franţei, 
descrisă de Balzac în Comedia umană, des- 
pre epoca trăită de marele scriitor francez, 
este desigur un non sens. 

Cred că aceasta ar trebui să fie ambiția 
scriitorilor contemporani : să reflecte atit de 
profund și de multilateral realitatea epocii 
prezente, încît urmaşii să nu mai fie tentaţi 
să umple golurile prin lacunarele romane isto- 
rice ai căror autori consultă documente vechi 
prin prisma total diferită a spiritului lor evo- 
luat odată cu societatea. 

Rämine o dificultate: „E adevărat că, — 
scrie M. Ralea — prins în curentul eveni- 
mentelor în curs de săvirşire, contemporanul 
nu poate vedea rezultatul final“. Nouă, azi, 
nu ni se pare totuși cu neputinţă întrevederea 
unor rezultate finale. Cunoașterea temeinică 
a legilor dezvoltării sociale ne permite să 
prevedem viitorul, să-l prefigurăm. Desmin- 
țirile în acest sens nu pot fi, cred, esențiale. 
În orice caz, cîștigul e incomparabil mai mare 
decit o eventuală pierdere prin neconfirma- 
rea previziunii în totalitatea ei. Oricum, des- 
crierea făcută de un martor ocular și de un 
participant la evenimente va fi mai exactă 
decit aceea imaginată două sute de ani mai 
tirziu de un „șoarece de bibliotecă“. 

Mă gîndesc la posibilitatea de a trăi „post 
mortem“ o jignire. Scriitorii de azi ar meri- 
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ta-o neindoios, dacä ar läsa teren neexplorat 
pentru viitorii amatori de romane istorice 
0 cercetare atentă şi o reflectare pasionată 
a actualității în operele lor, i-ar scuti de 
această neplăcută jignire postumă. 

LEONARD GAVRILIU 

O CĂRȚILE TURISTICE. — Deunăzi am 
avut o emoție puternică, zărind în vitrinele 
librăriilor timişorene o vedere din Retezat şi, 
printr-o ruină de vechi castel feudal. apa 
Mureşului (supracopertele volumelor Melea- 
guri minunate de Xantus lanoş și Apele line 
sînt adînci de Gheorghe Ștefan). Am socotit 
lăudabilă intenția Editurii Tineretului de a 
acorda o mai mare atenție prezentării gra- 
fice a cărților din „Colecţia Patria Noas- 
ră“. Dar, deschizind cărțile, am rămas deza- 
măgiți regăsind vechea cunoștință: hirtia 
concept. După ce ne-am bucurat în fața foto- 
grafiei — secvență din filmul scenarizat de 
autor, I. Xantus — ne-am fi aşteptat la pre- 
zenfa hirtiei veline si la cit mai multe foto- 
grafii care sä certifice ‚„meleagurile minu- 
nate“ ale färii noastre. Ca sä nu mai amin- 
tim de volumul lui Gheorghe Stefan. care, 
fiind văduvit de fotografii, a avut însă parte 
de o soartă mai bună în ceea ce privește 
hîrtia (are doar nuanțe gălbui). Acționează 
oare la Editura Tineretului vreo lege a com- 
pensaţiilor defectelor la cărțile „Colecţiei 
Patria Noastră“ ? 

Credem că cititorii au dreptul să ceară 
unei colecţii care prezintă îrumuseţile pa- 
triei să fie îrumoasă. 

Găsim o plăcere de ordin estetic în a 
descoperi locurile minunate din munți in 
cursul drumeției noastre. O plăcere tot atit 
de mare găsește cititorul unei cărți despre 
aceleaş locuri. Credem că dorința întilnirii 
cit mai dese cu aceste cărți trebuie să fie 
satisfăcută de către Editura Tineretului, din 
moment ce ea are datoria editării lor. Și nu 
numai în sensul îndeplinirii normei cantita- 
live, ci și a împlinirii cerințelor artistice ale 
cititorilor. 

Dacă este imposibilă îmbunătăţirea cali- 
tativă a cărților colecției despre care discu- 
tăm, să apară paralel o colecție corespunză- 
toare celei franceze  „„Beaux Pays“ sau 
Arthaud, necesitate pe care o reclamă în- 
săși existența „meleagurilor minunate“ ale 
Țării noastre. Această colecție va putea i- 
gura cu cinste la o expoziție a cărții romi- 
nești în străinătate. 

LUCIA JUCU 

O ORTOGRAFIA TEXTELOR AFIȘATE. 
—- Prin „Hotărîrea pentru aprobarea noilor 
norme ortografice ale limbii romîne“, Consi- 
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liul de Miniştri al Republicii Populare Ro- 
mine din 16 septembrie 1953. a sancţionat \ 
regulile ortografice ale limbii noastre, ela- : 
borate de Academia R.P.R., cu scopul de „a 
ușura maselor largi populare însuşirea scrie- 7 
rii romineşti şi a grăbi ridicarea nivelului ‘ 
cultural al ţării, pentru a înlătura lipsa de ° 
consecvență și fluctuațiile în scrierea limbii 7 
romine“. 

In. felul acesta, — a pus capät unei ade- 
vărate anarhii în domeniul. ortografiei. 

Aplicarea normelor de ortograjie ale Aca- 
demiei R.P.R. nu e numai apanajul scriito- 
rilor, ziariștilor, profesorilor si învăţătorilor, 
ci toate instituțiile de stat, de orice catego- 
rie ar fi ele, sînt datoare să vegheze per- 
manent la respectarea lor. | 

De aceea, nu mică ni-i mirarea cînd, în: 
cuprinsul orașului nostru, ni-i dat să citim : 
numiri de străzi, firme de instituții, afișe, 
lozinci, diverse înștiințări tipărite, dactilogra- 
fiate sau scrise cu mina, care misunä de 
greșeli elementare, în flagrantă contradicție 
cu normele de ortograție stabilite de Acade- 
mia R.P.R. 

În cele ce urmează, voi spicui din sume- 
denia de exemple pe care le-am adunat în 
ultimii doi ani, o serie de asemenea greșeli. 
avind convingerea că cei vizați vor lua mă- 
suri de îndreptare. 

Dacă sosești cu trenul în Timişoara si 
cobori în gara Fabrică, la colțul de est al 
gării, pe perete, citeşti: EȘIRE, același cu- 
vint, cu majuscule, scris însă pe sticlă în- 
tr-un cadru luminat, îl poți vedea şi-n Gara 
mare. Așadar, cuvintul scris cu E, în loc de 
IE şi, pe lingă aceasta. fără semnul diacri- 
tic sub S. În privința aceasta normele orto- 
grafice ale Academiei R.P.R. ne spun răzvă- 
dit că ori de cite ori rostim diftongul „ie“, 
la începutul, în corpul sau la sfirsitul cuvin- 
tului îl și scriem „ie“ (a ieşi, ieșire, ied, 
iederă, boierie, bordeiele, femeie, să iese, etc.). 
Sînt trei cazuri cînd, deşi rostim „ie“ scriem 
„e“: 1) pronumele personal accentuat (cu, 
el, ea, ei, ele); 2) verbul „a fi“, la pre- 
zentul (ești, este, e) și imperfectul indicativ 
(eram, erai, era, eram, etc.) și 3) neologis- 
mele şi unele cuvinte care fac parte din 
fondul principal (alee, alizee, azalee, epopee. 
poezie, poem. aer, etc.). 

La fel se remarcă, la aceleași gări, că 
indicatoarele nu folosesc semnele diacritice 
la majuscule. În privința aceasta, regulile 
de ortografie ale Academiei sint clare şi 
categorice: Literele mari corespunzătoare 
lui ä, i, s si f, se scriu și ele cu semne 
caracteristice: A. Î, S, T. Nici nu e de con- 
ceput altfel. Sä ne gindim. de exemplu, la 
limba germană: dacă folosim așa numitul 
umlaut (vocala  îndulcită) la minuscule 
(abrängen, väterlich, öffentlich, öfter, ölbil- 

  

 



  

dend, über, ursprünglich) trebuie să-l apli- 
cäm si majusculelor (Ähre, Ägypter, Ölbaum, 
Östereich, Übelklang Überlistung, etc.). 
Acelasi lucru il gäsim si-n limba maghiará. 

La gara Fâbrică sint şi o serie de lozinci 
foarte frumos executate pe sticlă, cu ma- 
juscule, însă, pe lingă faptul că nu sînt fo- 
losite semnele diacritice, nu sînt respectate 
nici semnele de punctuație în special punc- 
tul, virgula şi semnul exclamării. De ex. lo- 
zinca : „Muncitori ingineri tehnicieni si func- 
ţionari luptați pentru întărirea spiritului «de 
răspundere personală în muncă“. In această 
lozincă trebuie de pus virgula după substan- 
livele muncitori, ingineri şi funcționari, deci 
după substantivul funcționari, nu punct, 
deoarece e vorba de o enumerare şi de fap- 
tul că stau în cazul vocativ, care se desparte 
prin virgulă. neîndeplinind nici o funcție sin- 
tactică în propoziție. Lu sfirșitul acestei lo- 
zinci trebuie pus semnul exclamării, în loc de 
punct, fiindcă avem de-a face cu o propo- 
ziție imperativă, care exprimă un îndemn. 

În concluzie, semnele diacritice. care mo- 
difică valoarea fonetică a literelor, nu tre- 
buie neglijate la majuscule, ci aplicate cu 
strictețe ori de cite ori e cazul; la fel, nu 
de mică importanță e şi folosirea corectă a 
semnelor de punctuație... 

Venind de la gara Fabrică şi luînd-o pe 
strada Ștefan cel Mare te oprești în fața 

edificiului nr. 26 unde ţi-i dat să citeşti: 

„Caseria Energo-Combinat nr. 4 Timișoara“, 

deci în loc de casierie, cu i la mijloc. în 

hiat pur şi simplu: caserie, deşi în „Dic- 

tionarul limbii romîne contemporane“ vol. / 

la pag. 344 dai de cuvintele: casierie, ca- 

sier, casieriță, toate scrise cu i. 

Pe aceeași stradă, în cofetăria , Victoria“ 

observi un steag roşu, pe care sînt frumos 

brodate cu fir auriu cuvintele: „Unitate 

îruntaşe în întrecerea socialistă“, deci frun- 

taşe, cu e, în loc să fie scris cu ă, aşa cum 

ne arată „Micul dicţionar ortografic“ la 

pag. 27: „Se scrie ă, nu e, după ş j, la 

nominativ-acuzativ singular al substantive- 

lor şi adjectivelor femenine de declinarea | : 
fruntaşă, tovarăşă, ușă, codașă uriașă, coajă, 

grijă, plajă, şarjă...“ 
Din piața Aurel Vlaicu, dai în strada ce 

poartă numele celui dintii poet muncitor din 

literatura noastră, Neculuţă. Numai cu numele 
acesta nu e scris corect, în loc de D. Th. Necu- 
luţă, pe cele două tăblii de la capătul străzii ci- 
tim: Th. D. Weculuță. Lucrul acesta nu 

merge, trebuie să respectăm numele proprii 

așa cum le-au folosit şi le folosesc cei ce le 

poartă. Deci, vom scrie D. Th. Neculuţă, așa 

cum ne informenză utit monografia criticu- 

lui nostru Ion Vitner (Viaţa şi opera lui 

D. Th. Neculutä, 1950) cit si Istoria litera- 
turii romine pentru clasa a IX-a. Ce-ar zice 

cetățenii din cutare oraș din Țara Socia- 
lismului, cînd ar citi pe tăbliile unei anu- 
mite străzi: S. A. Pușkin, în loc de A. §. 
Pușkin (Alexandru  Sergheievici Puskin)? 
Sau ce-ar spune nemții, dar şi noi, cînd vom 
vedea că pe tăblia cutării străzi ar fi scris 
W. J. Goethe, in loc de J. W. Goethe (lohann 
Wolfgang Goethe)? Aceasta denotă lipsă 
de cultură şi nu e admisibil să ne facem 
de ris.. 

La fel e şi cu o tăblie de pe str. Beetho- 
ven, unde numele genialului compozitor e 
scris cu un singur e. Bethoven. Credem că e 
un gest de impietate față de titanul de la 
Bonn, să lăsăm această tăblie... 

Fosta stradă C. Diaconovici-Loga a fost 
schimbată în Nikos Beloiannis (deci Nikos 
cu k și Beloiannis cu doi n). Pe täblifa 
indicatoare scrie însă Nicos Beloianis (cu c 
si cu un singur n). 

Anul trecut vedeam scris cu ajutorul 
becurilor electrice pe o mare instituție de 
cultură din oraşul nostru: „Traiasca 7 No- 
vembrie“, avind următoarele greşeli: lipsă 
semnelor diacritice și lipsa semnului excla- 
mării. În primul rînd, nu se spune Novem- 
brie, ci Noiembrie, November se scrie in 

limba germană. 
Exemplele s-ar putea înmulți, căci în car- 

netul meu am o bogată colecţie de asemenea 
material. 

În concluzie vreau să spun că datoria 
noastră elementară e să ne însuşim pînă în 
cele mai mici amănunte normele ortografice 
ale Academiei R.P.R. Șefii diferitelor insti- 
tuții din cuprinsul orașului nostru trebuie să 
fie extrem de exigenți atunci cînd iau mă- 
suri să se tipărească nume de străzi, lozinci, 
firme, diverse publicaţii menite să informeze 
masele populare. 

Să nu uităm că toate acestea sînt citite 
de elevi și tineret şi de celălalt public şi că 

deci au şi un caracter instructiv-educativ. 

ŞT. PAVELESCU 

E O PUBLICAŢIE UTILĂ: SECOLUL XX. 
— Secolul XX, caietul de literatură univer- 
sală, scos recent de Espla, este o publicaţie 

ce nu se poate bucura decit de o 

deosebit de favorabilă primire în rindu- 

rile cititorilor. Este şi firesc să [ie aşa. 

De multă vreme se simțea nevoia imperioasă 

ca în masele largi de cititori să fie auzite 

glasurile celor mai reprezentativi dintre scrii- 

torii străini contemporani. Tocmai acestui 

deziderat de bază, dacă ne gindim şi la con- 

ținutul primului număr, doreşte să se confor- 

meze noua publicație. Petru Dumitriu, în 

cuvîntul de deschidere, Un început, între al- 

tele, scrie : „în cazul multora din marii scrii- 

tori contemporani, publicul nostru doreşte să 
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fie finut la curent cu ultimele lor creații.“ Asa cum observă mai departe autorul Cronicii de familie, pentru o astfel de treabă se im- pune ca cititorilor să li se ofere într-adevăr ceea ce este mai reprezentativ din literatura universală contemporană si ceea ce, evident, 
nu poate fi realizat decit în baza unei se- 
lectări minuțios întreprinse. De aici rezultă 
că punctul de vedere după care trebuie să 
fie apreciat conținutul culegerii Secolul XX 
nu poate ji decit acela rezidind în măsura 
în care acei care se ocupă de apariția publi- 
caţiei, vor izbuti să dea o imagine reprezen- 
tativă, convingătoare și deci cît mai apropiată 
de adevăr a fenomenului literar contemporan 
de peste hotare. 

Primul număr din Secolul XX ne îndreptă- 
țește să credem că acest lucru va fi într-o 
bună măsură realizat. Căci prezența turcului 
N. Hikmet alături de aceea a spaniolului J. 
R. Jimenez, a sovieticului E: Dolmatovski de 
aceea a americanului W. Faulkner, a france- 
zului J. Anouilh de aceea a chinezului Lao 
Se, etc. sint de naturä sä concretizeze inten- 
fia programaticä a noii publicaţii. În nota de 
față, după cum uşor se poate observa, n-a- 
vem de loc de gind să analizăm, în implica- 
fülle lui de bazä, confinutul culegerii lansate 
de Espla. Acest lucru ne propunem să-l fa- 
cem mai tîrziu, cînd numerele ce vor mai 
apare din Secolul XX ne vor permite să 
apreciem pe plan mai genera! si deci folosi- 
tor și pentru colectivul redacțional şi pentru 
cititori, recurgind la comparații, trăsătu- 
rile cu lipsurile şi calitățile pe care le va do- 
vedi, noua publicație. Cu privire la materia- 
lele apărute în nr. 1 ne permitem să spunem 
că nu socotim utilă retipărirea povestirii O 
soartă de om de M. Solohov, din moment ce 
scrierea respectivă apăruse în paginile re- 
vistei clujene Tribuna și recent într-un volum 
separat, sub îngrijirea aceleași edituri care 
se ocupă și de culegerea Secolul XX. Prezen- 
fa marelui prozator sovietic ar fi fost eficare 
într-adevăr prin publicarea unei alte lucrări 
care să fie, bineînțeles, necunoscută cititoru- 
lui romiîn. În altă ordine de idei, credem că 
dacă în cazul, să zicem lui Aragon sau Ta- 
gore cititorul se poate dispensa în general de 
orice notă informativă, nu acelaşi lucru se 
întîmplă atunci cînd este vorba de nume cum 
sînt polonezul  W.  Broniewski, francezul 
J. Ancuilh, sau cehul Capek, care apar în 
culegere, unii dintre ei nefiind însoțiți de nici 
un fel de prezentare. În principiu, în acest 
sens, credem că prezentări mai ample cu pri- 
vire la autorii pe care Secolul XX îi publică, 
sint mai mult decit utile. Am mai sugera 
Colectivului redacțional următoarele : 

a) Alături de materiale beletristice, să fie 
tipărite lucrări de critică literară, aparfinind 
unor esteticieni progresiști din diferite părți 

100 

ale lumii, lucrări care să pună în lumină în mod critic diversele aspecte ale fenomenului literar contemporan de peste hotare. 
b) Să fie întocmit un carnet informativ cu note mai largi, prompte şi viu întocmite, care de asemenea să informeze pe cititor cu privire la viața literară de peste hotare. Oprindu-ne aici cu observațiile noastre, de asemenea, nu ne îndoim de loc că în viitoa- rele numere ale culegerii Secolul XX vom face cunoştinţă cu lucrările cele mai recente (ne gindim la acelea ale căror proporții sînt apte să apară în paginile culegerii) ale unor creatori cunoscuți nouă, cum sînt Pierre de Lescure, Galsworthy, Remargue,. Steinbeck, Katherine Mansfield, B. Brecht etc. Cu: pri- vire la creafia lui Brecht ne gindim, mai ales, la opera lui dramatică. 

N. CIOBANU 

O ANSAMBLUL SiRB DE STAT DE CINTECE ȘI JOCURI. — Ansamblul sîrb de Stat de cintece şi jocuri este alcătuit dintr-un cor mixt de cincizeci de persoane, o echipă de dansuri destul de mare, o orchestră compusă din opt muzicanți, precum şi dintr-un taraf de tamburaşi, care la nevoie se poate trans- forma într-un ansamblu de ghitare. 
In sala Operei de Stat am privit şi am as- 

cultat un dublu-quartet de cintärefi cu solisti : opt perechi de dansatori şi orchestra. Progra- mul se sprijină mai cu seamă pe tezaurul de cîntece populare sirbești, din Banat. Expresi- 
vele melodii sirbeşti au găsit o caldă pre- 
fuire, iar vocea tinărului tenor Lukin Mi- 
lenko, student la Institutul din Cluj, s-a do- 
vedit atrăgătoare. 

Deosebit de expresive au fost cîntecele 
dalmatine, executate de un sextet de femei 
cu orchestra de ghitare, și cu Liubomir Go- 
lub, talentat tenor, ca solist. 

Cu multă căldură şi sonoritate s-au exe- 
cutat şi un buchet de melodii populare ro- 
minesti, cu care prilej s-a relevat ca solistă 
Adela Musunia. Duetul a fost de asemenea 
tot atit de reuşit. 

Un deosebit succes a recoltat quartetul 
bărbătesc, datorită originalului său fel, 
popular și umoristic, de interpretare. Or- 
chestra a asigurat acompaniamentul. Ar fi de 
dorit, ca din aceste patru sănătoase voci 
bărbătești, să se alcătuiască un quartet vo- 
cal (capella). 

O parte importantä a ansamblului este 
echipa de dansuri. Dansuri sirbesti, precum 
si jocurile rominesti, atit de apropiate si de 
inrudite in felul lor, au dezlänfuit aplauze 
furtunoase, după cele ucrainiene. i 

Dansurile poartă o oarecare amprentă 
personală a maestrei de balet Mara Cărăuş, 
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cu inclinäri inspre coregrafie, din care pri- 
cind unele dintre acestea apar oarecum stili- 
zate. Acest amestec, privit din punct de ve- 
dere artistic, dindui-se o cumpănită dozare 
cuvenită folclorului, ar putea să contribuie 
la dezvoltarea dansurilor populare. 

Figurile legate de forma caracteristic 
populară a echipelor de dansuri au fost 
interpretate sub forma unei suite, ceea ce 
a dăunat unității care trebuia să reiasă din 
prezentarea artistică a acestor dansuri. 
Tocmai aceasta este sarcina ansamblului, ca 
să păstreze neștirbită moştenirea comorilor 
culturii populare, să reproducă în cîntec şi 
joc leit-motivele conținutului de idei şi senti- 
mente ale artei populare şi să le dezvolte 
mai. departe. 

In sfîrşit trebuie spus că acordeonistul 
Lazăr Knejevici s-a evidențiat ca un solist 
de vaioare. Dirijorul Teodor Foale, are de 
asemenea meritele sale în pregătirea pro- 
gramului. 

Ansamblul, sub conducerea artistică a lui 
Milorad Zomboraţ, se dezvoltă necontenit, 
obţinînd succese binemeritate. 

KARL FELD 

e COMPETIȚIA NOUTĂȚII ABSOLU- 
TE. — Semnalind „instructivul articol Pe te- 
ma actualităţii în lirica contemporană, sem- 
nat de laboriosul critic timişorean Leonard 
Gavriliu“ în nr-ul Îl al revistei Scrisul bă- 
näfean, hebdomadarul clujan Tribuna pare să 
pledeze în favoarea noutății absolute. Mai e 
nevoie să observăm că o competiţie în acest 
sens e posibilă doar pentru autorul însetat de 
absolut al celei de a 4-a „secvențe“ din 
nr-ul 45 al Tribunei? Atit în ştiinţă, cit şi 
în estetică, sînt anumite adevăruri pe care 
trebuie să le amintești, să le repeți neconte- 
nit, cu desăvirşire încredințat că ele sînt 
unanim cunoscute. Dacă o demonstrație sau 
o dezbatere polemică ţi-o cer, apelezi la 
truisme. Ca să [ii adevărat, trebuie adesea 
să riști o lipsă de originalitate. E preferabil, 
decit să [ii dezaxat din punct de vedere 
ideologic sau în genere. 

Că noutatea absolută e un deziderat hi- 
meric, ne-o dovedește şi Tribuna, și chiar în 
nr-ul în care remarcă „noutăţile“ puse în 
circulație de L. Gavriliu. Tribuna îşi pune 
girul pe o serie de „noutăți“, în cele mai dı- 
verse domenii : critică literară, poezie, isto- 
rie literară, muzicologie, medicină, filozo- 
fie etc. 

Exemple : 
I. „Nici un alt scriitor din literatura ro- 

mină nu prezintă mai complex, învăluit în- 
ir-o mai gravă şi amară poezie, mai lucid şi 
deci mai neiertător „cazul intelectuaiului ro- 
min“ în lumea burgheză decit Camil Petrescu“ 
(Cronica literară semnată de Al. Căprariu): 

2. „Libertatea nu este altceva decit nece- 
sitatea înțeleasă. Oarbă e necesitatea numui 
în măsura în care nu e înțeleasă“ (Articolul 
Mistilicarea libertății de Dumitru Ghișe). 

3. In poezia Tăietorii de lemne Miron 
Scorobete ne învață că vagoanele sînt „mă- 
rünte printre munţii indijerenți şi mari“, 
intuind tulburător acest adevăr greu de pă- 
truns. 

4. „De unde şi de la cine pot învăța auto- 
rii noştri dramatici ? Evident că mai ales de 
la marii autori dramatici universali si nafio- 
nali“ (Articolul lui Janoshazy Gyorgy). 

5. „jără muzicanți profesionişti bine pre- 
gătiți nu e posibilă nici crearea muzicii na- 
ionale“ (Articolul lui George larosevici). 

6. „Tratamentul preventiv al bătrineții ar 
consta din a urmări pas cu pas, modificările 
intime pe care virsta le impune organismu- 
lui, din a cauta să le împiedicăm sau să le 
jacem să regreseze“ (Articolul lui Victor 
Preda). 

7. „Ceea ce îl interesează mai cu seamă 
pe Tonitza este omul, cu întrebările, cu sufe- 

rințele și bucuriile lui“ (Trei expoziţii sibiene 
de gralică de Teodor Ionescu). | 

N-a trebuit să căutăm prea mult ca să 
punem în evidență epocalele „noutăți“ de mai 
sus. Intr-un fel, ele nu sînt evitabile. De 2le 
fac caz polemiştii obscuri, de mîna a şaptea, 
mai ales cînd sînt si intoxicafi de spiritul 
revanșei. Noi ne exprimăm însă nedumerirea 
că, pe lingă „noutățile“ citate, Tribuna n-a 
catadicsit să citeze şi pe aceasta, din acelaşi 
articol al lui L. Gavriliu: „Pe înțelesul tutu- 
ror, am spune că e actuală poezia lirică inspi- 
ratoare de noi elanuri în lupta pentru prefja- 
cerea socialisiă a lumii și că este inactuală 
lirica demobilizatoare, evazionistă, lirica de 
excursionist în munți sau de amorez plingă- 
ref, care nici măcar nu interesează în între- 
gime un suflet, ci numai unghere de suflet 
și care îşi găsește azi ‚promovatori atit de 
zeloși în redactorii revistei Tribuna“. 

E un adevăr care de mult nu mai 
decit în ghilimele noutate. 

ADELA LINU-GRIVOR 

este 
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CUPRINSUL REVISTEI „SCRISUL BĂNĂȚEAN“ 
PE ANUL 1957 

POEZIE 

u G) ION : Gîndul; Cu mîna ta, cu arta ta; Eu ce îţi dau în schimb 
r. 6). | 

BACOVIA G.: Divagări utile ; Acum (Nr. 7). 
BARBOSA OCTAVIAN : Destăinuire (Nr. 10). 
BELLU PAVEL : Întîlnire cu Ovidiu ; Pontică (Nr. 2) ; Cioplitorul în lemn ; 

Cerul Patriei (Nr. 9). 
BIRNA VLAICU : Toamna în Deltă ; Părul; Flacără-i inima mea (Nr. 11). 
BOUREANU RADU : De-acum încolo (Nr. 2). 
BUGARIN GRIGORE : Cîntec de leagăn pentru păpuşă (Nr. 1) ; Cîntec de 

dragoste (Nr. 3) ; Cîntecele mele (Nr. 5) ; Dimineaţa în țarină ; Inima ; 
Prin cucuruze ; Zile; Către pămînt (Nr. 10). 

BULIC GEORGE : Două cîntece despre ghiocel (Nr. 3) ; Primăvara însîn- 
gerată (Nr. 4) ; În primăvară; „Lecturi burgheze“ (Nr. 5); Reväd 
(Nr. 6) ; Cînd am plecat; Cînd mă voi reîntoarce (Nr. 7) ; Preludiu; 
In focul marii prefaceri (Nr. 8) ; Contraste; În ochii tăi; Toamna 
(Nr. 10). | 

CASSIAN NINA : Vis (Nr. 2). 
CIONCA NINA : Acuarelă ; Seara (Nr. 9). 
CLIUC VITALIE : Cîntec pentru Marea Revoluţie (Nr. 11). 

"CHIRILĂ IOSIF : Tata (Nr. 7). 
CIOCOV VLADIMIR : Amiază în cîmp; Plimbarea pe strada orașului 

(Nr. 7). 
CUCU ILIE VICTORIAN : Rondelul mîinii care doarme (Nr. 3). 
DAN GEORGE: O rodie răspunde rădăcinii ; Leviatanul de aur (Nr. 7). 
DRUMUR GEORGE : Omul şi stihia (Nr. 1) ; Prisacă tînără (Nr.5), 6 
DUMBRĂVEANU ANGHEL : Bătrîna (Nr. 3) ; Patriotică ; Codri, codri... 

(Nr. 4) ; In vis (Nr. 5) ; Li-Tai-Pe (Nr. 6) ; Extazul dintii; Poeţii ne- 
cunoscuți ; Somnul marmorei (Nr. 9). 

EFTIMIU VICTOR : Şapte sonete închinate lui William Shakespeare: Băiatul 
negustorului ; Spre care meșteșug să se îndrume ? Un tînăr Pierdevară ; 
Cînd s-a lăsat si ultima cortină ; Ce n-a făcut în viața lui săracă; Să- 
tul de ceața Londrii; Invesmîntat cu zdrențe și dantele (Nr. 1); În 
așteptarea unei alte clipe ; Adolescenţă (Nr. 6) ; Ce papă nou va birui? ; 
Mai mult decît psalmistul (Nr. 7). 
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FABIAN ROMUL: Pastel (Nr. 4) ; Seceris in pustä (Nr. 7); Telegramă 

(Nr. 9). 
| 

GORUNESCU VALERIU : Soarelui (Nr. 4) ; Viile colectivei (Nr. 8). 

GRIGORESCU-BACOVIA AGATHA : Cartea care n-a fost serisă (Nr. 2). 

GROZDAN DORIAN : Implinire (Nr. 4) ; Primăvară nouă (Nr. 5) ; Bucurii, 

bucurii ; Ploaie cu rod (Nr. 6) ; Cîntă copilul meu... (Nr. 7) ; Preludiu ; 

Pleacá cocorii (Nr. 10). 

HOTNOG DOINA : Preludiu (Nr. 6). 

ISVAN CLAUDIUS MIRON : Orfeu (Nr. 4). 

JEBELEANU AL.: Cärtile arse nu amufesc ; Muneitorului tipograf ; Sotiei 

(Nr. 1) ; Pasárea máiastra ; Portret (Nr. 2) ; Zeita pácii; Stelele ju- 

cáuse; Rainer Maria Rilke (Nr. 3); Leninismul ; Drumuri noi 

(Nr. 4) ; Amintire; Dusmanul ; Ucenicul (Nr. 5) ; Florile de cais ; Fe- 

tele (Nr. 6) ; Cîntec pentru prietenii dispăruți în război ; Cîntec pentru 

prietenii de azi (Nr. 7) ; Pe pămîntul Ucrainei ; Contemplatie ; Cruci- 

sätorul „Aurora“ (Nr. 8); Vasul ; Scrisoarea ; Pastel; Zînele ; Citi- 

torului (Nr. 10) ; Neva; La casa din Gorki; Pe urmele lui Pușkin; 

Pe cîmpiile Rusiei (Nr. 11); Bobul de.grîu ; Peisaj (Nr. 12). 

KEHRER HANS : Cîntecul (Trad. de Liviu Timna, Nr. 4) ; Flăcăul din Ţara 

Motilor (trad. Silvia Pancu, Nr. 7). | 

LALESCU TRAIAN : Iubire calmă (Nr. 10). 

LABIŞ NICOLAE : Pe ghiol (Nr. 12). | 

MAIORESCU TOMA GEORGE : Lirice; Gelozie ; Impäcare (Nr. 4). 

MANOLESCU GABRIEL : Stejarul (Nr. 9) ; Aurora (Nr. 11). 

MADUTA ILIE : Monologul lui Horia (Nr. 3) ; Inainte de execufie (Nr. 4); 

Solilocviu ; Cuvintele (Nr. 6) ; Prometeu. ; Mărturisire (Nr. 7) ; Cronică 

la „Inima bătrînului Vezuv“ ; Catrene (Nr. 8). 

MALAI GAVRIL: Plecäri (Nr. 8). 

MICU MIRCEA : Punti si piscuri (Nr. 2). 

MIU-LERCA C.: Lirä peste veac (Nr. 10). 

MORUȚAN IOSIF : Semn (Nr. 5). 

MURĂŞANU TEODOR : La lecţie (Nr. 11). 

MUREȘANU RUSALIN : Fir de griu; Pescarul (Nr. 1) ; Luptăm în orice 

clipă (Nr. 7). 
NANCU C.: Rondelul tăriei (Nr. 5). 

NEGULESCU MIHAI: Topitul cînepii (Nr. 2). 

NICOROVICI V: Revoluţia (Nr. 11). 

PETRESCU SORIN: Orbul (Nr. 5). | 

PHAL-JANG-BAK : Pîrăul (trad. de Corneliu Șerban și Kim Zong Ulun, 

Nr. 3). 
pi 

POPA VASKO : Stihuri de iubire (trad. de George Bulic). 

POPITI GR.: Cîntec de primăvară (Nr. 4) ; In miez de noapie (Nr.: 6) ; 

Glasul cărbunelui ; Minerul cîntă (Nr. 9). 

POTOPIN ION : Un singur ram (Nr. 12). | 

RACHICI DUMITRU : Privire în viitor ; În orice îloare (Nr. 1) ; Inscripţie 

în faţa unui munte (Nr. 7); Geneză ; (Nr. 12). 

SOLOMON PETRE: Gînd simplu (Nr. 4). 

STOICA PETRE : Altă strună ; Porumbiştea (Nr. 2). 

SERBAN CORNELIU : Mit (Nr. 12). 
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THEODORU SANDA : Raza de soare (Nr. 6). 
TIRIOI NICOLAE : Räsärit de soare (Nr. 4) ; Mesaj interplanetar (Nr. 10). TUGUI HARALAMBIE : Norii (Nr. 11) ; Cântec pentru un oraş nou ; Zidim; După un an, toamna; Plecare (Nr. 12). 
VALEA LUCIAN : Tudor Arghezii ; Acord (Nr. 2) ; Lenin (Nr. 4) ; Inscrip- ție pe-o carte de Lenin ; Inima ; Motiv bucolie (Nr. 3); Holde; Evocare (Nr. 5) ; Imn (Nr. 11) ; Cîntec la răsăritul soarelui ; Întrebări ; Rustică ; 

Cantilenă (Nr. 12). 
VELIOLU ADRIAN GR.: Ochi negri (Nr. 4) ; Episod (Nr. 8). 
VICOL DRAGOȘ : Izvorul riîvnit ; Vioara (Nr. 5). 
VINTILĂ PETRU : Invocaţie către Virgiliu (Nr. 1). 
VITEZ GRIGOR: Oglinda rîului Țetine: Stejarul (trad. George Bulic (Nr. 2). 
VOICULESCU ION N.: De vorbă cu pădurea (Nr. 9). 

DIN LITERATURA UNIVERSALĂ 

ADY ENDRE : Pe aria grofească (trad. de Ion Stoia Udrea, Nr. 11) ; Cin- 
tecul fiului de proletar (trad. Petre Pascu, Nr. 12) ; Nepotul lui Doja (trad. Eugen Jebeleanu, Nr. 12) ; Lacul ridea (traducere de Gr. Popiţi, Nr. 12). 

ARANY JÁNOS : Agnes la piráu (trad. Petre Pascu, Nr. 9). 
ARVERS FELIX: Sonet (trad. Nina Cionca, Nr. 10). 
BAUDELAIRE CHARLES: Orologiul (trad. de Leonard Gavriliu, Nr. 1) ; „Frumuseţea (trad. de Nicolae Ţirioi, Nr. 1) ; Crepuscul vesperal ; Tris- 

tețea lunii (Trad. Leonard Gavriliu, Nr, 2) ; Tînguirile unui Icar (trad. 
Maria Nicoară) ; Inălţare (trad. Nicolae Tirioi) ; Moesta et errabunda (trad. Adrian Gr. Veliolu) (Nr. 6). 

DU BELLAY JOACHIM : Sonetul despre lacrimi (trad. de Viorica Marica, 
Nr. 3). 

ESENIN SERGHEI : Ivirea lui Pugaciov in tirgul Yaick, fragment din poemul „Pugaciov“ (trad. FI. Creţeanu, Nr. 8) ; Am să cînt (trad. FI. 
Crefeanu, Nr. 11). 

GOETHE J. W.: Cuvinte orfice (trad. de Lucian Blaga, Nr. 3). 
GUILLEN NICOLAS : Elegie (trad. de G. Fr. Vaida, Nr. 8). 
HORAŢIU : Afroditei (trad. de I. Tigara, Nr. 1) ; Romanilor (trad. Ion 

Stoia-Udrea, Nr. 3). 
HUGO VICTOR : Menirea poetului (trad. de Maria Nicoară, Nr. 1). 
LENAU NIKOLAUS: Drumeţul trist (trad. de Ion Stoia-Udrea, Nr. 1). 

Despärtire (trad. de Ion Stoia-Udrea, Nr. 10). 
MICHELANGELO : Sonet (trad. de Nina Cionca, Nr. 8). 
OVIDIUS NASO: Metamorphoses Lib. 1. v. 89-—162 (trad. de Ion Stoia-- 

Udrea, Nr. 6) ; Mustrare Corinei (trad. de Pimen Constantinescu, Nr. 7). PASCOLI GIOVANNI: Stejarul cäzut (trad. de Nina Cionca, Nr. 3). 
PETŐFI SÄNDOR: Cintarea ciinilor ; Cintarea lupilor (trad. de Tiberiu: 

Perian, Nr. 4). 
PETRARCA : Întru viaţa. și moartea madonei Laura (trad. de Lascar Se- 

bastian, Nr. 2). 
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PROPERTIUS SEXTUS: Elegia 1/4, Lui Tullus (trad. de Spiru Hoidas, 
Nr. 4). 

RITOS IANIS : Noroc, Vladimir Maiakovski ! (trad. Iv. Martinovici si Alkis 
„ Sevastianos, Nr. 10). 

SHAKESPEARE WILLIAM : Sonetul XV (trad. Al. Stoian) ; Sonetul XVIII 
(trad. Teodor Boşca, Nr. 4). 

TAGORE RABINDRANATH : Din „Prinos liric“ (trad. G. M. Ivanov, Nr.2); 
Din „Grädinarul“ — poemul 36 şi 37 (trad. Iv. Martinovici, Nr. 7). 

TAI-PE LI: Pescarul de primăvară (trad. Minerva Ciulei, Nr. 3). 
VERHAEREN EMILE : Bucuria de a trăi (trad. de Nicolae Tirioi, Nr. 3). 
VERLAINE PAUL : Green (trad. de I. Ţigăra, Nr. 4). 

DIN LIRICA SOVIETICĂ 

GOLUTVA EVGHENI : Pe mare (trad. Gh. Pavelescu, Nr. 1]). 
ISSAKIAN AVETIK : Coboară noaptea (trad. Demetru Pan, Nr. 3). 
KOZLOVSKI JAKOB : Prietena (trad. lon Meiţoiu, Nr. 5). 
KUZNEŢOV VIACESLAV : Ii învidiez pe nepoți (trad. de Ion Meitoiu, 

Nr. 5). 
MAIOROV NICOLAI : Monument (trad. de Ion Meiţoiu, Nr. 5). 
“RAHMANIN BORIS : Peste epoleţii-ntiia oară (trad. Ion Meiţoiu, Nr. 5). 
SAFIN RAFAEL : Soarele (trad. H. Țugui si S. Anatolie, Nr. 9). 
SAIANOV VISSARION : Lenin la Smolnii (trad. H. Ţugui şi S. Anatolie, 

Nr. 9). 
TIHONOV NICOLAI : Noaptea la Smolniîi (trad. H. Țugui și Nora Simio- 

nescu, Nr. 11). | 

MICA ANTOLOGIE 

BUGARIN GRIGORE : Țarina cu tei şi oameni (Nr. 4). 
FABIAN ROMUL: Olarul (Nr. 2). 
GROZDAN DORIAN : Inserare pe Semenic ; Întoarcere pe ogoare (Nr. 3). 
KAROLY ENDRE: Requiem lui Gorki, trad. de Lucian Valea şi V. Arde- 

leanu (Nr. 4). 
MIU-LERCA C.: Primăvara ; Coasa (Nr. 2). 
NOVAC MIHAI : Tinerețe (Nr. 2). 
POPITI GR. : Cu turma-n codru ; Preludiu (Nr. 3). 
TIRBÄTIU PAUL: Plugarului (Nr. 4). 

EPIGRAME 

MĂINESCU TUDOR : Lui Marin Preda ; Lui Ion Barbu; Vechii Academii 
Romîne (Nr. 7). 

PASCU PETRE: Lui Tudor Măinescu (Ne. 7). 
ŢIRIOI. NICOLAE : Unui anonim (Nr. 7). 
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et PROZĂ 

ARCAÂN SOFIA : Ceaţa se destramă tîrziu (Nr. 6). 
re ION : Pe curînd (Nr. 4); Vocea ascunsă (Nr. 7); Lacrima 

r. 9). 
BANDU MIRCEA : Siîrşit de drum (Nr. 7). 
BIROU VIRGIL: Ghiţă (Nr. 5) ; Serbările de la Chizătău (Nr. 10). 
BOGDAN PETRE: Cuibul (Nr. 9). 
CHIPER-DINOGRANCEA GH. : Cetatea plăieșilor (Nr. 7). 
CONSTANT PAUL: Haiducii (Nr. 4). 
DEMETRIUS LUCIA : Altundeva (Nr. 3) ; Ce cîntărește mai greu (Nr. 7). 
DINCULESCU FILIP : Drina Nedici (Nr. 5). 
DUMITRIU PETRU : Boierii vechi şi noi (Nr. 1). 
FRUMOSU ION: Vrajbă (Nr. 4). 
GAVRILIU LEONARD : Cronică moldavă — 1957 (Nr. 12). 
MIHALE AUREL : Zile de luptă (Nr. 6). 
MOGA IONEL : Scrisoarea din Algeria (Nr. 6). 
NUȘICI BRANISLAV : Paltonul deputatului (trad. George Bulic, Nr. 2). 
POPOVICI TITUS : Suslănescu învăţător la ţară (Nr. 8). 
SEVASTOS MIHAIL : Amintiri de la Viaţa Romînească: Caracterul cer- 

cului (Nr. 1). 
STOENESCU PETRE: Un seminar neobişnuit (Nr. 10). 
ȘERBAN T.: Nu sînt pionier !... (Nr. 12). 
ȘERBĂNESCU MIRCEA: Marea mută (Nr. 3) ; Strigoiul (Nr. 5); „La 

revedere. .. în 1954“ (Nr. 8). 
THEODORU RADU : Ad augusta, per angusta, fragment de roman (Nr. 2) ; 

Tärm însorit (Nr. 9) ; Popas în Madagascar (Nr. 10) ; Caleidoscop con- 
temporan (Nr. 12). 

VAIDA A. G.: Povestea unui 7 Noiembrie (Nr. 11). 

CRONICA LITERARĂ 

BIRĂESCU TRAIAN LIVIU : Lume fără cer, roman de Virgil Birou (Nr.10). 
CIOBANU N.: Romanul celor morţi de vii (Nr. 5) ; Tudor Arghezi: „Sti- 

huri pestrițe“ (Nr. 9) ; Preţul tăcerii, nuvelă de Mircea Șerbănescu 
(Nr. 11) ; lon Pas: „Trecut întunecat“ (Nr. 12). 

GAVRILIU LEONARD : În căutarea emoţiei estetice (Nr. 3) ; Preludiu cri- 
tic la „Cronica de familie“ (Nr. 4). 

JUCU LUCIA : „Scrieri alese“ de Pavel Dan (Nr. 6). 
LEVIN SERGIU : Vălul sfîşiat (G. Călinescu: Enigma Otiliei, Nr. 2). 
NICOARĂ MARIA : „„Derbedeii“ de Nicuţă Tănase (Nr. 1) ; Ceva despre 

arta criticii literare (Ov. S. Crohmălniceanu: Cronici literare, Nr. 7). 
ZALIS HENRI: Evoluţia unui nuvelist (Petru Vintilă : Eroul necunoscut, 

nuvele, Nr. 7). 

CRONICA IDEILOR 

OANCEA URSU G.: Scrieri din trecut în filozofie de Mihail Ralea (Nr. 11). 
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CRONICA PLASTICA | BE? 

BIROU VIRGIL : Expoziţia Diodor Dure şi Octavian Ilica (Nr. 11) ; Expe- 

ziția documentară postumă a pictorului Eugen Dublea (Nr. 12). Ä 

SPECTACOLE 

BIRĂESCU TRAIAN LIVIU : „Strigoii“ de H. Ibsen (Nr. 2). “Hanul de 

la răscruce“, piesă în 3 acte de Horia Lovinescu (Nr. 6) ; La sfîrşit de 

stagiune teatrală (Nr. 8). 
FELD KARL : „Monna Vanna“ de Maurice Maeterlinck (Nr. 4). 

IVAN NIC : Un deceniu de activitate a Operei de Stat (Nr. 4) ; Pe marginea 

premierei operei „Făt-Frumos“ (Nr. 6) ; Premiera operei „Cio- Cio-san“ 

de G. Puccini (Nr. 12). 
MAXIMILIAN 1ON : Magia adevărului şi a luminii (Nr. 7). 
NICOARĂ MARIA : „Omul cu mîrţoaga“ de G. Ciprian (Nr. 4) ; Moara cu 

noroc, film realizat de studioul „Bucureşti“ (Nr. 5) ; , Albá ca západa" 

la Teatrul de pápusi (Nr. 12). 
PAVELESCU GH. : , Gaitele" pe scena Teatrului de Stat din Resita (Nr. a) 

ROTARIU SIMION: Refacerea operei „Cavalleria Rusticanä“ (Nr. 2); 
Premiera baletului „Surale“ la Opera de Stat din Timisoara (Nr. 7); 
Inchiderea stagiunii la Opera de stat (Nr. 8). 

VALEA LUCIAN: Premiera pe tarä a comediei „Plosnita“ de V. Maiakov- 
ski (Nr. 12). 

STUDII 

CONSTANT COMAN : Despre teatrul lui Camil Petrescu, I (Nr. 8) ; idem, 

II (Nr. 9). 
IANCU VICTOR : Goethe și etica timpului nostru (Nr. 6). 
PERPESSICIUS : Teatrul lui Iordache Golescu (Nr. 5). 
VIRGOLICI TEODOR : Al treilea roman al lui Dimitrie Bolintineanu 

(Nr. 8). s | 

VARIA 

* * * Spiritul de partid şi sentimentul utilității talentului (Nr. 9). 
BALTAZAR CAMIL : Liviu Rebreanu și tinerii scriitori (Nr. 1). 
BĂNĂȚEANU VLAD : Rabindranath Tagore, romancier (Nr. 10). 
BIRĂESCU TRAIAN LIVIU : Însemnări despre reportajul literar (Nr. 4). 
BIROU VIRGIL: Un poet tînăr din Banatul iugoslav (Nr. 6). 
CIOBANU N.: Cu sau fără anecdotă în poezie (Nr. 8). 
COMARNESCU PETRU : Romulus Ladea, sculptorul oamenilor din popor 

(Nr. 9) 
ENESCU RADU : Goethe și Thomas Mann (Nr. 5). 
FOREANU AGRIPINA : Mihai Codreanu (Nr. 12). 
GAVRILIU LEONARD : Concepţie expresie (Nr. 5); Introducere la e 

estetică a conţinutului (Nr. 7). 
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GRIGORESCU-BACOVIA AGATHA : Reeditarea lui G. Bacovia (Nr. 2). 
LEVIN SERGIU : Laudă omului comunist (Nr. 9). 
MANU EMIL : Mihai Beniuc despre creaţia poetică (Nr. 11). 
NICOARĂ MARIA : Satiră şi optimism (Nr. 6). Zr 
PASCU PETRE: La moartea poetului G. Bacovia (Nr. 7) ; Shelley, sau 

despre triumiul vieţii şi a binelui (Nr. 8). 
PETRE P.: Un pasionat iubitor al plasticii: K. H. Zambaccian (Nr. 7). 
STĂNESCU HEINZ : Poetul Franz Liebhard (Nr. 11). i 
VIRGOLICI TEODOR : B. P. Haşdeu și romanul istoric (Nr. 4) ; Conside- 

raţii asupra lui Al. Brătescu-Voineşti (Nr. 5). | 
TODORAN EUGEN : Pactul cu diavolul (Nr. 3). 

LIMBĂ ȘI STIL 

BOCIORT IGNAT: Scrisoare deschisă lui Victor Tulbure (Nr. 1); Din 
nou despre vechimea limbii romîne literare (Nr. 3). 

DUMITRAŞCU POMPILIU : Cîteva particularităţi ale limbii literaturii ar- 
tistice (Nr. 2). | 

TOHANEANU G. [.: Probleme de stil în romanul „Nicoară Potcoavă“, I 
(Nr. 4) ; idem, II (Nr. 5) ; idem III (Nr. 6) ; Sensul analizei stilului 
(Nr. 7) ; Observaţii asupra limbii şi stilului unor poeți tineri, | (Nr.9) ; 
idem, II (Nr. 11) ; idem III (Nr. 12). 

FIGURI ȘI FAPTE DIN TRECUTUL BANATULUI 

ARDELEANU VICHENTIE : Incă o aniversare a Chizătăului (Nr. 9). 
BIRAESCU TRAIAN LIVIU: Mihai Gașpar (Nr. 1). 
BIROU VIRGIL : Spre piscuri de lumină (Nr. 7); Biruinţe, lovituri piezişe 

și din nou biruință (Nr. 8) ; Ciprian Porumbescu la Chizătău (Nr. 9). 
BUCUR MARIN : Din folcloristica bănăţeană, 1 (Nr. 2) ; idem, II (Nr. 3). 
IVAN NIC: Din istoria vechii opere timişorene (Nr. 3) 
MURARIU P.: Traian Lalescu (Nr. 12). 

CARNET SOVIETIC: 

LEVIN SERGIU : Noul erou al lui E. Kazakievici (Nr. 3). 
„ SEVASTOS M : Reeditarea lui Ivan Bunin (Nr. 4). 

RECITIND LITERATURA DINTRE ANII 1920—1944 

RIPEANU VALERIU : Însemnări despre opera lui G. M. Zamfirescu 
(Nr. 3). | 

ZALIS H.: Tipul inadaptabilului şi învinsului în opera lui Cezar Petrescu 
(Nr. 2). | | 
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PUNCTE DE VEDERE 

„CIOBANU N. Coordonate necesare (Nr. 10). 
GAVRILIU LEONARD : Fişe pentru o discuție despre gust (nr. 8); Pe 

tema actualității în lirica contemporană (nr. 11). 
ŢIRIOI NICOLAE : Omul în romanul lui Virgil Birou (nr. 11). 
ZALIS HENRI : Viziune si specific in reportajul literar contemporan (nr. 11). 

MINIATURI CRITICE 

ANGHEL D. B. Viteazul în piele de tigru, poem de Șota Rustaveli (nr. 4). 
BARBU GEORGE: Alchimia dragostei, povestiri de Svetoslav Min-: 

kov (nr. 7). 
BARNA GLORIA : Fericitul negustor, roman de Francisc Munteanu (nr. 12). 
BIRĂESCU TRAIAN LIVIU: Groapa, roman de Eugen Barbu; Opiniile 

unui pămîntean, reportaj de Radu Cosasu (nr. 7). | 

BULIC GEORGE : La răscrucea vieţii, povestiri de Svetomir Raikov (nr. 4) ; 
Două bucurii, schițe de Iova Beliaţ (nr. 5) ; Oamenii și fapte, articole 
și reportaje de George Macovescu (nr. 8). 

CERBU M.: Oltenia literară (nr. 3); Povestiri de Nicolae Mărgeanu 
(nr. 6). 

CIOBANU N.: Încercări critice de Paul Georgescu (nr. 10). 

CIONCA NINA: Familia Calalf, roman de Iulia Soare (nr. 3) ; Pădurea 
rusească, roman de Leonid Leonov (nr. 5). 

CORBEANU N.: Omul invizibil, roman de H. G. Wells (nr. 11). 

DUMBRĂVEANU ANGHEL : „Poezii“ de Ion Horea (nr. 2). 

DEZNAN V.: Cîinele din Baskerville de A. Conan Doyle (nr. 6). 

GAVRILIU LEONARD : Călătorie prin vreme de Toma George Maiorescu 
(nr. 8) ; Colocviu critic de A. E. Bakonsky (nr. 9). 

IONESCU COSTEL : Rime, versuri de Victor Kernbach (nr. 6) ; Impreunä 
cu nene lani de Camil Baciu (nr. 8). 

IVAN NIC. : „„Insectar de buzunar“, schițe satirice de Teodor Mazilu (nr. 1) ; 

„Izvoare“, versuri de Ion Bănuţă (nr. 2) ; Pictori bănăţeni din seco- 
lul XX de Ion Frunzetti (nr. 11). 

JUCU LUCIA : Curcubeu peste Dunăre, note de drum de Demostene Botez 
(nr. 1); Triumful lui Goldoni de Horia Deleanu (nr. 5) Prin ţara 
vulturilor, note de drum de Nicolae Moraru (nr. 7) ; Speranţa, roman 
de Silvia Magi Bonifanti (nr. 9) ; A deraiat un expres, scrieri în proză 
de I. Dongorozi (nr. 12). 

LEVIN SERGIU : Pornind de la clasici de Vera Călin (nr. 11). 

MĂDUȚA ILIE : „Alei, codrule fîrtate“, roman de Dumitru Almaş (nr. 1); 
Opere vol. III de Moliere (nr. 4); Ultima poveste, roman de Radu 
Tudoran (nr. 5) ; Izgonirea din rai, nuvele de Ieronim Serbu (nr. 6) ; 
Despre copilärie, versuri-de Doina Säläjan (nr. 7) ; Poeme simple de 
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Zaharia Stancu ; Focurile sacre de Aurel Rău (nr. 8); Confidente, = 
versuri de Doina Salajan (nr. 9) ; Cäräbusul de aur, povestiri de ANRE ; 
Poe (nr. 11) ; 

IMETEA OCTAVIAN : Ochiul dracului, roman de Corneliu Leu (nr. 4): 
Linistea iernii, roman de Remus Luca (nr. 5) ; Hiperboloidul ing. Garin, 
roman stiintifico-fantastic de Alexei Tolstoi (mr. 7) ; Taina celor două 
oceane, roman de Gr. Adamov (nr. 8) ; Prin India, de Ilya Ehrenburg 
(nr. 9) ; Fabrica de cherestea, roman de Ana Karavaeva (nr. 10) ; Afa- 
cerea pestriților, roman de Arcadi Adamov (nr. 11). 

MILCOVEANU TEȘU : Boierul, roman de Romulus Cioflec (nr. 12). 
MOŢ TIBERIU: Făclia s-a aprins, roman de Dumitru Almaș (nr. 10). 
NICOARĂ MARIA : Jurnalul Aurorei Serafim de Sidonia Drăguşanu (nr. 9). 

OPREANU N.: Trufia şi norul de Georges Soria (nr. 5). 

PASCU PETRE : „Simple povestiri“ de Tudor Arghezi (nr. 1) ; „Nuvele“ 
de Camil Petrescu (nr. 3) ; Schițe de Gh. Brăescu (nr. 5) ; Versuri de 
Otilia Cazimir (nr. 11). 

PAVELESCU GH. : Glasul, roman de Iulian Vesper (nr. 9). 

POPITI GR. : Válogatott versek de Endre Károly (nr. 9). 

RINCU C.: Omul de pe catarg, dialoguri şi portrete de Al. I. Stefänescu 
(nr. 12). 

SAVA NIC. C.: Lăcustele, nuvelă de Leonid Leonov (nr. 11). 

ȘERBĂNESCU MIRCEA : „Întuneric“ de Otilia Cazimir (nr. 1). 
ȚIRIOI NICOLAE : Scrieri din trecut în literatură, de Mihai Ralea (nr. 8) ; 

Scrieri alese de Pompiliu Constantinescu (nr. 11). 

VALEAL.: Oameni in luminä, versuri de Demostene Botez (nr. 4) ; Pagini 
despre Cosbuc, de Gavril Scridon (nr. 10) ; Vîrstele anului, versuri de 
Nina Cassian (nr. 11). 

VOICULESCU ION N.: „Cele două Franţe“ de Mihai Ralea (nr. 2) ; Eu 
Meşterul Manole, poem dramatic de Darie Magheru (nr. 6) ; A existat 
oare Ivan Ivanovici ? — piesă de Nazim Hikmet (nr. 7). 

ZÂLIS H.: Unsprezece, roman de Eugen Barbu (nr. 4). 

NOTE DE LECTURĂ: 

BIROU VIRGIL: „Instrumentele muzicale ale poporului romîn“ (nr. 1). 

CIOBANU N.: Rechinii petrolului și victimele lor (nr. 1). 
CIONCA NINA: Sfirsitul unui tiran (nr. 1). 

MĂDUȚŢA ILIE: Ivanhoe, roman de Walter Scott (nr. 2); Povestiri, de 
Liuben Karavelov (nr. 3). | 

METEA OCTAVIAN : „Cerul Balticei“, roman de N. Ciukovski (nr. 2). 

THEODORU RADU : „Doi căpitani“ (nr. 1) ; Ultimul mohican (nr. 2). 

TOHĂNEANU G. I.: Contribuţii la istoria limbii romîne literare din seco- 
Jul al XIX-lea (nr. 3). 

VOICULESCU ION N.: V. Maiakovski în autobiografie populară (nr. 1). 
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REVISTA REVISTELOR 

BULIC GEORGE : Poezia iugoslavă de eliberare națională (nr. 11). 
CERBU M.: Proza din „Steaua nr. 1/1957 (nr. 4). 
CIONCA NINA : Sinn und Form nr. 5—6/1957 (nr. 4). 
F. K.: Neue Literatur nr. 4/1957 (nr. 4). 
GAVRILIU LEONARD : Comentarii ia poezia din „Viaţa Rominească“ 

nr. 3/1957 (nr. 6) ; Probleme de estetică în revista „La Pensâe“ (nr. 10). 
POPITI GR. : Bánsági Üzenet (nr. 8). 
POPOVICI NEBOIȘA : In apărarea esteticii realiste (nr. 11). 
STOIANOV T.: Novi Jivot nr. 1/1957 (nr. 10). 
ȘERBĂNESCU M.: „Străinul“ discutat în revista „Lumina“ din Virset 

(nr. 6). 
TODORAN EUGEN : Caiete critice nr. 1/1957 (nr. 12). 

INSTANTANEE 

BIRĂESCU TRAIAN LIVIU : Polemică și gîlceavă (nr. 1) ; Argumente și 
contraargumente ; Bună credință ; Rînduri pentru un început de drum 
(nr. 3) ; Anapoda ; Bisericuța, Criticastrul (nr. 5) ; Didacticus ; Entu- 
ziasm ; Fantezia reporterului (nr. 6) ; Grafica; Hermetism (nr. 7); 
Impotriva folosirii abuzive a cuvîntului „minunat“ ; Ironia (nr. 8). 

BIROU VIRGIL: Muzeul tehnic de la Reşiţa pe calea realizării (nr. 10). 
B. AL.: Rateurile dicţiunii (nr. 1). 
CERBU M.: Muzica uşoară cu texte prea ușoare (nr. 5) ; Bîrna din ochiul 

propriu (nr. 7) ; Noi cărţi ale scriitorilor timişoreni ; Cronicile cinema- 
tografice ale lui D. 1. Suchianu (nr. 9) ; O nouă școală a romanului ro- 
minesc ? (nr. 11). 

CIOBANU N.: Contributia tinärului istorie literar (nr. 11) ; O publicatie 
utilă — Secolul XX (nr. 12). 

DEZNAN V.: A la maniere D’Edgar Wallace (nr. 5). 
DORIAN G.: Curiozităţi poetice (nr. 5). 
DUMBRĂVEANU A.: Talente în mugur (nr. 4). 
D. A.: O consemnare (nr. 9). | 
F. K.: O discuţie despre romanul „Familia Heilmann“ (nr. 3). 
GAVRILIU LEONARD : Spiritul modern în exercițiul funcțiunii ; Rainer 

Maria Rilke sau tragedia singurătăţii (nr. 2) ; Realismul socialist, ches- 

tiunea curentelor artistice şi echipajul de la „Steaua“ (nr. 3); Din 

nou despre „spiritul modern“ ; Revista revistei revistelor (nr. 4) ; Gro- 

zav lucru e arta ; O carte despre documentaţia lui Zolla la „Germinal“ 

(nr. 5) ; Falsă parodie la „Revista revistelor“ din Viaţa romînească 
nr. 5/1957: Poezia din „Scrisul bănăţean“ nr. 3/1957 (nr. 8) ; In au- 

dienţă la soare (nr. 9) ; Reflecţii de circumstanță (nr. 12). 
IANCU VICTOR : O precizare (nr. 9). 
IVAN NIC.: Afişe de spectacole (nr. 11). 
JUCU LUCIA : Cărţile turistice (nr. 12). 
KUBAN ENDRE : Zoltan Franyo la 70 de ani (nr. 8). 
LEVIN SERGIU : Votul cititorului francez (nr. 8). | 

LINU GRIVOR-ACDELA : Competiţia noutăţii absolutului (nr. 12). 
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MANU EMIL : „Macbeth“ de: Shakespeare într-o traducere romînească din 
1864 (nr. 7) ; Eminescu şi Baudelaire (nr. 10). 

MARIAN VIRGIL : Istoric literar cu orice preţ (nr. 4). 
METEA OCTAVIAN : Despre nomenclatura străzilor din Timişoara (nr. 3). 
M. O.: „Excursie“ într-o pagină literară (nr. 2). 
NICOLAESCU Ț.: Expoziţia galeriilor de artă ale fondului plastic din Ti- 

misoara (nr. 7). 
NITULESCU B.: „Uneori amintirile“ (nr. 6) ; Cum se promoveazä uneori 

poezia la „Tribuna“ (nr. 10). 
OPREANU N.: O descoperire senzaţională (nr. 7). 
PAVELESCU ȘT.: Ortografia textelor alișate (nr. 12). 
RĂUȚ OCTAVIAN : „Fumurile arheologice“ ale unui poet (nr. 1). 
ROTARIU SIMION : O utilă culegere de coruri (nr. 10) ; Pentru ca muzica 

să devină accesibilă tuturor (nr. 11). 
SAVA NIC. C.: Romancierii despre arta lor (nr. 10). 
S. B.: Artişti emeriţi ai R.P.R. (nr. 6). 
ŞERBĂNESCU M.: O limpezire necesară (nr. 4). 
$. M.: Fişe de istorie literară (nr. 3). 
TIMNA LIVIU : „„Realisme socialiste pas mort“ (nr. 7). 
THEODORU RADU: Rînduri pentru amintirea poetului ; „Nuntă ciobă- 

nească“ (nr. 9). i 
ŢUGUI H.: Literaturnaia Gazeta despre Janka Kupala (nr. 10). 
VALEA DIANA : O sugestie... teatroteca (nr. 6). 
VUIA IULIU: Observaţii bio-bibliografice (nr. 2). 

    
   112 OTECA CENTRALĂ 

a: 

  

pint! 
| A REGIUNII BA 
> 

 



  

a Tiparul executat sub comanda nr. 6427 la 
- Intreprinderea Poligraiică Timişoara, str. Popa .$gpcă 8. — R 
  

 


	000001_Searchable
	000003_Searchable
	000004_Searchable
	000005_Searchable
	000006_Searchable
	000007_Searchable
	000008_Searchable
	000009_Searchable
	000010_Searchable
	000011_Searchable
	000012_Searchable
	000013_Searchable
	000014_Searchable
	000015_Searchable
	000016_Searchable
	000017_Searchable
	000018_Searchable
	000019_Searchable
	000020_Searchable
	000021_Searchable
	000022_Searchable
	000023_Searchable
	000024_Searchable
	000025_Searchable
	000026_Searchable
	000027_Searchable
	000028_Searchable
	000029_Searchable
	000030_Searchable
	000031_Searchable
	000032_Searchable
	000033_Searchable
	000034_Searchable
	000035_Searchable
	000036_Searchable
	000037_Searchable
	000038_Searchable
	000039_Searchable
	000040_Searchable
	000041_Searchable
	000042_Searchable
	000043_Searchable
	000044_Searchable
	000045_Searchable
	000046_Searchable
	000047_Searchable
	000048_Searchable
	000049_Searchable
	000050_Searchable
	000051_Searchable
	000052_Searchable
	000053_Searchable
	000054_Searchable
	000055_Searchable
	000056_Searchable
	000057_Searchable
	000058_Searchable
	000059_Searchable
	000060_Searchable
	000061_Searchable
	000062_Searchable
	000063_Searchable
	000064_Searchable
	000065_Searchable
	000066_Searchable
	000067_Searchable
	000068_Searchable
	000069_Searchable
	000070_Searchable
	000071_Searchable
	000072_Searchable
	000073_Searchable
	000074_Searchable
	000075_Searchable
	000076_Searchable
	000077_Searchable
	000078_Searchable
	000079_Searchable
	000080_Searchable
	000081_Searchable
	000082_Searchable
	000083_Searchable
	000084_Searchable
	000085_Searchable
	000086_Searchable
	000087_Searchable
	000088_Searchable
	000089_Searchable
	000090_Searchable
	000091_Searchable
	000092_Searchable
	000093_Searchable
	000094_Searchable
	000095_Searchable
	000096_Searchable
	000097_Searchable
	000098_Searchable
	000099_Searchable
	000100_Searchable
	000101_Searchable
	000102_Searchable
	000103_Searchable
	000104_Searchable
	000105_Searchable
	000106_Searchable
	000107_Searchable
	000108_Searchable
	000109_Searchable
	000110_Searchable
	000111_Searchable
	000112_Searchable
	000113_Searchable
	000114_Searchable
	000116_Searchable

