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Din Raportul de activitate al C.C. al PM.R. 
la Congresul al |l-lea al partidului prezentat de 

tov, Gh. Gheorghiu-Dej, prim secretar al C.C.al P M.R, 

Succese însemnate au fost repurtate în domeniul literaturii 
și artei. 

Deosebit de imbucurätor este faptul că în literatura şi arta 
noastră își dau mina scriitori şi oameni de artă din diferite 
generatii. 

Tot ce are mai talentat literatura si arta romineascä parti- 
cipă astăzi la opera de dezvoltare a culturii puse în slujba popo- 
rului. Furia pe care acest fenomen o stirneste oficinelor propa- 
gandei imperialiste este, în felul ei, o recunoastere a succeselor 
dobindite de partid in opera de dezvoitare a culturii in R.P.R. 

Scriitorii și artiștii noștri continuă tradițiile literaturii si 
artei înaintate a trecutului, tradiţiile clasicilor literaturii și artei 
noastre. Ei se străduiesc, în marea lor majoritate, să reflecte în 
operele lor realitatea noasiră și să contribuie activ la opera de 
educare a oamenilor muncii în spiritul socialismului. Ei urmează 
îndemnul și pilda lui Mihail Sadoveanu, care a scris cu atita 
dreptate: „Literatura nu poate fi izolată de interesul permanent 
al obștei muncitoare. Țara nouă n-are ce face cu literatii „care 
nu fac politică“ și cu cei care pretind că dormiteazä in turn de 
fildeș. Țara nouă are nevoie de scriitori militanti in vederea 
progresului ei necontenit“. (aplauze). 

Oamenii de litere şi de artă au izbutit să creeze în ultimii 
ani opere care și-au cîștigat pe merit dragostea poporului. Dar 
succesele obținute nu trebuie să ducă la crearea unei atmosfere 
festive, de automuițumire. Multe dintre temele mari și dintre 
aspectele fundamentale ale luptei eroice a poporului muncitor 
pentru construirea socialismului, ca și din istoria ultimelor dece- 
nii, nu şi-au găsit oglindirea în literatură şi artă decît în slabă 
măsură. Unele opere suferă de tendința de a simplifica realita- 
tea, de a o prezenta în chip schematic, ceea ce se manifestă 
îndeosebi în prezentarea slabă din punct de vedere artistic a 
superiorității noului, a procesului de înfrîngere și de lichidare 
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a ceea ce este vechi. Lipsite de viafä sint in unele opere literare 

figurile fäuritorilor noii societäfi. 
Realismul socialist exclude deopotrivă tendința de a pre- 

zenta viaţa în culori trandafirii, de a ignora conflictele ei, ca si 

tendinţa de pescuire bolnăvicioasă a tot ce este putred, morbid, 

de prezentare în culori întunecate a realității noastre și a eroi- 

lor vieţii noi. Poporul cere scriitorilor și artiștilor opere care să 

înfățișeze esența fenomenelor social-istorice descrise, să pre- 

zinte realitatea noastră nouă în continuă dezvoltare, să redea 

toată bogăţia ei inepuizabilă, toată multilateralitatea ei și, înainte 

de toate, să înfățișeze uriașa muncă creatoare, prin care popo- 

rul construiește noua orinduire și se transformă el însuși. 
În condiţiile regimului democrat-popular, operele de litera- 

tură și artă sînt cunoscute și prețuite de milioane de oameni. 
Acest public nou, setos de îrumos, cere creatorilor ca operele 

lor să fie făurite la un înalt nivel de măiestrie, așa cum merită 

temele măreţe cărora le sint consacrate. Artei veritabile îi este 
străin tot ce este searbăd, cenușiu, simplist îi sînt străine tri- 

vialitatea și naturalismul. 
Dușman al oricărei nivelări sau egalizări mecanice în mate- 

rie de creaţie, realismul socialist oferă creatorului cele mai largi 

posibilități de manifestare a personalității sale artistice, dînd 
îrîu liber unei mari varietăți de stiluri și gusturi artistice. 

Pentru ca literatura și arta noastră să infloreascä si sa se 
dezvolte, trebuie înlăturat din cale tot ce le împiedică în mersul 
lor înainte. Organizațiile noastre de partid au sarcina de a com- 
bate cu hotărire tămiierea reciprocă, spiritul de grup, tendința 
de a prefera o atmosferă stătută unei discuţii curajoase, adinc 
principiale, pătrunse de spirit de partid. 

Trebuie dusă o luptă neîncetată împotriva influențelor ideo- 
logice străine în domeniul creației artistice, împotriva feluritelor 

resturi ale influențelor literaturii și artei burgheze din Occident, 
de genul formalismului și subiectivismului. 

Sintem convinși că scriitorii și artiștii noștri vor dărui 
poporului opere demne, prin conţinutul lor de idei și prin forța 

for artistică, de epoca furtunoasă a transtormărilor revoluționare 
pe care le trăiește patria noastră. (aplauze). 
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RADU THEODORU 

  

  

Nădrag 
] . 

Odinioară, ieri și astăzi 

Decembrie. Zi mohoritä și umedă. Văluri dense de ceaţă, agățate în pletele sălciilor și arinilor bătrîni, crescuți în lunca Timișului. Apele tulburi, grele, pămîntii, alunecă spre Lugojul care abia-si coniurează silueta, pe zarea joasă și picloasä. Cim- pia iecundă a Banatului, chiftește de apă. Trenul industrial, cu vagoane clasă în miniatură, a lăsat Gavojdia în urmă. și trece pe sub poala Criciovei. Scaeţii s-au gătit cu marame străvezii, țesute din pulbere de apă. Girezi de paie. Vite păscînd prin crînguri. Buchete de sălcii roşii. În stînga, coamele despădurite care se vor aduna în greabănele domoale ale munților Poiana Ruscăi. Ca peste tot în Banat, călătoria nu poate fi monotonă. Cîmpul nu se-ntinde niciodată gol şi pustiu, ci dantelat fin de buchetele de arbori, vestigii ale codrilor de odinioară. Muntele nu se ridică singuratec și ostil, ci-și oferă povîrnișurile blînde arăturilor, livezilor, iar mai sus, codrilor vechi de fag si brä- detului. Pitorescul muntelui bănățean nu stă în sălbăticia for- melor, ci în armonia lor. Aidoma cu firea, portul și chipul bănă- țeanului. Poiana Ruscăi, peninsulă a Apusenilor, se desparte de restul Carpaţilor prin largi văi terțiare: a Mureşului la nord, a Bistrei la sud. Formafi din şisturi cristaline și roci eruptive, vînturile, ploile și anii le-a plecat cerbicea, arcuind-o în solemne bolți împădurite. Aici, în Poiana Ruscăi, lagul se urcă pînă la 1.300 m lăsînd ici, colo, ochiurile fermecate ale poienilor de păşunat. 
La Criciova dau năvală bänätence rumene, aprige la gurä, cu obrajii de piersicä, purtind cäntile de lapte pe care-l vor vinde la Nădrag. 
Jdioara. Apa Nădragului, scăpată din încleştarea munților, „se lăfăie într-o albie largă, peste care se petrec punți îngust de picior. Cîrduri de rațe, flotile albe în miniatură, evoluiază pe luciul de oțel. Miroasă punternic a comină... Mica locomo- 
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tivă face plinul de apă... Apoi, începe urcuşul care ne va duce 

la Crivina. Linia urmează capriciile geologiei şi ale rîului, din 

ce în ce mai încorsetat... Pădurea de fag a luat un colorit 

sumbru. Covorul de frunze, are reflexe de aramă. Dincolo de 

Crivina, muntele și-a trimis cele dintii avanposturi: pileuri de 

brazi, petece verzi, prinse pe sumanul cenuşiu al făgetului. 

= 

Nădrag. O căldare vastă, împrejmuită de coame împădurite. 

Uzina, un teren de fotbal, stive imense de lemn. Un parc minia- 

tural, poşta, turnătoria, depoul, apoi două văi care se bifurcă: 

Padeşul şi Cornetul. Aici, pe aceste văi, casele muncitorilor. 

Localitatea s-a născut acum o sută de ani și mai bine, cînd 

cei doi fraţi Klein fondează la Viena, societatea pe acțiuni 

„Zsidovarer Eisengewerkschafft in Nadrag“. Regiunea era mocir- 

loasä si constituia terenul de vinätoare al comunitätii rominesti 

de la Jdioara. Un oarecare Sebastian Meisslinger cumpärase 

terenul, iar subsolul, printr-un contract semnat la Bratislava în 

1845, aparținea lui Francisc. Rippl. Odată societatea formată, 

frații Klein îşi cumpără pe rînd majoritatea acţiunilor şi odată 

cu ele, titlul de baroni. Pe la jumătatea veacului trecut, se aduc 

primii colonişti: muncitori silezieni, cehi, moravi, maiștrii au- 

strieci şi din regiunile industriale ale Ungariei de nord. Odata 

cu muncitorii calificaţi, se importă şi aparatul administrativ 

chesaro-cräiesc. Minä de lucru ieftină la valahii săraci din satele 

risipite pe văi sărace, codrii seculari gata să ardă în pîntecele 

Molohului dătător de aburi, minereu de fier la Dîmbu cu fier 

şi la Dălineşti. Condsiile optime ale alchimiei aurului şi nego- 

{ului de titluri nobiliare, pe care imperiul vulturului bicefal, 

jumulit de marile mişcări centrifuge ale popoarelor subijugate. 

îl făcea cu noii potentați ai industriei, găsiseră loc prielnic și 

aici, sub Padeşul Poienei Ruscăi. 
+ 

Acesta a fost începuiul. Dacă pentru corsarii cu blazon 

imperial și pentru conquisdatorii care ucideau, robeau şi jefuiau 
popoarele de culoare în numele crucii „La început au fost miro- 

deniile“, cum spune Ștefan Zweig în al său „Magellan“, peniru 
nu mai puţin odioşii tîlhari de uscat, la început au fosi mine- 

reurile şi pădurile. Le-au mirosit cu nasurile lor de jigodii sătule 
de cartofii natali, au ferecat paşnicii plugari autohtoni în lantu- 
rile robiei capitaliste, apoi, din sudoarea, plămînii şi viața 
acestor „blochi“ şi-au achiziționat blazonul, care-i ridică alături 
de seniorii vechilor pogromuri de la ges, scäpätatii, senilii si 
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libidinoşii grofi. Cercul oamenilor-ventuze s-a închis. Acolo unde 
jdioreanul își cînta amarul în frunză, acolo unde hălăduia mis- 
trețul şi unde primăvara lupoaica pîndea între grindurile acope- 
rite de straiul fraged al frunzetului, acolo s-a-nălţat primul cos 
de fabrică. Istoria se realiza prin intermediul Kleinilor, al colo- 
nistilor si al autohtonilor, pregătind în măruntaiele umede ale 
minelor, sau lîngă cuptoarele incandescente, plămada viiiorului. 

+ 

La început au iost minereurile şi pădurile. Minereurile cu 
străluciri diamantine şi pădurile solemne, cu largi pandative, 
cu bogaia şi multiiorma lor asimetrie de bolți bizantine şi ogive 
golice. La început a fost libertaiea vînătorului şi forţa primară 
a fiarei. Apoi „Zsidovarer Eisengewerkschait in Nadrag“, bate 
monedă proprie de aramă, cu valoare de circulaţie în comună, 
spre a scăpa de ialiment. Erau alți Kleini mai dibaci şi mai 
iămînzi, în alte părţi ale imperiului chezaro-crăiesc. În toamna 
lui 1871 societatea se reorganizează sub numele „Nadrager 
Eisenindustrie A.G.“ Se deschide linia feraiă Timişoara-Orşova 
şi tentaculele lui „Nadrager Eisenindustrie“ se întind pînă la 
Timişoara, Cluj, Orşova și Belgrad. În 1896 se construeste 
calea ferată îngustă. Molohul nădrăgean, răsuilă. Işi sporeşte 
lăcomia și rînd pe rînd, mistuie mîndrii codrii de fagi lăsînd 
munții pleşuvi, goi şi triști. * 

Războiul mondial, destrămarea imperiului chezaro-crăiesc, 
trec în zbor peste crestele Nădragului și peste viaţa amară a 
muncitorilor. Apar vampirii noului secol. Auschnit, suzeranul 
tuturor senioriilor industriale din această parte a pămîntului 
romînesc, se ghiitue şi din sîngele nădrăgenilor. Nimic nou nu se 
adaugă uzinei. Condiţiile de muncă, sînt cele de pe vremea 
baronilor Klein. Greva din 1931 şi cea din 1939 nu aduc nici 
o îmbunătățire. În schimb, fascismul reînvie vechile instincte 
războinice; gîdilă trufia și ațiță prostia foştilor adoratori ai 
lui Wothan, care îşi regăsesc rolul mesianic şi postura de rasă 
superioară. Viaţa celor fără cisme, diagonală și semn incirligat 
pe braţ, trece prin purgatoriul tuturor umilinţelor. Ca semn al 
civilizației adusă pe tancurile Wermachiului. apar carcerele. 
Göring a infulecat o bunä portie din acţiunile lui Auschnit Si 
descendentul fabricantului de cuie, îngrămădeşte aurul peste 
hotare, în plantaţii de arbori de cauciuc, în fabrici -de arma- 
ment şi... în acțiunile canalului Panama. 

+ 

Astăzi, Nădragul trece prin schimbări adînei. Prin coviîrşi- 
toarea dramă a noii ere. Prefacerile se întîmplă în geologia lui, 
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in mozaicul lui social si au rezonante nebánuite. Aparent, este 

o tihnitá asezare omeneascá, legatá de restul lumii prin trenul 

liliputan, prin radio si prin telefon. Are inseräri lungi, cu o: 

diafanä si etericä luminá crepusculará, are nopti senine, in care 

marama cerului pare agätatä cu cochetárie de crestele dealu- 

rilor, are zori viorii, care cern peste văi, pulberi cu reflexe, 

rubinii. Păstrăvii săgetează în apa limpede a doliilor, vulturi de 

munte plutesc cu aripile cruce, iar în amurg, căprioarele coboară 

la pîriu să se adape. | 
| Șiruri lungi de muncitori se-ndreaptă spre uzină, la ora 

schimbului. La Nădrag veţi vedea un bloc muncitoresc în roșu, 

un nou cinematograf, sală de teatru, bibliotecă, dispensar, urm 

parc pentru copii. Sînt şi ele rodul tînăr al frămîntărilor din 

_ geologia comunei. 
S-ar părea că intensitatea pasiunilor omeneşti, a conilictelor, 

este invers proporţională cu întinderea așezării respective, In- 
tr-o metropolă, drama pierde din tragism, prin frecvenţa situa- 
ţiilor similare. Ritmul vieţii copleşește, este prea vibrant, pentru: 
a lăsa spaţii moarte, în care pasiunea să ardă pînă la capăt. Dar 
aici, în nesfîrşirea albă a nopţilor de iarnă, cînd vînturile chico- 

.tesc bezmetice, învăluind trîmbe de zăpadă, sau vara, în taina 
umedă și caldă: a codrilor, dragostea înșelată, urile mai vechi 

şi mai noi, dobîndesc puterea obsesiei. Cuţitul și focul de pușcă 
stingher, nu mai rezolvă astăzi în Nădrag nici dragostea înşe- 
lată, nici urile vechi sau noi. În conștiința nădrăgeanului a 
pătruns de mult, înţelesul solidarității de clasă, iar conflictul 
major, a rămas cel cu rămăşiţele fostei autocraţii: vătafii in- 
dustriali, travestiti sau retrași, dar cu antenele încă în viața 
fabricei. 

Lupta se duce între muncitorii înaintați şi familiuţele oplo- 
şite pe ici, pe colo, între directorul uzinei şi prostia unora, 
sau încăpăținarea altora. Între laminoristul şei Cornel Damșşa 
şi platinele incandescente, sau între el și sumeţia unor tineri 
prinzători, care cred că universul a-nceput odată cu ei. 

lată adevăratul Nădrag al zilelor noastre. Fără să vrei, 
călătorule, nu poţi trece dincolo de uzină, fie că ești pescar în- 
drăpostit de apele șuvoinde de munte, cu tainice ochiuri de 
liniște, în care se oglindesc arinii, fie că ești vînător, fie că 

ești drumeţ dornic de văzduhul tare al înălțimilor, nu poţi trece 
spun, fără să-ţi pleci urechea și să-ți deschizi suiletul, pentrie 

a-nțelege, aici într-un colț pitoresc de Banat, glasul veacului. 
tău. | 
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II 

Glasul veaculul 

Mica uziná din Nádrag, care nu umple cerul de fum, 
care nu trepidează şi care nu pare un uriaș atelier de alchimist, 
dar care produce cea mai subţire tablă din ţară, a-nsemnat 
pentru văile populaie cu sate sărace din jur, o etapă de viaţă. 
De la triburile dacice, care s-au luptat cu invazia de fier a 
legiunilor romane la Tapia, la romînii păstori, cu marile lor 
pendulări spre lunca Dunării, apoi la satele pe jumătate agri- 
cole, pe jumătate nomade și actim, aproape de zilele noastre 
la semiproletariatul sătesc, au trecut veacuri grele, în care 
oamenii locului s-au căutat neconienit pe ei înşişi. 

Unii, cei mai avuţi și-au văzut de turme și de ogor. Alţii, 
cei săraci și-au dădăcit vara petecul de pămînt şi iarna, au 
umplut halele ca muncitori necalificaţi, mînă ieftină pentru 
stapini. Pendularea, transhumanta, dobindeste in condiţiile loca- 
le un nou conţinut. De la căutarea păşunelor pe urma oilor, pe 
spaţii de mai multe latitudini, își micşorează amplitudinea la 
cîțiva zeci de kilometri cel mult: sat—fabrică; păstrînd însă 
identitatea anotimpurilor. Cu cît trece vremea, spiritul nomad 
se stinge în conștiința semiproletariatului. Se vrea fixat, lîngă 
locul de muncă. Apăsarea, exploatarea, batjocora, mizeria, i-a 
închegat un rudiment de conștiință muncitorească. 

Tot uzina, acolo în pîntecele ei fierbinte, a amalgamat şi 
mozaicul naționalităților conlocuitoare, a topit sovinismele si 
resentimentele, scoțind pe porţi după ani de procese läuntrice, 
două feluri de oameni, cu calități distincte, cu țeluri precise, cu 
fizionomii bine conturate: muncitori şi spețele adiacente capita- 
lismului: vătafii industriali de toate gradele. 

Uzina, sursa baronatului fraţilor Klein, mina de aur a lui 
Auschnit, a devenit mormîntul lor şi al sistemului. Dacă pe vre- 
mea imperiului chezaro-crăiesc, „blochii“ nu erau buni decît să 
desiunde canalele, să lucreze în mine și să taie lemne, dacă pe 
vremea înfloririi capitalismului, se ațița ura șovină, ca ambele 

„tabere, sfîşiindu-se să încapă mai comod în buzunarul Auschni- 
tului, astăzi, procesul de umanizare prin munca conştientă şi 
liberă a creiat noul om, al noii vremi: muncitorul, tehnicianul, 
inginerul primului cincinal. 

Fabrica nu mai suferă asaltul sezonierilor. Pentru munci- 
torii din satele împrejmuitoare, s-au clădit barăci. Mașinile îi 
transportă sîmbătă acasă şi-i aduc la lucru lunea dimineaţa. 
Unii vor să-și mute familiile şi să se stabilească în Nădrag. 
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Transhumänta de veacuri a luat sfirsit. Uzina şi-a îndeplinit 
rolul social. Urmeazä, ca in zilele noastre, sä-si desävirseascä 
si rolul uman. 

* 

Glasul veacului este glasul oamenilor lui. Drumetule, pes- 
carule sau vînătorule, care cauţi liniştea unei zile de singurä- 
tate, în tovărășşia cugetului tău, a apelor sprintene de munte 
şi a codrilor aurii de fag, nu trece de Nădrag fără să asculţi 
glasul veacului tău, prin glasul lui Cornel Damșa, laminoristul 
șei de la caja a treia, a inginerului de exploatare Silviu Pantea 
sau, dacă ai norocul, prin al directorului uzinei, muncitorul 
Josif Stoica. Aceste glasuri venite de la oameni cu înţelegeri 
diferite, îți vor tălmăci unul și acelaşi adevăr. Marele şi lumi- 
nosul adevăr al zilelor noastre. 

Cornel Damșa are 47 de ani, însă pare de 57. E din Fir- 
dea, sat așezat peste dealuri, spre Făget. Plugar cu o sfoară de 
holdă. După ce s-a însurat, din ce să trăiască? A intrat în fa- 
brică. Prin 1927. Vara e cald al dracului la laminor. Te usuci, 
ca pomul de secetă. Ucenicii cară vedrele de apă, tocmai de 
Ja izvor. larna, cînd să zici că stai şi tu la căldură, vin lami- 
norişiii localnici cu echipele lor şi inginerul te trimite la pă- 
dure. Dacă vrei. Dacă nu, poţi să te întorci acasă. Eşti țăran 
si te batjocoresc maistrii, cum că ai avea mintea prea îngro-: 
şată, ca să poţi pricepe la meserie. Anii se scurg, Cornel 
Damşa îmbătrînește, platina se laminează cu prețul tinereții 
lui. In fabrică nu se cunosc dispozitive de protecția şi usura- 
rea muncii. Treisprezece ani şir, Cornel Damșa lucrează vara 
ca dublor, pînă i se usucă ficaţii. Cum dă gerul si Nädragul 
surîde din barba-i de chiciură, se aude porunca. 

— La pădure... Haide ţărane, treci la săcure! Te-ai îm- 
puţit în fabrică. | 

Din 1945 încoace, nimeni nu-l mai goneşte iarna, la făcut 
stînjeni. Ba mai mult. Plugaru! din Fîrdea, care a robit ati- 
ţia ani lingă cuptoarele fierbinţi, a dobîndit conştiinţa propriei 
lui valori umane. latä-l, patru ani al doilea laminorist, iar de 
cinci ani, laminorist şef. În total, nouă ani de viaţă. Sînt ade- 
văruri atîi de vii, atît de grăitoare, încît comentariul nu le 
poate decît umbri. 

L-am văzut pe Cornel Damşa mînuind cleștele. Cu cîtă 
sete și cu cîtă îndemiînare apuca platina înroşită, cu cîtă repe- 
ziciune o întorcea așa cum credea el că e mai bine. Gol pînă 
la brîu, cu trupul vînjos scăldat în sudoare reflectînd lumina 
violacee a cuptoarelor, faurul tablei subțiri, nu mai păstra din 
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omul brazdei, decit privirea hiîtră,. cu. selipiri de. veselie si 
demnitate solemnă, cu care semănătorul aruncă säminfa. 

* 

Dacä laminorisiul: sef de la caja treia simbolizeazä, calä- 
torule, destinul primei generaţii a semiproletariatului sătesc 
legai de uzină, iată acum o altă treaptă spre înţelegerea evo- 
luției omului simplu şi a minunatelor căi ce i se deschid spre 
cunoaşierea de sine însuşi. 

Inginerul de exploatare Silviu Pantea, nădrăgean. Neam 
de neamul lui, a fost tăietor de lemne. Prin 1935 taică-su a 

intrat în iabrică. Nu iai răzbătea la codru. Lucrează si astăzi, 
cu toţi cei șaizeci de ani ai lui. Şi încă a ajuns de două ori 
muncitor îruntaş. Pînă mai ieri, analfabet. Dar bătrînul täie- 
tor de lemne, comunist tînăr, a pus mîna pe creion şi abece- 
dar. Nu putea rămîne în urma vremurilor. Mai ales de cînd 
Silviu s-a făcut inginer şi conduce o secție în uzină. Silviu 
Pantea e un bărbat înalt, neglijent în ţinută, dar nu asta ne 
interesează. Povesiea lui, este aidoma pînă la un punct, cu a 
tuturor ucenicilor intraţi în uzină prin preajma războiului. N-a 
apucat să facă decît 7 clase primare, cu toate că era dornic 
de învățătură. Mai departe, n-a avut cu ce merge. Așa că s-a 
lăsat păgubaș. l-ar îi plăcui tinichigeria. Dar muncitorii se 
fereau de laminorul care le mînca sänätaiea şi mai marii l-au 
ademenit cu făgăduieli, în hala uriaşă a focului veşnic viu. 
Silviu Pantea îmi povestește, dar în acelaş timp îmi și arată 
uzina. Îmi povesteşte, dar în povestirea lui, lucrurile se leagă 
unele de altele, faptele apar nude sau în corelația lor cauzală. 
Chimia şi algebra altoite pe creerul lui virgin într-o facultate 
muncitorească, nu i-au rămas simple simboluri, sau miragii ale 
scopului în sine. Dincolo de formule, Silviu Pantea vede viaţa. 
Noul inginer, a înghiţit la vremea lor, scatoalcele calfelor si 
ale meşierilor. A curățat canalele de gaz, fără mască. Trei ani 
în şir a fost ungător şi nu de puţine ori hainele îmbibate de 
păcură i-au luat foc. Apoi a fost laminator. Armata a-nsemnat 
pentru Silviu Pantea, o hotărîtoare școala de viață. S-a-ntors 
în 1950, fortificat, cu poita de muncă sporită, bărbat gata să 
dea marea bătălie. Mulţi l-au descurajat cînd a fost să se în- 
scrie la faculiatea muncitorească. Mulţi l-au luat în rîs. Cu 

cele 7 clase primare isprăvite cam demultișor, nu prea avea 
figură de student. A strîns fălcile şi cureaua și s-a pregătit de 
salt. Pairu ani de muncă pe brinci. De la cleşte, la chimia 
anorganică. De la pușca 7. B. și lopata Linemann, la formula 
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lantisorului si binomul lui Newton. Impreunä cu el s-au intors 
în fabrică, alți doi colegi de promoție şi de izbîndă. Alexandru 
Filip, şeful secţiei de acoperiri metalice şi Ferdinand Secoşan, 
inginer proieciant. Secoșan, cel al cărui tată a pierit într-un 
accident la cazanul de zinc. I-a ars piciorul. Pe vremea aceea, 
fie-su nu proiectase nici un dispozitiv de protecţie şi Auschnit 
era ocupat cu transporiul de devize în Cuba, sau Porto-Rico. 

Sînt în fabrică scribi de-o vîrstă cu Silviu Pantea, care-l 
privesc de sus. Siîni și oameni cumsecade dar limitați, care nu 
vor, sau poate nu pot să-l vadă pe inginerul Pantea. Pentru 
aceştia, inginerul este o ființă venită de undeva, cu o patalama 
la mînă, care-i dă dreptul să-i poarte în pas alergător. Iar 
dacă nu-i poartă în pas alergător şi este un om paşnic, atunci 
fauna nevertebrata, detinätoarea tuturor secretelor din viata 
inlima a oamenilor, isi arogä dreptul intrigei, cancanului si 
zvonului. Pe acestia, viata ii trece la rebut, iar istoria fi igno- 
rează. Fosilizati in propria zeamä de cernealä, se esaloneazä 
spre coada ierarhiei valorilor umane, päpusi ridicole de lemn, 
nobili de penifä Klaps si de pantofi cu microporos. 

Lui Silviu Pantea însă istoria i-a deschis brațele larg, fă- 
cîndu-l să trăiască într-o singură viaţă, tumultul existenţelor 
care l-au despărţit pe tatăl său de adevărul slovelor, al luminii 
și al omeniei. | 

+ 

Figură surprinzător de luminoasă, cu toate cutele adinci 
care-i brăzdează faţa. Bine îmbrăcat, cu prestanţă, totuși ne- 
spus de apropiat şi de sincer. Problemele fabricii, fenomenul 
social local, sînt păirunse pînă la fund, cu subtilitate şi înţele- 
gere adincă. Orizont larg, exprimarea cu valoare de generali- 
zare filozoficä. Inteligență vie și mereu prezentă. Discutăm 
istorie socială, despre felul cum s-a construit un pod în sat, 
aspecte ale muncii culturale. Trec minutele, trec orele. Nădra- 
gul, privit prin ochii directorului uzinei, dobîndeşte pentru mine 
o consistență aproape materială. Il pipăi, îl înțeleg, ştiu unde 
e slab şi unde e invulnerabil. lată cum se adună, unele după 
altele, elementele unui roman. Unui roman trepidant, mai ade- 
várat decît cotidianul, pentrucă-l precede și-l modelează. 
Viaţa directorului se rulează ca un film documentar, care-ar 
încerca să prindă în imagini, punctele nodale ale istoriei ăstor 
zece ani. Fiu de zidar miner. Al doilea, din şapte îrați. Iși 
începe viața, dincolo de Padeș — la Ghelar. In împărăţia mi- 
nereurilor, a furnalelor şi a cuptoarelor. EI însuşi, maistru mi- 
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ner si electrician. Caută şi întîlneşte mişcarea muncitorească, 
încă din 1937. Din 1944, numai munci de mari răspunderi. 

Directorul îmi povesteşte de combinatul siderurgic „Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej“ Hunedoara, pe care l-a condus trei ani 
şi de care e vizibil îndrăgostit. De pomul de iarnă, făcut anul 
trecut copiilor nădrăgeni. Cînd vorbeşte de copii, lumina ochi- 
lor i se catifelează, glasul grav, bărbătesc, dobîndeşte nuanţe 
blînde, duioase. La Nădrag, s-a construit părculețul celor mici, 
cu tobogane, leagăne şi nisip. De la alţii am aflat că, datorită 
conducerii uzinei, călătorii au la dispoziție vagoane clasă și 
trenul industrial orar; s-au făcut dușuri muncitoririlor, care 
pînă acum se spălau într-o găleată de apă, încălzită cu o platină 
înroșită, moștenire a grijii lui Auschnit față de oameni. 

losii Stoica e un comunist încercat. Un activist. Un acti- 
vist plin de patos, plin de temperament, un om al soluţiilor 
imediate. Astăzi, muncitorii de pe Padeş și Cornet, au lumină 
electrică. A dărîmat cinematograful vechi și construieşte unul 
spaţios, modern. A găsit soluția ca să construiască nouă lo- 
cuinfe individuale, din fondurile alocate pentru trei locuinţe. 
Cum? ... Cu ajutorul frăţesc al uzinei, cu alergătură, cu risipă 
de energie. Am văzut casele acelea mari, solide, care anul 
acesta își vor primi proprietarii, înfipte în inima Nădragului, pe 
temelii solide de piatră. 

Directorul de la Nădrag n-a venit cu grafice colorate mul- 
ticolor, nici cu dări de seamă grandilocvente. A venit simplu, 
cu conștiința comunistului pus să rezolve problemele imediate 
și de viitor ale acestei comunități de muncă şi de viaţă. 

Simţi în fiecare vorbă, pecetea sincerităţii. A sincerităţii 
care cucerește si entuziasmeazä. La anul, laminoristul şef 
Cornel Damșa va lăsa undeva într-o căsuță pricăjită din Fir- 
dea, traista de mîncare, ultimul vestigiu al transhumanței ge- 
nerațiilor semiproletare. Îl cred pe director, pentru că simt în 
el, trăind cu intensitate, forța comunistului — forța viziona- 
rului, împletită strîns cu aceea a omului de acţiune. 

Capriciul unui decembrie neserios, a împrăștiat ceața. 
Soarele îşi trage sufletul pe deasupra dealurilor împădurite. 
Ziua nu prea îndepăriată a solstițiului, a trimis globul pămîn- 
tesc spre punctul cel mai îndepărtat al eclipticei. Lumina e 
palidă, lăptoasă, glacială. Codrul si depărtările abia contu- 
rate ale munților, s-au învăluit în vraja nostalgică a precea- 
sului de iarnă. 

— E vremea boncăluitului, șoptește directorul. 
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— Da, e vremea boncäluitului, räspund. 

Dincolo de uzină, dincolo de oamenii veacului, au rămas 
hățişurile, bolțile largi bizantine şi solemnele ogive gotice ale 
iăgetului de aur, care-şi trimit chemâările pînă aici, în inima 
caldă a fauriior neistoviţi ai istoriei. 

III 
Codrul, apele şi muntele 

Ai lăsat în urmă ultima casă, agätatä de coastă. Ai pă- 
răsit terasamentu! liniei înguste şi urci spre cascadă. Soarele 
a atins linia dantelată a orizontului. O lumină zmeurie, cu 
uşoare tente violete, se cerne printre crengile goale ale iagilor 
bătrîni, drepţi şi nemișcaţi. Amurg. Drumul de care, șerpuieşie 
amăgitor. Te-nsoţeşte cîntecul apei. Aici mai persistent, dincolo 
în surdină. Liniştea profundă a codrului înaintea solstițiului de 
iarnă, a asimilat capriciul sonor al undelor. Urechea atentă, 
sezisează trecerea de la zgomot la muzică, de la muzică la ecou 
și de la ecou la tăcere. 

Se-niunecă. Uşor. Umbrele au începui să-şi [ilfiie poalele 
de neguri pe vale. Crestele ard. Siluetele delicate aie fagilor, 
par filvane incandescente de aramă străveche. Drumul a făcut 
o arcuitură elegantă în afară. Un brad gigant, își pleacă ceti- 
nele deasupra golului. Jos, în clar —— obscurul de stînci, de 
grohotisuri și de brădui, apele fierb, tivind inlunerecul cu 
spumă albă. 

Mai sus!... Din ce în ce mai sus!... Apa şuvoieşie dulce. 
Acompaniament delicat în surdină. Povîrnişurile isi pierd con- 
sistența. Amurgul e diiuz. Liniştea biruie treptat. Din pictură, 
n-au rămas decit siluetele. Culorile estompate, ajung abia 
tonuri. 

Atunci, în acel minut al triumiului täcerilor, auzi pașii 
uşori ai ciutei. Frunzele foșnesc în ritmul mersului. Copita mi- 
nusculă își caută locul, cu fîştitu! pe care-l cunosc doar vînă- 
torii, lupii si risii. Tat-o. A facut un salt elastic şi grațios, s-a 
oprit la marginea șuvoiului, adulmecă și-și ciuleşte urechile. 
“Se alintă, întorcînd capul și behăind uşor. O a doua ciută, o 
a treia, apoi seniorul. Tapul roscat, cu coarnele acoperite 
de păr. | 

Noapte. Stelele par agățale de crengile fagilor. Sus, în 
cerul de smaragd, o aripă de nor a strîns cîrmîzul ultimei raze 
de soare, venită de sub orizontul emisferei noastre. 

+ 
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Codrul, apele si muntele, märuntaiele de minereu si cim- 
piile fecunde, nu mai reprezintä contravaloarea unui baronat, 
unui colier asezat pe superbul git al curtezanei favorite, sau 
preţul noptilor de baccara. Libatiile bahice si oficiile pe alta- 
rul morfinei au murit odatä cu degenerafii stäpini de odi- 
nioară. 

La casina unde se lăfăiau preţiozitatea, prostia şi diaman- 
tele, astăzi sală de teatru și bibliotecă, am cunoscut-o pe noua 
stăpînă a codrului, apelor și muntelui. 

O chiamă Florica Bărnuţi. Poartă o rochiță modestă de 
stambă. În 'codiţele blonde, două funde sărăcuţe. La gît, fular 
de pionier. Îi plac cărţile. Grozav de mult îi piac. „Tanti Ghiţi“, 
bibliotecara, o puiandră rumenă de 19 ani, mi-a arătat îişa 
elevei Florica Bărnuţi dinir-a patra elementară. Astăzi citeşti 
poveşti Florica Bărnuţi. Capra cu trei iezi, minciunile gogonate 
ale lui Miinchhausen. Fram ursul polar îţi luminează ochii de 
copil şi te poartă într-o lume minunată. Lumea basmelor, ale 
căror tilcuri poaie îți stau încă ferecate în miezul gras al 
slovelor. 

Miine, te văd răsărită, năltişoară, cu cosiţa de aur infio- 
rată de adierile parfumate ale primăverii. Ai să umbli cu o 
carte sub braţ, pe locurile astea care-ţi vor fi nespus de dragi. 
Poate, bărbatul pe care-l vei iubi, o să te ţină inläntuita pe 
după mijloc. Aveti să vă opriţi, pe vre-o măgură cu aluni în- 
floriţi. Intre două sărutări, veţi vedea trenul electric şerpuind 
spre minunata uzină cu geamuri mari şi cu ziduri albe, veţi 

vedea olanele roșii ale caselor, crescînd din verdeață, ca pălă- 
riile fermecate ale ciupercilor din basmele copilăriei. 

Nădragul acelor ani, este Nădragul care-şi plămădeşte 
jiința în cuptoarele peste care-i stăpîn Cornel Damșa. In pro- 
iectele lui Secoşan şi-n visele lui Iosif Stoica. 

lar codrii vechi, cu largi pandantive, cu bogata şi mul- 
tiforma lor asimetrie de verzi bolți bizantine si transparente 
ogive gotice, îşi vor legăna poala, privindu-vă dragostea și 
tăinuindu-vă şoaptele. 

— A — 
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AL. JEBELEANU 

Tinerefea noastră 

Cinci ani trecură grabnic, cinci ani s-au petrecut 
Dar ne simțim mai tineri şi mai vînjoşi, de parcă 
Noi n-adunarăm anii, ci-ntruna i-am scăzut 
Și-o nouă tinereţe iar vine de ne-ncearcă. 

E tinerețea noastră în noul cincinal, 
E-n cifrele lui calde, în sfintul: nostru fel, 
E-n inima ce bate la Reşiţa-n furnal, 
E-n singele ce fierbe-n cuptoare de oțel. 

Zuicneşte tinerețea în noi hidrocentrale 
Ce-și varsă peste țară marea de lumine, 
In sonde care-așteaptă să crească din metale, 
In |alnice oraşe 'ce-o să :sclipească miine. 

E tinerețea noastră aceia care lasă | ! 
Regrete-n urma ei si singe cite-oleacä, 
Ii place peste vreme să salte, viguroasă, 
Și nu dă înapoi, şi fruntea nu şi-o pleacă. 

Zimbeşte tinerețea în lanuri, cînd desfac 
Pleoapele cu rouă blind spicele de griu, 
E-obrazul tinereții în florile de mac 
Și-i şoapta tinereții în vîntul cel zglobiu. 

E tinerețea noastră-n priviri de fetișcane 
Cu bucle revărsate pe umeri, aurii — 
Fetițele acestea sprințare şi cu toane 
Ostasi ai cincinalului, curînd le vom numi! 

Da! Tinereţea asta-i a noastră şi a ţării 
Și cum să-ți cruți avîntul, şi cum să-l stăvileşti, 
Cind anii trec cărunți spre picla depărtării 
Dar tu, mereu, cu țara, te-nalți si-ntineresti! 

30 decemhrie 1955. 

  
 



  

Jucăriile 
Fiului meu Tudor 

M-opresc. Vitrina ride-n jucării; 

— Ieri prețurile lor s-au mai redus — 

Gindesc la care ţi s-ar potrivi 

Şi-mi pipăi buzunarul pe ascuns. 

Ce greu m-aplec s-aleg o jucărie! 

Tu nu m-ajuţi, că nu poți să grăieşti; 
Şi-n ochi-ți cu lumină albăstrie 
Eu nu ştiu să citesc ce tu doreşti. 

Un motoraș promis? O minge? Nu? | j 

Un ursulet, un armäsar jerbinte? 
Tăticul va lua tot ce vrei tu 
Dac-o să fie puiul lui cuminte. 

As vrea să ai, ce-am vrut cînd eram mic, 
Căci altă vreme ţi-a gătit poporul, 
Azi jucării, dar miine viitorul 
Va fi mai darnic ca al tău tătic. 

4 decembrie 1955 
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M. NEGULESCU 

Pe-aici pe sub Buceg.l.. 

18 

Pe-aici, pe sub Bucegi, de prin vechimi 
Molifti si brazi cu hainä vesnic verde, 
Se duc in sus, mereu spre inälfimi; 
Si inälfimea-n valul lor se pierde. 

In codrii Prahovei ni s-au plecat 
Si buni si sträbunii pe fapind, 
Vinjosi pe miini de piaträ — au ridicat 
Din miez de codru lemnul la lumină. 

„TI vezi şi azi pe fratele tău cum 
„Hei-rup“ îndeamnă, tace-apoi o clipă; 
Pe şine grele, șleaul altui drum 
Sub bolțile de ramuri se-nfiripd. 

Lăsînd Bucegii să troneze sus, 
În paturi de răcoare şi verdeață, 
La poalele lor oameni mulți s-au dus 
Să dea şi-acolo unor codri viaţă. 

Ca pe un murmur, roțile ascult. 
Se duce sapa-n puf ca si un lift. 
lar dintre taţi copacii, cel mai mult 
Se-aseamănă o sondă cu-un molift. 

Păduri de sonde par păduri de fag, 
Pe-a' rămurişului metalic fire. 
Vin seve din tezauru-ngropat 
Sub lespezi mari, de ani şi prăbuşire. 

Acolo, seara, cetini n-or foşni 
Și capra neagră iarbă nu va paşte, 
Dar fiecare sondă zi de zi 
Te-nvafd-un cîntec nou, şi va cunoaște 

   



    

Bätrina Prahovä cum fefe noi 
Vor cäpäta clädirile si glia; 
Spre zi de aur o vom duce noi, 
Cinstindu-i numele si avutia. 

Läsind Bucegii sä troneze sus, 
In paturi de răcoare și verdeață, 
La poalele Vor oameni mulți s-au dus 
Să dea și-acolo unor codri viaţă. 

x 
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C. MIU-LERCA 

Alice 
Imi amintesc ca de-un vis 
urit, de-o nababä 
lungană şi slabă 
numită Alice. 
Avea desirata 
o fabrică mare, textilă, 
un lincoln namilă 
şi bani cu lopata. 

Cu virsta ascunsă sub fard, 
cu gene ca parii din gard: 
o umbră desprinsă 
din ultimul croi de Paris, — 

Alice, 
tușea din claxon 
si gonea din salon în salon, 
blazată, „distinsă“... 

Ci-n fabrica ei, 
sute şi sute de alte femei, 
nu aveau nici o clipă de preget, 
și deget cu deget 
sporeau kilometri de pinză, cărare 
huzurului ei de la munte la mare... 

Purtată pe palme, în lux răsfălată, — 
nababa simțea că nimic n-o desfată — 
şi-atunci apucă prin spelunci. 

Dar nopțile-i albe cu-orgiile şir 
avură nevoie de-un gir. 
Si-asa, dintr-odatä, 
se märitase Alice, — 
sau, mai pe sleau fie zis, 
si-a cumpärat 
într-un bar‘ 
un bärbat — 

   



  
  

și-odată cu el, un ogar. | 
leşea la plimbare, cu gardă: 
la dreapta, polaia de zgardă, — 
la stinga, bărbatul, fidel 
şi tot ca un jel de căţel. 

„Elita“, „inalta“ 
în vila-i pompoasă mereu o-ntrunea 
si-o singură grijă auea: 
s-o-ntreac-o orgie pe alta. 

Odată, Alice fu-nvitată 
de-o altă-mbuibată, 
soție de consul, rivală, 
la o recepție, mare, de gală, 
dată-ntr-o seară 
în cinstea cutărei „alteţe“, 
ajunsă la virsta să poarte mustețe: 
istorică dată şi rară... 

In seara aceea, la poarta cu pajuri străine, 
se-ntinse o trenă de lungi limuzine — 
şi-i forfotă protipendada: 
bancheri, fabricanți şi sus-puşi, cu grămada . 
Pe scări, . 
apare și-Alice, înfăşată-n brățări. 
Ea aprinse-un torent de scîntei, 
în ele, -n inele, -n cercei. 
La capăt, pe-o treaptă, 
rivala-i suride, o așteaptă. 
Purta un superb colier — 
şi-n el curcubeiele toate din cer, — 
nestemate, 
din mii de vieți chinuite, furate. 

Scăpară de soți, se luară de braț — 
şi-apoi apucară-nspre doi monoclaţi 
eleganti si stilafi, 
doi manechini aranjafi ca-n vitrinä... 
Aceștia-nginară-un omagiu, se-nchină 
şi trec în perechi la bufet. 
O rumbă la modă spori pe parchet, — 
în ritmu-i abrupt, „capitalul“ petrece. 
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Alice, cu rivala-i cochetä 
se-ntrece 

să-l prindă în mreje pe-un nou „ataşat“. 
Într-o verandă discretă, - 
a triumjat... 

Inainte de-a-ncepe sirenele 
ca să-i ridice oraşului genele, — 
la vremea cînd zorii răsar 
și-apar trecătorii 
cu primele tropote pe trotuar, — 
de lingă palat, 
trena de lungi limuzine-a plecat. 
În rochia-i neagră de tajt, decoltată, 
pe umăr cu-o capă de nurci fără număr, 
Alice, zvăpăiată, 
pornise cu lincolnul, ca apucată. 
Sporește viteza de şuieră-asjaltul. 
Și pomii şi stilpii, par unul în altul, 
iar casele-n goana-i nebună, 
din somn se trezesc, 
s-adună în faruri, 
se rostogolesc, 
cocioabă-n cocioabă şi bloc peste bloc, 
gigantice zaruri 
zvirlite-ntr-un joc de noroc. 
În plină viteză, se-mbină 
și străzile-n colțuri. Nababa, 
cu-ogarul alături, cu soțul la spate, cu fața-n pavaţ 
părea că se caută pe sine 
pe-ntinsa cărare brăzdată de sine... 
Ci, la un viraj, 
iată că-i creşte în cale, cu graba, 
la stinga, un pom, 
la dreapta, pe-aleea de-alături, un om. 
Ea însă n-apasă pe frină, — 
coti brusc la stinga — și mină! 
In două clipite, 
o zmucitură grozavă-n brodură 
şi-un scrîșnet de oase strivite, — 
dar nu se-ndură să oprească. 
Soțul, la spate, trezit, se întinde și cască... 

Stopă la un bar: 

   



    

mai vrea să se-amuze. 
Comandă şampanie. Chelnerii sar. 
C-un zimbet sarcastic: pe buze, 
apucă o cupă-nspumată şi plină 
şi-n cinstea aventurii, închină. 
Bărbatul o-ncarcă de hori... 

La locul cu pricina, — n zori, 
lumea s-adună, întreabă, înjură. 
Vestea răsună din gură în gură. 
Se-ntrec reporterii şi |otograjiază: 
i-așteaptă ediţii întregi, speciale. 
Către amiază, 
tinură la unort, un sobor 

și fețele ojiciale: 
poliția, doctorul şi-un procuror. 
Pe martor, îl luară cam peste picior — 
şi-n grabă, ca oameni „subțiri“, cu vederi, 
redactară procesul-verbal în doi peri... 

Scandalul, 
porneşte ca valul, 
inundă orașul — 
și-l strigă urlicii pe străzi la tot pasul. 
Ci miine zi, 
„a patra putere“ — amufi. 
De ce? nu e greu de ghicit. 
Chiar şi procesul, abil ticluit, 
trecuse destul de ușor, — 
cu-același rigid procuror, 
cu-aceeași înalți magistrați, 
in togä si imaculafi... 

Dosarul asa l-a descris 
pe cel care fuse ucis: 
Numele: Ion; (anonim din popor) 
Profesia: fost muncitor, 
(dar tribunalu'-a omis 
cu prudenţă, 
0 coincidență — 
și-anume, că-i huse stäpind, Alice). 
Rudenii: din os depărtat, — 
(ci legea nici nu le-a citat). 
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Fu martoru-apoi audiat; — 
l-au tot invirtit si l-au tot intrebat 
să scoată că mortul fu beat, 
aşa cum de altjel e negru pe alb atestat 
de-un conclav medical, 
la autopsia făcută la morgă-n spital. 
Dar omul, cinstit, a negat. 

Urmară la rînd, avocații, 
la fel de-nfelepfi 
şi de drepți, ca şi magistraţii: 
unu-i cu vază-n barou, chiar decan, 
fuse prefect, senator pînă an, 
iar altu-i maestru în codul penal, 
tot un Sus-pus, 
din Capitală anume adus. 
Asa se-ndesiră fiscal in fişcal 
s-o scape pe-Alice, — si-au pledat 
cu toată convingerea-n glas, 
că doar, 
oricît ar fi de murdar, 
procesul e gras... 
Vreo zece s-au tot perindat: 
părea adevărul curat 
că răsare, 

din fraze, din legi, din dosare — 
și-i necontestat: 
nu biata Alice, 
cum gurile rele au zis, 
ci mortul e cel vinovat. 

Complet lămurit, tribunalul ridică şedinţa: 
Retraşi între ei, 
judecătorii cei trei 

S-așează şi tac. 

Ei îşi scrutează adînc conştiinţa, 

särmana, nälinga 

sinu se prefac: 

li-i gindu-ncordat, 

de teamä cä dreapta-a luat 

mai mult decit stinga... 
In pauză, la bară, 

   



    

maeștrii se felicitară, 
cu zimbetul vesel, senin: 
succesul e sigur, deplin... 
Mulțimea, din contră, în sală, 
se-ncruntă, discuiă, s-agită. 
Apar magistraţii: e scena finală. 
Emotia-i vie. 
Mulţimea-n picioare se scoală 
şi-așteaptă să fie 
Alice, ucigașa, ani grei pedepsită. 
Ea însă priveşte-n tavan 
și nici că ii pasă: 
știa că mulțimea s-agilă în van 
uitind că ea are acasă 
un „sej“ aurit, garantie 

mai tare c-a legii tărie... 
Cind preşedintele, autoritar, 
în miini cu-al dreptăţii cîntar 
s:andä: „Inculpäta e nevinovatäl“, — 
mulțimea vui, indignată — 
Și unii-apucară să treacă de bară, 
strigind procurorul să facă apel, — | 
dar el 
a plecat, — 
poruncă a dat — 
şi sala o evacuară. 
Afară, la scară, 
lincolnu-o-așteaptă pe-Alice, de o oră, — 
ogarul, la fel — 
și soțul de zgardă cu el... 

Suveicile zboară-n războaiele grele 
ca sute de mici păsărele 
cu jirele multicolore în cioc — 
și trec țesătoarele-n goană cu ele, 
trudite s-adune la loc 
grämada de aur, zvirlitä 

in talgerul sfintei justifü, orbitä... 
Și zboară suveicile, zboară — 

și cresc kilometrii de pînză, comoară 

ascunsă-n valute străine, şi în cocoşei... 
De-acuma, pot alți anonimi ca să moară 
sub lincolnul ei. 
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Ci ısuferinta -ndirjise ne-nfrinta mulfime — 
si peste puhoiul de crime — 
din lanţuri, din munții de scrum, 
din morminte,—şi |ăcuse-n istorie 
drum, 
marea victorie! 

Din vila-i pompoasă, scăldată-n orgii, 
Alice cea cu cap de şopirlă, 
s-a dus cum se duce gunoiul pe girlă. 
În în vila-i se joacă acuma copii, — 
vecini şi nepoți, 
ai celui pe care-l strivise sub roți. 
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AUREL MARTIN BOLOGA 
  

In faţa vieţii 
Fragment de roman) . 

Capitolul X 

OCTAV INTILNESTE OAMENI SI LOCURI CIUDATE 

In goana trenului se desfășurau pe ecranul ferestrei largi peisaje de 
toamnă: cîmpii inundate de ploaie, dealuri inecate in piclă, sate pipernicite, 
drumuri desiundate. Cite un ţăran infofolit in țoale se oprea uitîndu-se la 
tren și făcea semne la care nu răspundea nimeni; cîte un car cu boi se opintea 
din greu cu roţile întundate in noroi; cantonieri cu steagul într-o mînă și 
degetele la chipiu salutau trenul... Aceleași aspecte apăreau apoi într-un 
decor schimbat. Veni gara unui oraș, apoi rămase și ea în urmă cu zarva 
mare a peronului, cu înghesuiala de oameni si geamantane de pe culoar, 
răsăriră din nou sate pipernicite, hălți, cantoane minuscule. Un conductor 
bărbos și nedormit veni să controleze biletele, apoi salută și trînti ușa 
compartimentului de clasa a doua. 

Dacă am arăta că Octav a simțit furnicături în picioare și junghiuri 
la inimă, cînd trenul se opri în gară la Amadia, i-am face o nedreptate. Octav 
nu-i atît de emotiv, pe cît am îi dispuși să-l credem. E adevărat, cîteodată 
se înduioșează cu ușurință, cîteodată e din cale afară de susceptibil, dar 
are și clipe cînd numai în judecata lucidă, rece, hotărăște totul. Acum, era 
mumai curios; murea de curiozitate să vadă cum arată orășelul, împreju- 
rimile, cum sînt oamenii... Și ce-i fu dat să găsească? Poftim: o gară cu 
acoperișul țuguiat, zdrobit sub imensitatea nopții, un peron minuscul, lu- 
minat de unicul bec înșurubat de-asupra ușii biroului de mişcare și ploaia 
rece, care cădea mereu de cîteva zile. ». 

In dosul gării se ghicea o oarecare forfotă de orășel și tîrg, zidit acolo 
sub streașina muntelui, care se înălța aproape vertical, ca un perete stincos. 
Inapoia acestui zid sumbru se bănuiau lanțuri de munți întunecați și moho- 
rifi, cu păduri negre, care miroseau a putregai înmuiat în apă. Oamenii 
care coboriseră odată cu el, erau în cea mai mare parte munteni bărboși, 
îmbrăcați în cojoace lungi de oaie și tîrgoveți din partea locului în port 
pestriț și sărăcăcios. Vorbeau tărăgănat și moale, cu accentul caracteristic 
satelor din Banatul muntos. Pășind rar, umăr la umăr cu cojoacele care 
miroseau a stină, Octav sfredelea întunericul cu ochii, nădăjduind să gă- 

„. sească o față cunoscută, pe cineva, care să-l aștepte. (Glasul care-i vorbise 
la telefon). Neväzind pe nimeni, îl trecu un fior de neliniște. Se simţea 
singur și străin ca niciodată, în mijlocul acestor țărani care-l ignorau. Giîn- 

a 
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dind astfel, se opri pe loc si läsä geamantanele jos. Isi impinse päläria 

pe ceafä si asteptä insingurat. Dar peste toatä zarva gärii se auzi deodatä 
un glas mlädios si puternic, acel glas providential pe care îl așteptase: 

— Domnu’ doctor de la Ohaba! Domnu”’ doctor de la Ohaba! 
— Hei, cine strigă? tresări Octav. Aici! Aici! 

Iși aţinti privirea în direcția din care se auzise strigătul, dar nu văzu 

decît muntenii care-și duceau desăgi'e și trăiștile pe umeri. 

— Domnu” doctor de la Ohaba! răzbi din nou chemarea. 

Inainte de a putea deschide gura, se trezi fafä-n fatä cu un vläjgan 

care măsura („măi să fie“ gîndi Octav) mai bine de un stînjen. Avea un 

cap mic, acoperit cu o căciulă cu clape — una prinsă-n creștet, cealaltă lipită 

de obraz — sub a cărei streașină se distingeau lucirile întunecate ale ochi- 

lor. 

— Imi daţi voie să mă recomand... Sînt sanitaru’ Ion Vitälu, zise 

omul pocnindu-si militäreste tocurile bocancilor si intinzindu-i mina. Cum 

ati cälätorit, domnu’ doctor? 
yu 

Octav îi luă mîna („enormă 

reticent: 

constată el aproape neliniștit) și spuse 

— Mulţumesc, bine... Cu ce-ai venit de la Ohaba? 

— Ei, domnu doctor, păi ce credeți dumnevoastră? Fiind vorba de aşa 

persoană, am prins cîrlanii la căruță... 

Octav răsuflă ușurat. 

— Ei bine, să mergem atunci, zise el. 

— Imi daţi voie... Şi iarăși, înainte de a putea rosti un singur cu- 

vînt, sanitarul înhăță geamantanele din mîinile lui și porni cu pași largi 

înainte, făcîndu-și loc printre cei care-i şedeau în cale. 

— Loc pentru domnu doctor, faceţi loc!... La o parte, n-auzi? Poftifi 

pe aici, grijiti la baltä... Cele douä geamantane, care-i frinseserä bratele 

lui Octav, păreau o jucärie in miinile sanitarului. Päsi de douä-trei ori si 

iată-l ieşit la peron; încă de două-trei ori, şi iată-l ieșit din gară. Acolo 

se opri ca să-l aștepte pe doctor. Cind acesta-l ajunse, își scuipă în palme 

și porni mai departe cu aceiași paşi nemăsurați. Cotiră îndată pe o uliţă 

str'mtä si noroioasă. Octav desluși prin întuneric o căruță, care aștepta 

într-o margine, cu caii prinși în hamuri. Odată ajunși, sanitarul vinturä 

geamantanele prin aer aruncindu-le pe asternutul de fin, le chiti cu di- 

bäcie, apoi scoase träistile de oväz de la botul cailor. Spuse cu politetä 

exageratä: 

— Poftiti!... 

Poftiti adicä pe scindura tare de fag pusä in loc de sezut, pentru cä se 

vede treaba, că dispensarul din Ohaba nu avea un șezut cu arcuri; pe scîn- 

dura aceea care după cîţiva kilometri îți moaie oasele, iar la capătul dru- 

mului în loc de treizeci și una de vertebre cîte numără coloana vertebrală, 

"te trezești cu una singură, mai mare. 
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— Poftiţi!... Pînă le bag eu zăbalele în gură, așezați-vă cum puteți 
mai bine. N-ar strica să puneţi ș-o mînă de fin de dedesubt... Plecăm în- 
dată. Cit să fie ceasul? 

— Trenul a ajuns la șase punct. 

— Adică a avut ceva intirziere... 
— Ceva... admise Octav. 
— Şi ziceţi că aţi călătorit bine?! întrebă iarăși sanitarul. 
— Asa si-asa... 

— Dar doamna? Nu vine la noi? 

— Nu sint cäsätorit. 
Sanitarul täcu satisfäcut pe semne de reusita investigaţiilor sale. Apoi 

adăugă: 

— Apăi la noi îs locuri cam grele, drum rău și-i frig... A-ndăluit să 
ningă de cîteva zile. 

— Ce vorbești! A nins? A dracului treabă! 
— li neaua de-o palmă, și-i ţine una. 
— Aici văd că plouă, zise Octav. 
Sanitarul ridică mîna în aer, arătînd spre șirul de munfi mohorifi si 

negri, care se bänuiau in fundul piclelor: 
— Apäi si-asta tot de la noi vine; se lasă aburii de la munte si-atun- 

cea-i dä cu stropitoarea. La tirg nu-i locu’ asa de sus ca-n părțile noastre. 
Dar am auzit azi dimineaţă vulpea lätrind in pădure, semn că nu peste 
mult o să ningă si-aici. 

Sporovăind, Ion mîntuise de rinduit caii și sări sprinten în dreapta doc- 
torului. Apoi răcni: 

— Hai Ghidran, hai Roibu!... La drum, copii! Și încet, mai mult 
pentru sine: Să fie într-un ceas bun! 

Caii se opintiră, zmuciră de cîteva ori căruţa și în siîrșit, o luară la 
pas, fără inimă. 

Nu era urît orășelul, chiar așa, văzut prin buraga ploii. Strada princi- 
pală, clădită chiar la poalele muntelui, era foarte dreaptă si pardositä cu 
lespezi mici de granit. Casele insirate de o parte si alta, aveau mai toate 
ferestre inalte, pridvoare mici si porti grele de lemn. Un sir de copaci goi 
îşi înălțau siluetele negre pe marginea șanțului. La ferestrele cu oale de 
mușcate sclipeau lumini electrice. Orăşelul semăna cu un burg vechi şi pi- 
toresc de munte. Acoperișurile caselor erau țuguiate, cu streașini mari, de 
pe care apa se scurgea de-a dreptul pe trotuar. 

Caii mergeau tot la pas. 3 
— Nu vreau să-i obosesc, se scuzase lon — că mai avem de mers și 

Roibu cam șchioapătă. 
Perspectiva unui drum la pas pînă sus în Ohaba îi displăcu grozav 

doctorului. De parcă i-ar fi ghicit gîndul și neîncrederea, sanitarul zise, 
arătînd cu degetul înainte: 

— Cai sanitari... Ce să vă mai spun?... Astă primăvară, i-am ridi- 
cat cu parii din grajd ca să-i duc la iarbă. Au tot păscut sus în coasta 
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muntelui, pînă ce s-au făcut de treabă; zmei, nu altceva. Și-acum or în- 

ceput să slăbească iar; puturoși... îs puturoși, zău, nu slabi... I-an uita- 

ți-vă: Hai Ghidran, hai Roibu, — și cînd răcni așa, caii se zmuciră por- 

nind la trap mare și-o ținură strună ca la o sută de metri, apoi se opriră 

din nou. Aţi văzut? se bucură lon; mai mare dragul să te uiţi la trapul 

lor. Dar îs ai dracului, nu vreau să muncească. N-aveţi însă grijă, știu eu 

să-i strunesc. Acum să-i lăsăm un pic să răsuile... Și-aplecîndu-se la ure- 

chea doctorului, îi suflă: Știţi, n-am venit singur... Mai e un sanitar de-al 

nostru. Așteptindu-vă, o fost intrînd să guste ceva aici... la M.A.T. Să nu 

vă supăraţi. De, ca omul necăjit: iei un foi ca să-ţi treacă îrigul, încă unul 

ca să te-ncălzești, al treilea fiindcă de-abia ai prins gustul, pînă cînd le 

pierzi şirul. Așa-s oamenii pe la noi... Mă duc acum să-l caut. 

Peste cîteva minute, veni cu un ins de vreo treizeci și ceva de ani, legat, 

puternic, cu o căutătură șireată de muntean. Pe îața lui se așternuse un 

zimbet larg și unsuros. De la distanță izbucni într-un șir de exclamaţii: 

— Ce bucurie! Să trăiţi domnu' doctor! Bine-aţi venit, bine-aţi venit 

sănătos. De-acum avem și noi un șef, nu mai lucrăm de capul nostru. 

Auzi, loane? Să știi și tu că avem un șef! 

— E în altă stare, şopti Ion, lipindu-și buzele de urechea doctorului. 

— Vasăzică așa... Gata cu huzureala, gata cu anarhia; avem un șef. 

Domnu” doctor, vă spun de la început — eu spun pe față ce mă doare — 

cu noi o s-o duceți bine. Noi ni-s băieți buni, de viaţă... și eu și lunganul 

ăsta de lon. Pe cît îl vezi de mare, pe atita-i de bun. Aveţi un personal 

care merge aţă, dar... 

— Sui-te-n căruță, spuse Octav. 

— Cum ordonaţi, se-nvoi sanitarul (care nu se prezentase, dar noi 

ştim că-l cheamă Motroc). Se săltă pe inima dricului, iar de aici căzu în 

asternutul de fin, lingä geamantane. 

Cäruta porni mai departe, prin intuneric si ploaie. Peste pufin iesirä 

din oräsel, apucind pe drumeaguri cotite si prävälatice, inghesuite intre 

dealuri negre, pe buze de ripe, pe repezisuri si pripoare. Caii pipäiau parcä 

drumul cu copita, atit de incet mergeau. De jur imprejur se-ntindea noap- 

tea färä hotare, puhavä, picloasä, nepätrunsä. Se vedea doar atit cit era 

cercul de luminä galbenä imprästiatä de felinarul atirnat in crucea oistei. 

La vale, caii o țineau într-un pas vioi, dar la pripor nu puteau urca pînă 

ce nu se dădeau jos cu toții, ca să le ușureze sarcina. Atunci se înglodau 

în noroi, lunecau prin șanțuri şi băltoace și se ridicau iarăși, luîndu-se 

după roata galbenă de lumină. Octav renunță să mai stea pe capră și gă- 

sindu-și un culcuș se cuibări în așternutul de fin, invelit in cojocul de 

oaie lung pînă în pămînt, pe care i-l adusese Ion. Se cam sfiise să-l îm- 

brace, dar simțind că-l pătrunde ploaia rece, găsi că n-are încotro. Se-nveli 

în el cu lina pe dinafară, așa cum se obișnuiește pe acele meleaguri la 

vreme rea. 

— Trebuie să vă dedaţi cu felul nostru, altfel n-o să vă îie bine. 
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— Asa-i, Ioane, trebuie sä mă dedau cu felul vostru. 
Motroc se ghemuise si el, infäsurat in procoviţele cailor. Mirosea a 

grajd și a băutură. Din timp în timp scotea din buzunarul hainei o sticlă 
cu fuicä. 

— Luafi, domnu’ doctor, sä nu vä fie frig; ii curatä, de prună. 
— Rächie de casă, întărea Ion, (Se mirase auzind că țuica poate fi 

și altfel decit „de casă“. Puțin mai tirziu avea să știe că ea se deosebește 
de țuica „de nuntă“, mai slabă şi mai sălcie). 

Și iar îl îmbiau: 

— Luaţi să vă mai incälziti o firä. 
Sticla trecea de la gură la gură, vreme ce Motroc sporovăia: 
— V-am spus eu: la noi o să vă meargă bine; nişte oameni, pita lui 

dumnezeu... Toţi doctorii de pină acuma au dus-o împărătește. Or venit 
ca dumneavoastră, cu un geamantan și-or plecat cu patru căruţe pline. 
Oameni cinstași ca-n părțile noastre, mai rar... Numai să aveţi grijă cum 
vă purtaţi... Vă cheamă ziua? Duceţi-vă la ei, pe văi... Vă cheamă 
noaptea. Duceţi-vă noaptea. Să nu se audă vreodată că doctoru, nu î-0 ser= 
vit: atunci nu mai calcă niciunul pe la spital. Şi să îiți băiat de viață... 
Asta înainte de toate. Dacă vă-mbie careva la un păhărel, — acasă, or la 
MAT — primiți cinstea. nu refuzați omul; să se poată lăuda și el c-a ciocnit 
odată cu doctorul. Eu mă bucur că vi-s băiat tînăr... Acum să-mi spuneţi 
drept: asta vă place? Și ridică sticla în sus ducind-o la gură. 

— Place... minţi Octav. 
— Dar asta vă place? și făcu un gest de imbräfisare. 
— Place... se invoi iaräsi Octav. 

— Atunci sintefi omul nostru, se bucură sanitarul. Uraa, träiascä 
domnu' doctor... Și-i trecu din nou sticla. Octav simulă că bea și i-o dădu 
înapoi scuturîndu-se de scirbä. 

Atunci Motroc îşi apropie faţa de a sa, trăgîndu-și mai bine pe spi- 
nare învelitoarea cailor. Șopti tainic: 

— Din asta parte să nu vă cintafi... Am eu niște mindruţe pe văi; 
boboci de îloare, nu altceva. Iți lasă gura apă... Cind aud că vine docto= 
rul, se prăpădesc bietele copile. Ei, mare trecere are doctorul. la noi! 

Și peste cîtva timp, iarăși: za 
— Mă bucur că sînteți băiat de viaţă. O să ne înţelegem bine. Vă 

spun drept, personal ca la noi n-aţi fi putut găsi nici unde. Priceput, unit, 
vesel... Nouă ne place să trăim... 

— Dar medicina vă place? 

— Daaa... Păi să vedeţi, de cînd s-o prăpădit bietul domnu” doctor 
Magheru, fie iertat, eu singur am condus spitalul. Mă pricep la chirurgie, 
la interne, știu să trag măsele. Las” c-o să ne cunoaștem noi mai bine, o 
să fim prieteni... 

— Hai Roibu, hai Ghidran! Dii boală, lovite-ar buba neagră; diii, mîn- 
ca-v-ar lupiil.., 
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Degeaba. Caii se opriserä in marginea drumului si nu mai voiau sä 

tragä. Räsuflau des gi aruncau pe näri norisori de aburi, care päreau si ei 

gălbui la lumina felinarului. \ 

lon sări jos și-i trase pe rind de urechi, apoi îi freacă la ochi cu podul 

palmei. Văzind că nu merg altfel, începu să zmucească de grumăzare, luînd-o 

înaintea lor. In sfirșit, animalele se opintiră urnind căruța din loc. Făcură 

vreo douăzeci de pași, dar se opriră iar. 

— Au tăbărit caii, anunță lon, a dracului treabă ... 

— Şi mai avem de mers? — se-ngrijoră doctorul. 

Sanitarul rise cu gura pînă la urechi. 

— Hä-hä, păi făcurăm de-abia la un sfert ..|. Hai Roibu, hai Ghidran, 

hai puturoşi tatii... Domnu'doctor, iar trebuie să vă daţi jos. Pune mina 

Nistore, pe năplaz, ajută să ieşim de aici! 

Cei doi sanitari apucară de ciîte-o spiță și îndemnînd caii, îndemniîn- 

du-se între ei, scăpară din impas. Animalele porniră mai departe potic- 

nindu-se, pipăind parcă pămîntul cu copita. Crupele adincate erau linse 

de ploaie și sudoare. Emanau un abur ușor. Picioarele cailor tremurau de 

încordare, de istovire. Din acel loc oamenii merseră mai mult pe jos. Îm- 

pingeau din cînd în cînd la căruță cu umărul proptit in leucă. Se auzeau 

atunci icnete scurte, sudalme infundate, gifüituri. 

— Acuma iese frigul din noi, hiiîc... făcea Ion. 

— Lăsaţi, domnu' doctor dumneavoastră, nu vă murdăriţi... 

— Hiiic... făcea la rîndul său Octav. 

Şi mergeau înainte printre culmile cu coame retezate de piclă, prin 

beznă, și ploaie. Undeva la capătul drumului Octav își închipuia munţi 

înalți albiți de zăpadă, aer tare şi păduri verzi de brad. Isi inchipuia si 

dorea un foc bun, un ceai fierbinte, un așternut moale și curat. 

— Hitic, hiiic... Un ceai fierbinte, un asternut curat... la capätul 

drumului... Va fi avind gi acest drum un sfirgit? Cälca la intimplare prin 

băltoace, pe lunecușuri noroioase; la fel ca si Roibu, la fel ca si Ghidran, 

caii sanitari istovifi, care se opreau sä räsufle la fiecare sutä de pasi: 

Sticla de rächie se golise. Motroc o azvirlise in marginea drumului. Dormise 

o jumătate de ceas infägurat in procovițe şi acum se trezise; era lucid. 

— Așa-i pe la noi, domnu' doctor... locuri grele. Mie-mi place că 

sintefi curajos... 

— Pînă dimineață nu ajungem, prevesti fon. 

— Pînă dimineață... repetă Motroc. 

— Dormim în sat la Ceregău, sau chemăm să ne vină în ajutor din 

Ohaba cu alţi cai; o să telefonăm la poştă ca să-l cheme pe Pavel Șchiopu. 

Peste cîtva timp se zăriră lumini slabe din întunericul umed. Departe, 

sus. 
—  Ceregăul, se bucură Ion. 

Indemnă caii mai cu nădejde, apoi începu să-i biciuiască sălbatic. Fie- 

care lovitură de bici era însoţită de un răcnet scos cu näduf, din bojoci. 

Apărură casele din marginea satului. Tăcute, străine, copleșite de întune- 
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.3 — Scrisul Bänätean 
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ric. Apoi se ivi o ulifä intortochiatä cu case adormite, iftghesuite una-n 

alta cum sint in satele bänäfene de la cimpie. Acum ploaia era amestecatä cu 

zäpadä. Mai mult ningea. Pe coastele cu unduiri ample si adinci albea un“ 

strat subfire de zäpadä. Cäruta se opri. Ion sări jos și bătu cu pumnul 

intr-o poartä mare de lemn. Strigä gros: 

— Mäi nea Tudore, määäi... 

Räspunserä ciinii cu hämäituri indärätnice, hiräite. 

— Mäi nea Tudore, määäi.. 

Peste citva timp poarta se deschise si apäru un bätrin foarte inalt, 

cu mustätile ca douä fuioare, läsate in jos. 

— Care esti acolo, mä? 

— Eu, Vitälu, sanitarul din Ohaba. Am venit cu domn” doctor de la 

gară și ne-or tăbărit caii pe drum. 

— Veniti în casă! îi pofti bätrinul. 

Octav și Motroc se apropiară și intrind pe poartă, dădură binețe. 

— Mulţămim dumnevoastră, răspunse gazda, poftindu-i încăodată să 
intre. 

In odaia scundă cu grinzi afumate de fag era cald, plăcut. Mirosea a 

cojoace ude și cartofi copți în cuptor. Într-un pat dormeau doi copii mici, 

cu obraji roșii, umezi și plini. O femeie tînără cu cocul strîns la spate, 

fără măramă pe cap, (și-o legă îndată ce intrară străinii) dărăcea niște 

lînă la gura sobei. Un fläcäu spätos si stacojiu, cu nas încovoiat de 

răpitoare ajuta unei bătrine să care în pod niște bolovani de sare pentru 

oi. Mai erau acolo și doi străini îmbrăcați orăşenește. Unul dintre ei, om 

între două” vîrste, foarte gros, lätäret la fatä si cam sasiu, era dirigintele 

postei din Ohaba. Celälalt, mult mai tinär, cu ochii adinci si ginditori de 

oriental, murmurase ceva nedeslușit. Octav înțelese că era vorba să meargă | 
la sfatul popular din Ohaba cu „ceva treburi“ dar rămăseseră pe drum din 

cauza vremii. Amindoi își exprimaseră bucuria că vor putea pleca mai de- 
parte împreună. 

Octav "cuprinse familia gazdelor dintr-o privire. Era un neam de 
oameni mari, vînoși, cu vorbă bolovänoasä și repezită. Se potriveau cu 
Ion. Toţi erau zvelţi, încinși cu brîuri late. Cînd umblau prin odaie, ţi-era 
frică să nu-și dea cu fruntea de grindă și să-și doboare căciula. Chiar si 
bătrîna, sotia lui Tudor, era oab!ă, în putere; se vedea după ușurința cu 
care purta bolovanii grei de sare. li 

— Bucurosi de oaspeti? 

Ion isi izbi cäciula pe masä si mai zise odatä rägusit: 
— Bucuroși de oaspeţi? 

— Bucurosi, cum să nu... răspunseră cele două femei. 
Octav și Ion se dezbräcarä de cojoace, trägindu-se pe lingä foc. Motroc 

plecä indatä ca sä cheme la telefon posta din Ohaba. Ceilalti se grämädirä 
deasupra plitei frecindu- -și palmele. 

— Grijește ce trebuie, Nicolae... mormăi bătriînul făcînd ginerelui un 
semn numai de ei cunoscut. Apoi luîndu-şi un scăunel, se așeză între cei 
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patru drumefi gi incepu sä-i intrebe din fir in pär. Mai cu seamä pe docto- 

rul cel nou, atit de tinăr, venit de la oraș, începu să-l descoase dornic să 

afle ce fel de om este, şi ce ginduri îl poartă. 
Intre timp, femeile cotrobăiau prin tindă vorbindu-și iute. Copiii dor- 

meau lin. Afară ningea. De astădată cu niște fulgi curați, moi și deşi. 

— Văd că vi-s uzi pînă la piele, zise Tudor, mingîindu-și fuioarele 

mustäfilor. Cineascä vreme... Apoi, aducîndu-și aminte: Aflat-afi dumne- 

voasträ, dragilor, ce noapte-i aceasta? Aflata-fi cä-i noaptea de Sint-Ni- 

cori? Ce stafi, muierilor? Gräbifi-vä cu bucatele! $i tu, Nicolae; fä rindu’ 

la oameni!... Poate că v-o fi frig la picioare... Ia desculfafi-vä dumne- 

voastră si intindefi-vä picioarele pe scäunuf, lingä cuptor. 

Octav nu se mai läsä rugat si-si trase pantofii din picioare. Ciorapii 

erau uzi leoarcä si imbibati cu noroi. Se lasä pe speteaza scaunului, lun- 

gindu-si picioarele pe un scäunel. Simfea cum se imbujoreazä la faţă, 
cum îi ard urechile, cum i se.întinde în tot corpul o căldură moleșitoare. 

Nicolae se grăbi să facă rîndw' la oameni. Aduse un clondir mare de 

răchie pe care o turna într-un singur păhărel ce trecea cu rîndul pe la fie- 

care. Cel dintii bău el. Apoi Octav, apoi cei doi orășeni și la urmă lon. 

Toţi ridicară paharul în sus făcînd urările cuvenite. lar Ion chiui cu gura 

pînă la urechi: 
— Trăiască Nicolae! Hă, hă! Mulţi ani trăiască... Și aruncă fuica din 

păhăre! drept in fundul gitlejului, dintr-odatä. 

Nu trecu mult si muierea cea tinärä puse in mijlocul odäii o mäsufä 

joasă si rotundä, dar destul de mare. li pofti sä sadä pe scäunele in jurul 

ei. Indatä dupä aceea bätrina veni si răsturnă pe un fund subțire de lemn 

mämäliga atunci fäcutä, aburindä. Mai aduse cartofi copfi in cuptor, bu- 

cäfi mari de släninä si cepe vinete, lunguiefe, färä iufealä. 

— Luati, dragii mei, c-avefi de unde; har domnului, nu ne merge räu, 

zicea Tudor suflind deasupra unui cartof care frigea si trägindu-se de vir- 

ful mustätilor cenusii. 

Intre timp veni si Motroc. | 

— S-a făcut, zise el victorios. Pină-în trei ore ajunge Șchiopu cu strij- 

nicii lui. 

— Treci și dumneata lingă noi, îl îmbie Tudor. 

— lată trec, cum să nu. Văd că v-aţi cinstit... Și ne mai asteptind 
să fie îmbiat trase două giîturi bune din sticla cu ţuică de pe masă. Trăiască 
Nicolae! . . . Ceilalţi tăcură. Motroc rînii: P'nă atunci să ne respectăm ... 
Cum vă place domnu' doctor coleașa noastră? 

— E bună mămăliga, răspunse Octav, înfulecînd de zor. Era bună mă- 

măliga și ceapa și slănina și cartofii copți în cuptor. Mai ales cartofii 

erau strașnic de gustoși. Octav mînca de parcă nu mai văzuse bucate. Se 

intrecea cu Ion. Dar vădit, lupta era inegală. Sanitarul întuleca dintr-o 

îmbucătură cartoli întregi, bucătoaie enorme de slănină și cîte un siert de 
ceapă, ca un lup hămesit. Tăcea și ducea bucatele la gură cu miinile sale 

mari cît nişte măturoaie. I 
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Dirigintele poştei servea slănină ci furculița și cuțitul, îmbucătățind-o 
îni părticele mărunte, pentru ca apoi să o savureze frecîndu-se cu palma 

pe piept. lar tovatășul lui de drum; finea într-o mînă bucatele și in cea- 

ldită cuțituil fără să le mai lase jos; pină la sfîrșitul mesei, așa cum sînt 

obișiiuiți oamenii care mănîncă frece, în fugă, din geamantan. 
După masă, se puseră mai departe pe băut. Dar Octav trebui să se 

lăse curind păgubaș. Picotea de somn. Era moale, îmbujorat ca un copil. 

— Dacă vreți, puteţi să trageţi un pui de somn pînă vin cati, zise bă- 

trina arătînd un pat lingă ferestre. Așa îmbrăcat cum sînteţi; văd că picati 

de osteneală. 

— Adevărat, zise Octav, mă simt tare obosit. 

— Vă aduc și un straniu să vă acoperiți. 

Octav se întinse pe pat. Bătrîna întinse peste el o pătură groasă de 

lină. În odaie era cald; mirosea a ceapă și cartofi copți. Afară ningea. 

Nu-și putu da seama cît timp a trecut. O oră, două, sau poate mai 

mult? .. . Se trezi brusc, nădușit. Odaia trepida, patul se zguduia și el. 

Auzi tropăituri, chiote, glasuri de oameni veseli, care petrec. Deschise bine 

ochii încă nedumerit și se ridică în coate. Piiii, ce să vezi. În mijlocul 

odăii se încinsese o horă. O horă îndrăcită de bărbați; de oameni mari 

care ajungeau cu capetele sub grindă, care răcneau, se săltau înfierbîn- 

taţi, cu sudoarea curgîndu-le pe obrajii roșii. 

— Uraaa, trăiască Nicolae! 

— Trăiască Nicolae! 

Cel care striga mai tare, era un ins cu un picior de lemn și mutră 

sălbatică de lup. 

— Noaptea de Sin-Nicori, mormăi rîzînd îngăduitor Tudor și făcîndu-i 

semn cu sprinceana să nu mai stea de-o parte. 

Nu erau nici alămuri, nici viori; cîntau toți din gură. Răgușit, spart. 

Dirigintele poștei, așa gros cum era, se învirtea și el în horă de-i tremurau 

ca piitia obrajii mari cît niște funduri de căldare. Tovarășul acestuia se 

ținea de-o parte și zîmbea cu ochii săi mari și adînci de oriental. 

— E miezul nopții, strigă cineva. 

— Sus cu el! 

— Sus cu el! 

Citeva perechi de brațe puternice înfășurară picioarele și șezutul îlă- 

căului spătos cu nas încovoiat de răpitoare, ridicîndu-l de trei ori la rind 

pină-n tavan. De două ori capul îi pocni sec lovindu-se de grinzile prea 

joase. Între timp Octav coborise din pat și, fără să-și dea seama cum, fu 

luat în viîrtejul horei. Un fel de dogoare îi înfierbîntase capul și se finu 

zdravăn tropăind în rînd cu ceilalți bărbaţi. 

După miezul nopții petrecerea se sparse. Venise timpul plecării. Șchio- 
pu' dispăru pentru 0 vreme, apoi veni să-i cheme pe ceilalți. Sania era 
pregătită. Sania? Da, sania gazdei. Căruţa va rămîne la Tudor pînă cînd 
vor putea s-o ducă acasă. Era zăpadă imâre sus către Ohaba; mai mare 

Li 
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ca aici : . . Aceste lämuriri i.le dädu Schiopu lui Octav, rînduind treburile 

pentru plecare. Venise cu niște cai mici, pietrosi, cu păr cîlţos. Cai de 

munte. Cu cît mergeau mai departe, cu atît era mai mare zăpada. Sania 

lumeca ușor pe drumul care se îngusta pe măsură ce intrau în munți. Clo- 

poţeii de la gîtul cailor sunau melodios și limpede. Fiindcă nu încăpuseră 

toți la un loc, cei doi sanitari încălecaseră caii rămași neprinși, ţinîndu-se 

cu greu după sanie. Erau chercheliți în toată legea. Călăreau pe deșelate 

genunchi lingă genunchi ținindu-se de după umeri și cîntau cît îi ținea 

gura: | 

Sus sus sus peee deaaalul Ceernei . . . 

Suuus suuus . . 

Se vede satul Isvernei 

Suuus suuus ... 

Era un cîntec monoton și lung în care se vorbea despre Gruia lui No- 

vac, eroul legendar al acelor meleaguri. Despre fata prefăcută în stană 

de piatră, despre omorirea balaurului cu șapte capete ... 

Sus sus sus pe deaaalul Cernei 

Suuus sus... 

Cîntecul se mlădia întocmai ca dealurile și munții din împrejur, suind 

pe culmi, coborînd în văi, cînd puternic și apropiat, cînd pierdut în de- 

părtări ... Un cîntec — bătrin ca vremea — născut aici în inima munților, 

care se păstrează de secole purtat din gură în gură, din veac în veac. Un 

cîntec at lor, al muntenilor; al lui lon, al lui Motroc. Octav oîtă. Va putea 

oare să-i înțeleagă pe acești oameni, să se apropie de ei? Sau va rămîne 

poate străin de mentalitatea, obiceiurile și inima lor, la îel ca şi acum? 

Ce locuri ciudate, ce oameni ciudați! își roti ochii: de jur împrejur numai 

coame ninse de munți — moșnegi cu bărbile albite, care stau la sfat. Pe 

deasupra lor plutea o lună argintie, pe vălurele albe de nori. Era lumină 

ca ziua, dar nu o lumină albă, ci albăstruie, puțin înceţoșată ca din altă 

planetă. Pădurile păreau înscămoșate cu îulgi de vată. În inima lor bă- 

nuiai mers tiptil de fiară, sute de ochi fosforescenti care veghează, pîn- 

desc. Și era o tăcere cristalină, imensă, măreaţă. 

Atunci necunoscutul care şedea în sanie lingă Octav, zise cu o lucire 

în ochii săi adinci și ginditori: 

— Ce mai frumuseţe! 

Se aplecase către Octav, care simți în acest gias un fior neobișnuit la 

oamenii deprinși cu aceste locuri: 

— Frumos, da, da, răspunse el; ai mai umblat pe aici? 

— Nu, sînt străin și eu, de prin alte părți... 

— Ciudate locuri, ciudaţi oameni, zise Octav arătînd cu mîna spre cei 

doi sanitari care cintau călărind pe miîrţoagele lor. 

— Nu se sperie de nimic, sînt deprinși cu greutățile drumului. 
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— As vrea sä-i cunosc mai bine. 

— Îi vom cunoaște. spuse străinul. 

Octav tăcu un timp, niţel intrigat. Nu-i venea la socoteală acest vorn, 

prea familiar, prea de la om la om. Străinul rămase la rîndul lui tot atit 

de tăcut; între timp păru că dormitează. Octav ațipi și el întășurat în co- 

joc. Dirigintele poștei dormea de mult siorăind pe mai multe tonuri. Șchio- 

pu' indemna caii, așa doar ca să se afle în treabă, pentrucă animalele mer= 

geau strună. lar sanitarii nu conteniseră încă nesiirșitul lor cîntec. Clopo- 

țeii sunau melodios și limpede: cling, cling, cling ... 

Octav se trezi și mormăi mai mult pentru sine: 

— Trebuie să fie vreo trei dimineaţa . . . 

Șchiopu. se întoarse spre el privindu-l cu ochii săi de lup. Anunţă, ţi 

nind strins frinele: 

— Am intrat in chei... 

Drumul foarte ingust serpuia pe la picioarele unor stinci prävälatice 

si negre. In partea celalaltä, se därima o präpastie in fundul cäreia vuia 

un riu spumos si nävalnic. 

— Cheile.... zise incä odatä Schiopu. cu luare aminte. Sträinul se 

trezise şi el. Atunci Octav își aduse aminte. Intrebă: 
— Din ce parte ești dumneata? 

— De lîngă Dunăre, de la Caracal, răspunse celălalt. Apoi fără să 

mai aștepte adăugă: Sint instructor raional de partid. M-au trimis la 

Ohaba. 

— Înţeleg .. . zise Octav, deși nu înţelegea prea bine. 

Tăcură iar. Adormiră iar. Cit? larăși nu-și putu da seama. Ion strigase 

de mai multe ori, pînă cînd el își scoase capul din cojoc: 

— Scuitaţi-vă, domnu” doctor, a dat dumnezeu de-am ajuns ... Jos 

toată lumea. 

Octav tresäri. 

— E ora cinci, spuse dirigintele poștei cu mirare, uitindu-se la ceas. 

— Hai cîrlanilor, hai zmeilor, să vă ducă tata la grajd. Acolo-i de voi, 

glumi Ion, trăgînd caii spitalului de căpăstru. Apoi către un ciine ciobănesc 

arțăgos, care dădea tircoale străinilor. 

— Cuminte, Bursuc! E domnu' doctor . . . 

— Unde-i sfatul popular? întrebă instructorul. 

— Nu vä fie grijă, dormiţi la spital pînă ce se vederează, răspunse 

Motroc. Nici noi nu mai plecăm acasă. 

Octav deschise ochii și văzu o clădire mare și albă cu un etaj care 

domina mica piață din mijlocul satului. , 

— Dispensarul . . .. zise Ion luind aminte la figura lui mirată. 

x 

Octav se ghemui tremurînd în fundul patului. 

„Ascultă doctorașule: dacă te așteptai să fii primit aici cu ceaiuri calde, 

într-un așternut curat şi moale, află că te-ai inșelat; dacă te aşteptai să 
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găseşti un spital în toată legea cum sint acelea în care ai învăţat carte, 

te-ai înșelat de asemenea; dacă ţi-ai închipuit că vei afla măcar un foc bun 

în sobă ca să-ţi dezmorțești ciolanele, cu atit mai rău pentru tine. He, he, 

te găsești în Ohaba. Aici iarna vine cu o lună mai degrabă şi trece cu o 

lună mai tîrziu. Ai să te încredințezi că la noi toate sînt altfel decit la dum- 

meata, acolo în oraș. Dacă-i mai bine, sau mai rău, n-aș putea spune, dar 

hotărît toate sint altfel... Mie, drept să-ți spun, îmi place tare mult la 

noi. Cît or fi de grele drumurile, cît o fi de aspră vremea, cit o fi de săracă 

şi puţină hrana, eu n-aș putea trăi în altă parte. Îmi place coleaşa cu 

ceapă şi pace... Voi orășenii gîndiți că numai în palatele voastre îi 

bine; vă știu eu. Prostii... Mai fain decit la noi nici unde nu poate trăi 

omul. Chiar și dispensarul nostru, așa prăpădit și murdar cum îl vezi, îşi 

are povestea lui. Trăiesc în el de cinci ani și mă simt ca la mine acasă. 

Cînd mă adun de pe drumuri, mä trintesc pe un pat, iar dacă nu pe pat, 

într-un colț al odăii şi trag un pui de somn pină a doua zi... Apoi ne 

apucăm de lucru, așa cum știm noi și cum ne învață prostia noastră și: de 

multe ori se întîmplă să-mi uit de copii și de nevastă; aşa sint eu, cînd 

“ m-apuc de lucru . . .* 
—. Háááá . . . fácu lon intrecindu-se intr-un cäscat nesfirgit. Cind cäsca 

ii trozneau fălcile de parcă spărgea nuci între rinți. Se culcase írivetit în 

cojoc de-a dreptul pe podea, fără să spună nimic. Nu spusese nimic, dar 

doctorul înțelesese totul . . . Intelesese din siguranța cu care-l purtase pe 

coridoarele întunecate, cu miros de privată, din nepăsarea lui, din obiş- 

nuința mișcărilor. lan era acasă. 

Pentru el găsise în grabă niște cearșafuri mototolite, o pernă de paie 

și o plapomă pirpirie. Se adincise cu satisfacție în patul cu somiera des- 

fundată, așa îmbrăcat cum era. Ceilalţi (sanitarii și instructorul) adormiră 

curînd, ca oamenii obișnuiți să doarmă oriunde și oricum. Sforăiau și puf- 

neau pe nas. Octav îi auzi cîtva timp treaz apoi adormi și el, zdrobit de 

oboseală. 

Capitolul XI 

LA FAŢA LOCULUI 

— Mie-mi place de el, că-i băiat de viaţă ... Să-l îi văzut aseară, 

măi frate, cum sugea din sticla de răchie, ziceai că nu se lasă pînă ce nu-i 

face sama. Gil, gil, gil... şi gata-i sfertu'. Incă odată gil, gil, gil și gata-i 

jumătatea . . . Bea ţeapăn, nu se încurcă. Eu m-am cam fost omenit la 

M.A.T. în Amadia pînă să vină trenul și eram cu chef. Cum ședeam amîndoi 

trîntiţi pe fin în fundul căruței, mă întorc şi zic mai mult în glumă: „Asta 

vă place, domnu' doctor?“ și fac un semn cu mîna de parcă aș turna ceva 

pe git. „Plaace...“ zise el. Vedeam că nu-i prea vine la socoteală să-l 

întreb. Dar eu — al dracului — nu mă las. Îl încerc iarăși: „Dar asta vă 

place domnu' doctor?“ și-mi înconvoi braţele ca și cînd aș stringe o fată 

la piept. Zimbește a ride, îi strălucesc ochii ca la miţă și zice la fel: „Pla- 
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ce... cum sä nu?“ Și așa tot drumul, ne omeneam si vorbeam cîte-n lună 

şi-n stele. Băiat de treabă, vă spun eu... Dară voi, feteler, băgați de 

seamă, să nu-i staţi în cale .... Cărare face pe unde trece, vă seceră ca 

pe spice ... Auzi, Brindușo? Auzi, domnişoară felceră? 

— Parcă ar fi domnu' doctor Magheru . . . rise Brîndușa, roșindu-se la 

obraz. 

Brîndușa era rușinoasă. Avea o frumusețe fragedă, puțin speriată, îru- 

museţea unei flori crescută în umbra piraielor de munte. Ochii și obrazul 

îi erau limpezi, carnea clădită, sănătoasă, proaspătă. Nu-nţelese bine ce a 

vrut să spună Motroc, dar îi simțise gindul nerușinat. De aceea roșise, își 

dusese mîna la gură și-și întoarsese faţa într-o parte, spre locul unde stătea 

domnișoara îelceră, cu capul ei bălai, rotund ca un pepene, numai gură și 

“ochi. 

— Nu-l ascultați, că minte... . strigă felcera, strimbindu-se de ris. 

Stiu eu cá minte. 

— Domnișoară . . . se apärä Motroc ducindu-si mina la inimá. 

— Minţi, nea Nistore, zău; încă nu te-ai tiezit bine... . 

— Vrei să mă jur? 
— Nu crezi în dumnezeu. 

— Ba cred, mă duc și la biserică. 

— Te duci ca să te vadă lumea, vulpoiule . . 

— Fie cum zici, primi Motroc, dar ai să te convingi că nu mint. Atunci 

va fi prea tirziu . 
— Aşa-i, întări Ion scuipînd în lături, prea tirziu . 
Scena se petrecea în cabinetul dispensarului. O cămăruță afumată și 

murdară de la etaj, veșnic rece din cauza ferestrelor îndreptate spre miazä- 

noapte. Mobilierul era vechi și sărac. Un birou crăpat, plin de hirtii și re- 

gistre, un dulap de medicamente odinioară alb, acum cenușiu, cu vopseaua 

ștearsă, o masă de consultații în stare destul de bună, probabil din cauza 

neîntrebuințării. Pe pereţi erau prinse în pioneze cîteva grafice care înre- 

gistrau o oarecare activitate medicală de prin-anii 1950 și '51; acum erau 

îngălbenite, coapte, pătate de muște. Pe ușă cineva ţintuise o tăbliță de 

carton cu inscripția naivă și inutilă: „Pästrafi curäfenia! Nu scuipafi pe 

jos!“ Dovadă că totuși se făcea curățenie, era grămada de gunoi și hirtii, 

ascunsă în colţ după soba de teracotă galbenă. Afară, lîngă ușa cabinetului, 

“era lipită o lozincă sanitară. Și drept sub ea se nimerise chiar în această zi 

un bolnav bărbos și zgribulit cu capul tras între umeri. Semăna cu un 

milog. Omul venise de citeva ore căutînd pe cineva căruia să-și spună du- 

rerea. , Domnw sanitar Motroc“ îl trimisese la „domnișoara felceră“; iar 

aceasta îi spusese că trebuie să mai aștepte pînă se trezește „domnul doc- 

tor“. Ei aveau treabă. Omul se așezase lîngă stilpul ușii jos, pe cimentul 

<oridorului. Din cînd în cînd se ridica, ciocănea la ușă, dădea să intre, dar 

Motroc îi făcea semn cu mîna să mai aștepte. Incă nu mîntuiseră treaba... 

Era adunat acolo tot personalul dispensarului. Lipsea moașa. Se frä- 
mîntau cu toții în atmosfera rece a odăii cu miros de praf și igrasie, se frin- 
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geau din sale rizind si asteptau sä audä noi amänute surprinzätoare, alte 

intimpläri hazlii. Ion se rezemase cu spatele de soba rece si fuma hohotind: 

din cînd în cînd. Felcerita ridea tropäind din picioare si bätind din pa'me, 

cu sezutul pe marginea scaunului. Brindusa stätea dreaptä lingä mama sa, 

care se uitase cu mătura în :mînă. Motroc povestea cum a fost călătoria: 

— Și vasăzică îi dă lon cojocu' ăl mare, ciobănesc. Se îmbracă în el 

si cum îl durea șezutul de scîndură, vup ... lingă mine în îîn. „Așa — 

ziceam eu în gînd — se dedă domnișorul cu greul, . .“, dar parcă era un: 

făcut . .. Nu mai vreau caii să tragă şi drumu-i rău și ploaie de te pă-. 

trunde la oase ... Ce să vă spun, am mers mai mult pe jos. Întrebaţi-t 

pe lon... 

— Asta-i așa, întări lon. 

— Atunci să fi stat de-o parte și să-l fi văzut pe doctor, cum se prop-. 

tea cu umărul în leucă și împingea ca să ieșim din ogaș, de-l treceau nă- 

dușelile pe sub cojoc . . . Cu o mînă împingea și cu una se ţinea de cracul 

nădragilor, sumecîndu-l ca să nu se imale. Uite-așa făcea . ... Și Motroc 

se aplecä arätind cum mergea doctorul împingînd la dricul din urmă și 
păzindu-ce totodată de noroi 

Riseră toți, pe tonuri diferite; d€ la chițcăitul ascuţit al îelceriţei, pînă: 

la hohotitul gros al lui Ion. Numai Ana, mama Brîndușei, o munteancă 

stincoasă de vreo patruzeci și cinci de ani, cu fața lătăreață, bărbătească și 

ochii adinci și vii, z*'mbea pierdut de parcă era conștientă că aici se petrece: 

un lucru urît, nedrept. 

Intre timp Octav se trezise și căuta să-și dea seama unde se găsește. . 

Judecînd după cele cîteva paturi de fier, se afla într-un salon de bolnavi. 

Dar unde sînt bolnavii? Era singur. Camera era rece. Afară se deslușea o 

zi îriguroasă, cu soare puțin. Nori plumburii, coboriți, se fraämintau, se adu-- 

nau si se rostogoleau dincolo de crestele albite care impungeau cerul. Ori- 

zontul era strimt. încătărămat de cercul culmilor sumbre. Pe alocurea stră- 

luceau pete singuratece de soare, scăpate prin spărturile norilor. 

Satul se închega chiar aici în jurul spitalului, cu ulite cotite, dar: 

frumoase, tăiate prin mijloc de un r'uleţ sprinten. Casele clădite ca n'ste 

cetățui erau înghesuite. Dincolo de rîu se răreau și deveneau tot mai sin- 

guratice, pe măsură ce se cățărau pe coaste. Pe uliţă treceau sănii iuti în 

trapul cailor mici și cîlțoși. Călăreţi îmbrăcaţi în cojoace mari se săitau 

în seile de lemn Viata încernce pe semne de mult în ziua nlumtburie de iarnă, 

cu pete reci de soare. O viață pe care Octav încerca s-o deslușească, gus- 

tind cele dintii împresii .. . Cu toată noaptea nedormită se simțea vioi, cu 

poiîtă de lucru. Năzuia să cuprindă dintr-odată totul. Totul... Ba. mai 

bine s-o ia cu încetul. Deocamdată îi veni poftă să vadă ce se găsea în 

încăperea de alături, de care-l despărțea numai o ușă (odaia mai avea una, 

care dădea spre coridor). Imbrăcat cum era, cam botțit și împănat cu fulei, 

deschise și intră. Un alt salon. Un salon cu paturi înșirate pe lîngă pereti, 

cu o mäsufä rotundă la mijloc pe care zăceau uitate parcă niște instrumente 
medicale. Cu tot mirosul greu de trupuri nespălate și de iodotorm, se opri 
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să privească. Atuncea auzi un geamăt slab. Privi într-acolo. Un cineva încă 

nedeslușit îşi scoase capul de sub învelitorile suprapuse, de cojoace și pă- 

turi. Baba, căci era o babă, îl privi cu ochi speriați. Octav se apropie de 

pat şi-i zise cu blindeţe: 

— Bună dimineața, maico. 

— Multămim dumneavoastră, răspunce b*trîna. 

Octav îi întilni privirile în care citi puțină teamă, amestecată cu în- 

credere. li îu ciudă că nu găsește un cuvînt potrivit, acea pornire firească 

şi spontană care face aproape instantaneu legătura dintre bolnav și medic. 

Această însușire se cîștigă însă cu timpul pentru ca prin uzură să devină 

obișnuință și în cele din urmă stereotip. Octav nu o ciîștigase încă. Spuse 

doar, simplu, mai puțin cutezător decît pornise: 

— Sint doctorul, maică, am venit să te văd. 

— Să fii sănătos, domnule ... Bine că te-a adus dumnezeu, că tare: 

mai sufăr... | En 
— Si ce te doare pe dumneata? 

— Parcă mai pot alege?! Cind în spate, cînd în piept, cînd miinile, cînd 

picioarele; toate . .. 

— De cîtă vreme stai aici? 

— Să tot fie vreo două săptămîni ... 

— Şi nu te simți mai bine? 
— Ce să zic... Nu cunosc nimic din cite m-or făcut. De plătit am: 

plătit, dar nu cunosc nimic.,. 

— Cum? Ai plătit? Cui? se miră doctorul făcînd ochi mari. 

— Apăi cui? Lu” domnw' sanitar Motroc. Doară nu m-o îi căutat pe 
d-ageaba, nu mi-o îi dat leacuri pe nimica . . . Toţi care vin aicea plătesc. 

Așa-i rînduiala; dumneata ești încă nou, n-ai de unde să știi; că banii-s- 

pentru dispensar și numa” darurile, brînza și răchia, pentru domnu' sa- 

nitar. ... 
Octav înghiți în sec. Tăcu îngîndurat. Aici nu miroasea a treabă cin- 

stită. Dispensarizarea e pretutindeni gratuită: cine lua bani nu făcea cu ei 

altceva decît să-i vire în buzunar. Nu, nu era treabă cinstită! 

Zgindärit de cele aflate, trecu s-o consulte pe bolnavă. Mai întîi trase 

la o parte boarfele de pe pat. Atunci i se ridică părul în cap de ce-i fu dat 

să vadă. Baba era complet îmbrăcată și încălțată cu opinci. Așa se culcase: 

îmbrăcată și încălțată. Ce mai putem spune atunci despre asternutul de sub 

ea? Era pur și simplu negru, slinos, ca o zdreanță. De data aceasta simți 

cum i se urcă sîngele în cap, dar simulă că nu observă nimic. Spuse doar 

babei să se dezbrace de tot ce avea pe ea. Pînă cînd bolnava catadicsi să-și 

deznoade toate brăcinarele poalelor și să-și descalțe opincile, personalul, 

care auzise vorbă în salon, veni să vadă cine este. Cel dint'i întră Motroc, 

urmat de Ion. Apoi se strecurară pe rînd și ceilalți. Se strinseră toți în jurul 

patului. Motroc zîmbi larg, cu familiaritate: 

-— Bun lucru, domnu’ doctor... Ei cum vä place la noi în dispen= 

sar? -E frumos, nu-i așa? 
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— Ascultä, Motroc, te poftese să lași la o parte glumele și să te uiţi 
ce face bolnava asta .... 

— Se desculță .. . replică Motroc. 
— Ştii c-a dormit cu opincile în pat? 

— Știu, domnu' doctor; așa sint oamenii pe la noi, înapoiaţi... Ce 

să le fac, dacă nu pricep? | 
— Bine, zise doctorul, vom vorbi despre asta puțin mai tîrziu. Acum 

prezintă-mi personalul. 

Felcera își duse mîna la gură gata să izbucnească în ris. Ridea mereu. 

— Hai domnișoară, prezintă-te, o rugă Motroc, împingînd-o de cot. 

Fata, căci era o fetitä de șaptesprezece-optsprezece ani, întinse mîna 

rostindu-și numele, apoi se retrase în dosul celorlalți. Venise și moașa, e 

femeie tinără, înaltă, cu nas coroiat și priviri șirete, lunecoase. 

— Îmi daţi voie . . . Sofica, — zise ea cu palma întinsă. 

Cele două femei de serviciu rămaseră la urmă. Cînd îi veni rindul, 

Brindușa își îndoi un genunchi, făcînd o mică plecăciune şi dădu să-i să- 

rute mîna. Dar doctorul și-o retrase tocmai la timp ca să împiedice acest 

gest. Simţi cum i se urcă roșeața în obraji. Mama Brîndușei însă mai în- 

demănatică, reuși să-i ducă mîna la gură şi să i-o sărute apăsat, privindu-l 

în lumina ochilor cu o adincă și. neînțeleasă credinţă. 

Intre timp bolnava se dezbrăcase și aștepta tăcută în capul oaselor. 

Doctorul se apropie de ea, îi privi umerii slabi, descărnați și începu s-o 

ciocănească pe spate. Apoi ascultă cu luare aminte tictacul tainic al inimii 

și respirația puțin înăsprită cu pocnituri mărunte, seci. Se lămuri curînd. 

Era o aiecțiune banală, o bronșită veche, redeșteptată de frigul iernii. Fu- 

sese reținută în staționar din neștiință, fără să fie nevoie. Octav scrise o 

rețetă și se uită la Motroc stăruitor, semnificativ: 

— Acum poate să plece. Dacă ar mai sta în frigul de aici, s-ar putea 

îmbolnăvi cu adevărat. 

— Cum credeţi . . . primi Motroc, dar lemne nu avem. 

— De ce nu avem lemne? 

— Păi să vedeţi, interveni lon, avem dar nu le putem aduce... 

— Nu le putem scoate din Sbăg. 

— S-or desfundat drumurile de ploi și nu-i chip s-ajungem acolo. 

— De vină îs cei de la sfat, că nu ne-au dat ajutor la timp să le cărăm, 
izbucni felcera strimbîndu-și mutrișoara rotundă, numai gură și ochi. 

— Dar dispensarul stă din cauza asta... constată doctorul. 
— Stă! admise lon. 

— Stă! se învoiră ceilalți. De acasă nu putem aduce lemne. 
Striînși roată în jurul doctorului, toate privirile se aţintiră asupra lui. 

Aşteptau să vadă cum reacționează. Sanitarii îmbrăcaţi în piei de oaie, 
eu cäciulile pe cap, cu opinci în picioare, își vîriseră miinile in buzunare, 
zgribulifi. Felcera legatä la cap cu o näframä groasä, incotosmänitä în 
trieouri de lină, îl privea plină de curiozitate; la fel şi moașa cu privirile 
ei lunecoase și cu zimbetul ironic din colțul gurii pe care nu și-l mai pu- 
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tea stăpini, din obișnuință. Toate aceste priviri glăsuiau parcă: „Hai doctore, 

descurcă-te, ce stai?“ Dar doctorul nu era în stare să găsească o soluție. 

Tar ei nu voiau parcă să-l ajute. De ce stăteau cu braţe încrucișate fără să 

zică nimic? 1 se păru ciudat că în codrii dimprejur, în nesfirșiţii codrii de 

fag care îmbracă munții, nu se găsiseră cîteva lemne pentru dispensar, 

iar dacă nu lemne, barem crengile care putrezesc in asternutul de frunzis. 

Se-ntoarse către bolnavă făcîndu-i semn că poate să se îmbrace. Apoi se 

îndreaptă spre teracotă. Zise: 

— Bine măcar că avem sobe bune; poftim, sobe de teracotă, aici... 

Se auzi atunci o undă de ris. Vorbi lon: 

— Mai bine să fi fost de tuci. 

— Nu-s bune de nimic. 

— Afumä... 

— Cind bate vintul, pro-ntoarce fumul. 

— Şi coșu-i infundat de astă iarnă. 

— Dar bolnavii unde au stat pînă acum? 

Interveni atunci Motroc lovindu-se peste ceafă în căciulă, ca să o aducă 

mai pe ochi. 

— Apăi bolnavi n-am prea ţinut la drept vorbind... Astă vară, cu 

munca, or venit rar pe la noi. lar de cînd o dat frigul, nu ne putem în- 

călzi. N-avem lemne nici măcar pentru bucătărie. Stau alimentele în că- 

mară pînă cînd se strică și atunci le aruncăm... Dar vin unii ca să le 

dăm bumbi de cap, de stomac, alții ca să le trag măselele; nu putem spune 

că am stat de geaba... Dacă nu-i medic, nu ne putem lua răspunderea... 

Cînd era domnu' doctor Magheru, altfel mergea treaba. Atunci de multe 

ori erau pline toate paturile. Douăzeci şi cinci de paturi. Ca la spital. 

Octav întrebă preocupat: 

— Şi ce credeţi că e de făcut ca să meargă iarăși bine? 

— S-aducem lemne. 

— Vorbiti la raion, cu seful... 

— Trebuie sä ne dea lemne din altä parte. Doar sint plätite... 

— Să ne apucăm de treabă. 

— Mi s-a urit de atita ședere... se plinse felcera. Și eu sînt nouă; 

dar de cînd am venit aici, parcă m-am îngropat. Am ieșit din școală ca să 

mă îngrop. 

— Vorbeşte numai pentru ea... se burzului moașa cu mîna în șold, 

pusă pe stfadă. Eu mi-am rupt picioarele prin cociauri și dumneaei i s-a 

urit cu șederea. 

— Las' că ştii dumneata de ce umbli... insinuă felcera clătinîndu-și 

capul ca un pepene galben cu zulufi bälai, care ieșeau pe sub năframă. 

Era gata să spună: „Umbli după pomană“. Dar buzele moașei începuseră 

să tremure, galbene, subțiri ca sirma și ochii aruncau săgeți de venin. 

Acum nu era cuminte s-o aţiţe. Și mai ales în fața doctorului... Felcera 
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täcu, muscindu-si buzele. Se uitä in altä parte, la Ion care vorbea bätind 
aerul cu miinile räschirate, ca aripile unei mori de vint. 

— Stifi cum e dispensarul nostru? Cum zice vorba din bătrîni: „Pe 
din aîară uns cu var, pe dinăuntru vai și-amar...“ Bine de ăl care-l vede 

numai de la poartă. Vă spun cinstit... Dar dacă a îost ca să veniți aici 

ați văzut că nu conrespunde, apoi nu trebuie să vă pierdeţi co- 

rajia, domnu' doctor. Noi ni-s aicia vreo cinci-șase. Punem mina, faceni 

îiecare cîte ceva și-n citeva zile n-o să se mai cunoască ce-a fost. V-ain 

văzut tare de corajie aseară la drum... Sa nu vă lăsaţi... 

— Dar cu lemnele? 

lon se aplecă la urechea doctorului și crezind că șoptește, zise în auzul 

tuturor: 

— Lăsaţi pe mine și n-aveţi grijă; nu d-ageaba mi-s eu de la pădure... 

— Dar nu e voie! 

— Aici e voie tot... Cînd te strînge necazul, apuci lupul de colţ și nu 

ţi-e frică. Lăsaţi că știu eu ce fac. Deocamdată să căutăm cîteva buturugi 

pentru dumneavoastră ca să vă încălziţi. Și să vedeţi camera... Are sobă, 

nici o grijă... Acolo a stat și domn' doctor Magheru, pînă cînd cu neno- 

rocirea... O să vă placă! 

Se uită împrejur, la baba care se ghemuise în pat, și adăugă: 

— Cred că aţi terminat vizita. Veniţi să ne îngrijim și un pic de suflet. 
Ano, dä fugä si aprinde focu’ la domnyp’ doctor in „cameră. Și tu, Brîndușo, 
trage o curățenie, nu sta. Hai, iut’.... 

— lacă plecăm, ziseră cele două femei. 

— Haideţi, domnu' doctor. leșim pe coridor, și de acolo mergem la 
stinga; ușa din îund e de la locu'nța dumneavoastră. Știu c-o să fiți mul= 
țumit. Mă duc să-nvirtesc niște lemne. Nistore, caută geamantanele dom- 
nului doctor și du-le înăuntru. Vin și eu îndată. 

Plecară toți. Salonul rămase iarăși gol. În patul murdar, plin de otrepe, 
baba părea o mogildeaţă neagră si sinisträ. 

Capitolul XII 

SINGUR 

Imaginea sa'onului gol și rece îl chinui pe Octav toată seara. În sobă 
ardea îocul potolit, îmbinîndu-și jocul palid de lumini, cu lumina galbenă 
a lămpii de petrol de pe masă. În afară de masă mai era un pat mare și 
alb, o noptieră, un mic stelaj pe care Octav își clădise cărţile și un cuier 
din coarne de țap rămas în perete de mult. Camera lui. Cînd se culcă ră- 
mase multă vreme cu ochii deschişi cu lampa aprinsă, gîndind. Ziua trecuse 
repede, pe nesimţite, cu un virtej de treburi. lar seara rămăsese singur. 
Pe coridoarele dispensarului bătea vintul. O fereastră șubredă, fără gea- 

muri, se legăna scirțiind. O ușă cu încuietoarea stricată — nici una nu era 
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bine inchisä — se bätea din cind in cind de uscior, pocnind sec. Afarä 

noaptea era friguroasä, asprä, främintatä. Pe geam clipeau citeva stele 

singuratice către miazăzi. Din cînd în cînd auzea lătratul cîinelui Bursuc. 

Venea pînă la ușă, zgrepțăna cu labele, apoi văzînd că nu se deschide, 

se năpustea pe coridorul întunecos, lătrînd la: umbre. De cite ori îl auzea, 

pe buzele lui Octav se ivea un zimbet pierdut. Nu era singur. 

Incercă să citească, dar cartea rămase multă vreme deschisă la aceeași 

pagină. Într-un timp ațipise lin. Peste puțin însă tresări. Se ridică în ca- 

pul oaselor. I se păruse că aude un strigăt, un fel de chemare care venea 

de jos, de la poarta dispensarului. Ciinele Bursuc lătră răgușit și gros, 

apoi tăcu .. . Undeva aproape, chiar sub geam, să legăna un cîntec de 

oameni cu chef care se îndreptau spre casele lor. Vintul gemu de citeva 

ori împrăștiind glasurile; Octav le-auzi apoi departe, nedeslușite, pînă cînd 

pieriră cu totul. Era din nou tăcere. Lampa ardea sfirăind. Focul pocnea 

sec. Stelele licăreau, în spre miazăzi, îndepărtate, reci. 

Fel de fel de glasuri îl chemau spre trecut. Spre trecutul mort, atît de 

repede uitat. Într-o singură zi. Era numai începutul. Un început pe care-l 

visase altiel: bogat, îndrăzneț, răsunător. Oamenii îl așteptaseră cum n: 

crezuse: cu nepăsare și viclenie. Cu ce să răspundă acestei primiri? Nu 

ştia să se prefacă, nu știa să poruncească, nu știa să se facă temut. Deci 

ce-i mai răminea? Să muncească? Să și-i cîştige prieteni? Dar nu-i inte- 

legea. lar ei nu-l înțelegeau pe el. Moașa avea priviri viclene, parcă-l 

pindea. Motroc il lingușea pentru cine știe ce planuri ascunse. lon era 

un primitiv. Felcera un copil. De cine să se apropie? Doar în ochii Anei 

citise credință, supunere. Dar ce însemna pentru dispensar Ana? O simplă 

ingrijitoare.. 

Lampa ardea mai departe sfäriind. Focul mocnea. lar vintul se plimba 

pe coridoarele pustii. Sint clipe cînd singurătatea te apasă, te înăbușe, te 

înstrăinează de lume. Nu asta simțea Octav. În acele ceasuri tîrzii ale nopții 

el se căuta pe sine. Își cerceta cu luciditatea omului ajuns în impas acele 

coițuri ale sufletului în care nu pătrunsese niciodată. A găsit oare tărie, 

încredere? Nu știm. Sint oameni care-și fac singuri curaj pentru ca apoi 

să dea dosul în fața vieții. Aceștia sînt fricoșii, demagogii...Alţii dimpo- 

trivă par dezarmați, dar rezistă. Și p'nă la urmă înving. Cei dintii n-au 

niciodată curajul de a îi singuri. Pe cei din urmă singurătatea îi întăreşte. 

La urma urmei judecarea unui om se poate face după un criteriu mai larg; 

poate sau nu poate îi din cînd în cînd singur? 

Deci Octav era singur. Doar o lampă se vedea în toată clădirea 
dispensarului. La fereastra sa. Cine a trecut pe drum după miezul nopții, 
a putut-o vedea încă arzînd. Au văzut-o desigur și tăietorii de lemne care se 

sculaserä la intiiul cîntat al cocoșilor îndreptîindu-se în grupuri somno- 

roase spre păduri. S-a mirat poate de așa întîmplare și cîinele Bursuc în 
desele sale tircoale prin curte și pe uliţă. Octav adormise cu lampa aprinsă. 
In sobă erau numai cărbuni și cenușă. Visă de cîteva ori un spital cu 
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bolnavi mulți, cu pereţi albi lurmhinoși; cu surori în halate imaculate călcind 
meduzit, de parcă pluteau, săli de operație cu instrumente fantastice, cu 

bolnavi desfigurati, care ti rinjeau în față. Și parcă ziceau: „Salvează-mă, 

sălvează-mă!“, iar el eră legat de miini, se zvircolea si nu putea face 

nimic: Atunci răsăra ca din apă Motroc. Se înfiripa din fum, din nimic 

și hohotea asurzitor, ca un clopot de biserică: „Așa-i pe la noi, așa-i pe la 

noi“ , .. lar felcera ivită de cine știe unde, chițcăia dind din milini și din 

picioare: „Mă-nprop, mă-ngrop“. Se trezise buimac, dar cînd firul somnului 

se înnoda, reapărea și visul, același, obsedant, chinuitor. 

În spte dimineaţă visul se șterse şi Octav se aiundă într-un somn 

adiîne și negru. Cînd se trezi, odaia era plină de lumină. Pe uliţă se 

auzeau sănii cu clopoței și tropot de cai. Steaua de la miazăzi pălise. 

= 
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Poezii peniru copii 

  

GRIGORE BUGARIN 
  

Despre flori 

Ghiocelul 

Un copil să fie oare? 

Sau un strop căzut din soare?... 

Fulg uitat de neauă nouă, 

Limpede izvor de rouă? 

Taină mare îmi ascunde... 

A venit aici de unde? 

Din ţărină să se nască 

Plăzmuire îngerească? 

Poţi, pämintule, sä cresti 

Intrupare din povesti? 

Se hräneste din ce seve? 

Cum de poate fi aieve? 

Să-l sărut... Dar teamă mi-i 

Că pe buze s-o topi... 

Tot am să-i găsesc secretul, 

Cînd citi-voi alfabetul 

Scris frumos de primăvară 

Cu peană muiată-n soare, 

Să-nflorească-ntreaga țară 

Numai floare lingă floare. 

Te-am citit! Eşti ghiocelul! 

Zdrängäneste-fi clopofelul, 

Sä trezesti tot flori märunte 

Și prin văi şi-n culmi de munte. 
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Ciubofica cucului 

Vine cucul de departe, 
Din străine ţări. 

I-a trimis o floare carte 
Și pe lună şi pe soare 
Că la noi e sărbătoare 

In tuspatru zări. 

Și, pe drum, nu ştie unde, 
Cucul şi-a pierdut 

— Poate într-a mării unde — 
Ciuboţica lui de aur, 
Ce i-a dal-o-n dar un graur 

Chiar anul trecut. 

Dar nu-i pasă lui de asta! 
Numai ce-a venit 

Zarea şi-a deschis Jereasta 
Și din razele de soare 
S-a născut atita [loare 

Cît nici n-a gîndit. 

Cintă-n codru, mindru cîntă, 
Cînlă orișicui. 

Cucul florilor cuvîntă 
Cum din viers de aur creşte 
Și din cîntec înfloreşte 

Ciuboţica lui... 

Sopirlaifa 

Șopirlaiță... vai, ce numel.. 
Ea se-ndoaie din tulpină, 
O şopirlă printre ierburi 
Îmbrăcată-n crinolină. 

Poate i s-a pus de-aceea 
Numele pe potriveală. 
Dar ce floare delicată, 
Mindră-n alba ei găteală. 
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Cinci petale ca de cearä 
Se resfirä rotunjoare, 
Cu stamine verzi; — le-nalfä 
Bucuroasă către soare. 

Strălucesc ca piatra scumpă 
Nectaridele-n cunună. 
Din văzduh, albine multe; 
Ca vrăjite, se adună. 

Floarea-aceasta, aşa gingasd, 
Dragii mei copii, vă spun că 
Se găsește pretutindeni: 
Creşte-n munte, creşte-n luncă. 

Toporasul 

Acum toți copiii ştiu 
Primăvara cum soseşte: 
Soarele străluce viu 
Și tot cîmpul înfloreşte. 

Intre miile de flori, 
Rid în soare toporaşii; 
După cum, de-atitea ori, 
Rid măicuții copilaşii. 

Cringul verde tot e plin 
Cu miros de tămiioară, 
Cind doineşte boarea lin 
Din a florilor vioară. 

Flori albastre-sinilii 
Cu petale răsfirate, 
La mijloc portocalii, 
De albine sînt căutate. 

Toporasu-i cu nectar 
Si intreg il däruieste 
Sä ne faci, albino, iar 
Miere cit ne trebuieste. 
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Viorica 

Din palatul de sub glie 
S-a ivit minune vie 
In rochifä azurie. 

Ea se știe că-i frumoasă; 
Ne zimbeste rusinoasä 
Și se leagănă ușoară 
Pe codifa-i rumenioard. 

Ochii vinefi şi-i ridică, 
Parcă-i scoläritfä mică, 
Și ne roagă cu-ascultarea, 
Că i-a spus privighetoarea, 

Chiar aseară la chindie, 
O frumoasă poezie, 
Care trebuie s-o ştie 
Toată lumea, toată țara: 
„Cum înfloare primăvara“. 

Printre lacrimi ne zimbeșşte. 
Spune titlu-odată tare... 
Tace.... A uitat-o oare? 
Orice vorbă-n git s-oprește. 

Plinge rouă-n colț de geană 
Viorica mea sărmană, 
Că din draga-i poezie 
Numai titlul îl mai ştie. 

Slăbănogul 

Släbänog eu? Măi copii, 
Să vă spun adevărat: 
Cine-așa m-a botezat 
N-a fost om prea învățat. 

Eu sînt mare prästier, 
Poate cel dintii în lume, 
Bucuros aş fi anume 
Voi să-mi dați astfel de nume. 
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M-am născut să fiu ostaş! 
Florile, nişte trompete, 
Le-am aliniat in cete. 
Hai, obsearvă-le băiete! 

Lor, din frunze le-am făcut 
Scut, de ploi să se ferească, 
Galbene să-mi strălucească 
Și să nu mai ruginească. 

De m-atinge cineva 
Bombardez cu-a mea pästaie; 
Proiectilele cad ploaie 
Ca pe cimpul de bătaie. 

Sint ostaș, dar nu ucid... 
E sămință bomba mea, 
O dau gliei să mi-o ia 
An de an să cresc din ea. 
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STEPAN SCIPACIOV 

Cimpul 

Un cimp ca oricare-i colhozul acum; 
Lui „Munca cea liberă“-i zice. 
Cărările-n voie-și fac repede drum, 
Pornind pretutindeni de-aice. 

Dar iarna, pe gerul cumplit, 
Cărunt, plin de pulbere-albastră, 
A fost cimp de luptă, sortit 
Să apere Moscova noastră. 

Cu tactica luptei ne-am tot apărat, 
Cu pieptul, blindajul si-avintul. 
Aici mestecat-a războiul turbat 
Rugina de fier cu pămîntul. 

Din cring, zorii roşii, ca şi mai-nainte, 
Se varsă pe cimp de pe boltă, 
Noi însă, prin fier şi prin sînge fierbinte, 
Cules-am o altă recoltă. 

Grav, griul în rînduri severe, aice 
Ascultă foşnirea tăcerii. 
Nimic nu-nspăimintă-asemenea spice: 
Nici paseri, nici vinturi, nici grindina verii. 

S-a-nlins nesfirsitä cimpia 
Pe-o sutä de verste, pe-o mie. 
Odată cu piinea, sorbim şi tăria... 
In veci pîinea noastră tot proaspătă fie! 

1947. 

  

 



  

In Surahan 

N-au fost prea multe ceasuri vagabonde, 
Mai bine zis, aşa mi se părea; 
Mergeam prin Surahan, pe dealuri, printre sonde, 
C-o fată-geolog, îndrăgostit de ea. 

Ne despärfiräm... Dar nedespärfite 
De-acele sonde au rämas mereu 
Sprincenele armene arcuite, 
În amintirea sufletului meu. 

1940 
In romineste de D. FLOREA-RARISTE 

Poem 

Inaltä noapte, grea de desfrunziri, 
Cum să te uit, cînd parcă văd si-acum 
Aleea cu arțarii svelţi, subțiri, 
Cum şerpuia-n septembrie de fum... 

Stäteam imbräfisafi. Pornise vintul, 
Fosneau arfarii-n umbre-nväluifi — 
Sus, luna priveghind intreg pämintul: 
Aceeasi lunä pentru-ndrägostifi! 

In romineste de LUCIAN VALEA 
si FLORICA FODOR 
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GHEORGHE APOSTU 
  

A doua infinire : 

Rău-i cind n-are omul bucurii, dar și mai rău i-atunci cînd le are și 

nu se poate întrupta din ele în toată voia. Ar vrea și el să-i salte inima, 

să trăiască o clipă de mulțumire, dar se simte mereu strimtorat. Si in vre- 

mea din urmä, Cozma Ciornei ar fi avut de ce sä se bucure. Casa-i era 

indestulatä, nu mai ducea in spate grija zilei de miine iar tinăra-i nevastă 

se dovedea soață harnică și iubitoare. Da și de cinste în rindul oamenilor 

avea parte. De cînd isprăvise armata, în primăvară, colectiviștii nu scăpau 

zi în care să nu-i arate încredere. Îi cereau sfatul ca unui om matur și îi 

dădeau în grijă trebile cele mai de seamă. Cînd au luat hotărîrea să mă- 

rească livada și să întemeieze pepinieră proprie, pe el l-au ales să meargă 

la gospodăria de stat din Stăniceni și să înveţe meșteșugul pomăritului. 

Așa că pricini de bucurie erau, da-i stătea piedică un clenci, o încurcătură 

cu un vecin de-al său, Grigore Avădanei. 

Se mai afla la cazarmă, cu grija armelor și a instrucției cînd Avădanei 

a început să tocească pragul Domnicăi. Fata nu-l lua în seamă și era cu 

gîndul la militarul ei, dar îlăcăul, după vorbe de dragoste, i-a trimis peti- 

tori. Și n-a greșit, că dacă ea se punea de pricină, părinții în schimb, l-au 

primit cu bună voie. Pavăl Ungureanu, gospodar cu trei fete de măritat, 

îşi avea ale lui. Cunoștea din pățaniile altora, că pe feciorii plecați în mili- 

tărie, nu te poți bizui. Aceștia sînt nestatornici ca vremea și schimbători 

ca vintul, pe cînd Grigore îi intrase în casă cu gînduri temeinice și nu era 

să dea vrabia din mină pe cea din par. 

Domnica a încercat fel și chip, a plins, s-a zbuciumat dar numai dibă- 

cia a scăpat-o din primejdie. Cind a văzut că împotrivirea nu-i ajută, a 

arătat supunere și a venit dear cu o singură cerință: aminarea nunții pînă 

în vară. Trebuia să înțeleagă și mirele și socrii, că întirzierea aceasta nu-i 

cu voia ei, dar altiel nu se putea. li mai lipseau unele și altele la zestre, 

după cum si mama avea la știință, şi nu îngăduia să se facă de ris, atunci 

cind vornicesele aveau să-i joace în văzul lumii, pernele și macaturile. Cu 

ochii în pămînt, a primit în sfiala cuvenită inelul de logodnă, iar în ascuns, 

şi-a vestit pe cel drag la unitatea lui. Acestea i-au prins bine, că îndată 

ce Cozma Ciornei a venit în sat, i-a intrat în casă, fără a mai cere încu- 

viintare de la bătrîni. 

Toate s-ar fi liniștit și lucrurile şi-ar îi luat cursul lor, dacă Grigore 

Avădanei ar îi fost mai altfel. S-au văzut doar întîmplări mai năstrușnice, 

cînd miresele îugeau cu voalul pe ele, în ziua nunții și mirii tot se poto- 

leau. Însă Grigore era un om mîndru şi amarnic la fire. Nu suferea să-l 
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atingă nimeni, nici cu un deget, dar mi-te să-i facă cineva, o rușine ca 
asta. 

Nu tirzie vreme, au început să se furișeze prin sat vorbe, despre răz- 

bunarea lui. Șopteau vecinele, strîngindu-se la garduri, că flăcăul nu se va 
lăsa, pînă nu-i va muia lui Cozma ciolanele, să vadă cum se plătește o 
logodnă stricată. Auzind, Ciornei clătina din cap și nu putea să creadă 
una ca asta. Fusese doar cu Grigore prieten bun și trăind în vecinătate, se 

ținuseră întotdeauna ca niște fraţi. Socotea că după un timp, megieșul va 

lăsa laoparte orice necaz și vor îi iar ca mai înainte. Dar într-o noapte, 

pe cînd venea de la moară, era să rămiie prăvălit în colbul drumului, la 

marginea pădurii dinspre islaz. A scăpat ca prin minune și numai pentru că 
înhămase la căruță caii cei buni ai gospodăriei. Cind a simțit tufanii clä- 
tinindu-se înaintea lui, a dat bice fugarilor și în zmucitura galopului a 
simțit îulgerînd doar vijiitul ghioagei, care l-a atins peste umăr. Nici n-ar 
fi crezut că cel care a stat la pindä e vecinul său, dacă prin întuneric, nu 
i-ar fi răsunat în urechi glas amenințător: 

— Ne mai întîlnim noi! 

Cum și de unde, nu se știe, dar la vreo douăszile toţi colectiviștii cunoșteau 

întîmplarea și cei doi vecini au fost chemați să dea seamă înaintea conducerii, 

Președintele era miîniat foc și le-a tras o dojeneală, de i-au trecut toate 

sudorile, iar Gheorghe Răuţ, secretarul organizației de partid, le-a zis că 
numai niște oameni înapoiați și fără minte, pot să se poarte așa ca ei. în 
loc să-și vadă de treburi și să arate că sînt într-adevăr cei mai buni membri 
ai colectivei, țin miînie și se vinează în crucea nopții, de parcă ar îi căpcăuni. 

Mai apoi, Cozma Ciornei a încercat, nu odată, să-l prindă la vorbă pe 
vecin. Voia să se afle cu dinsul fatä-n fatä și să lămurească totul fără 
‚ascunzisuri, ca niște bărbaţi în toată îirea. Însă oricît s-a străduit, 
n-a ajuns la rezultate. Grigore Avădanei îl ocolea și chiar atunci cînd se 
întîlneau din întîmplare, nu voia să stea la vorbă cu niciun chip. 

Acuma, întorcîndu-se de la Stăniceni, Cozma se gîndea la ce-ar mai 

putea face, pentru a se împăca cu vecinul său. Nu era îricos și de amenin- 

țări prea puțin îi păsa, dar îi era lehamite de atita dușmănie. Se săturase 
de vorbele care se tot vinturaseră pe seama lor, și mai ales Domnica, slabă 
de inimă ca toate femeile nu-și găsea liniștea. Simbătă, la vremea serii, 
cînd știa că bărbatul se întoarce de la gospodăria de stat și se află pe 
drum, se vinzolea ca pe jăratec. leșea în uliţă, asculta la pașii trecătorilor, 
își îmbolnăvea soacra cu presupusuri de spaimă și numai cînd îl vedea 
sosit și îi sărea la piept, cuprinzîndu-l cu brațele fierbinți, se mai potolea 
pentru un timp. 

Cozma îi vedea suierința și rizînd, pornea să glumească, zicîndu-i c-a 
mîncat prea multă carne de iepure. Dar în fundul inimii, văzîndu-i neliniș- 
tea, încerca și el o umbră de teamă. Nu se putea ști la urma urmei, ce-i 
mai dă prin gînd lui Grigore, în valul mîniei. De' la oameni ca el, la 
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multe te pofi astepta si mai ales in noaptea asta, repezind pasii pe dru- 

meagul dintre dealuri, Cozma purta in el ghimpii ingrijorärii. 

Pornise de la Gostat mai tîrziu si calea se arăta anevoioasă. Cu 

tunete prelungi, se dezlegaseră, așa, pe la toacă, șuvoaiele cerului și o 

ploaie de vreo două ceasuri îl ţinuse în loc. Ieșise din Stăniceni la căderea. 

nopții și dintr-un gard de la marginea cîmpului, zmulsese un par noduros, 

să-i țină tovărășie pe cale. Mai avea pentru vreme de nevoie și cuțitul de 

la brîu, dar asta nu-i ușura drumul. Înainta încet, trăgîndu-și cu greu bo- 
cancii din noroiul clisos. 

Deasupra capului, ca o învelitoare neagră de tuci, mori grei acopereau 

cerul, atirnînd în jos. In haina miriștilor și a lanurilor de păpușoi, dealu- 

rile din preajmă își ascundeau coamele în beznă și numai la răsărit, se 
zărea o geană ştearsă de lumină; către acea zare mergea Cozma, grăbind 
înnegurat, cu gîndurile lui. 

Cumpănindu-și pasul, își făcea socoteala -ce bine ar fi fost, dacă nu 
l-ar îi împovărat grija aceasta cu vecinul. Lungi şi tihnite, adevărate cea- 
suri de fericire, i-ar îi înflorit ca grădinile în mai. Noaptea, după ce toate 
ale gospodăriei erau aciuate și bătrina-i mamă pleca să se culce, clipe de 
bucurie necunoscută îi învăluiau inima. Trudit, își rezema capul de pernă, 

cu palmele la ceafă și ochii în tavan. Săltind ușoară, Domnica se ghemuia: 

lingă dînsul și începeau să vorbească lung și potolit. 
Prin ferestrele deschise, luna strecura în odaie pulbere de lumină, zu- 

grăvind cu poleieli argintii lipitura de pe jos. Urmind siragul vorbelor, 

Cozma simţea îl el aripi. Dar cînd întorcea capul și privirile îi alunecau 

afară, spre gospodăria megieșului, un junghiu rece îi săgeta inima. Pir- 

leazul vechi, mărturie a bunei vecinătăţi, se afla astupat cu îngrăditură 
de spini. Pînă la însurătoare, Cozma privise de multe ori trecerea cu 
punte cioplită, așezată pe pari în gardul de nuele. Ar îi vrut și acum s-a 

vadă slobodă și Grigore să pășească peste ea dintr-o săritură, cum făcea: 

deobicei. S-ar fi așezat amîndoi pe prispa de lut şi ar îi sfătuit în liniștea 

amurgului, pînă tirziu. Chibzuind și unul și celălalt, multe lucruri din 

colectivă ar îi luat căi mai bune și ar îi mers mai cu spor. Harnic din 

fire, Avădanei era gospodar priceput și puţini îl întreceau la muncă în 

brigada lui. Dar ce îolos, cînd prietenia lor se destrămase ca un fum. 

La acest gînd Cozma oltă și își rări paşii, atins de osteneala drumului. 

Se apropiase de poala unui pripor și calea devenise mai grea. Pămîntul 

clisos, care se adăpase îmbelșugat din apa tulbure, venită de pe coaste, 

i se încleșta mai crîncen de talpa încălțămintei. 

La răsărit, ca într-o vestire de zori, geana de lumină se lățise, înain- 

tind pe boltă. O bucată de cer senin, dăduse la iveală pe neașteptate, citeva 

stele mici și licăritoare. In stinga drumului, începuse să se deslușească 

prin întuneric, umbra neagră, cu vîriuri ascuţite, a plopilor de la fintîna hai- 

ducului. Acoperișul de șindrilă și stilpul de piatră, încrustat cu slovă 

veche, bisericească, nu se vedeau. Dar Cozma cunoștea locul, palmă cu: 
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palmă. De aici, nu mai avea mult de mers: urca în virful dealului, făcea - 

un cot spre miază-noapte și după ce ocolea marginea unei rîpi, începea 

să coboare pe o vale largă, care se pierdea în șes. Nu departe, drumul suia 

brusc și pe muchea unui dimb, împrejmuite cu zăplaz nou de scîndură, se 

zăreau acareturile gospodăriei colective. 

Satul era aproape, dar odată cu el se apropiase și pădurea. Neagră 

şi împiclită, venea către marginea drumului, pe mîna dreaptă si îl însoțea 

o bucată de vreme, streșinindu-l cu poala ei umbroasă. Din loc în loc, 

stejari bătrîni și rămuroși, purtind în țesătura trunchiurilor vîrstele unui 

veac, se înălțau spre văzduh, sträji neclintite. 

Ajuns in virful priporului, Cozma își ascuţi auzul și începu să calce 

mai cu luare aminte. Pas cu pas, se îndepărtă de cărare și porni să țină 

mijlocul drumului. Nu avea nici o bănuială anume, dar o veche și înțe- 

leaptă învățătură, îi arătase nu odată, că paza bună te ferește de belele. 

Incepînd coborîșul, voia să aibă, pe cît îi îngăduia întunericul, vedere largă 

şi dinspre pădure și dinspre semănături. 

La poala celor dintii copaci, răcoarea nopții se înteți dintr-o dată. Un 

miros de frunze putrede și bureți îl învălui amețitor și îi furnică nările. 

Cu ochii în umbra pădurii, își aduse aminte că după ploile de toamnă, 

încep să se arate, prin frunzișul veşted de la rădăcina copacilor, ghebele 

cu pălărie neagră și hribii tirzii. Tot acuma își fac loc pe la buturugi si 
păstrăvii dolofani, care cer meșteșug anumit la cules, dacă vrei să le ră- 

mînă carnea dulce și fragedă. După cum și numele îi arată, bureţii aceștia 

sînt de neam mare și nu suferă să pui mîna pe ei. Trebuie să ai o țepușă 

de corn sau un băț ascuţit, cu care să-i străpungi, și abia după aceea 

să-i desprinzi de la locul lor. Cînd era mic, Cozma umbla prin pădure pînă 

în fundurile cele mai îndepărtate și era mare meșter în culegerea păstră= 

vilor. El nici nu se încurca cu ghebele sau cu hribii, așa cum făceau ba- 

bele „bătrine“ ci aducea pe băț cite-un șirag întreg de pălării albe și 

grase. 

La această aducere aminte, Cozma zimbi fără să vrea. Apoi, cu înțepă- 

turi reci, îngrijorarea puse iar stăpînire pe dinsul. Bucată cu bucată, pă- 

durea se desfășura în urmă, tăcută și acoperită de beznă. Stejarii se iveau 

în răstimpuri și străpungeau noaptea cu ramurile lor strîmbe, ca niște uriași 

din vremuri apuse. Cozma îi privea fugar, luîndu-și ochii numai pentru 

o clipă de pe șleahul bătut al drumului. Mai avea puțin și ajungea la locul 

unde Grigore ii ieșise înainte, în noaptea aceea cînd venea de la moară. 

Era aici o răscruce și o cotitură pe după un mal, cu locuri bune de așteptat. 

Un drum care străbătea islazul și ducea în cătunele megieșe, atingea ca- 

pătul pădurii, fiind bună ascunzătoare pentru pindari. Cu simţurile încor- 

date, Cozma își încetini mersul si începu să pășească atent ca un vinător. 
Mai rămîneau zece stînjeni. Apoi cinci, apoi doi... . dar nici o mișcare 

nu tulbură liniștea împrejurimilor. leșită de după cotitură, răspintia se 

arăta pustie și drumul către islaz șerpuia prin pînza nesfirsitä a intune- 
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ricului, ca o brazdä neagrä. Rar de tot, doar cite un strop întîrziat de 

ploaie se desprindea de pe ramuri și izbea pămîntul cu un plescăit greu. 

După vreo sută de pași, Cozma se opri și se uită înapoi. într-adevăr, 

nimenea nu-l așteptase la cotul pădurii. Cu un oftat de ușurare se întoarse 

și o porni cu mers slobod, pe o potecă de pe marginea islazului. Rămasă 

pe loc, pădurea se depărta repede și înainte, la cîteva bătăi de pușcă, se 

ghiceau clădirile gospodăriei colective. 

Scăpat de grijă, avea spor la mers și o nădejde îmbucurătoare i se stre- 

cura în piept. Noaptea îără lună, îngroșată de acoperămîntul norilor, era 

cum nu se poate mai potrivită pentru pîndă. În marginea pădurii, Grigore 

putea să aștepte nevăzut, pînă cînd avea să îi cadă în mînă, ca pițigoiul în 

batcă. Dar vecinul nu-i ieșise înainte. Asta însemna că a început să-i vie 

înțelegerea și că şi-a mutat gindul de la răzbunare. Pe semne că muștru- 
luiala președintelui nu se abătuse în zadar. Își dădea și el seama că ve- 

chiul lui prieten, nu poate îi vinovat de întîmplarea cu logodna. Era știut 

că numai dragostea, cu focul ei arzător și statornic, se ridicase împotrivă. 

Și de cînd îi lumea, nimenea nu condamnase lucrările dragostei, fără de cit 

numai proștii și cei lipsiți de inimă. Ba poate că la Grigore mergea mai 

departe și se gîndea chiar la împăcare. Nu poți să știi niciodată inima 

omului, mai ales cînd arată miînie, şi ești nevoit să te ţii departe de din- 

sul. Poate că Grigore stătea acuma treaz și chibzuind, îl aștepta să se în- 

toarcă de la drum, ca să-i spună vorbe de pace. 

Cu ochii spre sat, Cozma își miji obrazul într-un zimbet. Într-adevăr, 

"m-ar fi rău dacă toate acestea... dar n-avu timp să-și urmeze gindul. 

Țișniţă din beznă, o zbiîrniitură puternică fulgeră scurt asupra lui. Incercä 

să se ferească, aruncîndu-se într-o parte, dar abia avu timp să-și aplece 

capul. Pătăria îi zbură în noapte, ca azvirlită din pușcă și o durere ascu- 

țită îl săgetă în cornul îrunții. Se clătină. îndoindu-și genunchii ca un taur 

sub cuţit. Dar nu se prăvăli. Un junghi rece îi îngheță spinarea și-l scu- 

tură, vestindu-i primejdia. Scurt, într-o frîntură de clipă, își reveni. Cu un 

pas în lături, ridică parul și se repezi către umbra omului care-i stătea 

împotrivă. 

Nu știe cum s-a întîmplat anume. Parul s-a izbit de ceva tare, un 

băț a zburat în lanul de păpușoi, a piriit cusătura unei mîneci și Cozma 

s-a trezit peste trupul lui Grigore, răsucindu-i mîinile la spate. 

-- Va să zică, tot nu te-ai lăsat, vecine? a gifiit el greu și o minie 

oarbă i-a înfierbintat sîngele. Ca într-o răsturnare, a simţit cum îi cresc 

peri de lup și o bucurie crincenă i-a întunecat vederea. Icnind, a strîns mai 

tare de încheietura brațelor şi aducîndu-i-le spre ceată. le-a supus sub 

genunchi. 

Avădanei a gemut, încercind cu opinteli zădarnice să își salte obrazul 

din tină. | 
— Aha, nu-i bine, a rînjit Cozma, ţinîndu-l strîns. Stai că n-am min- 

tuit.. Prieteni am fost noi, dar acuma... 

— Nu, nu, a hiriit Grigore, n-am vrut... 

58 

   



  

— N-ai vrut? D-apoi cine a vrut biță? Eu te-am pindit noaptea, sä 

te pălesc? Eu am umplut satul de amenințări? Da uite că n-a ieșit pe-a ta 

și-n noaptea asta am să te crestez oleacă și am să-ți iau singe, ca să ţii 

minte. 

Și lăsîndu-se mai tare pe genunchi a ferit poala sumanului și a tras 

cuțitul de la cingătoare. L-a ridicat fulgerător ‚in aer, dar cînd să-l re- 

peadă, i-a rămas pe loc. 

De pe dimb, de la clădirile gospodăriei, au izbucnit în noapte strigăte 

de alarmă. Cu vaet prelung, se împrăștiau în beznă răscolind înfiorător 

liniștea și pierzindu-se pe văi înmulțite de ecou. Pe urmă, au trosnit îm- 

pușcături, învălmășindu-se clocotitor, una după alta. Erau împușcături cu 

bubuit gros, de armă retezată și cu trosnet sec, zbucnit din cartușe de 
vinätoare. 

Tresărind sub greutate, Grigore și-a ridicat capul și a șuerat din gitlej. 

— Colectiva... atacă... dușmanii. 

. Cozma a rămas o clipă ca împietrit. Parcă nu-și dădea seama de ade- 

vărul întîmplărilor. Ca trezit din somn și-a mișcat buimăcit capul și a 
pornit să se uite în jur. Și-a văzut mîna ridicată, genunchii, de pe spatele 

vecinului şi a început să înțeleagă. Lama cuțitului a mai întirziat o clipă 

în întuneric. Pe urmă s-a clătinat nehotărită, a lucit șters și s-a lăsat 

moale către pămînt. Puțin cîte puțin, a slăbit și strînsoarea. Cozma s-a 

îndreptat din șale, s-a sprijinit pe virful bocancului și, cu ochii spre se- 

diul gospodăriei, s-a ridicat în picioare. Apoi s-a zmuls fulgerător din loc 

și a zbucnit la drum, ca luat de îurtună. 

Alergau amindoi, fără să mai țină seama, de-a dreptul peste lanuri. 

Bucăți mari de glod le săreau de pe încălțări, călcau prin bălți, stropin- 

du-se unul pe altul, zburau peste gropi și peste ridicătura haturilor. Vintul 

le vijiia pe la urechi, îluturîndu-le îmbrăcămintea, îrunzele de păpușoi le 

tăiau calea, cu pleznituri repezi. 

N-au făcut nici zece minute, așa de năpraznic goneau. Au ocolit 

gardul nou de scîndură, ţinîndu-se umăr la umăr și au intrat pe poarta 
deschisă, năvălind între oameni. 

În fierberea din ogradă, nimeni nu i-a luat în seamnă. Îmbrăcați în fugă 

cu ce apucaseră să arunce pe dinsii, colectivistii se ingrämädeau în jurul 

paznicilor, băgindu-se unul în altul. O îngrijorare aprinsă plutea din toate 

părțile și întrebările cădeau repezi, cu luciri de spaimă. 

— Au fost trei, se străduia să-i lămurească moș Avram scuturind in 

mînă pușca de vinătoare. Vasile i-a văzut mai întîi, tovarășul Vasile. S-au 

furișat aplecați prin dosul grajdului și au sărit înăuntru pe la tarcul ber- 

becilor. Cîte unul au sărit și aveau arme la ei. Nu știu ce au vrut să facă. 

Poate să îure, poate să puie foc. Au tras ei, am tras și noi, dar nu știu 

dacă l-am atins pe vreunul. Pe urmă au îugit prin păpușoi, luîndu-o peste 
*cîmp. 

) 
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De față era și președintele și Gheorghe Răuţ, secretarul, dar nici ei 

nu i-au băgat de seamă pe cei doi vecini. 

Au mers cu toții și au căutat îndelung pe lîngă tarcul berbecilor, 

aprinzind lămpi de vînt. Se temeau să nu fi lăsat dușmanii foc sau altă 

hoteascä fäcäturä. 
Cînd toate s-au linistit, ca din intimplare, Cozma si Grigore au pornit 

alături. Infierbintati de cele auzite, oamenii vorbeau tare, imprästiindu-se 

în cete pe la casele lor. Cei doi vecini se țineau mai la o parte, avind 

parcă să-și spună ceva. Dar nici unul nu îndrăznea să ridice cuvint. 

Ulițele se întindeau pline de apă, că ploaia se abătuse mai tare, prin 

părțile acestea de loc. La multe case ardeau lumini. Treziti din somn, gos- 
podarii ieșeau în prag și întrebau de cele întimplate. 

“La îel de tăcuţi, Cozma și Grigore intrară în ulița lor. Aplecîndu-se 

pe sub ramurile unui prun, Ciornei parcă-și aduse aminte de ceva și în- 

cepu să-și pipăie cornul îrunții. 

— Te doare? îl întrebă moale Avădanei, cu o umbră de îngrijorare. 

— Nu, nu mă doare, a răspuns Cozma și a clătinat din cap. Dar eu 

te-am pălit rău? 

— Nu, nu m-ai pălit. 

Au tăcut iar. Pe urmă, cînd au ajuns la porţi, s-au oprit o vreme, așa 
cum făceau pe cînd erau prieteni. Dar n-au vorbit nici acum. Numai la 

urmă, cînd și-au dat binețe, Grigore a rostit intrînd în ogradă: 

— Miine, cum m-oi scula, am să scot spinii din pîrleaz. Cozma a în- 

cuviințat, privindu-l cu liniște. Apoi, s-a îndreptat şi el spre casă. 

Pe ulifi s-a așternut tăcerea. Purtaţi de vint, norii se împrăștiaseră, 

luînd-o către miază-noapte. Geana de lumină se mărise, cuprinsese cerul 

de la o margine la alta și din albăstrimile înaltului, zimbeau stelele. 

— A — 
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LUCIAN VALEA 

Singeorz, orasulmeu de müne.. 

Cum suie trenu-ncet mi-aduc aminte, 
E-un cer inalt, adinc si greu de stele 
Si Somesul cu unda lui cuminte 
Curge ca-n vremile prunciei mele. 

Din garä simt cum satul mä primeste, 
Abia-l cunosc cum trec pe străzi domol — 
Lumina-n becuri ride ștrengăreşte, 
De parcă păsări bat din aripi, stol. 

Spre băi, şoseaua nouă-i mai vioaie — 
Pe margine mă-mbie-un trotuar. 
Ca ieri curgeau, pe-aicea, după ploaie, 
Noroaiele cu iz de bălegar. 

De cum da mugurul pe ramuri, pur, i 
Pină spre iarnă, cînd cădea zăpada, 
În vile somptuoase şi-n huzur, 
Tinjind de spleen, dospea protipendada. 

Dar prin căsuțe sumbre fără var 
Gemeau fläminzii si mocneau ca jarul: 
— Ce vreti? Sintem judet deficitar... 
(Ca un särit din minfi räcnea primarul) 

Sopteam, cind s-arăta vreo limuzină: _ 
— E senatorul! Eu eram de-o schiopd — 
Zicea bunicul: — El e doar de vină: 

Izvorul ăsta blestemat de apă. 

Izvorul susura din munte lin 

Și mie nu-mi părea deloc balaur, 

Nu-nţelegeam cum risu-i cristalin 

Se prejăcea, pentru stăpini, în aur. 
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Si nici cum umbra proaspätä de brazi 
Ca orice marfä, contra cost, se vinde... 
Si-atuncea munfii Rodnei ca si azi 
Eu ii purtam in inimä — merinde —. 

Cind dupä ani mä-ntorc in sat acum 
Văd timpu-n el rodind ca-ntr-o grădină — 
Te strig din morți, bunicule, şi-ţi spun 
Că n-a avut izvorul nici o vină; 

Și el a slugărit cu tine-n rînd, 
Și-a curs :să le sporească lor averea 
Dar azi dacă l-ai auzi curgind! 
Îşi înțelege rostul şi puterea. 

Din el beau robii vremilor de ieri 
Și brazii nu-și mai vînd, pe bani, răcoarea — 
Prin vile, ierni la rind sau primăveri, 
Odihna şterge de pe frunți sudoarea. 

In parc, pe iarba moale ca de pluș, 
Se plimbă liniștiți cind cade seara, 
O țesătoare de pe la Buhuși 
Cu-n oțelar venit din Hunedoara. 

Pe-unde distinsa doamnă cu căţel! 
Abia-si urnea osinzele buiace, 
Ingin-un vint sägalnic, cătinel, 
Cintäri ce spun de dragoste si pace;   Si la bibliotecä se-ntilnesc 
Cei ce-au copilărit după talangă, 
Și pentru prima oară sfătuiesc 
Cu Eminescu, cu Coşbuc şi Creangă...   Mă-ntorc la tine satul meu cu drag 
Copilăriei să-i desmierd sălaşul. | 
Și-s mindru că mi-i dat, sub roșu steag, 
Să văd din tine-nmugurind orașul. | 

Stau aplecat pe schițe și gindesc: 
Nu-s linii trase... E făptura-ți vie, 
O simt cum freamătă şi-o deslușesc 
Și o sărut în gînd de bucurie,



Căei știu că visul astăzi în proect 
Spre miine se avintă vultureşte, 

| Poporul însuşi cînd e arhitect 
| Ca-n basme, orice plan se împlineşte, 

  

Și inima mi-o simt cutezătoare 
Că triumfind prin anii care vin, 

| Vei creste din beton armat spre soare 
! De-aceea arhitectului má-nehin . . . 

Singeorz-Bäi, 1955 toamna. 

 



VICTORIA POPA 

Drumefe 
Am coborit colbosul drum de ieri, 
Prin casele costiselor särace, 
Sub streasina nädäjduirii dace, 
Pe milenara cale de oieri. 

Am strins in cintec vechi si sfinte uri 
Din dragostea de țarină, străbună, 
Din pălmile cu aspre bătături, 
Din codrii ţării despletiți de lună. 

lar primăvara pluguri de-au ieşit, 
În brazdă-n rînd cu mine semănat-a 
Blestem pentru-al robiilor sfirsit, 
Deopotrivă, bunii mei şi tata. 

Mi-e tot mai drag de-ai mei să povestesc 
Și versul pentru ei mai cald se cere, 
Să-l spun în rostul graiului moțesc, 
Sub coviltirul carului cu mere. 

Ai mei sint munfii-acestia -ntunecafi, 
Ce i-au suit atitea Babe Dochii — 
Și codrii mari rămasu-mi-au fiîrtaţi, 
Și cît cuprinzi în patru zări cu ochii. 

    
Sint omul care taie-n aspre stînci 
Și horitor al ăstor plaiuri sînt — 
Mi-a picurat, ca-n grotele adinci 
Iubirea de dreptate şi pămint. 

Peste zăplazul nopții drum de-mi fac, 
Văd cerul cu puzderia de stele... 
Pe căile străbunului Feleac 
Pun altele, mai mîndre decit ele. 

Mă plec spre vatra plină cu poveşti, 
Spre rodul ce-n livadă ni se coace — 
Că-n munca ta, te simți cum însuți cresti 
Și crești rîonind să-ți dai prinosu-n Pace.



MICHELANGELO 

Cum de-i asa?.. 

Pentru Vittoria Colonna 

Cum de-i așa? Și totuş voia sortii 
Stăpino, fără milă ne arată, 
că trainic este mindrul chip în piatră, 
iar cel ce l-a făcut lăsat e morții. 

Și creatorul operei se pleacă. 
Invinge Arta tot ce-i al naturii. 
Găsindu-te, cînd suflet dau sculpturii, 
eu simt cum timpu-ncet viața-mi seacă. 

A noastre chipuri, cum le-aș plăsmui 
așa cum vrei în piatră ori culoare, i 
să oglindească tot ce am iubit. 

Să spună veacurilor cînd n-om fi, 
cît de frumoas-ai fost, şi cît de mare 
mi-era iubirea ce m-a-nsujlețit. 

In romînește de NINA CIONCA 

VOI, Ochi 
Voi ochi ai mei, iriși 
Veni-va sigur ora, simt [iljiirea-i grea, 
Cind zarea se va stinge sub bătrîneşti pleoape. 
Mila de voi va fine sä adästafi deschişi 
Cit timp e päminteanä si aproape 
Femeea ce-o ador, divina mea: 

Cînd ceru-o va chema 
Rivnind la frumusetea-i orbitoare, 
Și slăvi răpindu-l, unicul meu soare 
Alături de făpturi divine-n zbor va trece — 
Sosită-i clipa, geana să se plece. 

In romineste de ION OARCASU 
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N. LENAU 

Aminflre 

In codri, ne-am plimbat odinioară 

Si am sorbit sujlete de jlori. 

Un pirăiaş curgea, murmurător " 

Ne povestea de Paradis, în seară... 

Luminile  amurgului, departe 

S-au zugrăvit pe crestele alpine, 

Eu mi-am întors privirea către tine 

Și-mi strălucea iubirea jără moarte. 

Curind, s-a stins al munților jeratic. 

Aşa frumos nici cînd n-o să revină 
Pe chipul tău feerica lumină 

Am cäutat-o mai tirziu, zadarnic. 

Pe fatä ai avut luciri divine, 

Sau m-a orbit acel reflex de soare? 
Lumina dragostei nemuritoare 
De n-ar fi strălucit, era mai bine... 

In romineşte de GHEORGHE TOMOZEI 

— AX — 
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Consfätuirea cercurilor literare 
din regiunea Timișoara 

  

  

În ziua de 8 ianuarie la sediul Filialei Timişoara a Uniunii Scrii- 
1 torilor din RPR a avut loc consfătuirea cercurilor literare din regiu- 

nea Timişoara. 

La consfătuire au participat tineri scriitori din cercul literar ro- 
min , Victor Viad Delamarina“, din cercul liderar maghiar „Ady 
Endre“, din cercul literar german „Nikolaus Lenau“ şi din cercul 
literar sirb „„Dositei Obradovici““ din Timişoara. Au participat, de ase- 
menea, delegați din cercurile literare din Lugoj, Reșița si Arad. 8 

Referatul despre creatia tinerilor scriitori din cercurile literare 
1 a fost finut de Anghel Dumbráveanu. 

Discuţiile purtate la consfătuire s-au axat în jurul problemelor 
| ridicate de creația tnerilor scriitori. La discuții, contribuții prețioase 

au adus Traian Liviu Birăescu, Franz Johannes Bulhardt, Leonard 
Gavriliu, Kuban Endre, Vasile Goicu, Annvi Adam, Mircea Şerbă- 

i  nescu, D. Siniteanu, Hans Bohn si aiţii. Din partea conducerii Uniunii 
Scriitorilor din RPR a luat cuvintul Petru Vintilă, care a împărtășit 
tinerilor scriitori sfaturi prețioase baznte pe experiența sa scriitori- 
cească. 

Reproducem citeva părți din cuvintul lui Leonard Gavriliu şi 
Franz Johannes Bulhardt. 

Din poeziile care s-au discutat ia consfătuire publicăm „Păduri“ 
si „Laleaua“ de Dumitru Rachici, de la cercul literar „Alexandru 
Sahia“ din Arad. 
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LEONARD. GAVRILIU 
  

Despre poeziile unui membru alcercului literar 
„Victor Vlad Delamarina” 

Cititorii revistei „Scrisul bănăţean“ sau ai ziarului „Drapelul roşu“ din 
localitate îl cunosc pe Anghel Dumbrăveanu. Temele sale dau la iveală un 
suflet tînăr, un tînăr poet animat de dragoste pentru viața nouă. Poetul 
cîntă bucuria de a trăi şi de a munci în timpul nostru, preaslăveşte activi- 
tatea rodnică a oamenilor muncii din agricultură în poezii ca „Mesajul pri- 
măverii“ şi „În vie“; încununează cu nimbul poeziei truda pedagogilor noştri 
(poeziile „Ora de romînă“, „Invăţătorul“); cu multă delicateță construiește 
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versuri de iubire, ca în poeziile „Liliacul alb“, „Floarea de argint“, sau 
„La despărţire“; Partidului, inspiratorul operei măreţe de înnoire a vieții 
noastre, conducătorul spre zările limpezi ale societăţii viitoare, Anghel 
Dumbrăveanu îi închină versuri înaripate, ca acestea: 

Te simt oriunde, în orice colț de țară, 

In tot ce se avîntă tinerește, 

În tot ce-nseamnă viaţă, primăvară, 

În fiece mlădiță care creşte. 

Te simt cu noi, urcînd spre cer, pe schele, 

In lanul sărutat de-un fir de vint, 

În inimă şi-n versurile mele — 

In tot ce-i nou pe-al patriei pămînt. 

(„Partidul“) 

Neînduplecat se ridică tînărul poet împotriva forţelor agresoare care 
țintesc să tulbure liniștea lumii. In poezia „Nicicînd n-om sta cu frunţile 

plegate ura împotriva urzitorilor de intrigi pe scară internaţională şi 
hotărîrea de a lupta din toate puterile pentru zădărnicirea urzelilor acestora 
sînt exprimate de tînărul poet într-un fel care comunică cititorului, ne- 
alterate, sentimentele care l-au stăpînit şi-l stăpînesc pe autor. 

De bună seamă poetul însuşi va fi de acord cu noi. dacă vom spune 
că versurile sale n-au atins încă treptele periecțţiunii. Uneori simțurile ne 
sînt parcă persecutate de rugozitatea unor expresii, de corpurile străine 
care mai pot fi găsite chiar în elementele de conţinut (vom arăta aceasta 
referindu-ne la poezia „Perspectivă'). Totuşi, atributele talentului lui 
Anghel Dumbrăveanu sînt numeroase. Relevăm claritatea versului, şi sim- 
plitate artei tinărului poet. El nu este sedus de întortochieri stilistice sau 
de tehnicitatea dusă pînă la absurd a versului. Admirator al lui Topîrceanu, 
Anghel Dumbrăveanu doreşte să-i urmeze exemplul în privința versului 

„clasic, muzical şi fără opacităţi. 
Face să îie scoasă de asemenea în evidență plasticitatea expresiei lui 

Anghel Dumbrăveanu. Versurile: 

Soția-n zbor, ca paşii să nu-i sune, 

Să nu trezească pruncul de zăpadă 

ne aduc în faţa ochilor o scenă foarte vie. Parcă o vezi pe soție călcînd în 
vîriul picioarelor, ca paşii să nu facă zgomot, şi din pricina asta, ca să-şi 
ţină echilibrul, face acele mişcări cunoscute cu braţele, ca și cum ar îiliii 
din aripi. În ce priveşte însă „pruncul de zăpadă“, aş avea totuşi o obiecţie: 
răceala este tot atît de proprie zăpezii ca şi culoarea albă. De aceea n-o 
gisim tocmai nimerită în metafora despre prunc. Amănuntele acestea con- 
tează mult într-o poezie, deoarece în loc să te emoţioneze, te îndeamnă la 
reflecții destul de îndepărtate de fiorul poeziei. 

Poetul Anghel Dumbrăveanu preferă culorile gingaşe, acuarela roză 

câteodată, însă el se pricepe şi la gravura foarte expresivă. Balada intitu- 

lată „Povestea-unui schilod“, concepută după un fapt real, e o poezie viguroasă. 

Realitatea i-a pus la dispoziție un episod şi i-a cerut poetului o anumită 

formă de exprimare. Trebuie să spunem că tînărul poet ar avea de cîştigat 
nebănuit de mult, dacă şi-ar înmulţi contactele cu viața clocotitoare a pe- 
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porului care construieşte socialismul. In acest sens Congresul al doilea al 
PMR constituie un ajutor de neprețuit pentru poeţi. Mai aproape, cît mai 
aproape de viaţă, de practica vie a construcţiei socialiste, asta trebuie să-i 
călăuzească pe toți poeţii. Credeţi că inutil a îndrumat Lenin pe un scriitor 
ca Maxim Gorki să observe cu aviditate realitatea „jos, acolo unde se 
poate vedea munca de construire a vieţii noi, într-un centru muncitoresc 
din provincie sau la țară“? Oricît s-ar călăuzi scriitorii după idei juste, ei 
le vor exprima în chip abstract. general, logic, însă nu artistic, dacă nu-și 
vor îmbogăți experiența vieții, dacă nu vor căuta să dea un răspuns prompt 
întrebărilor ridicate mereu de realitatea în înnoire. De aceea mă bucur că 
tînărul poet Anghel Dumbrăveanu și-a programat să meargă mai des pe 
acolo unde se construiește practic socialismul, de pildă la Reşiţa. Sînt 
sigur că aceasta îl va ajuta să scrie poezii bune în spiritul realismului so- 
cialist, dîndu-ne toată măsura talentului pe care-l are. 

Poezia sa „Perspectivă“ este, dintr-un anumit punct de vedere fru- 
moasă. Versurile i-au fost inspirate poetului de citirea în ziar a Directive= 
lor celui de-al doilea Plan Cincinal: 

Cu ochii-nvăpăiați de-atitea vise, 

Imi pare-acest ziar ca o fereastră 

Prin care-acum, cu aripi larg deschise, 

Partidul imi descrie viața noastră... 

Prin „viața noastră“, însă, poetul înţelege în primul rînd viața perso- 

nală: a sa, a soției, a copilului său, a părinţilor săi din colectivă. Sînt 
sigur că de fapt poetul e departe de a fi egoist, că nici un moment n-a 
uitat viața largă a ţării, a poporului. În poezia sa nu transpare totuși 
această preocupare inälfätoare. Ca şi-n „Vulturul“, poetul s-a limitat la 
sine și la ai săi, într-o poezie în care „Perspectiva“ e prin excelență a 

poporului intreg; poetul a confundat aici sentimentele, care pot fi numai 

personale, cu un viitor care aparţine în egală măsură tuturor acelora 

care-l făuresc. Expunîndu-şi în vibrații autentice sentimentele, poetul era 

dator să exprime limpede, reliefat, faptul real că el e entuziasmat, fericit 
pentru că un întreg popor va trăi mai bine la sfîrșitul celui de-al doilea 
plan cincinal. E necesar ca poetul să fie atent. A te menţine pe o anumită 
poziție, cere încordare permanentă. Relaxările inoportune sînt fatale şi te 
poți trezi scăpătîndu-ți picioarele deasupra prăpastiei intimismului, ceea ce, 
cred că sînteţi de acord, nu este de loc plăcut. 

Părerea mea este că tinerii poeţi greşesc de cele mai multe ori din 
grabă. Din graba de a da la tipar tot ce scriu. Zorind să verse în timp 
record ciutura poetică, nu-i de mirare că o parte însemnată a conţinutului 
scapă pe delături şi ulciorul dămîne gol. Ciutura poetului a fost plină, 
fintina lui e adîncă, însă dacă se grăbește așa, e foarte puţin probabil că 

va reuși să potolească setea celor din jur cu ulcioarele sale care sună a 
gol. Aici, într-adevăr, graba strică treaba. Rar să nu știe cineva că Emi- 
nescu îşi lucra versurile în zeci de variante. La noi, astăzi, se pot vedea 
destui poeţi ale căror sertare sînt doldora de ciorne reprezentînd varian- 
tele poeziilor lor. Se poate ca şi Anghel Dumbrăveanu să aibă astfel de 
variante, unele chiar foarte convingătoare. Au însă poeţii noştri obiceiul 
de a scrie variantele, toate cîte sînt, în interval de 24 de ore. Asta e cît 
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se poate de eronat. Poetul, dacă-şi cercetează opera la. intervale de timp 

mai mari, de fiecare dată o va privi cu alţi ochi, în virtutea unor stări de 

spirit diferite şi va fi aproape ca şi cum zece cititori o vor cerceta. Mai 

bine trei variante scrise în trei săptămîni, decît treizeci scrise în aceeaşi 

noapte. 

FRANZ JOHANNES BULHARDT 

Creaţia tinerilor scriitori germani 

Una din cele mai importante probleme în lăurirea unei literaturi noi, 

progresiste, de limbă germană în țara noastră, naţională în formä și so- 

cialistă în conţinut, este incontestabil şi creşterea unei generaţii noi de 

scriitori. 

Dacă urmărim publicaţiile în limba germană putem constata cu bu- 

curie că, pe lingă nume de scriitori cunoscuţi ca A. M. Sperber, Franz 

Liebhard, Hans Kehrer, Gerty Rath, Else Kornis, Lotte Berg şi alții s-au 

afirmat în ultimul timp o serie de talente tinere, care, de ia lucrare la 

lucrare, se dezvoltă în faţa noastră ca nişte muguri. Este îmbucurător 

faptul că tocmai prozatorii sînt acei care ne-au dat lucrări interesante şi 

promițătoare, ca de exemplu Erich Piaîi. tînăr profesor din Timişoara, a 

cărui nuvelă „Şi toate acestea s-au întîmplat într-un an“ („Und dies alles 

geschah in einem Jahr“) a apärut atit in volum la Editura de Stat pentru 

literatură si artä, cít si în antologia „Prozatorii germani din RPR“ 

(Deutsche Erzähler der RVR) Acelas autor a” publicat o povestire pen- 

tru pioneri in paginile ziarului „Neuer Weg“, intitulatä „Se aflä Tulcea 

in Europa?“ (Tulcea, liegt das in Europa?), — lucrare care va apare 

într-o formă mai dezvoltată şi în volum la Editura Tineretului. În afară 

de aceasta Erich Piali a publicat mai multe lucrări şi în „Banater Schrift- 

tum“. 
În ultimele zile a!e anului trecut a apărut nuvela „Dracul si domni- 

soara din minästire („Der Teufel und das Klosterirăulein“) a tînărului 

student Paul Schuster, lucrare deosebit de valoroasă, care demască pulre- 

iciunea sistemului confesional a! învățămîntului burghez. Autorul! este 

reprezentat şi in antologia susamintită cu schița „Palmele miraculoase“ 

(„Die wundertătigen Ohrieigen”), publicată şi în pagina literară a zia- 

ului „Neuer Weg“. 

Editura Tineretului a publicat de Hedi Hauser, tînără prozatoare de 

pe meleagurile Banatului, o carte cu povestiri pentru cei mici sub titlul: 

„Colectiva din pădure“, „Voie bună“ (Waldgemeinschalt“, „Froher Mut“). 

In antologia de prozä germanä au mai fost publicate o serie de lucräri 

valoroase, ca „Intilnire cu Trefi“ („Begegnung mit Tref“) de Hans Bergel, 

şi schiţa tinerei Josefine Koch, originară din Jimbolia, „Heide“, în care 

descrie un moment din viața luptătorilor antilascişti germani din Banat. 

In acelaşi volum mai publică Hugo Hausl, tot un timișorean, schița „Der 

*Riewe-Pitje* — , Petru cel cu sfeclele". Mai trebuie sá amintim lucrárile 

profesorului Josel Vâradi-Werner din Timişoara şi Franz Louis Soukop din 

Reşiţa, publicate în „Banater Schriittum” şi povestirile pentru pioneri ale 

profesorului Willi Bretz din Timişoara, publicate în pagina pentru pioneri 

a ziarului „Neuer Weg“. In pregătire se află un volum de Hugo Hausl 
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la ESPLA, iar Editura Tineretului vrea să pregătească un volum de Josef 

Werner. 
Dar nu numai pe tărîmul prozei, ci şi în poezie s-au ivit nume noi. 

Hans Bohn a publicat mai multe poezii în .,Neuer Weg" şi „Banater 

Schrifttum“ si are un volum de versuri la ESPLA întitulat „Cununa tine- 

reţii mele“ („Kranz meiner Jugend"), la fel şi tînărul muncitor Manfred 

Winkler din Timişoara lucrează la un volum de versuri pentru aceeași edi- 

tură. In mod răzleţ s-au mai publicat poezii de bănăţenii Josef Hornya- 

csek, Käthe Klaus, Anton Söllner si Wilhelmine Wanderer. „Banater 

Sehrifttum“ a publicat de asemenea poezii promițătoare de Helga Unipan 

şi Lothar Gabriel, membri ai cercului literar „Nikolaus Lenau“ din Timi- 

soara. . 

Vrem sä ne ocupäm mai mult de doi poeti tineri din Timisoara: Hans 

Bohn si Manfred Winkler. : 

Primul, în majoritatea poeziilor sale condamnă trecutul întunecat şi 

arată viaţa nouă a populatiei germane din fara noastră. Dacă în sine 

acest lucru este bun, totuşi, folosind mereu aceeaşi rețetă, poeziile lui 

Bohn pot ușor deveni schematice. Afară de aceasta: în viața noastră nw 

merg toate aşa de bine şi fără greutăţi ca în poeziile lui, care toate au un 

slirşit fericit, idilic. Afară de aceasta, ritmul săltăreţ şi abundența de rime, 

potrivite cîntecului, nu se nimeresc pentru fiecare conţinut. Trebuie să ale- 

gem bine haina în care îmbrăcăm mai ales o poezie epică şi să cautăm 

forma cea mai potrivită. Hans Bohn trebuie să lolosească în poeziile sale 

mai multe metafore şi imagini poetice pentru a înlătura primejdia ca poe- 

ziile sale să rămînă o proză rimată. Avem convingerea că tînărul poet 

timişorean poate să facă acest lucru, deoarece el însuşi ne-a dovedit-o în 

poeziile sale lirice, ca de exemplu în „Cîntecul de toamnă“ („Herbstlied“), 

unde spune că „munca verii se coace în toamnă ca un fruct“ („Des Som- 

mers Mühe reift im: Herbst zur Frucht“), sau in aceeiasi poezie „cind zine 

tes firele argintii ale brumei“ („wenn Feen des Rauhreifs Silberfäden 

weben"). Cine ştie să creeze versuri frumoase ca cele amintite, trebuie să 

fie mai exigent faţă de sine. 

Ceea ce lipseşte poetului Hans Bohn, găsim în poeziile lui Manfred 

Winkler, intr-o astfel de abundenfä, incit de multe ori miezul concret al 

poeziei este inundat de revărsările inimii poetului. Lui Manfred Winkler îi 

lipsesc siguranța în limbă şi o pătrundere mai adincä în viaţa noastră 

nouă. E! însă ne-a dat şi în poezii satirice unele lucrări bune şi sperăm 

că lucrînd în această direcţie ne va da poezii realizate. Sfătuim însă pe 

tov. Winkler să publice mai mult şi în presă, creînd astfel o bază pentru 

critica noastră, ca să poată să fi ajutat mai mult. 

Numele acestea noi pe care le-am amintit, nu ne pot ace să trecein 

peste faptul că s-a făcut prea puţin pentru a se asigura o generație tînără 

de scriitori în limba germană. Este una din sarcinile cele mai frumoase 

pentru scriitorii mai vîrstnici să se îngrijească de aceste tinere mlădiţe, 

să le ocrotească şi să contribuie la înflorirea lor. 

Un ajutor preţios în descoperirea tinerelor talente ne pot da si profe- 

sorii din şcolile noastre medii şi superioare, care trebuie să îndrume pe 

elevii talentaţi spre cercurile literare. 

Directivele Congresului al Il-lea al Partidului nostru ne pun în faţă 

sarcini mari. Pentru a putea îndeplini aceste sarcini, trebuie să completăm 

rîndurile luptătorilor pe tărimul literar cu forțe noi şi tinere. 
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păduri 

Trufaş şi dirz în neclintirea lui, 
De veacuri doarme muntele golas. 
Pe brațele-i de stinci si-urias — 
Pe-un umăr ține cerul albăstrui. 

  

Dar sub sărutul unei dimineți, 
-Un lung şirag de oameni cu casmale, 
Din crestetu-i stincos si pind-n vale, 
Il vesmintard-n mantii de puieli. 

Propti-vor brazii cerul solitar 
Cu creștetele ninse de lumină! 
S-o dezmorți din greaua lui hodină 
Și-o-ntineri bătrinul munte iar. 

Va rîide-n vînt pădurea... şi-ntr-o zi 
Nu m-aş mira ca muntele la briu 
Să-l văd încins c-un lan mănos de griu, 
Nimic nu-i greu titanilor de-acil 

Laleaua 

O orimăvară-ntreagă-ntr-o lalea 
Isi oglindeste-aprinsul ei tumult, 
Cu cer senin, cu flori, cu soare mult... i 
Laleaua asta tu eşti, draga mea.   

DUMITRU RACHICI 

membru al cercului literar „Alexandru Sahia“ din Ärae 

— AP — 4 
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DISCUȚII 

“Românul de debut 
al lui Titus POPOVICI”) 

Cunoscutul critic Ferdinand Bruneticre era convins că o carte a'unui tînăr scriitor nu poate fi decit o carte în care vorbele sînt mai mari ca laptele. 
Mulţi debutanţi de real talent au desmințit crezul pretins inamovibil al lui Brunetiere, iar de curind un tinär prozator romin, Titus Popovici, s-a incorporat pleiadei acestor debutanţi străluciți. In primul său roman (care e şi prima sa carte) trăieşte impetuos o întreagă lume, cu principalele ei coordonate. Oameni, situaţii și întîmplări se revarsă ca dintr-un corn al abundenței din paginile „Străinului', îl prind pe cititor ca într-o rețea şi-l poartă torențial cu ele, subjugîndu-i imaginaţia, memoria şi simţirea, răs- colindu-i viața, punîndu-l să-și scruteze ascunzişurile sufletului, situindu-l inexorabil. în mijlocul prefacerilor secolului comunist. 
Critica noastră literară a îmbrățișat cu multă sinceritate romanul de debut al lui Titus Popovici. S-au rostit Şi se rostesc numeroase cuvinte de laudă şi deocamdată nici unul nu este, după părerea noastră, exagerat. Ti- nărul romancier merită lauda, deoarece cartea sa reprezintă unul din cele mai îmbucurătoare evenimente literare din ultima vreme. Cînd nu riscăm ca scriitorul să ne rămînă dator, nu avem de ce să drămuim aprecierile pozitive, calde și chiar entuziaste. 
Articolele semnate de Georgeta Horodincă (cronica din „Gazeta lite- rară“ din 18 august 1955), de Lucia Olteanu („Un roman remarcabil“ în „Contemporanul“ din 19 august 1955), de Liviu Leonte („Un roman al el berării“, în „Laşul literar“ Nr. 9/1955), de Aurel Martin („Străinul“ în , Ti- nărul scriitor“ Nr. 10/1955), precum şi o serie de cronici şi articole apărute în presa cotidiană, recunosc în unanimitate valoarea romanului lui Titus Popovici. Chiar Lucian Raicu, inițial oarecum sceptic şi contrariat că „Străi- nul“ e „cea dintii carte apărută la noi în ultimul deceniu — probabil — care se bucură de un regim atît de concesiv“ (cronicarul se referă la articolele care nu formulează nici o rezervă), nu izbuteşte să semnaleze defecte esen- tiale, cu tot efortul făcut (cronica literară din „Viața  romînească“* 

Nr. 10/1955). 
In fața „acestei tulburătoare şi atît de noi și mature cărți“ (A. Martin), 

critica literară a reacționat cu destulă promptitudine, tratînd unele sau al- 
tele din aspectele multiple, de frescă, ale romanului. Studii ample si adin- 
cite încă n-au fost scrise, însă e sigur că ele nu vor întirzia prea mult, 
dată fiind importanţa operei. 

‚Orieit de unilaterale sînt unele dintre articolele și cronicile apărute 
pină acum, ele au totuși calitatea de a discuta pe baza a ceea ce oleră 
cartea, fără a se aventura într-o exegeză de capriciu, arbitrară. De acest 
păcat n-a scăpat însă Mihail Petroveanu în articolele „Puterea de a dispre- 

*) „Străinul“, roman de Titus Popovici, Bucureşti, 1955. 
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tui“ şi „Erou şi mulțime“ (,„,Gazeta literară“ Nr. 37 şi 40/1955) consacrate 
romanului „Străinul“. Aceste articole sînt, credem, caracteristice pentru mo- 
dul de-a dreptul fantezist de a trata problemele unei cărți, exclusiv în ra- 
port cu unele idei greşite ale criticului, reminiscență a vechilor concepţii 
asupra menirii crilicii literare. 

Cu intenția de a determina originalitatea romanului lui Titus Popo- 
vici, M. Petroveanu stabneşie o categorie estetică pe care o denumeşte „to- 
nantate fundamentală” (vom vedea mai departe că termenul nu este o in- 
venfie a criticuiui, ci un imprumut din „Memoire sur les perceptions obscu- 
res” de Maine de Biran, facut probabil prin intermediul criticii estetizante 
a lui Vladimir Streinu). Mihail Petroveanu scrie: „determinarea originali- 
tăţii trebuie să înceapă de la sezisarea a ceea ce am numi deocamdata to- 
nalitate iunaamentala, adică o adevărată categorie estetică rezultată din 
imbinarea mai multor elemente de conţinut în primul rînd; anume acelea 
alese de serntor, conform inclinaţiilor sale, din întreg tezaurul de idei şi 
sentimente pe care i le pune la dispoziție viața luminată de concepția sa 
despre lume, şi metoda artistică de oglindire a acesteia — în cazul scriito- 

„Tului nostru — marxism-leninismul si realismul socialist“. 

Cu alte cuvinte, M. Petroveanu are în vedere individualitatea creato- 
rului, personalitatea sa. Premizele criticului sînt adevărate şi întreaga parte 
releriioare la concepția despre lume şi la metoda de creaţie realist-socia- 
listă, plus afirmația anterioară că „tonalitatea fundamentală“ este rezuitatul 
îmbinării elementelor de conținut „în primul rînd“, constituie o introducere 

extrem de interesantă în analiza unei cărți şi eră de așteptat ca discuția să 
lie Iructuoasă. M. Petroveanu însă nu ţine seama, în cursul analizei, de 
premizele enunțate la început. In articolul „Puterea de a dispreţui“ criticul 
se arată preocupat nu de elementele de conţinut ale romanului, nu de ţinuia 
psihică reală a eroilor şi de semnilicaţia lor ideologică precisă, ci dă aten- 
ție în primul rînd unor chestiuni laterale, categorisirii personajului principal 
și a romancierului însuși în raport cu o anumită stare de spirit, dominată 
de sentimentul dispreţului. M. Petroveanu numește aceasta „exprimarea 
sintetică a unicităţii artistului“ (!). Andrei Sabin — eroul romanului — şi 
Titus Popovici, creatorul său, ne sint prezentaţi ca nişte campioni ai dispre- 
țului: „Sabin, adolescentul intelectual, îşi nutrește revolta dintr-un dispreţ 
absolut dar şi variat pentru minciunile cu zeci de văluri în care burghezia 
a încercat să-i îmbrobodească elanurile nobile“. lar mai încolo: ‚„Revärsatä 
din belșug peste obrazul dușmanului, siidarea țişneşte dintr-un contact prea 
aspru ca să nu lie concludent cu-o societate cangrenată“. 

Asemenea  îilozofilor antici care căutau să reducă cosmosul la unici- 
tatea unei substanțe fundamentale, M. Petroveanu se străduieşte să facă 
din dispreţ alia și omega universului suiletesc al lui Andrei Sabin, lorța 
motrice care-l integrează în acţiune şi determină metamorioza sa. In expli- 
carea celor mai diterite momente ale transformării lui Andrei, criticul ape- 
lează la magica „putere de a dispreţui“, „„Dispreţul absolut“ săvîrş>şte mi- 

nuni si, mai ales, suprema minune: fixează „tonalitatea fundamentală“ a 

unui romancier și a unuia dintre eroii cărţii sale. Intrucît recenzentul ne-a 
avertizat că „tonalitatea lundamentală“ e întruchipată în elemente de con- 
ținut şi aflind acum că ea e echivalentă cu sentimentul de dispreţ trăit de 
prozator şi de personaju! principal, ajungem la absurda concluzie că ele- 
mentele de conţinut ale romanului „Străinul“ se reduc la dispreț. E cam 
puţin, pentru o carte de aproape 600 pagini si total neconcludent pentru 

un tinăr autor de talent! 
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Deplasarea aceasta nepreväzutä de la problemele continutului la eti- chetarea unei stäri psihice ca explicatie a originalitäfii romanului „Sträinul“, nu este de loc intimplätoare si inexplicabila. Imprumutind termeni din ve- chea critică („tonalitatea jundamentalä“ e un alt mod de a zice pentru „sonoritatea fundamentală“ născocită de literatul burghez Charles du Bos, autor de „Introspecţii“ confuze si deconcertante), M. Petroveanu nu s-a depărtat prea mult de ceea ce desemnau la origine aceşti termeni. Fireşte, 
ideiie nu ne sînt servite în nuditatea lor. ci deghizate în costumul epocii. 
Pentru că „sonoritatea fundamentală“: exprimă „ceea ce este mai solitar în 
liinţa omenească“, M. Petroveanu a crezut de cuviință să vorbească despre 
dispreţ ca pecete solitară, originală, a lui Titus Popovici şi a lui Andrei 
Sab:n considerat ca alter-ego artistic al romancierului. Totodată, autorul 
articolului „Puterea de a disprețui“* se socoate dator să răspundă chemării 
binecunoscute a criticii estetizante: „Atenţie la unic!“ In consecință, unici- 
tatea este percepută de M. Petroveanu în aceeași magică „putere de a dis- 
prefui“ care — pentru a se justilica — e aplicată „pe tabloul burgheziei 
zugrăvite de Titus Popovici“. Toate acestea ne îndreaptă spre cele mai ob- 
scure teorii despre originalitate ca etlement inanalizabil și indelinisabil, spre 
creația artistică înţeleasă ca o erupție a zonelor subconştientuiui, spre idei 
si concepții energic şi cu succes combătute:în ultimii ani de către criticii 
şi publiciştii progresiști de pretutindeni. *) Alta e însă problema care sus- 
cită interesul nostru, căci e o problemă legată direct de atitudinea intelce- 
tuaiului în aţa revoluţiei proletare cu specilicul avut în țara noastră. Con- 
tingențele ei psihologice marcante nu ne stînjenesc, deoarece sîntem con- 
inşi că o critică literară chemată să contribuie la transformarea socialistă 

a suiletului omenesc nu are decit de ciştigat dacă se bazează pe cunoaşte- 
rea legilor psihicului. 

Este oare disprețul un sentiment capabil să determine evoluția: unei 
conștiințe, aşa cum tinde să demonstreze M. Petroveanu în articolul „Pute- 
rca de a dispretui?“ 

A susține că disprețul, indiferent de tensiunea sentimentului, poate 
coordona o structură psihică şi că o poate lace susceptibilă de evoluţie, este 
o erezie psihologică imposibil de irecut cu vederea și de asemenea este o 
eroare inadmisibilă pentru critica animată de nobile idealuri etice. Dind 
dispretului calitatea de „tonalitțate fundamentală“ în distingerea individua- 
lităţii lui Titus Popovici sau în explicarea procesului metamorfice al lui An- 
drei Sabin, M. Petroveanu a acordat rolul decisiv fenomenelor sufleteşti de 
ordinul al doilea sau al treilea, în poiida conştiinţei limpezi care cumpă- 
neşte, controlează și răspunde. 

Lev Tolstoi sc indigna în aţa născocirilor psihologice. „Se poate näs- 
coci orice — spunea el într-o scrisoare către Cehov — dar nu se pot născoci 
stări psihologice“. Fraza lui Tolstoi subliniază însemnătatea cunoașterii 
adinci a științei suiletului uman de către scriitori, dar trebuie să observăm 
că nici criticii literari nu sînt scutiți de o proiundă cunoaştere a psihologiei. 
Dintr-un anumit punct de vedere gravitatea născocirilor psihologice dato- 
rate criticii este şi mai serioasă, căci îndeosebi critica, după opinia lui Be- 
linski, întruchipează conştiinţa epocii, iar unei conştiinţe clare nu-i este 
perinis să rătăcească. 

*) O tratare largă și competentă a problemei originalității a întreprins 
la noi Ov. S. Crohmălniceanu (vezi studiul „Despre originalitate“, ESPLA, 
„Mica bibliotecă critică“ — 1955). 
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In cazul articolului „Puterea de a disprefui“ eroarea este foarte im- portantă: unui sentiment prin excelență pasiv îi este atribuit un rol radical în transiormarea unui intelectual, în trecerea sa din tabăra burgheziei câ- reia ii batea ceasul din urmă, în tabăra puternică si de viitor a ciasei mun- 
citoare. Deşi întemeiat pe unele idej si pe o anumită experiență, în forma 
sa exacerbatä disprețul rămîne o „riposta“ fără vlagă, în întregime pasivă, 
„ripostă” care in extremis reclamă ignorarea adversarului şi olimpiană ne- 
pasare. Orice reactivitate e anulată. Bineinţeles, pe aceasta cale transior- 
marea este o utopie curată, o ficțiune contrazisă de legile şi modalităţile 
stabilite de investigaţiile psihologiei stiinfilice care se bazeazä pe fiziologia _ pavlovistă. Transiorimarea caracterului uman trebuie să fie precedată de 
schimbări masive, lundamentale. în concepţia despre lume. Sentimentele se 
tirăsc în urma ideilor şi a concepțiilor de tot felul. Folosind termenii adec- 
vaţi, spunem că se schimbă mai întîi stereotipul dinamic legat de concepţia 
jilozolică a omului, și numai după aceea sînt antrenate treptat în procesul 
transiormator sistemele inferioare. *) Nici un fel de „putere“ sentimentală 
nu poate inlocui activitatea educatoare reconfortantä a comuniştilor, care 
se exercită direct asupra concepţiei despre viață a oamenilor, dezagregind 
elementele ideologiei burgheze şi înlocuindu-le cu adevărurile descoperite 
de marxisti. Cu puterea intuitivă caracteristică marilor scriitori, însuşi Ma- 
xim Gorki notează în articolul „Realismul socialist“: „Supunindu-se atrac- 
tiei exercitate de cele douä forte ale istoriei — trecutul mic-burghez si vii- 
torul socialist — oamenii oscileazä in mod vädit; SENSIBILITATEA II 
TRAGE SPRE TRECUT, INTELECTUL SPRE VIITOR“ (sublinierea 
noastră, L. U.). Reiese că teza susținută indirect însă amplu de către M. 
Petroveanu este o imposibilitate psihologică şi ne sugerează comparaţia cu 
un grădinar care, dorind să obţină soiuri mai bune de piersici, nu altoieşte 
pe tulpina rezistentă ramuri din noua varietate, ci rădăcini. 

Din fericire, disprețul ca „tonalitate fundamentală“ a romanului „Străi- 
nul“ este o fantezie a lui Mihail Petroveanu. Altceva caracterizează eroul 
principal al romanului lui Titus Popovici. Nu pri oscilațiile sale sentimen- 
tale mărunte, prin sfidare şi cinism, prin romantismul primitiv al adoles- 
centului sau prin experiențele sale de natură biologică e original şi uman 
Andrei Sabin, cît prin calea specifică pe care el ajunge la conștiința inte- 
grării în societate, prin căutarea febrilă și constantă a unui ideal social 
superior. Dacă proiesorul Suslănescu se complace în mediul burghez care 
oarecum îl scuteste de chinul sublim al cugetării personale, dacă el se 
laudă ostentativ cu trecutul, cu strămoșii săi latifundiari, semänind astfel 
— după remarca unui filozof — cu cartofii a căror cea mai bună parte se 

allă în pămînt, Andrei Sabin nu concepe să trăiască decit ca om în deplina 
accepțiune a cuvintului. Altminteri el are senzaţia irosirii inutile, a stin- 
gerii lente, a putrezirii dezolante într-o lume strimtä şi strimbă. E ceea ce îl 
distinge de orice intelectual narcotizat de ideologia burgheză, fie el gaze- 
taru! cabotin Vislan, pentru care a trăi înseamnă pur şi simplu să-ţi aperi 
pielea, jie eruditul şi rafinatul Lucian Varga, incapabil deocamdată să re- 
nunțe la cabinetul de lectură în schimbul unei baricade. 

*) Pentru elucidare vezi studiul „Incercare de interpretare fiziologică 
a paârticularităților psihologice ale conștiinței individuale“ de I. N. Bălă- 
nescu, în „Culegere de studii de psihologie“ vol. Ii], 1955, Editura Aca- 
demiei R. P. R. 
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Cu perspicacitatea omului care rafioneazä si simte la scäri 
u tatea maxime, Andrei iace o certă distincţie î ntre idealurile adevărate propagate de mis- 

carea revoluționară şi cele ialse agitate de burghezie în scopul canalizării energiilor într-o albie care convenea intereselor ei de clasă. dealurile de 
carton ale burgheziei nu-l atrag. Le intuieşte goliciunea, le bănuiește pri- 
mejdia. Dar de unde „intuiţia“ și de unde „bănuială“? Nu vom înțelege 
nimic admițindu-le ca pe nişte însușiri date, preexistente. Cîţi tineri cin- 
stiți n-au orbecăit prin catacombeie societății burgheze între anii 1920—1944, 
atita timp cît n-a lucit pentru ei raza marxismului şi cît timp nu s-au apro- 
piat, printr-o împrejurare anumită, de mișcarea revoluționară? Andrei Sabin 
are norocul să-l întilnească pe utecistul Schwartz. Faptul constituie o răs- 
cruce în viața sa. Zeci de mii de tineri romini s-ar fi comportat la fel într-o 
situație asemănătoare, căci mai întîi viaţa i-ar fi determinat la aceasta. 
Din întilnirea cu Schwartz rodeşte marea înțelegere în sufletul lui Andrei 
Sabin, căutatorul de idealuri veritabile. 

In cronica din „Viaţa romînească“, Lucian Raicu vorbeşte de Andrei 
Sabin ca de un „inadaptabil activ“ și relevă „conştiinţa  nepervertită“ a 
eroului, precum și „elanul eroic“ cu care el reacționează împotriva pärinfi- 
lor, mediului, prietenilor şi profesorilor. Cronicarul admonestează pe scrü- 
tor că n-a subliniat natura revoltei eroului, spunînd că Andrei „e împins 
spre comuniști nu de condiţia sa de clasă în primul rînd, nici de cunoaste- 
rea din cärfi a marxismului, ci mai mult de o spontaneitate tinereascä, de 
dragostea de adevăr, de oroarea de mizeria si conventionalismul ce dom- 
nesc in acea societate“. Acest citat, cu nofiunile lui incompatibile, ne apro- 
pie de fapt de punctul de vedere al lui M. Petroveanu. Andrei Sabin e pri- 
vit izolat de condifia sa de clasä, e despärfit de influentele ideologice posi- 
bile şi punctul de greutate e pus pe „spontaneitatea tinerească“, pe o eternă 
„dragoste de adevăr“. 

Romanul lui Titus Popovici ne spune însă exact ceea ce criticului i-a 
scăpat, anume că tocmai condiția de clasă a eroului şi cunoaşterea unor 
idei fundamentale ale marxismului (de ex. ideea pieirii inevitabile a capi- 
talismului, pitoresc exprimată de Andrei prin „șubrezenia şandramalei“ bur- 
gheze), îl îndrumează pe adolescent spre proletariat și spre activitatea cu 
conținut revoluţionar în care-l găsim integrat în final. Cronicarul uită ce 
importanță are în roman atmosiera din familia Sabin asupra profilului psi- 
hic al lui Andrei și pierde din vedere faptul artisticește subliniat că, în 
„scandaloasa“ lui lucrare potrivnică regimului antonescian, tînărul! avid de 

o altă viață reprodusese idei cultivate de Schwartz. Acest utecist e pentru 
Andrei izvor de apă vie şi, deşi apariția sa în roman este episodică, în 
schimb e memorabilă. Merită să fie citite oricînd acele pagini condensate 
care se sfirșesc prin îraza aforistică a lui Andrei, în urma unei convorbiri 
cu Schwartz: „Cred că ştiu totuşi ceva, Jani. Că viața asta nu trebuie trăită 
oricum“. 

Influența lui Schwartz îl trezeşte pe Andrei Sabin din visare, ochii săt 
văd deodată mult mai desluşit și se îngrozesc dinaintea priveliști. Şcoala 
burgheză cu profesorii lipsiți de convingeri şi de orizont, scufundafi in mo- 
cirla intrigilor, „prieteni“ de felul lui Lucian suferind de individualism hi- 
pertrofic, viața de cîrtiță a propriilor săi părinţi în stare să admire fără pic 
de discernămînt jongleriile politicienilor „istorici“, înrădăcinează în Andrei 
sentimentul greu de suportat al înstrăinării. In această situație reacţiile sale 
sînt violente, aventuriste. Cîştigă reputaţia de individ turbulent, de „Täzvrä- 
tit“. In sufletul tinärului isi face loc larg nu dispreful impasibil, ci ura 
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care se vrea exteriorizată. Preceptul ibsenian „Fii tu însuţi“ îl 'ademenise 
cîtva timp, pînă cînd i-a înțeles zădărnicia. Incercarea de a fi „el însuşi“ 
îl ducea la singularităţi tragicomice, la teribilisme ieftine. Epatarea de tip mic-burghez e înlăturată rapid de o percepere mai intensă a rosturilor so- 
ciale. Gestul tezei infamante la adresa războiului antisovietic echivalează 
insă cu o săritură în gol. Scopurile nu-i erau indeajuns clarificate lui An- 
drei și, după eliminarea din lic-u, gindul sinuciderii îl momeste o clipitä. 
Numai un miracol temperamental îl opreşte de la pasul nesăbuit ce inten- 
ționa. Odată ce acest hop e trecut, drumul iui Andrei se defineste. Scriito- 
rul îl urmăreşte răbdător, pină la întilnirca sa cu clasa muncitoare în ac- 
țiune și cu partidul. 

Străin în ambianța burgheză, Andrei Sabin lorfteazä evadarca. Roman- 
cierul folosește ocazia pentru a ne dezvălui cutele adinci ale sufletului erou- 
lui. Psiholog înzestrat cu deosebitä finefä, Titus Popovici ilustrează magis- 
tral faptul, semnalat încă de Belinski, că unul și același om, în diferite 
momente, este plin de un conţinut dilerit: „Deși întreaga plenitudine a spi- 
ritului îi este la îndemină, ca nu se afirmă dintr-odată, ci într-o mulţime 
nenumărată de momente succesive“. 

Urmărirea eroului într-o multitudine de momente îi era cu atît mai 
necesară scriitorului, cu cît el nu ne prezintă un fond psihic stabili, con- 
stant, ci unul pe cale de a se contura, de a deveni un caracter nou, axat 
pe o conştiinţă socialistă. 

Etapa rurală a transformării ascensionale a lui Andrei este de o vä- 
dită însemnătate, deoarece tinărul intelectual de proveniență mic-burgheză 
dă piept brutal cu realităţile orinduirii capitalisto-boieresti si este constrins 
sa ia alitudine fapticä, sä actioneze. Revederea cu Mitru Mot, värul säu, 
țăran sărac, cunoaşterea necazuriior acestuia, îi deschid o perspectiva nouă 
asupra vieţii, convingindu-l mai solid decit o duzină de silogisme färä 
cusur despre situaţia mizeră a omului muncii în societatea burgheză. După 
expresia atit de nimerită a !ui Aurel Martin, „adevăratul său dască! a în- 
ceput a fi viața însăşi“. Comunistul Ardeleanu, de altfel unul din persona- 
jele şterse din roman, are rolul! de a da o orientare mai precisă lui Andrei, 
totuşi iaptul rămîne ilustrativ, neaprofundat pe plan artistic. 

In articolul „Erou și mulţime“ M. Petroveanu distinge „şcoala vieţii” 
şi „școala comuniştilor“. Andrei Sabin ar îi absolvit excelent „şcoala vietii“, 
nu însă şi „şcoala comuniștilor“. Dilerenţierea nu este justă în măsura în 
care una din şcoli este opusă celeilalte. E cu neputinţă, după părerea noa- 
stră, să frecventezi cu ochii deschişi și cu inima curată „școala vieţii“, fără 
a o absolvi ca comunist. Aici au învățat toţi comuniștii şi învață neîntrerupt, 
iar dacă există şi o „școală a comuniştilor“, ea este o instituţie de aceeaşi 
natură, dar de cel mai înalt grad şi înir-însa n-ai să intri lära să îi dat 
examene grele și lără să îi dobindit certificat bun de la „şcoala vieţii“. Un 
erou, ca acela conceput şi întruchipat de Titus Popovici, nu putea fi admis 
în şcoala înaltă a comuniştilor fără o prealabilă experienţă de viaţă si, in 
chipul cel mai semnificativ, faptul se petrece abia la sfîrşitul primului volum 
al trilogiei proiectate de tînărul romancier. Ce abundență de viață, pînă 
aici, ce torent de fapte şi de întîmplări si cu ce siguranţă și talent zugră- 
vește scriitorul episoade diverse, caractere incompatibile, medii eterogene 
şi evenimente ample, istorice. Imaginea globală a romanului se sedimen- 
țează gradat şi-şi dezvăluie sensul adînc, redîind puternic sentimentele 
trăite de un popor eliberat de sub tirania svasticii de către Armata Sovie- 
tică biruitoare. Din atmosfera imbicsită a societăţii burgheze, dintre ruinele 
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morale ale unei clase decăzute, un tînăr intelectual se detaşează fără re- 
grete şi se apropie de sfera de optimism activ a comuniştilor. | 

In marea iurtună revoluționară țărmurile se acoperă de rămăşiţele epavei. Nauiragiaţii au aceleași figuri hidoase, îngrozite şi ridicole pe care 
le avuseseră înaintea spectaculosului nauiragiu.  Sîngele rece și speranţa 
nu-i părăseşte totuși, abisul prăpastiei ce li se cască sub picioare îi face 
mai înverşunați, mai inumani. Baronul Papp de Zerind, liderul local al na- 
țional-țărăniştilor, politician calculat, viclean şi orgolios, pune la punct o 
tactică a tertipurilor menită să refacă prestigiul terfelit al partidului său. 
Avocatul Varga îl secondează circumspect, nădăjduind să speculeze pe 
cont propriu situaţiile ivite. Motzeanu regizează acte de huliganism. Zia- 
riştii corupți de tipul Vîlsan flutură teorii dezgustătoare („destinul romîni- 
lor e să fie slugi“). Profesorul Suslănescu nu găseşte nici un sens îilozofie 
vieții și apelează agasant la memoria străbunilor, pentru ca atunci cînd 
patronii ideologici îi cer sprijinul, el să li-l dea la cea dintii comandă. 

Fauna aceasta se zvircolește, manevrează, amenință şi-n agonia ei 
comite fapte abominabile. Andrei Sabin părăseşte fără regrete acest mediu 
insalubru, fiindcă niciodată nu i se ataşase cu trup şi suilet, dată fiind sta- 
rea sa socială, întărită de tradiţia inadaptabilităţii, cum bine s-a observat. 
El găsește altundeva ceea ce căuta: un sens vieții, un ideal pentru care să 
merite nu numai să trăieşti, dar să te şi sacrifici la nevoie. Paradisul fiind 
recunoştinţa poporului pe pămînt, în acest paradis teluric, unicul existent, 
orice om adevărat intră cu mult înainte de-a muri. Andrei începe să înţe- 
leagă acest lucru şi el se apropie relativ ușor de deţinătorii marilor idealuri 
ale omenirii, de forța în stare să măture din viață parcul zoologic amena- 
jat de burghezie. 

Adevărul că viaţa are nevoie de sens ca să fie trăită e un leitmotiv _ 
al romanului „Sträinul“. Totodatä, din adincul imaginii complexe a roma- 
nului tisneste si un alt adevär, de astä datä si de valoare teoreticä, anume 
cä eroii unei cärfi se grupeazä in pozitivi si negativi in primul rind dupä 
felul viefii lor. Telul eroului este acela care pe plan psihic determinä actele 
lui. In tel se pot vedea ca intr-o lentilä märitoare caracteristieile unei epoci, 
conflictele ei de bazá, trásáturile directionale ale omului care năzuieşte să-l 
îndeplinească . 

Destinul eroului va îi sumbru sau luminos, după cum țelul său este 
întunecat, egoist, sau dimpotrivă înălțător, de esenţă socială superioară, 
Un scriitor care se îngrijeşte de finalitatea ideologică a personajelor nu va 
trece ușor pe lîngă aceasta. Caracterul lui Andrei Sabin nu se transformă 
sub imperiul vieţii sale interioare dominate de dispreţ, ci se preface sub 
impulsul evenimentelor și forţelor exterioare care i-au indicat un ideal so- 
cial de maxirnä potentialitate. 

Nu sîntem indreptätifi sa vedem aici un proces spontan. Comuniștii 
surprind şi dezvoltă ceea ce există obiectiv în viaţă. Ei nu näscocesc legi 
noi şi nici nu... inventează oameni noi. Atit in cazul societății, cît și îri 
al individului, se lucrează cu un material dat. Andrei Sabin se va modela 
într-un fel nou, sub influența noilor idealuri care-l cuceresc la un moment 
dat. In sprijinul ideii noasire stau cele douăzeci de capitole ale romanului. 
Dispreţul fiind: ceva secundar, nu poate duce la o evoluție superioară şi nu 
degeaba un proverb francez spune: „// n'y a pas de dette si-tot payee que 
le m£pris“ *). Un burghez nu se va sinchisi sau se va sinchisi prea puţin de 

  

*) Nu există datorie aşa de repede plătită ca disprețul. 
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dispreful cuiva, dat va spumega de furie in fata unui ideal care pe el il 
deserveste. Oricine va pricepe mai bine aceasta reamintindu-si scena ín care 
baronul Papp pläteste gras pe „dispreţuitorul“ Andrei Sabin (disprețul e un 
pericol — fantomă!), apoi scena de la siirşit, unde banda lui Teddie îl atacă 
pe Andrei în timp ce difuza ziarul partidului. Sînt situaţii, atitudini și com- 
portări net diferenţiate, în care distanța de la dispreţ la ideal apare la di- 
mensiunea ei reală. Dispreţul e un sentiment impotent, în stare pură fiind 
renunțare la orice ciocnire cu adversarul, căruia vrei să-i „demonstrezi“ că 
îţi este profund indiierent, că nă-l vezi, nici nu-l auzi (prin urmare „pute- 
rea“ disprețului e fictivă), pe cînd idealul e punctul veşnic luminos al unei 
conștiințe cu adevărat umane, o fortä neasemuitä in viața societăţii si a 
individului, 

ír 

* * 

S-a pus sub semnul întrebării valabilitatea artistică a atitudinii lirice. 
„de exaltare“ a scriitorului faţă de eroul său principal. Lucian Raicu admite 
că „e la mintea oricui“ că scriitorul se poate exprima prin unul sau altul 
din personaje, dar se ridică împotriva stilului personalităţii lui Titus Po- 
povici. Criticul osîndeşte nu numai excesiva atitudine lirică, ci Şi excesiva 
caricare, excesivul spirit critic, ostentația ironiei, notarea minuțioasă a stări- 
lor sufleteşti, belșugul de adjective și, în fine, amestecul de stiluri diferite. 
Au fost recoltate atitea excese, încît te îndoiești că criticul crede sincer în va- 
lorile proclamate, după ce a trecut în inventarul estetic a mulțime de aba- 
teri de la protocolul artei perene. In fond „excesele“ ne conduc către nota 
romantică a scrisului lui Titus Popovici. Exagerarea formelor, îngroșarea 
liniilor, amestecul viu al culorilor, contrastele ameţitoare, fantezia uneori 
prea aprinsă, gustul excepționalului într-o oarecare măsură şi patosul liris- 
mului, dus pînă la adorația eroului, sînt calități romantice. Ancorate la 
simțul dominant al realului, convergînd spre punctul luminos al perspec- 
tivei istorice, aceste trăsături ale romantismului iau o înfăţişare foarte ori- 
ginală în romanul lui Titus Popovici și e greu de prevăzut dacă această 
îmbinare caleidoscopică va reveni vreodată în cărţile sale ulterioare. 

Lucian Raicu protestează în numele echilibrului artistic universal, în 
numele unei măsuri „care e a artei însăși“, cînd firesc ar fi fost să nu se 
facă nici o apreciere care să lase de-o parte tendinţele operei, scopurile ei 
functia ei etico-socialä şi politică. Pentru că arta nu poate avea măsuri strict 
intrinsece, un echilibru în sine. Procedeele artistice trebuie mereu raportate 
la țeiurile operei. 

Fresca reprezentată de romanul „Străinul“, zugrăvind un tablou com- 
plex al societății romîneşti în anul 1944, cuprinde atitudini seinnificative 
pentru îiecare mediu social in parte. Stilul romanului este deosebit de elas- 
tic, se adaptează situaţiilor și personajelor, reliefînd puternic poziția scrii- 
torului, care e unică, și atitudinea sa variabilă în concordanţă cu mediul 
abordat. Ineditul agilităţii stilistice nu trece neobservat pentru nimeni şi e 
interesant de arătat că emoția estetică e în acest caz vizibil împletită cu 
momentele de adîncă reflexie 

Unii critici (Aurel Martin, în cronica din „Tînărul scriitor“) au aso- 
ciat romanul „„Străinul“ cu opere capitale ale unor scriitori de valoarea lui 
Alexei Tolstoi şi Mihail Şolohov. Act temerar, ar exclama unii. De aseme- 
nea, iubind formulele, criticul de la „Tînărul scriitor“ caracterizează în fe- 
lul următor meşteşugul tîinărului romancier: „Titus Popovici are pe alocuri 
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virulenţa lui Șcedrin, ironia lui Voltaire, pasiunea pentru amănunt a lui Balzac, preferința pentru sondaje caracterologice a lui La Bruyere si pri- ceporea de a surprinde tipurile prin felul de a vorbi, cum se întîmplă -me- reu la Caragiale“. Aș numi „asociaționistă“ critica de acest fel. Ea presu- pune lecturi vaste, procură cititorului excursii în literatura universală, pline de amuzamente, însă asociațiile nu servesc totdeauna pe debutant și nici măcar nu spun mare lucru. Numele pomenite ar putea îi înlocuite cu altele, fără nici o pagubă. Observaţia imediat următoare a lui Aurel Martin („Nu e vorba, fireşte, de influențe care să înfeudeze personalitatea artistică a: lui Titus: Popovici, ci de asimilarea unui mestesug scriitoricesc vrednic de a fi invidiat de unii prozatori contemporani nouă“), trebuia să constituie de apt pivotul în analiza prozei lui Titus Popovici. 
E de la sine înţeles că gindindu-te de exemplu la un molift, noțiunea de brad îți vine neapărat în minte. Dar îți va Îi greu să defineşti moliftul numai cu ajutorul altor specii de arbori. E necesar să vorbeşti în primul rînd de particularitățile speciei care te interesează, dacă nu vrei să pierzi timpul. Satiră virulentă, ironie caustică, descriere detailată, intuiție psiho- logică, priceperea de a dezvălui caractere prin notarea limbajului specific, capacitatea de a reda plastic mişcarea mulțimilor, umorul... sarcastic (la Titus Popovici alăturarea s-ar putea face chiar fără puncte de suspensie, umorul sarcastic fiind nota caracteristică a episodului care descrie pățaniile „voluntarului“ Iosif Cloambes), iată trăsături ale scrisului lui “Titus Po- povici, care pot îi găsite la atiția alți scriitori, dar care la autorul „Străi- nului“ s-au înmănunchiat în succesiuni şi alternanțe inedite, împrimînd ro- manului o originalitate care nu displace decit spiritelor iremediabil „cla- sice“ sau celor care se tem cä inovațiile dăunează „echilibrului în sine“ al artei. 
S-a recomandat romancierului sobrietate şi austeritate în analiză. Dar amatorii de stil sobru și de analiză austeră pot alla în „Sträinul“ si nume- roase pagini sobre, acolo unde este zugrăvită ambianța proletară, activita- tea decisivă a partidului. După părerea noastră, e aici chiar prea multă . austeritate în analiză, așa încît respectivele capitole din roman se estom- pează în ansamblul compozițional al cărții, nu ies în relief. Aici într-adevăr e stricat un echilibru, care e în egală măsură al artei şi al vieții. Prudența cu care autorul a combinat culorile e în deiavoarea artei. Mărturisim că în cazul unui roman de mai mică valoare. am fi trecut faptul sub tăcere. Titus Popovici, însă, nu ne scuteşte de exigenfä. Tinind seama de polivalenta artei romancierului, realizarea la modul perfect a figurilor de comunisti si 

a episoadelor din mediul muncitoresc, vitale pentru frescä, se impune. Asta nu înseamnă că s-ar putea recurge la dinamitarea reliefului celorlalte ca- pitole, ceea ce ar constitui o reducere generală a nivelului artistic. E nece- 
sar doar să fie împrăștiată picla de prudență și austeritate ce acoperă re- 
lieiul natural al capitolelor consacrate Zugrăvirii lorțelor revoluţionare. 

Pentru un roman ca „Străinul“ este un minus estetic important să 
concentrezi mai multă viață artistică în baronul Papp de Zerind, care în 
viața -reală se află cu un picior în groapă (mai ales din punct de vedere 
social), pe cînd unele figuri de comunişti trăiesc în virtutea funcţiei lor. E 
lipsă de echilibru să copleşeşti de pitoresc pe un snob al ideilor ca Jaquot 
Robber, în vreme ce Schwartz nu e destul de robust pe plan tipologic, iar 
Ardeleanu este numai un simbol. 

Nici un volum următor nu va fi în stare să umple acest gol în zugră- 
virea unei perioade istorice. Admiţînd că de ex. Ardeleanu va cunoaşte o 
expansiune caracterologică neobișnuită într-una din celelalte piese ale trilo- 

% — Scrisul Bänätean 
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giei, romancierul va solufiona tardiv problema unui personaj, dar nu a unei 
perioade istorice definitiv rämasä in urmä prin simpla scurgere a timpului. 
Caracterul de frescä al romanului cere ca lupta comunistilor sä fie infäti- 
satä viu, in aspectele ei caracteristice, in acel punct nodal din istoria Ro- 
miniei alcätuit de anii 1944—1945. 

x + 

O opinie critică clară asupra romanului de debut al lui Titus Popovici 
exprimă Paul Georgescu în articolul „Tinerețe fără tinereţe“ („Gazeta lite- 
rară“ din 8 decembrie 1955). In ciuda introducerii schematice, puţin promi- 
țătoare, articolul sintetizează aprecierile preopinențţilor şi formulează o se- 
rie de generalizări foarte interesante: „S-ar părea — scrie Paul Georgescu 
— că romanul are trei aspecte mai importante, aspecte care în realitate nu 
pot fi despărțite, trei laturi ale aceluiași tot: experiența lui Andrei Sabin, 
galeria de portrete şi marile scene colective“. Nu putem fi însă de acord cu 
apărarea punctului de vedere al lui Lucian Raicu care, aşa cum spune P. 
Georgescu, aduce autorului învinuirea de a Îi prea aproape de personajul 
său. Nu găsesc că lirismul lui Titus Popovici se situiază în afara limitelor 
artei, susțin — dimpotrivă — că e o notă rarisimă în literatură şi că o 
doză de „stendhalism“ ar strica aici. 

Titus Popovici este măgulit, fără îndoială, de comparaţia cu Rebreanu 
în ce priveşte construirea marilor scene de ansambiu. Paul Georgescu apre- 
ciază dramatismul sobru din descrierile bombardamentului oraşului, sobrie- 
tatea cu care e descrisă liberarea de către muncitori a ucenicilor expediafi 
forţat în Germania, exodul satelor în față năvalei hitleriste, apărarea fa- 

bricii de către muncitori, bătălia de la Ineu, atrocitățile bandelor lui Maniu. 
Dar, aprecierea care ne reţine cu osebire atenţia, e un adevărat elogiu adus 
tînărului romancier. Frazele lapidare în care Paul Georgescu caracterizează 
romanul „Străinul“ merită să fie citate: „Este o carte politică, fiindcă spe- 

cificul vremii transforma liecare act cotidian într-o luare de poziţie, o ati- 
tudine politică. Este o carte actuală, fiindcă se preocupă de problemele vre- 
mii noastre: socialism sau fascism, demnitate sau descompunere, civilizaţie 

sau barbarie. Este o carte cu spirit de portid, liindcă reiese din paginile ei 
pentru ce orice om cinstit era silit de realitate să ia poziţie faţă de fascism 
Și de pseudo-democraţii burghezi, pentru comuniști“. 

Sînt cele mai înalte aprecieri pe care un scriitor al timpului nostru le 

poate rîvni pentru cartea sa: politică, actuală, partinică. Dacă aceste cuvinte 

vor putea fi rostite şi despre volumele următoare ale trilogiei, precum și 

despre alte scrieri viitoare ale lui Titus Popovici, rămîne de văzut. In orice 

caz, nici un scriitor nu și-ar putea dori mai mult. 

LEONARD GAVRILIU 
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Două piese noi rominesti pe scenele teatrelor 
din Arad și Timişoara 

Teatrele de Stat din Arad şi Timișoara au inclus în stagiunea 1955/1956 
două dintre cele mai valoroase realizări ale noii dramaturgii rominesti. La 
Arad teatrul si-a deschis portile cu premiera piesei „Citadela siărimată“ de 
Horia Lovinescu, iar la Timişoara s-a jucat, în premieră, piesa lui Tiberiu 
Vornic si a loanei Postelnicu „Impărătița lui Machidon“. Axîndu-şi con- 
Hictul pe transformările care se petrec în sînul unei familii burgheze și a 
uneia de țărani mijlocași, piesele mai sus amintite, rellecteazä, in reușite 
imagini artistice, viaţa nouă care clocoteste astäzi in patria noastră. 

Desp;e „Citadela sfărimată“ sa spus să e drama descompunerii fa- 
milici burgheze. Afirmația ce adevărată, dar incompletă. Şubreda citadelă a 
Dragomireştilor nu are o existență singuratecă; prăbușirea ci are valoarea 
unui simbol. Ceea ce se destramă sub ochii spectatorului nu e numai o ce- 
'ulă a societăţii burgheze, ci organismul însuși, orînduirea care i-a dat naş- 
tere. Drama iamiliei Dragomireștilor e privită prin semnificația ei istorică: 
accea a decăderii burgheziei in țara noastră, d-cădere necesară și inevita- 
bilă. Acest adevăr e sprijinit pe o perspectivă filozofică, care îi conferă 
piesei adincime si valabilitate. De pe aciim „Citadela sfărimală“ a intrat 
in fondul d° aur al tinerei noastre dramiturgii. 

hădacinile interioare ale conflictului dintre personajele  „Citadelei“ 
sint date în lupta dintre lorțele noului şi ale vechiului Viața nouă apare 
ca un năvalnic șuvoi de ape, care izbeşt. meterezele citadelei Dragomireş- 
tilor surpîndu-le şi, în cele din urmă, măturindu-le. In prima scenă a piesei, 
părintele familiei, Grigorie Dragomirescu, afirmă sententios şi însulicient 
că iamilia lor e ca „o citadeia in calea valurilor vieții”. Scena uilimă sur- 
prinde citadeia pleznită ca un dovleac copt. Destrămarea familiei Dragomi- 
reștilor nu e determinată de motivatii interne, ci de lorentul revoluției din 
țara noastră, care slărimă coeziunea „citadelei“. Ce-i drept, revolutia nu 
apare nicăeri în scenă; nu se vede, dar se simte ca un tăvălug pentru unii, 
ca o mamä bună, iubitoare, pentru alţii. 

Conilictul dramatic își trage seva din atitudinea pe care o adoptă 
meinbrii familiei Dragomirescu aţă de noile stări de lucruri. Conflictul e 
adincit — ca şi în „Lumina de la Ulmi“ — pe planul ideilor. De îndată ce 
trece pe planul Îaptelor conilictul se subțiază însă și îşi pierde considerabil 
lorța dramatici; intriga recurge la soluții de expediente, neangienate or- 
ganic ín economia piesei (de pildă episodul cu ascunderea fişicului cu lire 
turceşti, sau tentativa de a Îusi cu avionul peste graniţă). 

Lipsa de sudură între gind si faptă duce și la minimalizarea luptei 
dintre forţele vechiului şi acelea ale noului — pe planul faptelor. Se vor- 
beşte despre sabotaje, de opoziţie, dar vag, de convenientä. Dusmanul se 
dă prea repede bătui Decăderea lui nu e dată în coordonatele caracterelor 
unor personajt, ci e construită de autor forţat și facil. Cit privește soarta 
personajelor a căror destrămare e artisticește justificată — Matei si Gri- 
gorie Dragomirescu — ele poartă pecetea faială a unui destin căruia i se 
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supun fără împotrivire. Există un germene de fatalism în concepția care a prezidat la construcția acestor personaje. De aici și lipsa lor de agresivi- 
tate. Forța dramat;că le vine din alte surse decit aceea a ciocnirii . ín 
acțiune. 

_Şi totuşi personajele „Citadelei“, cu osebire cele negative, sînt reușit 
realizate artisticeșt=. Autorul a ştiut să le găsească numitorul comun, care 
le aliniază în lup:a împotriva noii orînduiri, transformindu-i într-o pastă 
omogenă și compactă. Ura față de lumea nouă, neputința de a o pricepe, 
incapacitatea de a i se adapta, caracterizează pe toți acești declasaţi, vlăs- 
tarele degenerate ale burgheziei intrată în agonie. Ramolitul Grigorie Dra- 
gomirescu, Adela bogătașe ruinată, Costică afaceristul la negru, Marie- 
Jeanne cocota ce lux demonetizată, Găttescu diplomatul metamorfozat în 
sabotor ordinar, pînă și Matei, crinul din mocirlă, fac front unic atunci 
cînd e vorba de salvarea lumii lor, lume pe care nimeni si nimic nu o mai 
poate salva. 

Dintre toate personajele cel mai adincit e Matei Dragomirescu. Inte- 
legerea lui ne' dă cheia înțelegerii piesei. 

Matei e intelectualul contaminat iremediabil de cele mai periculoase 
curente ale ideologiei burgheze decadente. Problema lui Matei e, în acelaşi 
timp, problerna nocivităţii acestei ideologii. Matei e un produs al acestei 
ideologii, personajul intrînd în scenă infectat de idei trăiriste si nietz- 
scheene, da: mai pästrind intrinsul rudimente de sănătate sufleteascä, pe 
care, mai apoi, le pierde cu totul. Suspectindu-i-se autorului simpatia față | 
de Matei (problemă, în fond, neesentialä), reprosindu-i-se faptul cä perso- : 
najul nu e îndeajuns de odios, unii critici nu au privit dialectic evoluția — 
sau, mai bine zis — descomounerea personajului. La începutul actului I, Ma- 
tei are replici care permit să se vadă în el — privit în perspectiva trecutu- 
lui — ur tinăr care a avut și el elanuri, ca şi Petru. Matei a năzuit și el 
spre o lume mai bună şi nu a tăgăduit că lumea burgheză e o lume meschi- 
nă. Dar eroarea lui Matei — tipică oricărei revoluţii în genunchi — e că 
nu a tras concluzii practice din raționamentele sale. Lașitatea l-a împiedi- 
cat să conchidă că lumea aceasta, de aici, de pe pămînt, trebuie schimbată. 
Matei nu e un luptător și de aceea el dă înapoi în fata faptei, evadează — 
e tipică această evadare — în lumea ideilor. Matei e un om care s-a lipsit 
de contactul — creator de elanuri şi dătător de viață — cu realitatea, cu ac- 
țiunea, cu oamenii. Matei s-a închis întrinsul ca într-o scoică de gheață si 
neputința sa de a iubi oamenii nu e numai cauza sterilitätii sale, ci si a 
lipsc: sale de aderenţă ia viața nouă. 

S-ar putea susține că Matei l-a iubit pe Petru, că, mai cu seamă, a 
iubit-o pe Irina. Dar ceea ce l-a atras spre amindoi nu a fost iubirea; Matei 
voia să verilice printrînşii nocivitatea și, astfei, valabilitatea filozofiei sale. 

S-a arătat că Matei e ratatul prin excelență. E adevărat, dar ceea ce 
îl iace să se definească ca atare sînt noile condiții de viață pe care Matei 
—aidoma celorlalţi membri ai „Citadelei sfărimate“* — nu le poate trăi. In 

lumea burgheză Matei îşi putea urmări nestingherit himerele, „jocurile de 
oglinzi“ deoarece burghezia tolerează parazitismul pe care îl creează — în 

mod necesar — exploatarea omului de către om. In noile condiţii sociale 
oameni ca Matei devin însă inutili, în afară de otravă ei nu pot produce 
nimic. Bătrîna savantă Dinescu încearcă zadarnic să-l scoată din marasmul 

în care se complace. Ea încearcă să-l facă să muncească, ceea ce lui Matei 

îi este cu neputinţă. Personajul îşi dezvăluieşte astfel esența tipic - parazi- 
iară. Mai apoi el e despuiat şi de ultima părelnică rămăşiţă de demnitate 
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— consecvenfa cu sine însuși. Din sferele ireale ale trăirii pure, Matei co- boară în postura jalnică și degradantă a unui impostor întreţinut Şi beţiv. Punctul acesta „terminus“ încheie curba descendentă a personajului Matei, al cărui sfîrşit ilustrează ipocrizia și falsitatea unei morale instaurată „din- colo de bine şi de rău“. Matei se spinzură, dispare din scenă, după ce ex- perienfele sale trăiriste ca și filozofia splendidei izolări s-au spart, în con- tact cu realitatea, ca nişte baloane de săpun. Soarta lui Matei ilustrează :n mod plastic falimentul filozofiei burgheze, a unei concepții de viaţă care aparține unei societăți intrată în descompunere. Se pare că în concepția autorului bătrîna savantă Dinescu era sortită să fie antipodul lui Matei. In opoziție cu Matei, argonautul căutărilor sterile, bătrîna Dinescu e omul efortului constructiv. De aceea ea se integrează în mod liresc în noua ambianţă politico-socială. Pentru bätrina savantä nu se pune problema salvärii din naufragiul „citadelei“, pentrucä ea si-a gäsit de mult o familie mai generoasă si mai mare — umanitatea. Mai anevoios e drumul sträbätut de celelalte personaje cinstite ale „Citadelei“, Petru si Irina. 
Entuziasmul lui Petru, dorinfa lui realä de a fugi de meschinäria vieţii burgheze sînt exploatate de Matei. Fratele mai mare îi inoculează o filozofie a riscului și a aventurii de dragul lor însişi, formule sonore și goale, care reamintesc sloganurile fasciste. Doritor de „a trăi periculos“ Petru își pier- de vederea în războiul antisovietic. Orbirea lui fizică e primul pas spre du- rerosul proces de iluminare interioară care îl va duce spre înțelegerea şi — prin Caterina — spre integrarea în noua viață. | Irina parcurge un drum asemănător cu acela al lui Petru. Tinereţea ei năzuiește spre orizonturi mai largi și mai luminoase. Matei îi exploa- tează această năzuință firească și o învăluie într-o pinzä de miraje, de nă- luciri. Dragostea nefirească, pînă la moarte şi dincolo de moarte, dragostea mistică, reeditarea modernă a iubirii lui Tristan şi Isolda se dovedește a fi, în cele din urmă, o farsă, o farsă tragică. Dragostei acesteia nefirești și în- clinată spre moarte, Irina îi opune setea de o dragoste adevărată, reală. „Trebuie să dovedim — îi spune ea lui Matei — că dragostea asta nua fost un miraj al nostru“, Matei însă, care și-a pierdut încrederea in iluzia „Marii evadări“, o minte, amăgind-o cu speranța unei dragoste reale și apoi se sinucide. Odată cu sinuciderea lui Matei se face, în mintea şi în inima Irinei, lumină. Ea înțelege că a fost înșelată, că și-a cheltuit iubirea într-o amăgire. Trezirea e amară şi ar fi fost ucigătoare, dacă Irina nu și-ar fi găsit în suflet puterea de a avea o năzuință nouă: „setea de a face în sfîr- şit ceva adevărat“. 

Mai puţin realizate sînt personajele Caterina şi Dan. Personajul Ca- terina nu a fost construit cu materialul pe care îl pune la dispoziţie viaţa, ci schematic. Se pare că aici autorul s-a lăsat condus mai puțin de obser- „ vație decît de imaginaţie. In ceea ce îl privește pe Dan, personajul e șters și lipsit de vigoare dramatică. 
Există în piesă o scenă, ultima (act. III. tabloul III) în care s-au ales apele de uscat. Petru, Irina, Caterina pleacă spre o viaţă nouă. In „Citadelä“ ! rămîne — complet zaharisit — bätrinul Dragomirescu și soția lui, Emilia, 

  

„ care a înțeles — în sfîrșit — că a trăit o viață îără rost. Ca niște momii ' ale trecutului «ei reprezintă imaginea unei lumi care a pierit; a unei lumi „care nu se va reîntoarce niciodată. 
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Spectacolul e realizat inegal. Nu au lipsit bunele intenfii si nici mun- 
ca indirjitä. Efortul nu a fost insä indestul de adineit în direcția înțelegerii. 
textului si, mai ales, a subtextului. Se pare cä directia de scenä (V!ad Mu- ° 
gur, Bucuresti) nu s-a sträduit indeajuns sä scoatä la luminä intreaga va- 
loare de gîndire şi înțelegere a piesei. Cel mai delicitar e, din acest punct 
de vedere, actul I, unde atmosiera lirică, pe care ar li trebuit să o creeze 

primele replici, a fost estompată, ba chiar caricaturizată. Vinovaţi sînt în- 
tepreţii (Petru — Marcel Segărceanu si lrina — Daciana Zăvoianu) care 
joacă exagerat, „șarjat“, în ciuda indicaţiilor regizorale. Mai vinovat e însă . 

regizorul care i-a lăsat să joace astfei. Tonul deciamatoriu, banal în fond, 
cu care sînt rostite primele replici, ucid patosul romantic care, în mod fi- ' 
resc, ar trebui să vibreze în scenele în care se redă setea de viață, de orizont 

larg, a celor doi tineri. Nimic din gravitatea căutării unei formule de viaţă 
nu respiră în jocul interpreților, care accentuiază exagerat, doar neastim- 
părul adolescentin. 

Mult mai înțelegătoare s-a dovedit a îi regia în înţelegerea momen- 
telor dramatice. In linalul tabloului II din act. III, interventia creatoare a. 
regiei a condus-o pe Daciana Zâvoianu (Irina) spre momente de autentică 

trăire. Meritoriu e şi faptul că, în general, linia de dezvoltare a rolurilor 
— cu excepţia Irinei şi a lui Dan — e îndrumată înspre o evoluţie justă. 

Decorurile, cu rezerva impresiei de inghesuit creată de spațiul scenic, 
sînt adecuate. In general efortul de a crea o „atmosferă“ a fost încununat 

cu succes, Am fi solicitat însă o grijă mai mare în detalii (geamantanele 
de pildă ca şi unele piese de mobilier dovedesc o recuzită prea säräcä- 
cioasä). Atmosfera s-ar Îi realizat mai pregnant şi prin modilicarea unor 
amănunte din decor de la un act la altul. Costumaţia ni s-a părut adecuată. 

Jocul actorilor înscrie, ca un prim și veritabil succes, remarcabila rea-. 
lizare a lui Mircea Olariu (Matei). In alara unor siridenţe prezente în ac-. 
tul 1, actorului nu i se poate reproșa mai nimic; dimpotrivă i se pot aduce. 
elogii sincere și neprecupețite. A ştiut să-și interpreteze personajul cu înțe- 
legere şi sobrietate. Jocul lui Mircea Olariu a fost nuanțat, mimica şi ges-) 
ticulaţia adecuată. A fosti un ro! studiat cu profunzime şi realizat cu dezin-. 
volturä si naturalete. i 

lon Negrea a făcut din treptata decreptitudine a personajului linia de 

forță pe care şi-a bazat interpretarea. Trecerea bătrinului Dragomirescu de la. 

o gravitate obtuză la ramolisment total, a lost subliniată cu fineţe. 

Bătrina savantă Dinescu a găsit în jocul El-nei Bodi o reuşită redare 

scenică. Actriţa a rezolvat cu sobrietate și înțelegere dificultățile rolului. 

Inegalá a fost interpretarea rolului lui Petru. Exagerată si sarjatä in 

act. |, ea a revenit apoi la o linie de compozitie atentă şi minuțioasă. Mar- 

ce| Segărceanu a căutat să-și trăiască personajul şi a reuşit în bună rnăsură. 

Daciana Zăvoianu a arătat, în jocul ei, că este o actriță talentată. 

Irina însă, așa cum o interpretează actriţa, nu este aceea pe care a gîndit-o 

autorul. Din neînţelegerea rolului rezultă o interpretare, hai să-i zicem dră- 

gälasä şi zîmbăreaţă, dar care nu redă rezonanţele adinci ale claviaturii 

sufleteşti ale Irinei. Lipseşte din joc registrul grav — p> care mimica nu-l 

poate suplini — după cum lipsește tensiunea nervoasă pe care nu o poate 

suplini nervozitatea. Momentele dramatice au fost totuşi fericit realizate. 

Coca Codrescu în Emilia, Netty Adami în Adela, Tanto Lache în Ma- 

mie Jeanne au colaborat, în mod fericit, la realizarea spectacolului. Inţele- 

gerea, nervul şi promptitudinea au servit actrițelor atit în crearea liniei 

compoziționale cît și în crearea rolurilor. Interpretări reuşite au avut Şi 
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Elena Cimpeanu—Drägoi in Caterina, Dorel Mihäilescu in Costicä si Nucu 
Mihufä in George Gättescu. 

„Citadela sfärimatä“ rämine in polida unor scäderi care nu sint nici 
neinsemnate, nici accidentale — un spectacol remarcabil al Teatrului de 
Stat din Arad. O muncä mai adincitä inspre totala infelegere a textului, o 
direcție de scenă mai atentă atit în privința redării ideii centrale a piesei, 
cit şi în ceea ce privește amănuntul și detaliul, actori mai exigenfi cu ei 
insisi si — eventual — unele schimbäri in distribuţie, vor ridica şi mai mult 
nivelul spectacolului. In acest sens munca colectivului Teatrului de Stat din 
Arad, poate și trebuie să fie îmbunătăţită. 

+ 

* * 

După fresca socialä de mari proporţii „Sub pajura impäräfiei“ Tiberiu 
Vornic, în colaborare cu loana Postelnicu, și-a încercat puterile în teatru. 
„Impărătița lui Machidon“ are îndestule merite peniru a îi o lucrare dra- 
matică valabilă. Subiectul converteşte în tiparele unei opere de artă una 
dintre problemele esențiale ale țărănimii noastre: aceea a procesului ei de 
transiormare, a mersului de la mica gospodărie individuală spre cooperativi- 
zarea agriculturii. E mai mult decît remarcabil faptul că — aici sînt de alt- 
iel explicațiile succesului piesei — problemele acestea şi-au găsit un conti- 
nut și o formă artistică străine de convenfionalism si de șablon. Cunoaş- 
terea adincită a satului, dibăcia de a sezisa începutul procesului de trans- 
formare a mentalității micului proprietar de pămînt sînt, de asemenea, me- 
rite de căpetenie ale piesei. „Impărătiţa lui Machidon“ creează apoi un 
personaj cu şanse de durabilitate: Machidon Olteanu, întruchiparea tära- 
nului romin omenos și demn, condus de o adîncă și sănătoasă filozofie. 
Textul dramatic dovedește o iscusință deosebită de a caracteriza oamenii 
Şi situaţiile. Pe scenă apare lumea ţăranilor din Iclod cu preocupările, cu 
irămintările ei. E de netăgăduit că în oglindirea realității piesa redă ima- 
gini valabile, care respiră forţă şi originalitate. 

S-ar mai putea spune multe despre meritele piesei; nu sînt puţine şi 
nici neînsemnate. Limbajul, de pildă, e plin de o poezie aspră, robustă, 
originală. 

Dar, în poiida acestor calități şi a altora, piesa vădeşte lipsuri esen- 
țiale. Autorii — amindoi romancieri — nu au ţinut întru totul seama de 
legile genului dramatic, ceea ce a dus la o serie de consecințe supărătoare. 

Mai întîi, piesa e lipsită de unitate. Cele trei acte sînt momente de 
sine stătătoare (cu osebire actul al doilea). Legătura între acte e firavä 
şi de conveniență. Acţiunea nu conduce, cu necesitate, spre deznodămînt. 
Conflictul dramatic (intens în actul 1) se destramă pe parcurs, risipindu-se 
în mai multe direcţii (ca de pildă uciderea lui Eftimie), care îl subțiază. 
Această subțiere împinge şi spre încetinirea acţiunii, deficiență care e agra- 
vată de defectuoasa construire a dialogului. Se pare că autorii au nesocotit 
adevărul elementar că o piesă de teatru se joacă și nu se citeşte. Dialogu- 
rile sint uneori prea lungi, devenind (de pildă în act. 1 dialogul Machidon 
şi Arvint») scopuri în sine. 

Piesa îşi găseşte, în spectacolul realizat de colectivul Teatrul de Stat 
din Timişoara, o reușită valorificare scenică. Spectacolul întrunește două 
condiții esenţiale: întii, pentru că reliefează problema centrală a piesei — 
drumul parcurs cu greu de la mentalitatea micului proprietar de pămînt la 
înțelegerea și acceptarea cooperativizării; apoi pentru că direcţia de scenă si 
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actorii au înțeles că punctul de greutate al realizării spectacolului constă 
în autenticitatea caracterelor. Cu succes a fost rezolvată şi problema creării 
unei atmosfere rurale, aceea a unui sat ardelean din împrejurimile Sibiului. 
Detaliul plastic adîncit și minuţioasa îndrumare a grupurilor scenice au 
contribuit, de asemenea, la reuşita spectacolului. 

In ceea ce priveşte decorurile, cel mai nimerit este acela al actului I, 
atit in ansamblu cit si in amänunt. Nu acelasi lucru se poate spune despre: 
decorul actului al Il-a (interiorul chiaburului Eltimie). Pretenţiile citadine 
ale chiaburului au reușit să se exteriorizeze în mobilier, dar tablourile (în 
ulei) te tac să-l bănuieşti pe Eftimie un amator de pictură, ceea ce e inade- 
cuat. Mai reușit decît decorul actului al II-lea este acel al actului III, deşi 
şi aici se pot observa aplecarea spre idilism și eclectism în materie de sce-. 
nogralie. Decorurile reuşesc însă să sugereze atmosfera festivă, cadrul săr- 
bătoresc în care se sfîrşește piesa. 

Interpretarea s-a achitat cu cinste de rolul ei de element de bază al 
spectacolului. Artistul emerit al R.P.R. Gheorghe Damian realizează un Ma- 
chidon Olteanu a cărui demnitate se împlineşte în mod organic cu căldura si 
umanitatea. Jocul artistului, simplu si firesc, dovedeste o desävirsitä stăpînire: 
a mijloacelor de expresie actoricească. 

Maria lui Machidon Olteanu, în interpretarea actriţei Jenny Moruzan, 
reliefează puternic vitalitatea personajului. Maria e chintesenţa mentalităţii 
retrograde a unor straturi ale țărănimii mijlocaşe, închistate în prejudecăţi 
și iubind — cu o patimă sălbatecă — averea şi pămîntul. Sentimentele pu- 
ternice ale Mariei, cărora Jenny Moruzan a ştiut să le accentuieze tumul- 
tul (cu osebire în actul I) s-au împletit, în mod armonios, cu exteriorizarea 
procesului de transformare suiletească, care în mod treptat o cuprinde pe 
Maria. | 

In rolul Floricăi, interpretarea Norei Pantazescu a reușit să facă per- 
sonajul apropiat şi drag spectatorilor. Jocul actriţei a fost variat, cu intenții 
fine de nuanţă. 

Chiaburul Eftimie în interpretarea lui D. Moruzan, artist emerit al 
R. P. R., a reflectat esența odioasă a personajului. Maestrul Moruzan a: 
ştiut să sublinieze, de minune, în acest rol dificil, prestanţa unui om inteli- 
gent, care se încrede în puterile sale. Forţa impudică, încrezută, a omului 
care a ajuns puternic prin avere a fost subliniată de actor, care prin inter- 
pretarea sa ne-a dat, încă odată, dovada unei temeinice stăpiîniri a artei 
scenice. 

In Nicolae, lon Borst a dovedit sensibilitate și clocot dramatic. In 
progres vizibil iață de interpretarea de la premieră, Ion Borst trebuie totuși 
să se străduiască de a-și impune creației personajului său o mai autentică 
pecete rurală. O mimică şi o gesticulație mai sobră, un echilibru evident în 
exteriorizarea stărilor suileteşști, ar adînci — credem — interpretarea. 

In Lisaveta, Eugenia Ardeleanu s-a remarcat prin drăgălăşie și natu-: 
ralețe. Personajul — în ciuda scăderilor textului — a prins viaţă. 

Gh. Pătru a interpretat personajul Ilarie. Actorul a știut să scoată în 
relief fondul de brutalitate, trufie și cruzime a acestui fecior de chiabur. 
Registrul procedelelor actoricești trebuie să îie însă mai variat, infelege- 
rea personajului mai deplinä, participarea in scenä mai complexä. Mai 
multä cäldurä si naturalete i-am solicita si lui Gh. Boiangiu (Petrisor). 

Incordatá si dramaticä, pe mäsura personajului, a fost Viorica Stir- 
betiu, in Frusina. Cu bonomie si simplitate, subliniind nota de umor a per- 
sonajelor şi-au jucat rolurile Eugenia Melinte și Victor Popescu (Valeria și 
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Jordan). Valabilă. deși puţin exagerată este imaginea lui Cumpănaşu -rea- 
lizată de Leonard Divarius. Au plăcut interpretările lui Aftanasie (Eugen 
Mugur), a lui Arvinte (Gheorghe Stoian), și a Anicăi (Ecat. Vezea și Irina 
Mareş). Antrenat şi entuziast s-a dovedit a îi, în oraţia de nuntă, tînărul 
Radu Curiolan. 

Invingînd greutățile scenice pe care le-a ridicat textul, colectivul de 
actori, regizori, pictor scenograi, decorator şi regie tehnică (mai multă 
atenție dată problemelor tehnice şi în special luminii ar fi fost necesare) a 
făcut prin „Impărătița lui Machidon“, un pas înainte. Ii aşteptăm pe cei 
următori, convinşi de pe acum de faptul că în curînd colectivul Teatrului 
de Stat din Timișoara va avea şi tăria şi curajul de a purcede pe drumul 
marilor realizări. 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU și MARIA NICOARĂ 

— A+ — 
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CRONICA PLASTICĂ. 
  

Expoziția interregională 
de artă plasiică de la Timisoara | 

Expoziţia timişoreană de artă plas- 
tică — pictură, sculptură și grafică 
— din anul 1955, la care şi-au dat 
concursul artiști plastici din Hune- 
doara, Arad, Lugoj şi Timişoara, 
constituie un serios pas înainte fatä 
de nivelul mai scăzut al expozițiilor 
din anii trecuţi. Tematica a devenit 
mai actuală și mai. combativă si in 
măestria artistică s-au înregistrat 
progrese. Participarea pictorilor, 
sculptorilor si graficienilor la acfiu- 
nea de promovare a unei arte plas- 
tice sănătoasă, expresivă, bogată şi 
variată în conţinut, trebuie subliniată, 
deoarece nu e vorba de o problemă 
subiectivă a unui artist izolat, ci de 
problema principală a întregii noa- 
stre arte. Factor activ în lupta pen- 
tru construirea culturii noi, naţională 
în formă şi socialistă în conținut, ar- 
tistul plastic trebuie să oglindească 
în creaţiile sale viața, sub multiplele 
ei manifestări cu aspectele dramatice 
ale luptei dintre vechi şi nou. Artis- 
tului plastic îi revine sarcina să înfăţi- 
şeze chipul omului nou în toată com: 
plexitatea lui sufletească, să-i pre- 
zinte vie şi nealterată figura. „Dacă 

arta burgheză“ — se spune în con- 
cluziile plenarei din 23—28 martie 
1955 a Uniunii Artiştilor Plastici 
— disprefuia şi considera nedemn 
chipul muncitorului şi ţăranului, 
il falsifica, idilizindu-l, sau pre- 
zentindu-] in asa fel incit să tre- 
zeäscä milä si compätimire, arta noa- 
strä isi face un punct de cinste din 
a pune in centrul preocupärilor sale, 
figurile cele mai reprezentative ale 
oamenilor din popor, pentru a fi daţi 
exemplu celorlalți * 
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În lumina acestor sarcini vom în- 
cerca să analizăm expoziţia timişo- 
reană pe compartimentele ei princi- 
pale de creaţie. 
PICTURĂ ȘI GRAFICĂ. Sectorul - 

compozițiilor în domeniul picturii este 
cel mai bogat și mai bine prezentat 
calitativ în întreaga expoziţie, cu 
toate că se ştie, compoziția este ge- 
nul de pictură care pune problemele 
cele mai complexe cerînd artistului o 
elaborare în adîncime a temei si o 
prelucrare creatoare a realității. Le- 
gea de bază a compoziţiei constă toc- 
mai în unitatea ei de nezdruncinat: 
nimic nu poate fi scos fără a tulbura 

ansamblul, după cum nimic nu mai 
e nevoie de adăugat pentru a o sus- 
ține. Vom grupa după tematica lor 
compoziţiile în ulei în două mari ca- 
tegorii: lucrări cu caracter istoric și 
lucrări inspirate din viața si lupta 
de azi a poporului. 

Folosind subiecte din trecutul în- 
depărtat de luptă, cele două tablouri 
de dimensiuni apreciabile ale picto- 
rului Francisc Ferch „Doja în fața 
Timişorii“ şi „Anonimii“, episod din 
luptele aceluiași erou naţional, consti- 
tuie centrul de atracție al întregii 
expoziţii. Evitînd caracterul  accen- 
tuat descriptiv şi ţinînd seamă că 
pictura istorică este chemată să în- 
fätiseze nu pitorescul vremilor apuse 
cu toată poezia lor arhaizantă, ci să 

exprime de pe poziții  partinice un 
conținut viu și bogat de idei şi senti- 
mente ce se degajă din trecut, redate 
în interpretarea care presupune anga- 
jarea artistului în procesul de docu- 
mentare cu pasiunea specifică cerce- 
tătorului, lucrările lui Ferch pot îi    



  

considerate ca modele ale genului. 
In „Doja“ ne este reprezentat mo- 
mentul regrupării fortelor răsculate 

în așteptarea acţiunii definitive de 
împresurare a cetăţii, eroul dominînd 
de pe cal toată perspectiva. Doja pare 
țîșnit de-a dreptul parcă din muiţi- 
mile ce-l înconjoară. Coloritul sobru 
evocă suflul eroic și plin de  dina- 
nism al momentului, „Anonimii“, im- 

presionînd prin încordarea supraome- 
nească a figurii din pianul întîi, care 
exteriorizează un extraordinar zbu- 
cium interior într-o cxpresie concen- 
trată. Veden: în el simbolic efortul 
colectiv de ridicare și supraviețuire 
a maselor de iobagi asupriţi. Ti lip- 

seşte lucrării o doză de lirism care 

ar face-o şi mai vibrantă şi mai con- 
vingätoare. 

Pe linia pieturii cu caracter istoric 
trebuie amintită lucrarea de diplomă 
a unui tînăr pictor arădean, Sever 
Frențiu: „Enescu la Luchian“. Tema 

este împrumutată din evocările poe- 
tului Tudor Arghezi și exprimă unul 
din momentel> cele mai tragice din 
viaţa lui Luchian. Figura pictorului 
este impresionantă si expresivă pe 
fondul galben a! fotoliului. Prea în 
umbră și naiv realizată, imaginea lui 
Enescu nu emoţionează. Prin colori- 
tul ei și prin sensibilitatea cu care a 

fost concepută, compoziţia lui Fren- 
ţiu lasă să se întrevadă posibilitățile 
sigure ale unui artist în dezvoltare. 
Fentru aceasta pledează si „Autor- 
portretul“ cît şi celelalte lucrări ex- 

puse. 
Tematica picturii istorice este îm- 

bogăţită cu episoadele măreţe și pline 
de eroism ale maselor revoltate din 
trecut şi cu subiectele “revoluționare 
din lupta ilegală a partidului. Pe li- 

nia acestei inspiraţii vom analiza 
două lucrări în ulei: „,Ocsko Tereza“ 

a tînărului pictor Valentin Stache şi 

„Catafalcul lui Fonagy“ de Albert 

Krauss. Prima este o lucrare mai iz- 

butită, reuşind să ne sugereze atmos- 
fera specifică a unui interogator. Dar 
concentrînd toată lumina asupra eroi- 

nei comuniste, încordată si dirzä, pic- 

torul a neglijat eroii negativi ai cont- 

poziţiei, care au ceva sablonard in 

atitudinea lor. Tabloul . demonstrează 

însă virtuozitatea artistului de a fo- 

losi contrastele şi sensibilitatea lui 

pentru redarea tipologiei umane. Cea 

de a doua lucrare, a lui Krausz, pá- 

cătuieşte prin lipsă de mișcare şi prin 

absenţa oricăror caractere de indi- 

vidualizare la ligurile de muncitori. 

Momentul teatral și voit dramatic 

pare mai mult festiv decît aparţinînd 
ilegalităţi comuniste. Coloritul pare 
confecționat special și aranjat.  Pic- 
torul n-a adîncit materialul folosit şi 
nu s-a apropiat cu căldură de tema 
tratată. De aici superiicialitatea în 
realizare şi confuzia ideologică, am- 
bele determinînd nivelul scäzu' al 
lucrării, 

Din şirul compozițiilor cu tematicä 

inspirată din lupta si avîntul de 

construire a societăţii socialiste, 

menționăm cîteva lucrări izbutite. În 

„Colectivistele“ Diodor Dure sur- 

prinde nota de sincer entuziasm si 

robustețe sufletească a unui grup de 

femei în drum spre ogoarele gospo- 

dăriei, iar „In concediu“ tînărul pic- 

tor Aurel Brăileanu ne prezintă un 

grup de țărani hunedoreni trăind bu: 

curia întoarcerii în mijlocul lor a 

celui drag, ajuns în anii puterii popu- 

lare ofițer. Unitatea acestor compo- 

ziţii este bine realizată. Nu găsim 

personaje de prisos și nici reduse la 

simplul ro! de figuranţi. In special 

în cea de a doua centrul atenţiei vi- 

zuale este fericit concentrat în figura 

țîncului cu cascheta pe cap. Deşi 

lucrare de diplomă, semnată de un 

artist la prima lui expoziţie, „In con- 

cediu“ anunță un talent autentic. 

Stîngăciile din colorit, dibuirile şi ti- 

miditățile în distribuirea luminii tre- 

buiesec puse pe seama debutului. „Zi 

de odihnă“ de Francisc Ferch se in- 

spiră din prietenia de tip nou dintre 

poporul nostru şi minoritățile naţio- 

nale. Atmosfera este însă idilică iar 
coloritul uşor festiv. O altă deficiență 
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a lucrärii rezidä in faptul cä figurile 
țăranilor romini sint tratate din pro- 
fil, artistul situîndu-se din comoditate 
pe linia celei mai slabe rezistenţe. 
Lucrarea, pe cîte ştim, este netermi- 
nată. Menţionăm în continuare „Eli- 
berarea“ semnată de Ion Mihaly, luc- 
rare cam statică și cu deficiențe în 
individualizarea figurilor, „Recolta 
pepenilor“ de Emeric Hajos şi „Cu- 
lesul merelor“ de Nicolae Chirilovici, 
în care însă nu este exprimat îndea- 
juns conţinutul bucuriei de factură 
nouă determinată de modil superior 
de viață al oamenilor în gospodăria 
colectivă. Mai realizat tabloul „La 
arie* semnat de Tereza Petres, ex- 
primă viu şi interesant dar si cu 
reminiscențe de idilism în colorit, vioi- 
ciunea țăranilor veniţi să-și predea 
cota. 

Compozițiile cu teme luate din via- 
ța noastră de azi demonstrează că 
nu în totdeauna pictorii au adîncit 
temele alese. Lipsa de veridicitate si 
nivelul scăzut al măestriei artistice 
de care dau dovadă unele din com- 
pozițiile expuse, sînt determinate în 
primul rînd de lipsa de claritate ideo- 
logică a artistului și de insuficienta 
cunoaștere si aprofundare a materia- 
lului de viatä folosit. 
PORTRETUL. Imediat dupä com- 

poziții dacă avem în vedere numărul 
lucrărilor, trebuie să trecem la ana- 
lizarea portretisticii. Din cele peste 
32 de portrete majoritatea sînt por- 
trete de intelectuali sau autoportrete. 
Abia şapte din ele reprezintă figuri 
de muncitori sau țărani şi unul sin- 
gur este compoziţie în ulei; șase apar: 
ținînd graficei, acuarelei sau desenu- 
lui. Portretul in ulei „Cap de bä- 
trinä“ al lui Valentin Stache, infäti- 
seazä figura unui färan muncitor ex- 
presiv și cu puternice urme de sufe- 
rință în priviri. Acuarelele lui Ludo- 
vic Hajos, infätisind un inovator si 
un mecanic, bine realizate, la fel por- 

tretul Verei Kertesz „Gliga Ion, frun- 

taş în productie“ (graficä). Lausch 
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semneazä portretul unui tinär mun- 
citor“, Elena Dean al unei „Taä- 
rănci de la Năsăud“, iar Albert 
Krausz în „Studenta“ surprinde cu 
ingeniozitate conţinutul nou fn ex- 
presia şi atitudinea tinerei fete. Por- 
tretul este unul din modurile cele mai 
grăitoare prin care se poate dezvás 
lui realitatea noastră nouă în ce are 
ea mai esenţial, concretizîndu-se atît 
alegerea modelului cît şi reliefarea 
celor mai semnificative trăsături in- 
dividuale. Astfel muncitorii fruntaşi, 
țăranii colectivişti şi intelectuali îna- 
intați, trebuie să fie exponenţii aces- 
tor realităţi, oameni vii şi nu simbo- 
luri generale sau întruchipări de idea; 
luri abstracte. 

Statistica este de altiel grăitoare 
că portretiştii noștri încă nu se gă-: 
sesc pe linia justă de orientare şi nu 
consideră portretul ca o armă de 
promovare a noului în diversele for- 
me de ciocniri pe care le are cu ve- 
chiul. 
FICTURA DE GEN. In general 

slab reprezentată în sala expoziţiei. 
Cele cîteva lucrări expuse  demon- 
strează atitudinea de subapreciere a 
acestui gen de pictură si poziţia gre- 
șită a artiştilor noştri. Acuarelele lui: 
Petru Suciu, „Bucătăria de vară“ şi 

„La fereastră“ constituie realizări 
Îrumoase, pline de căldură şi vibra- 
ție. Bătrîna de lîngă mașina de gä- 
tit este sugestiv înfăţişată și plin de 
realism redat bătrînul care citește 
lîngă fereastră. „Excursia“ lui Diodor! 
Dure cu evidente lipsuri în colorit, 
iar „La şcoala populară“ a luliei 
Simu neveridică în aranjamentul gru- 
pului. Foarte bună gravura lui Nico- 
lae Bicfalvi „Semnarea apelului pen-: 
tru pace“. 

Pictura de gen constituie un ade- 
värat comentar al mentalitätii si mo- 

ravurilor sociale. In ea se exprimä 

modul specific de a reacţiona și a se: 
comporta al oamenilor, singuri sau 
în societate, în familie sau printre 
prieteni. Ea dă prilejul pictorului să    
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evoce poezia sau drama scenelor mici 
din viața cea de toate zilele. Tocmai 
ceea ce se neglijează în compoziţie, 
unde accentul cade pe om şi pe ex- 
primarea conținutului său sufletesc, 

primeşte posibilitate de exprimare în 
pictura de gen (detalii şi amănunte 
de interior, elemente decorative sau 

de costumațţie) . 
PEISAJUL. In arta noastră nouă 

peisajul este chemat să oglindeascä 
caracterul specific al naturii patrisi, 
frumusetile ei şi realitatea vie a 
acestora în transformarea lor calita- 
tivă sub acţiunea revoluționară a omu-.- 
lui. Atitudinea artiştilor însă este in- 
consecventă și adesea confuză. Prin: 
tre lucrările semnate de Diodor Dure, 

Petre Suciu, Francisc Ferch. Nicolae 
Chirilovici şi Pataky, se mai pot ob- 
serva şi peisaje a căror temă este 
aleasă la întîmplare, fără de grija e" 
trebuie manifestată față de tipicul şi 
noutatea subiectului. Majoritatea pei- 
sajelor sînt dominate de o notă de 
idilism, coloritul alunecînd în manieră 

prin tonurile adesea sterile și forma- 
liste. 
AFIȘUL. Aproape inexistent la cx- 

poziția noastră, din cele patru alişe 
două sînt destinate Muzeului regionai 
(cele semnate de Iuliu Szapanos si 
Duco), unul este afisul expozitisi 
semnat de Vilsan si „Pentru bunä- 
starea poporului“ apartinind tot ulti- 

mului grafician. Avînd în vedere ro- 
lul educativ şi mobilizator al alișu- 
lui, cît şi sarcinile lui în agitația vi: 

zuală, slaba lui prezență în expozitie 
ni se pare o lipsă serioasă în activi= 
tatea artiștilor noştri plastici. Alaturi 
de afiş lipseşte cu desăvîrşire carica- 
tura și ilustrația de carte, elementele 
combative şi necesare in lupta de 
azi a poporului. 
SCULPTURA. Mai puţine nume- 

ric fatä de pictură şi grafică, lucră- 
rile sculptorilor expozanţi aduc din 
punct de.vedere al tematicei un aport. 

mai serios la promovarea figurilor de 

oameni noi. Portretul domină acest 

sector şi impune cîteva lucrări bine 
realizate. Sculptorul Octavian Ilica 
expune lucrările sale „Agronomui“ 
impresionant prin masivitate şi ținută 
voluntară, „„Minierii“, cu unele ira- 
tări superficiale ale amănuntului ana: 
tomic, „Enescu dirijind“, lucrare în- 
drăzneaţă, dar insuficient de adincită, 
„Cap de pionier“. Lucrările lui Ilica 
arată că artistul înțelege noul şi se 
apropie cu dragoste de el. Sculptorul 
are simțul monumentalului, dar este 
pîndit de alunecarea în superficiali- 
tate datorită grabei cu care își exe- 
cută lucrările. 

Andrei Orgonas expune un cap de 
studiu cu atitudine avîntată şi încor- 
dare bine exprimată. În maniera de 
a lucra a sculptorului se resimte însă 
o înclinare rigidă spre perfecțiunea 
tehnică, şi înspre detaliu, fapt care 
determină o scădere a veridicitätii 
expresiei. Asta se deduce si din 
„Fruntaşul în producție“, unde amă- 
nuntele vestimentare (nasturi, me- 
dalii, epoleţi) îndepărtează atenţia de 
la figura care trebuie să constituie 
centrul  privirilor.  Altorelieful „La 
catalalcul lui Fonagy“, cea mai bună 
lucrare a lui Andrei Orgonas, ne pre- 
zintă la modul autentic  încordarea 
celor două grupuri, tovarășii eroului 
comunist și poliția. Figurile de comu- 
niști sînt bine individualizate. Lucra- 
rea deţine frumoase calități de expre- 
sivitate şi mişcare. Ina Popescu pre- 
zintă două interesante portrete: , Tá- 
ranca“ cu fineță realizată şi „Ana 
Lugojana“ cu o uşoară notă de idi- 

lism retoric. Ion Tolan expune un 
frumos „Autoportret“ în marmoră şi 
o masivă şi plină de vigoare lucrare 
întitulată „Fierarul'“. Interesante lu- 
crările lui Andrei Gal și cele două 
portrete ale Liviei Cernenski. 

Sculptorii au luat-o înainte picto- 

„rilor şi graficienilor în acțiunea de 
prezentare a figurilor de oameni îna- 
intaţi. Şi asta nu numai datorită spe- 

cificului din acest compartiment al 
artelor plastice, ci, credem noi, şi 
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unei mai active si mai interesate po- 
zitii fafä de problemele actualitätii. 

Privitä in ansamblu, expozifia in- 
terregionalä de artä plasticä de !a Ti- 
misoara trebuie consideratä ca o rea- 
lizare meritoasä a colectivului de ar- 
tişti expozanţi şi a filialei Uniunii 
Artiştilor Plastici. A impresionat de 
la prima vedere prezentarea lucriri- 
lor unor pictori cu prestigiu ca Ferci, 
Podlipny sau Dure alături de azelea 
ale unor tineri abia ieşiţi de pe bâii- 
cile institutului, cum sînt Sever Fren- 

tiu, Aurel Bräileanu, Valentin Stach« 
etc. Dacă maestrii au contribuit cu 
nota de maturitate și de înaltă mă- 
estrie, tinerii au impus prin lucrările 
lor un suflu de prospețime și de en- 
tuziasm caracteristic  avîntului tutu- 

ror începuturilor. Deşi faţă de expo- 
zițiile din ceilalți ani, actuala expo- 

ziţie interregională a demonstrat din 
plin creşterea simţitoare a nivelului 
artiștilor plastici, totuşi credem că 
artiştii trebuiau să dea o mai mare 
atenție oglindirii luptei de clasă în 
lucrările lor si să scoată în relief 
interesantele și  multipiele conflicte 
dintre nou si vechi. 

Sarcina de viitor a artiștilor noştri 
plastici trebuie să fie interesul în 
egală măsură manifestat atît peniru 
îmbogățirea tematicii actuale cît și 

pentru ridicarea nivelului  măestrici 
artistice. Astiel vor răspunde aşiep- 
tärilor tot mai crescinde ale oameni- 
lor muncii. E 

LUCIAN VALEA 

— AX — 
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Rebreanu şi problemele iteraturii 

Valorifiind opera lui Liviu Re- 
breanu şi contribuţia sa în dezvolta- 
rea limbii literare romîne din punctul 
de vedere al unei noi concepții despre 
viață, istoricul literar are în primul 
rînd sarcina de a defini poziţia scrii- 
torului și atitudinea lui în problemele 
literaturii și în problemele legate de 
activitatea lui de scriitor, 

Creator al unor „vaste compoziții 

Cu caracter obiectiv“, — cum îl defi- 
nea un critic burghez ca Eugen Lo- 
vinescu — Liviu Rebreanu rămîne de 
iapt marele nostru romancier din pe- 
rioada dintre primul şi al doilea răz- 
boi mondial. Romanul a fost, ca să 
zicem aşa, modul său specific de ex- 
primare şi însăși formula realizării 
talentului său. Viziunea lui asupra 
vieții şi asupra problemelor atît de 
diverse ce-i dau amploare, conţinut si 
expresie — își ailă contur la Liviu 
Rebreanu în cadrul unor întinse nara- 
țiuni, împletind în planuri mari, suc- 
cesive, multiplele aspecte ale realită- 
ţii. Asemeni marilor romancieri ai li- 
teraturii universale, el cunoaște acea 
tehnică a compoziţiei prin care un 
Balzac, un Flaubert sau un Tolstoi 
se ascund în spatele eroilor lor. Nimic 
din ideile autorului, din subteranele 

vieţii -sale, din obiectivele lui proble- 
matice nu poate răzbate în opera lui. 

Dar, solicitat de împrejurări, la di- 
verse ocazii, Liviu Rebreanu — multă 
vreme director al Teatrului Naţional, 
preşedinte al fostei Societăţi a scrii- 
torilor din Romînia şi membru al Aca- 
demiei  Romîne, conferențiar prin, 

  

centrele mari de cultură ale Europei 
— a fost pus uneori în situația de 
a-şi formula el însuși propriile sale 
convingeri (mai mult sau mai puțin 
definitive) privind soarta artei şi a 
artistului, concepția lui despre lume 
şi viață sau dezvoltarea literaturii şi 
perspectivele ei viitoare ş.a.m.d. Ne- 
au rămas de la el, împrăștiate în răs- 
timpuri dealtminteri destul de rare, 
o serie de diverse articole, studii etc. 
(Liviu Rebreanu a condus el însuși 
cîteva periodice de circulaţie în lu- 
mea cititorilor contemporani), făcînd 
mărturia poziţiei sale în problemele 
la ordinea zilei, în orientarea spirite- 
lor în atîtea sectoare ale vieţii cul- 
turale din Romînia de ieri. Si ne-au 
rămas, strînse în volum, o parte din 

conferințele sale, răspunsul său la o 

anchetă a revistei „Ideea europeană“, 
a Institutului de literatură de pe 
lîngă Facultatea de Litere din Bu- 
cureşti, !) dilerite conferințe (despre 
Coșbuc, Reymont etc.) sau discursul 
său de recepţie la Academia Romînă 
(„Lauda ţăranului romîn“) cuprinse 
sub titlul de „Amalgam“ — tot atîtea, 
— am zice — materiale care, privite 
într-un plan de sinteză, proiectează 
într-o lumină mai vie însăşi opera 
marelui romancier. 

„M-am sfiit totdeauna să scriu de- 
spre mine pentru tipar la persoana 
întîia“ scria Liviu Rebreanu, răs- 
punzînd la ancheta revistei „Ideea 
europeană“ 2). Cu atit mai greu îmi 
vine să vorbesc acuma despre „crezul“ 

meu artistic. Mai întîi trebuie să 

úg 

1) Märturisiri in „Amalgam“, Editura Socec Bucuresti 1943. 
2) „Amalgam“ ‚»p. 9.



mărturisesc cu destulă rușine, că nici 
nu am avut încă vreme să-mi confec- 
ționez un asemenea articol pentru 
simplul motiv, că niciodată,  apucîn- 
du-mă să scriu, nu mi-a trecut prin 
minte să observ sau să respect anu: 
mite cerințe programatice“-l). „Dar 
fiindcă sînt întrebat — scrie el mai 
departe cu același prilej — îndrăz- 
nesc a spune că scrisul nu mi se pare 
deloc o jucărie cu fraze“... „Pentru 
mine arta — zic „artă“ şi mă gîn- 
desc mereu la literatură — înseamnă 
creaţie de oameni şi de viaţă“... „Nu 
frumosul, o născocire omenească, in- 
teresează în artă, ci pulsația vieţii“. 
Și mai departe: „Cînd ai reușit să 
închizi în cuvinte cîteva clipe de viață 
adevărată, ai realizat o operă mai 
prețioasă decît toate frazele frumoase 
din lume“ 2). Şi, arătînd că literatura 
rezultată. din asemenea preocupări“ 
nu va mulțumi, poate, nici pe super- 
esteții ce savurează numai raiinăriile 
stilistice sau extravaganţele sentimen- 
tale, nici pe amatorii de povestiri 

galante de salon“ 3), marele roman- 

cier continuă în stilul său  lapidar: 
„Nici n-are nevoie. Literatura trăiește 

prin ea însăşi. Durabilitatea ei atîrnă 
numai de cantitatea de viaţă verita- 
bilă ce o cuprinde“ €). 

Aceasta însemnează, că Liviu Re- 

breanu, în condiţiile istorice date, 
face  apologia unui realism, care 
chiar dacă nu prevedea perspectivele 
transformării dialectice a realităţii nu 
oferea mai puţin indicaţii privind per- 
spectivele si posibilitatea cunoaşterii 
vieții, necesitatea oglindirii ei cri- 
tice in literatură. „Literatura, sub 

orice formă s-ar înfățișa, înseamnă 
nu numai o zugrăvire, ci şi o inter- 

„Amalgam“, p. 9. 
Ibidem, p. 10. 
Ibidem, p. 11. 
Ibidem, p. 11. 

) Ibidem, p. 43. 
6) /bidem, p. 43. 

) Ibidem, p. 10 şi 43. 

P
O
 

N
 
—
 

—
 

pretare şi deci, într-un îel, o critică, 
mai mult sau mai puţin directă a lu- 
mii şi societăţii în care trăiește scrii- 
torul“. „Romanul ia viața reală, o 
prezintă într-o nouă ficțiune atît de 
puternică, încît va da impresia de 
viață reală, — spunea Liviu Re- 
breanu în aceeași vreme într-un inter- 
viu publicat în „Adevărul lilerar si ar- 
tistic“. Dar umbrele realitätii trebu- 
iesc întărite pentru ca cititorul ro- 
manului s-o poată lua drept viaţă 
adevărată“... „Romanul este o con- 
strucție de artă care fixează curge- 
rea vieţii. Romanul dă vieţii un tipar 
care-i va surprinde şi dinamismul şi 
fluiditatea“... 

Nu încape îndoială, că în concepția 
lui Liviu Rebreanu, arta — pornind 
direct de la viață — urmărea însăşi 
reprezentarea vieţii, turnarea conţi- 
nutului ei obiectiv în tiparele artei. 
Din acest punct de vedere, punînd pe 
prim plan „cantitatea de viaţă pe 
care o cuprinde“, opera de artă nu 
este totuşi cîtuși de puţin o copie a 
vieţii. Ea este, așa cum o spunea in 
acelaşi interviu romancierul, „o ecua- 
ție care dă o nouă perspectivă usupra 
vieții, o nouă sintetizare a vieţii“... 
„Artistul nu copiază realitatea nicio- 
dată — spunea Liviu Rebreanu in 
„Amalgam“ 5). „Realitatea pentru 
mine a fost numai un pretext pentru 
a-mi putea crea o altă lume, nouă, 
în legătură cu întîmplările ei“ 6). 

Considerînd creația artistică din- 
tr-o perspectivă idealistă, ca un pro- 
ces de esență divină?) Liviu Re- 
breanu arăta totodată că, „procesul 
creației nu îndepărtează pe artist de 
viață. Literatura se naște și creşte    



   
   

                              

    

   

    

     

  

    

    

    

    

   

  

    

din viață“ — spune Rebreanu !). Ceea 
ce însemnează că însăşi viata, reali- 
“tatea obiectivă, în concepția sa, con- 

“stituie punctul de plecare al artei și 
centrul său de greutate. Aceasta nu 
“exclude, firește, teza reflectării reali- 
“tății în creaţia artistică şi Liviu Re- 
breanu o afirmă el însuși, într-o for- 

“mulă ce poartă amprenta limitelor 
“concepţiei sale, exprimată  dealtmin- 
“eri destul de vag: „Este negreșit, o 
oglindă vie literatura, dar o oglindă 
selectivă, sintetică, în care se arată 

sufletul mare și etern al omului și al 
neamului 2). „Romancierul care nu e 
“legat de sufletul viu al unui popor“, 
— spunea Liviu Rebreanu în același 
interviu, publicat în „Adevărul lite- 
rar si artistic“* — „de pămîntul țării, 
nu poate închipui o carte substantia- 
lă, mustind de esență“. Și mai de- 

“parte: „Un roman, chiar fantezist, nu 
“poate să aibă o trăinicie, dacă nu e 
“prins adînc, cu întinse rădăcini de 
pămîntul unei țări, din care își va 
“trage seva. Romancierul trebuie să 
aibă un duh naţional, să fie legat de 
“durerile și bucuriile pămîntului şi 
“oamenilor din preajmă-i. El trebuie 
să fie un glăsuitor al problemelor fä- 
rii şi pămîntului din care s-a ridi- 

feat“ 9). 
Evident, în concepţia lui Liviu Re- 

“breanu regăsim limitele «epocii sale 
și amprenta ideologiei burgheze. Pre- 
“conizînd ideea de „neam“ echiva- 
lentă cu aceea de „nație“ (în concep- 

ţia lui) ca bază a specificului naţio- 
nal în literatură, — Liviu Rebreanu, 
orientat în mod just spre fondul nos- 
tru autohton, spre pulsul real al vie- 
ii sociale în tiparele ei naţionale, că- 
dea în greșeala de a acorda un inte: 
les mistic și rasial ideii de „nație“. 

  

1) „Amalgam“, p. 107. 
2) Ibidem, p. 233. 
3) „Adevărul literar şi artistic“. 
1) „Amalgam“, p. 277. 

5) Ibidem, p. 11. 
$) Ibidem, p. 81. 
?) Ibidem, p. 81. 

P— Scrisul Bănăţean 

Ceea ce nu-4 împiedica însă de a îor- 
mula adevăruri valabile privind pros 
blema specificului naţional în litera- 
tură. „Modernismul adevărat, — spu- 
ne Liviu Rebreanu — nu cere ín: 
străinarea de realitățile nationale, ei 
tocmai înțelegerea mai pătrunzătoare, 
adîncirea și valorificarea acestor rea- 
lităţi. Literatură fără țară nu există, 
— spunea el cu deplină dreptate — 
cum nu există plantă fără pămînt“ 4). 

„Creaţia în literatură nu face sal- 
turi““  —sublinia Liviu Rebreanu cu 
alt prilej, vorbind de valoarea și sen- 
sul tradiției, continuitatea muncii crea- 
toare, a valorificării ei în cultură. „E 
o verigă între trecut şi viitor“... „Se 
uită cu evlavie pioasă înapoi spre a 
putea privi mai sigur înainte. Nu-și 
închipuie nici o secundă că înaintea 
ei n-a existat nimic și, după ea sa 
va prăbuși totul“ 5). Indicînd așa dar 
o soluție justă, oricind valabilă în 
problema moştenirii vechii culturi, 
„iviu Rebreanu n-avea ascuțimea si 
nici poziția netă de clasă a unui mar- 
xist lansînd teza celor două culturi. 
Dar cert este că, din acest punct de 
vedere, preferințele sale merg împo- 
triva a ceea ce numea el însuși „sno- 
bismele estetice şi critice atît de șu- 
brede și trecătoare“, care „pot să 
creeze şi să trîmbițeze idoli mărunți 
de cîte o zi pentru uzul cafenelelor 
şi. al cenaclelor, dar nu reușesc nicio- 
dată prin gălăgia lor, să zmulgă din 
inima mulțimii romîne icoana unui 
poet mare si autentic, cum este si ră- 
mine Coșbuc“ 6). 

El își dădea seama că ceea ce ră- 
mîne nu e „o poezie aşa zisă erme- 
tică, o înșirare de cuvinte sonore sau 
prețioase, care nu spune nimic, avînd 
aerul a spune tot“7). 
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Rezultă de aci în mod clar faptul 
că Rebreanu respingea literatura de- 
cadență, că preferințele lui mergeau 
în direcția valorificării operei de artă 
legată de soarta și viaţa poporului 
în cea mai profundă acceptiune a 
acestui cuvînt; mai rezultă de aseme- 
nea că Liviu Rebreanu profesa o con- 
cepție viguros realistă și — cel puţin 
pe plan teoretic — profund  demo- 
crâtă, privind sensul artei și al lite- 
raturii, „Literatura care vrea să fie 

prețuită ca atare şi cu care poate să 
se mîndrească un popor, trebuie să 
constituie un fenomen care se inte- 
grează organic în viața neamului şi 
a omenirii ca o formă a cunoașterii“, 
— scrie el în același stil sentenţios. 
„Numai atunci devine un factor ve- 
ridic și contribuie la afirmarea națio- 
nală a poporului respectiv“. Si mai 
departe: „Literatura care s-ar com- 

place în rolul de bufon al vieţii, care 
n-ar rîvni să fie decît un amuzament 
ușor după o masă copioasă, s-ar con- 
damna singură la sterilitate şi moarte 
certă“ 1). 

Discutînd pe acest plan problema 
literaturii romîne și căile diluzării ei 
în străinătate, într-un interviu, acunt 
16 ani?), Liviu Rebreanu răspundea 
categoric: „O literatură nu e cunos- 
cută în străinătate decît prin opere 
reprezentative, de obicei foarte pu- 
ține“... Și mai departe: „Orice va 
aduce viitorul, cert este că nu vom 
putea fi cunoscuţi în străinătate de- 
cît din opere vii, puternice, intere- 
sante, care să rețină atenția oameni- 
lor. Cu plictiselile noastre didactici- 
zante abia vom obține  zîmbete iro- 

1) „Amalgam“, p. 232. 

2) 29 septembrie 1940 

3) „Curentul literar“, 29 septembrie 1940. 3 

1) „Amalgam“, p. 231. 

5) Ibidem, p. 232. 
6) Ibidem, p. 13. 
7) Ibidem, p. 13. 
8) Ibidem, p. 229. 
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nice. Obiectivitatea, seriozitatea şi se 
veritatea în selectare vor fi hotärt 
toare pentru reușită 3). 

Şi, ceea ce dovedea gravitatea 
Liviu Rebreanu, e însăși convingere 
lui privind rolul sau funcţia esen 
țială a artei: „Favoarea publiculu 
dobîndită prin opere, care provoace 
scandal nu înseamnă nimic“... „Seri 
torul care recurge la astfel de mi 
loace se degradează singur și se si 
tuiază în afara literaturii serioase... 4 
„Literatura nu poate servi nici c 

mijloc de exploatare a instinctelor. 
primare omenești, precum nu poate. 
Îi socotită nici ca simplu joc sau d 
vertisment, cum se complac unii es 

teți a defini arta în general“ 5). „Dacă 
priveşti arta drept creaţie, trebuie să 
atribui şi o valoare etică. Arta ce 
ușoară jucărie-ar fi tot atît de in 
comprehensibilă ca şi viața socotit 
fără rost. Arta n-are menirea să mo-. 
ralizeze pe om, — spunea Rebreanu. 
în concluzie — „evident, dar poate. 
să-l facă să se bucure că e om și că 
trăiește şi chiar să-l facă om“6) = 
spunea el în răspunsul său la an-ă 
cheta revistei „Ideea europeană“ 7). 

Şi, ceea ce e mai important 
punctul de vedere al concepției rea-. 
lismului socialist despre artă, — L 
viu Rebreanu își dădea și el seama. 
că literaturii îi revine sarcina de â. 
surprinde viața în însăşi esența proc. 

cesului marilor transformări sociale, 
„In literatură ca într-o adevărată 

oglindă a vieţii se poate constata mai 
lesne perspectiva și radicala schim= 

bare a lumii în care trăim“8). „Se 

 



pare cä un instrument 
pe poeti 
vorbind de raportul dintre literatură 
şi oficialitate — schimbări şi răstur- 
nări sociale, care, contemporanilor le 
apar de multe ori ca aberatii, 
în cazul cel mai bun, ca utopii!). 
Concludente sînt în această privinţă 
aprecierile 
noastre de război: „Desigur, oficiali- 
tatea noastră ca și a altor färi ar ii 
"dorit o literatură de război ca aceea 
din timpul războiului, de comandă, cu 
patriotism de modă veche, cu istori- 
oare agreabile“... 
oficialitățile de pretutindeni şi-au în- 
chipuit că războiul mondial?) a tre- 
cut si s-a “încheiat ca şi alte războaie 

s-au 
la viață naţională independentă ati- 
tea popoare tinute în robie, şi totuşi 
viața să reînceapă acolo unde s-a ?n- 
trerupt acum două 

special face 
să presimtă — explica el 

sâu, 

sale asupra literaturii 

„Ani de-a rîndul 

dinainte. Dar, — scria Rebreanu, — 
„... Sau prăbuşit tronuri  milenare, 

sfärimat împărății, s-au trezit 

decenii şi jumăta- 
te? Abia tîrziu au ajuns să înțeleagă 

guvernanţii în sfîrşit că ultimul 
război a iost aevea sfîrșitul unei lumi. 
O lume s-a prefäcut in tändäri, mai 
aies in sufletul om»nirii. In patru ani 
s-au Tăcut mai adînci 
suflete, ca în patru secole. Omul de 
după război vede lumea cu alți ochi 
și o simte cu altă inimă. O revizuire 
generală şi nemiloasă a tuturor va- 
lorilor umane se desăvîrșeşte zi de 
zi“ 3) 

schimbări în 

Fireşte, Rebreanu înțelege, așa dar, 
necesitatea sau obligația literaturii de 
a ține pas cu viaţa de a oglindi in- 
suși miezul procesului devenirii isto- 
rice, 

ideal, de a grăbi —- pare-se — ce] pu- 
țin înțelegerea acestui 

direcția sa. Şi, într-un” sens 

proces. 
Din acest punct de vedere în con- 

  

') „Amalgam“, p. 220. 

?) E vorba de primul război mondial. 
3) „Amalgam“, p. 256. 

4) /bidem, p. 256. 

5) „Viata“, II, (1942), Nr. 322. p. 3. 
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ceptia sa, literaturii ii revine o mi- 
siune istorică. „Evoluția literaturii ur- 
mează — spunea el — evoluția via- 
ţii”. Și de aici concluzia lui, oricînd 
vatabilă: „Spre îmbunătăţirea vieții 
trebuiesc aţintite toate sforțările“ +). 
Deși Rebreanu avea în vedere aci 
mai curînd acțiunea moralizatoare a 
artei, rolul ei indirect in indreptarea 
moravurilor —elnuera cu toate aces- 
tea străin de înţelegerea cea mai severă 
a artei. De aici, evident, si infelege- 
rea gravä a rolului scriitorului. „Ori- 
cum va Îi lumea care va veni — 
spunea Liviu Rebreanu cu prilejul 
unei sărbătoriri, — eu sînt convins 
că rolul scriitorului va crește în im- 
portanță. Cu cît domnia spiritului se 
va întinde, cu atît influența scrisu- 
iui trainic se va adînci“. Și, referin- 
du-se la țara noastră: „În Rominia 
viitoare, .. — spunea el — „,scriito- 
rul va avea un rol și mai mare: el va 
li fermentul consolidării adevărate 
înăuntru și reprezentantul duhului 
creator romîn peste hotare“ 5). 

Nu încape îndoială că luînd în dis- 
ciiție, după atiția ani de la moartea 
sa, ideile lui Liviu Rebreanu privina 
problemele literaturii, --- istoricul 
literar este în măsură să for- 
muleze noi aprecieri asupra intre- 
gii sale activități. Incontestabil, dir. 
acest punct de vedere, elementul de 
bazä, punctul de plecare rämine to- 
tusi opera lui. Marile lui romane „Ion“, 
„Räscoala“, „Fädurea spînzuraților:, 
constituie monumentul transmis pos- 
terităţii, tezaurul scump menit să im- 
prime contribuţia lui esenţială în sal- 
tul prozei literare romîne pe o treaptă 
mai sus. Dar, pentru înțelegerea evo- 
luției lui, a curbei inegale a creaţiei 
sale, a rolului său în viața literară, 
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in problematica epocii sale, märturii- 

le lui Liviu Rebreanu ne sint de fo- 

los. Ele oglindesc in primul rînd o 

conştiinţă artistică demnă de un stu- 

diu amplificat. Liviu Rebreanu n-avea 

de fapt — şi o spune el însuși — un 

„crez artistic“. In loc de „crez artis- 

tic“, — iată cîteva gînduri, poate 

nu prea închegate și nu prea Mol, 

ca-e îmi sînt dragi şi dupa care aș 

i: bucuros să-mi călăuzesc scrisul cel 

,utin ín viitor" — márturisea el cu 

candoare în încheierea răspunsului 

<ău la ancheta revistei „Ideea euro- 

eană“ 1). | 

§ Dar ele oglindesc ín al doilea rind 

(aceste „ginduri“) solicitud:nea lut 

Liviu Rebreanu, adeziunea lui la pro- 

blemele muncii in acest important 

sector al culturii, care e creaţia lite- 

  

ı) „Amalgam, p. 13. 
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rară a unui popor. Ele oglindesc pre- 
zența lui vie, neîntreruptă. Şi au ră- 
mas în afara acestor pagini atîtea 
aspecte semnificative ale contribuţiei 
lui multilaterale în domeniul luptei 
scriitorului nostru pe îrontul activ 
al literaturii. 

Fără a îi reuşit 
concepție deplin 
la artă si 

să-şi formeze o 
unitară cu privire 

rolul ei social, Liviu 
Rebreanu a fost un duşman con- 
vins al decadentismului si forına- 
lismului în literatură și un mi- 
litant plin de bun simț și de încre- 
dere pentru arta cea mare, oglindind 
adevărul și realitățile esențiale 
ale vieţii unui popor, pentru rolul 
înalt, plin de răspundere al scriitoru- 
lui. 

AL. HUSAR 

   



Fa Trocurul BANATULUN: 

Realismul operei lui lon Popovici-Bănăţeanu 
Cu prilejul apariţiei volumului „n lume“ 

Secolul al XIX-lea, mai ales a doua jumătate, a adus o serie de re- forme de ordin economico-politic, bineînţeles cu caracter burghez. Pe plan cultural s-a ajuns de asemenea la o înfloritoare dezvoltare. In Ardeal, ca și dincolo de Carpați, revoluția din 1848/49 eșuase. „Ea a lăsat însă în urma ei unele reforme care au permis burgheziei romîneşti să înceapă a-și conso- lida poziţiile economice. Eliberarea iobagilor și împroprietărirea unora din- tre ei nu a îmbunătățit situația materială a maselor de țărani muncitori, dar a prilejuit întărirea chiaburimii la sate; libertatea de a practica mese- riile și comerțul a adus o relativă prosperitate populaţiei romînești din tir- guri și orașe, în primul rînd în pătura burgheză“.!) O oglindă vie a urmă- rilor revoluţiei de la 1848/49, din Ardeal, sînt operele scriitorilor ardeleni. Să ne gîndim numai la felul în care prezintă Ion Slavici pătrunderea Şi dezvoltarea capitalismului la sate, dezvoltarea unei burghezii rıırale, in opere ca: „Mara“, „Moara cu noroc“, „Pădureanca“, „Gura satului“, „La crucea din sat“; sau G. Coșbuc în poezii ca. „Dușmancele“, „Numai una“; meseriile fiind zugrăvite în mod veridic de scriitorul lugojean Ion Popovici- Bänäteanu. 
Sä nu uitäm cä burghezia romineascä întărită numeric si economic între 1849 și 1867, pătrunde in comerț, în industrie și chiar în bănci. Pen- tru a-și întări poziţiile economice, ia ființă banca Albina în 1872 la Sibiu, cu sucursale în principalele orage și tîrguri locuite de romini. 
Ea alcătuise încă din 1861 Asociaţia pentru literatura romînă și cul- 

tura poporului romin din Transilvania, cunoscută sub numele prescurtat de 
Astra. Această asociaţie care își propuse să închege burghezia romînească 
din Transilvania, avea secțiuni în toate oraşele locuite de romiîni“. 2) 

Sub acea luptă „patriotică“ a burgheziei se ascundeau tocmai intere- 
sele ei de ordin economic. Dacă burghezia celorlalte națiuni s-a bucurat pe 
deplin şi continuu, timp de cîteva secole, de anumite privilegii, burghezia 
rominească căuta prin orice mijloace în a doua jumătate a sec. XIX-lea. ob- 
ținînd oarecare drepturi, să fie un concurent puternic al burgheziei celorlalte 
naționalități. Drepturile acestea nu le-a putut dobîndi și nu le-ar fi putut 
menţine fără sprijinirea ei pe masele largi ale poporului. Tendinţa de ilu- 
minare a poporului, începută de corifeii Scolii ardelene. a fost suctinut* si 
în secolul următor în măsura în care să nu dăuneze intereselor burgheziei. 

”) Editura tineretului, Biblioteca școlarului, Bucureşti 1955. 
!) Prefaţa editurii la „Opere“ I, de I. Slavici (Buc.) 1952, E.S.P.L.A., 

p. 8. 

2) Istoria R.P.R., sub redactia Acad. Mihai Roller, 1952, Editura de 
stat didactică şi pedagogică, p. 451. 

101



Peste Carpaţi, în urma revoluției de la 1848, burghezia s-a putut dispensa de popor, iormînd impreună cu moşierim:a şi trădind interesele poporuiui, „monstruoasa coaliţie“. Nu tot așa stau lucrurile în Transiivania. Aci era necesară o legătură a burgheziei din ce în ce mai sirinsă cu păturile mun- citoare, pentru a-şi puiea consolida pozițiile economice:  „Strimtorată din 
toate părțile, burghezia naţiunii asuprite începe, lireşte, să se miște. Ea 
apelează la „păturile de jos ale naţiunii“ și începe să vorbească în gura mare despre „patrie“, înfățişind propria sa cauză drept o cauză a întreguiui 
popor. Ea işi recrutează o armată din „conipatriofi“ în interesul „patriei“. 
Și „păturile de jos ale naţiuni“ nu totdeauna rămîn indilerente la apel; ele 
se string în jurul steagului burgheziei: prigonirile de sus le ating si pe ele, 
stirnind in rîndurile lor nemulțumirea“. !) 

Aceşti „compatrioți“ burghezi, de care ride cu sarcasm Caragiale, 
fie de dincoio, lie de dincoace de Carpati, se fereau cu multä dibäcie sä 
dezväluie cauza adeväratä a sulerintelor celor de jos; altiel ar îi însemnat 
să-și ia ei înșiși apa de ia moară“. 

Operele scriitorilor ardeleni?) însă sînt expresia acestor relații capi- 
taliste ce se dezvoltau din zi în zi, în mod simţitor. Diicrentierile sociale 
zugrävite in eie jl urmäresc pe cititor indeaproape; goana după bani, după 
aveie, egoismul dintre „maistori“, viața amârită a celor obijduiti, chiaburi- 
mea cu mentalitatea ei, toate sint fructul ortnduirii existente pe plan econo- 
mico-social, iar pe plan suprastructural sint motivele unor opere valoroase, 
ca ceie amintite mai sus. 3) 

Cu toate că unii scriitori sau oameni de cultură au fost infocati lati- 
niști, deci rupți prin limbă de popor, totuși în luptele naţionale căutau să 
dovedească romanitatea acestuia prin obiceiurile Și datinile lui; căutau ase- 
mănări între mitologia romînă şi cea greco-romană. 

Atanasie Marienescu, Gr. Silaşi, fostul profesor al lui G. Co:buc. mai 
ales ultimul, deși era un latinist, căutau în creaţiile populare cele ina; adinci 
urme care ar putea demonstra dreptul poporului romîn la libertate deplină. 
„Poeziile populare — spune G. Coşbuc 4) ar fi deci atitea documente din 
case am putea studia viața istorică a Rominului, (subl. noastră) filozofia 
lui, moralitatea și cultura, idealele lui și mai știu eu ce“. Starea de apt este 
bine relatată de animatorul „Contemporanului“: „De multe ori un popor ce 
se redeșteaptă trebuie să arate că există şi că are dreptul la existenţă. și 
una din cele mai bune dovezi e și literatura lui, şi mai ales literatura popu- 
lară. Și de aceea iarăşi în timpui redeşteptării naţionale există o tendință 
de a se întoarce către izvoarele vii şi sănătoase ale poeziei populare“. 5) 

Caracterul acestor orientări ia însă o altă întorsătură: Alăturea de un 
popor idilic şi mitologic îşi face loc în literatură poporul rea! cu dramele si 
tragediile lui, cu lupta lui aprigă pentru existență“. 5) 

') 1. V. Stalin: „Marxismul şi chestiunea națională“, ed. II (Buc.), 
1948, Editura P.M.R. p. 20. 

2) Prin ardeleni înțelegem și scriitorii bănițeni. 
*) Prefaţa editurii la „Opere“ 1, de I. Slavici (Buc.), 1952, E.S.P.L.A., 

*) G. Coșbuc: „Elementele literaturii poporale“ (in) „Noua Revistă 
Kominá", vol. I., Nr. 4, p. 159—160; 

5) C. Dobrogeanu-Ghereo: „Asupra miscärii literare si ştiinţifice (în) 
„Studii critice“ III, pag. 18. 
, 5) Ion Breazu: „„Temeiurile populare ale literaturii romîne din Transil- 
vania“ (în) „Studii literare“, vol. II, Sibiu 1943. 
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Apare deci in literaturä adeväratul realism popular. Pe lingä faptele 
cu caracter social si national care au fost si stimulentul de bazä in aceastä 
direcție, se suprapun influențe exterioare. Culegerile de poezii populare 
(1852/53) ale lui V. Alecsandri au avut un profund răsunet în viaţa cultu- 
rală ardeleană. Să nu uităm apoi influența unor scriitori de peste Carpaţi 
care şi-au tras seva, în operele lor, tocmai din creaţiile acestui geniu veş- 
nic creator, din popor. Unu! dintre aceștia este M. Eminescu. Literatura 
populară, prin caracterul ei realist, a imprimat operelor scriitorilor ardeleni 
această calitate și le-a dat posibilitatea să-şi toane gîndurile într-o formă 
originală. 

Pe lingă condiţiile de ordin intern care au creat curentul realist în 
Ardeal, se poate adăuga literatura din afară a scriitozilor străini cu caracter 
realist, care împinzea paginile diferitelor ziare-revisie şi mai ales ale 
„Tribunei“. 

Din acești scriitori pot fi citați: Turgheniev, Bret Harte, Paul Heyse, 
E. Zola, Georges Sand, Gogol, Tolstoi, Bjrnson, Ibsen şi alții. Turglicniev, 
pe care Garabet Ibrăileanu îi consideră ca cel mai mare poet în proză, a iost 

cel mai mult gustat dintre toţi. Iată cum ne istoriseşte Jon Breazu o măr- 
turisire a lui Enea Hodoș: „A venit vorba și despre Turghenicv*. Dragul 
meu, a fost o boală care ne-a doborit pe toți — mi-a spus el. Cărţile lui, 
traduse in Universal Bibliothek, zburau din minä in minä. L-anı citit şi re- 
citit şi parcă tot aveam impresia că n-am gustat pe deplin mierea lor. lată 
de ce m-am apucat să învăţ ruseşte. Și satisfacția mea a fost într-adevăr 
rară, căci Turgheniev este un mare poet, deci un neîntrecut meşter al graiu- 
lui, pe care numai în original îi! poți gusta pe deplin“. !) Autorul „Bătrinei“ 
ne-a dezvăluit doar ceea ce a simţit e! pentru marele scriitor rus. Să ne în- 
chipuim însă că aceleaşi sentimente stăpineau întreaga pleiadă de scriitori 
ardeleni în a doua jumătate a secolului al XIX-lea. Ca o concluzie, se poate 
spune că literatura realistă ardeleană își are obirşia, înainte de toate, în 
condițiile social-economice și politice, în literatura populară, mai ales epică, 
și în îmbrăţișarea cu multă căldură a operelor imaiilor scriitori realisti bi- 
neînțeles acești trei factori decurg unul din altul. 

x 

A + 

In izvoarele sus amintite şi-a adăpat talentul! şi scriitorul Ion Popo- 
viei-Bänäteanu. Atături de Ion Slavici, în nuvelele căruia e zugrăvită cu 
atita convingere pătrunderea capitalismului în mediul rura!, „Niţă“ Popovici, 
prin opera lui, ne dezvăluie ruinarea unora din meseriași si ridicarea a!tora, 
uinare sau ridicare cauzată de orinduirea în care cei tari înghit pe cei 
slabi, orînduire în care se aplică legea junglei. Trebuie să spunem, cu multă 
durere în sufiet, că prin moartea timpurie a acestui scriitor am pierdut un 
mare artist, care desigur, ar fi creat o imagine comnieta a vieţii din Banat. 
Boala a fost nemiloasă cu el; însă orînduirea este pe deplin vinovată. 
Aceeaşi viață de mizerie a dus-o ca orice scriitor din epoca sa. care nu se 
bucura de vreo moştenire binefăcătoare. Capitalismul trata în orice timp și 
loc cu aceeaşi indiierență pe oamenii de artă care îi demascau caracterul 
exploatator. Dacă Ion Popovici-Bănăţeanu, M. Emineccu, Ion Creangă, I. L. 
Caragiale, Al. Vlahuţă, etc., au avut atita de suferit în secolul trecut, apoi 

1 Ion Breazu, „Turgheniev la Rominii din Ardeal“, (în) Studii Lite- 
rare, an. IV, 1948, extras, p. 201; 
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nici secolul al XX-lea, atita timp cit au existat relatii capitaliste, nu im- 
buiba pe scriitori, ci mai degrabä le pregätea un sfirsit tragic. 

S-a născut în 1869, în pitorescul orăşel Lugoj. Părinţii săi lăceau parte 
din breasla opincarilor ridicaţi din sînul țărănimii. Industrializarea anumi- 
tor centre ca: Reşiţa, Timișoara, etc. a dus la ruinarea acestor meseriași, 
în deceniile ultime ale sec. al XIX-lea. De la școala primară urmează gim- 
naziul romano-catolic din Lugoj, unde duce o bogată activitate în cadrul 
unei societăţi literare care urmărea dezvoltarea dragostei tineretului pentru 
literatura romînă. Continuă apoi liceul la Beiuș și Braşov unde îl și termină. 
Dorința mamei sale, Maria Popovici, era să-şi vadă băiatul preot, „domn“, 
pus la adăpost de orice griji pricinuite de viață. De aceea tînărul absolvent 
se înscrie la Institutul de teologie și pedagogie din Caransebeș. Visul ma- 
mei nu se realizează însă; spre siirșitul ultimului an părăseşte cursurile si 
trece peste Carpaţi în Romînia din cauza unui episod de dragoste.!) Acest 
fapt trebuie însă cercetat mai îndeaproape. Sănătatea lui este pe zi ce trece 
mai șubredă. Portretul făcut de Titu Maiorescu este grăitor în această pri- 
vință: „Și a venit un tînăr de vr-o 23 de ani, îmbrăcat în haine de om să- 
rac, statura mijlocie, slab la față, blond, ochii mari, albaștri, strălucitori, un 
suris de sfialä, dar de o nespusä blindete, pe buzele învinețite (sublinierea 
noasträ). - 

M-a mirat culoarea buzelor şi l-am întrebat îndată de sănătate. Mi-a 
răspuns, că nu e tocmai tare de constituție, că un medic i-a vorbit ceva de 

plämini și de o hipertrofie a inimii“.2) 
Această stare de fapt n-a trezit în mintea criticului de la „Junimea“ 

gîndul de ajutorare a scriitorului, ci l-a lăsat în voie să ducă o muncă obo- 
sitoare la „Liga pentru unitatea culturală a Rominilor:“ ... venise ca scrii- 
tor la „Liga Culturală“ în Bucureşti pe vr-o 7 luni (120 franci pe lună, din 
care 40 trimetea maichi-si că lui „îi ajung 80 lei“). 

La vîrsta de numai 23 ani grijile şi necazurile vieţii îl năpădeau pe 
de o parte, iar pe de alta boala îl mistuia pe nesimţite, ducîndu-l în scurt 
timp „la groapă“: 

„Dangătul de clopot sună 

În amurgul serii, lin; 

Să-l petreacă pîn'la groapă, 

Cu pași grei prieteni vin“. 

In 1893, la 29 august, „prietenii“, ţăranii din Chizătău și oamenii cin- 
stiți din Lugoj, l-au petrecut pentru ultima dată. 

Ca scriitor a colaborat la „Foaia ilustrată“, la „Tribuna“ si la „Con- 
vorbiri Literare“. 

Formaţiunea sa artistică este asemănătoare cu a celorlalţi scriitori 
ardeleni. Ca elev însă, prin desființarea societății literare de către autori- 
tățile maghiare, a crescut în sufletul său o şi mai mare dragoste de a cu- 

1) Așa cred toți care s-au ocupat cu opera lui: T. Maiorescu, Tr. Topli- 
ceanu, Alexandru Bistriţeanu. 

2) Maiorescu Titu, „Critice“, II], ed. Il-a, Bucureşti 1915, „Minerva“, 
p. 151; vezi şi o scrisoare a lui T. Maiorescu din 1695, 7/19 martie către 

Duiliu Zamfirescu, (în) „Duiliu Zamfirescu şi Titu Maiorescu“, Casa Școa- 
lelor, p. 378. 
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noaste literatura rominä.!) Baza formatiei sale realiste o constituie anii 
copiläriei si orientarea literarä generalä din Ardeal: „Copiläria si-a petre- 
cut-o în mediul de „„maistori“ bănăţeni din care familia lui făcea parte, de 
unde şi-a desprins aproape toate schițele si nuvelele şi chiar unele din 
poezii. Cit de puternic s-a întipărit acest mediu în memoria lui se poate 
vedea din realismul şi veridicul cu care l-a zugrăvit. In schițele lui revin 
personaje și situații care trebuie să îi fost trăite aievea“. 2) 

Dragostea scriitorului pentru creaţiile populare s-a întipărit bine în 
suiletul lui atit din timpul petrecut in mijlocul „maistorilor“, a tirgurilor, 
a drumurilor sale pe la țară, cît şi din viața sa ca elev şi student, avind ca 
proiesori pe: Enea Hodoș, Vasile Goldiș și loan Popea, toți cu preocupări 
iolclorice. Legăturile sale cu Tribuna l-au făcut să îndrăgească şi mai mult 
creaţiile populare. Acest ziar se caracteriza prin orientarea sa spre realitate, 
spre realismul poeziei populare şi a basmului şi spre limba plină de frumu- 
seți a poporului. Aici a avut ca modele de scriitori pe Ion Slavici şi G. 
Coşbuc. 

Să nu uităm apoi că scriitorul însuşi a tradus din Ibsen, Turgheniev, 
Bj&rnson, scriitori care se caracterizează printr-un realism sănătos, mai ales 

scriitorul rus. Deşi unii din scriitorii citiți de „Niţă“ Popovici aveau multe 
părți naturaliste în operele lor, bunăoară E. Zola, Ibsen, totuşi ela ştiut 
să culeagă părțile pozitive; această precumpănire se datoreşte orientării 
sale spre creația populară si spre realismul scriitorilor ruşi. 

Turgheniev, mai ales, la care ţinea atît de mult profesorul său Enea 
Hodoș, a fost iubit cu aceeași ardoare şi de elev. Sensibilitatea sa sufle- 
tească însă, modestia şi dragostea de adevăr se datoresc mamei sale, pen- 
tru care avea un adevărat cult: 

„Roiul chinurilor crude, tipărite-n supta-ți faţă, 
Suferințele troiene din a ta trudită viață 

Pe-a mea inimă le smicuri!“ 

(Mamei) 

Mama, pentru tînărul Popovici, e „steaua conducătoare“:... „sufere- 

le toate (ocări, sărăcie, mizerie) căci în purtarea mea d-ta îi fi steaua con- 
ducătoare...“ 3) Această dragoste fierbinte față de mamă se resimte în în- 
treaga lui operă; iubirea mare care ar trebui să o împărtășească părinților 
el o revarsă doar asupra mamei, deoarece tatăl căzuse în patima betiei. 

Pe lingă poezia „Mamei“ să ne gindim la schiţa „Din lume“, la nu- 
vela „In lume“ sau la „După un an de jale“. Toate aceste nuvele-schițe pre- 
zintă o mamă plină de iubire, blîndă, cinstită, gata să se jertiească oricînd 
pentru copiii ei. In nuvela „In lume“ e de remarcat dragostea filială a lui 
Sandu Boldureanu. 

1) Bistrițeanu Alexandru, Ion (Niţă)  Popovici-Bănățeanu (în) „Doi 
scriitori bănățeni“, Craiova, (f. a.) Editura „Scrisul Rominesc“, Clasicii 
romini comentaţi p. XXĂV; | 

2) Breazu I., Ion Popovici-Bänäfeanu (în studiul) „Literatura Tribu- 
nei“, Dacoromania, an. VI/II., p. 99—100. . 

3) Scrisoarea adresată mamei sale din Brașov, în 20 nov. 1887; vezi 
Bistrifeanu A., op. cit., o. XXXVI; Bistriţeanu datează scrisoarea din 1877, 
ceea ce e imposibil, deoarece „Niţă“ avea doar 8 ani în 1877; desigur a fost 

o greșeală de tipar. 
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Toate cele expuse mai sus, imprimate bine in sufletul scriitorului, s-au 
copt şi, găsind mediul prielnic de concretizare, au fost turnate în forme 
specilice lui. 

Opera scriitorului este destul de cuprinzătoare și de variată, gîndin- 
du-ne ia scurta lui viaţă (24 ani): poezii şi proză, prelucrări de folclor, 
traduceri. 

Inainte de a trece la analiza operei, vom da citeva indicaţii referitoare 
la concepția sa despre artă, deşi acest lucru nu e concretizat în nici un ar- 
ticol special. Probabil, dacă boala îi îngăduia să scrie articolul propus de 
Titu Maiorescu: „De ce Eminescu a avut atita inlluență asupra generaţiei 
de astăzi?“1), concepţia sa despre artă ar fi fost conturată. 

Planul de tratare al acestei lucrări e foarte schematic prezentat: 
3... într-o parte să am în vedere Rominia, iar în cealaltă să arăt influenţa 
lui asupra Ardelenilor“. 2) 

E dureros că subiectul a rămas. doar conceput. 
Cu toate acestea, noi ne putem lorma o imagine clara asupra concep- 

ției sale despre artă atit prin opera lui, care e grăitoare în această direcție, 
cît şi prin însemnările sale care însoțesc nuvela „In lume“ şi încă din alte 
citeva crîmpeie. 

Unitatea de nezdruncinat între fondul şi forma operei literare se în- 
trezăreşte în cuvintele care sînt adăugate la sfîrșitul nuvelei susarmintite: 
„Avîndu-şi obiceiurile şi limba lor, viața meseriaşilor nu poate ii descrisă 
decît în îctul vorbirii lor“. O anumită temă cere prin urmare un înveliș po- 
trivit ei, ca împreună, temă si înveliş, să producă o impresie anumită, să 
degajeze sentimente şi idei în coniormitate cu concepția scriitorului despre 
lume si viaţă. 

Epigrama scriitorului intitulată „Unui anacreontist“ şi publicată în re- 
vista „Convorbiri Literare“, an. XXVI, 1893, Nr. 9. p. 798 sugerează, dar 
foarte vag, motivele ce urmează a le trata scriitorii: 

„Anacronice ai scris" 
Si ne-ndemnai la băutură. 
Părea că însetata-ți gură 
Alta nimic n-avea de zis. 

Noi le-am citit, te-am admirat, 

Dar, uite, ne-a trecut prin minte 
Să te-ntrebăm două cuvinte: 

Setos ai fost, ori le-ai scris beat? 

lon Popovici-Bănăţeanu era împotriva literaturii anacreontice, era un 
adversar al temelor care nu aduc nici un folos societăţii. ba dimpotrivă stă- 

vilese dezvoltarea omenirii spre progres, spre mai binc. El dorea ca acest 
anacreontic. căruia i-a dedicat epigrama, să fie främintat de prob'emele 
vieţii, de realitatea înconjurătoare şi nu de pasiuni şi patimi josrice. Il 
apostrofează destul de vehement în ultimul vers:  „„Setos ai fost, ori le-ai 
scris beat?“ 

In scrisoarea din 1889, decembrie, adresată prietenului său Avram 
“Corcea, afirmă că direcţia realistă e „singura cu putere de vecinică viață“. 

1) Scrisoarea lui I. Popovici-Bănăţeanu către Titu Maiorescu din 30 
aprilie 1893. 

2) Aceeaşi scrisoare. 
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Aceste cuvinie dezväluie crezul säu literar, crez care sträbate intreaga fesáturá a opcrei, mai ales a operei in prozá. 

+ 

+ x 

„Sarcina literaturii este d: a oglindi, de a zugrăvi privelistele vietfi de muncă, și de a incarna adevărul! în imagini concrete, tipuri de oameni“. 1) 
Neinsemnată ca volum, opera scriitorului lugojean, va trăi prin pre- 

zeniurea autentică, veridici a vicii, a relațiilor dintre oameni, prin carac- 
terul ei profund popular și prin limba şi stiiul atît de potrivite fondului. 
Nuvela cea mai reuşită a scriitorului, „in lume“, poate sta pe plan de ega- 
litate cu cele mai bune nuvele din lite;atura romînă. Pentru a avea totuși o 
privire de ansambiui asupra operei scriitorului, ne vom ocupa și de alte 
schițe şi nuvele care întrunesc calităţile unei opere literare. 

Conciirență dintre „maistori“, formează tema nuvelei „După un an de 
jale“. Prin realismul ei, prin caracterul tipic al personajelor şi situaţiilor, 
prin iireasca in!ântuire a faptelor de viață, scriitorul reuşeşte să ne redea 
în culori vii contradicţiile inerente dezvoitășii capitalismului. Relaţiile pa- 
triarhale mestesugărești sînt în luptă cu noile ielații ce se ivesc si se ac- 
ceniuiază. 

Văduva Lena, în urma morţii soțului, rămasă cu două fetițe firave, 
este coplesitä de necazuri, negoțul mergea destul de prost, iar „maistorii“, 
cuprinși de valurile egoismului și ale arivismului, o desconsiderau, arzind 
de dorința de a riimici încă pe unul dintre ei. Cu suflet mărinimos însă. de 

o bunătate rară intervine în viața ei Vasi lui Chira, mestesugar si el, bine 
înstărit, şi o scoate din acest impas al vietii, cäsätorindu-se cu ea. Ademe- 
nirea ei de cätre Tosif Iui Furencea este astfel zádárnicitá. 

Vasi iui Chira si väduva Lenca sînt personaje tipice, reprezentative 
pentru legăturile și solidaritatea dintre meseriașii de „odinioară“, iar Iosif 
lui Furencea întruchipează în stare embrionară pe patronii de mai tîrziu, 
este tipul reprezentativ care calcă în picioare orice pentru a-și ajunge sco- 
pul. Pe acest om scriitorul! ni-l prezintă, de prima dată cînd luăm contact 
cu el, în culori sumbse, respingătoare, prin faptul că se întrevede intenția 
pasivă de a se abate în chipul cel mai josnic de la morală. căutînd prin 
puterea banului să corupă cinstea acestei femei. Pe Iosif, si pe toţi cei de 
teapa lui, lacomi, înşelători, răutăcioși, tipsiţi de cel mai elementar respect 
lață de familia lor, îi crează capitalismul în ascensiure. 

Prin felul în care se conturează personajele, din îmbinarea măiastră a 
situaţiilor, din [irescu! dialogului, reiese că scriitorul! se postează pe poziția 
reînvierii trecutului patriarhal, germen al semănători<mului; cu toate aces- 
tea îşi dădea seama că viața de „odinioară“ nu va mai reveni. De aceste 
lapte nu poate îi însă învinovăţit, deoarece mişcarea muncitorească nu luase 
proporții atît de mari ca scriitorul să poată profeți viitorul. 

Tendinţa scriitorului, care rezultă din prezentarea artistică a aspecte- 
lor vieţii, merită să fie bine întipărită în mintea cititorului, deoarece ca de- 
zaprobä şi critică cu multă asprime faptele mîrşave, care vor lua o amploare 
uimitoare în orînduirea banului și a crîncenei exploatări. 

Pe de altă parte, am putea considera această nuvelă drept un imn în- 
chinat muncii şi dragostei filiale. 

!) Gorki M., „Articole literare“ (Buc. 1950). Editura „Cartea Rusă“, 
p. 182. | 
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Personaj pozitiv, văduva Lenca este femeia harnică şi cinstită, vir- 
tuoasă ca mamă şi necăjită peste măsură din cauza răutății oamenilor, rău- 
tate pe care scriitorul n-a motivat-o îndeajuns, necunoscînd marxismul, 
este femeia pe care cu aceeași ardoare artistică ne va prezenta-o mai tîrziu 
scriitorul ardelean Ion Agîrbiceanu în nuvela „„Telelaga“. Este femeia asu- 
pra căreia se abat nenorocirile una după alta: negoțul nu-l poate vinde, 
omul care îi transporta negoțul de-acasă la piață şi înapoi o părăsește cre- 
zînd că nu-i plăteşte, fetița mai mică se îmbolnăvește şi o încoronare a ne- 
cazurilor este, pentru ea, intenția odioasă a lui Iosif de a-i păta cinstea. Cu 
toate acestea, dirzenia, munca cinstită și tăria caracterului o poartă pe dru- 
mul luminos al fericirii creat în ultima instanţă de Vasi lui Chira. 

Acţiunea nuvelei, însă, se deslășoară prea pe plan orizontal fără gra- 
dațiunea cuvenită, fapt care duce la o oarecare monotonie. La o citire fu- 
gară reținem doar atit: lupta dintre virtute si păcat de la un capăt la ce- 
lălalt al nuvelei. Citită cu mai multă atenţie, cu ochiul foarte ascuţit, ne 
dăm seama că această muncă este o îrescă a mediului social meşteșugăresc 
în care și-a petrecut lon Popovici-Bănățeanu anii nu prea fericiţi ai co- 
pilăriei. 

E de reținut apoi siîrşitul nuvelei prin optimismul ei sănătos, care se 
datorește încrederii scriitorului în viaţă, în viitor și anume: binele va în- 
vinge întotdeauna răul, chiar dacă ultimul cîștigă pentru un moment teren. 

E ideea basmelor noastre. 
Schița care are contingențe cu această nuvelă, prin iubirea de mamă, 

prin dragostea îilială şi prin zbuciumarea mamei pentru copilul ei, este 
„Din lume“. Această schiță manifestă un vădit caracter autobiogralic. 

Lae, soțul Anei, cade în patima beţiei, patimă de pe urma căreia are 
mult de suferit micuțul Ghiţă. Toate sforțările Anei, de a-l readuce la viaţa 
liniștită pe care au dus-o în primul an de căsnicie, sînt zadarnice. Bunăta- 
tea acestei femei nu poate înmuia sufletul ros de vicii al soțului ci. Sărăcia 
lucie, prietenă bună cu patima, mistuie întreaga familie; necazurile și ne- 
ajurısurile, neinfelegerea familiară şi dragostea maternă îi copleşesc;, Ghiţă 
adeseori e trimis de către mamă-sa să mănince pe la bunicul său. In curînd 
însă suferinţele și lipsurile îl duc pe băiat pe drumul cel din urmă: moar- 
tea. Această pierdere dureroasă îl trezește pe Lac parcă la realitate: 

„— Răchia, bătaia lui dumnezeu! — murmura Lae, scrîşnind din dinţi 
şi cu mîinile încleştate se apropia de patul unde zăcea Ghiţă alb ca varul, 
slăbit, cu ochii înfundaţi, cu buzele strînse și încreţite şi cu miinile împreu- 
nate pe piept, ţinînd o cruciuliță de ceară... Era atît de irumos si atit de 
drăgălaș! Lae, pierdut, se uita la el şi, cu cit îl privea mai mult, cu atit i se 
părea că aude mai bine, mai deslușit cuvintele: 

— Tată, de ce plinge mama“. 
Aceste cuvinte, readuse de scriitor în memoria tatălui, sînt o aspră 

mustrare, drept pedeapsă în urma faptelor săvirşite de el. Cu toate că-în- 
trebarea copilașului devine obsesie pentru Lae, e greu de spus dacă se va 

îndrepta sau nu. E aceeași situaţie ca şi în schița „Bătrîna“ a lui Enea 

Hodoș, publicată cu doi ani mai tîrziu, în 1891. In ambele schiţe se resimt 

ușoare influenţe naturaliste. Ambii, profesor și elev, nu au știut, mai bine 

zis nu au reușit să generalizeze faptele de viaţă, ci s-au mulțumit să foto- 

gralieze adeseori realitatea, insistînd prea mult asupra scenelor tari, odioa- 

se, fără a le încadra în esenţa fenomenului social în dezvoltare. 

Cu toate acestea, Ana este înfățișată sub multiple aspecte, profilindu- 
se ca un personaj bine reliefat, imagine vie a cinstei şi a dragostei materne. 
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Tema, prin felul ín care e solutionatä la cei doi scriitori romini, aduce 
mult cu schita scriitorului francez Guy de Maupassant „Betivul‘“. Aceasta 
e o simplă constatare; rămine de cercetat dacä e influenfä sau nu. Sigur 
este însă că scriitorul lon Popovici-Bănăţeanu intenționa ca această schiță 
să fie o aspră lecţie pentru cei căzuți în acest viciu respingător, ca de plidă 
tatăl său. Caracterul acesta etic este specific, de altiel, scriitorilor ardeleni. 
Tendinţa moralizatoare, care se desprinde din opera scriitorului bănățean 
poate îi un exemplu demn de urmat de către tinerii noștri scriitori. 

O sinteză a întregii sale proze, atit ca bogăţie de idei cît şi ca reali- 
zare artistică, este nuvela „In lume“. Tema nuvelei este zugrăvirea vieții 
meseriașilor bănățeni în toată complexitatea ei. Felul în care scriitorul a 
ştiut să ne îniăţişeze această temă, să ne-o prezinte atît de viu, de colorat 
este cu totul specific lui.!) 

In orînduirea burgheză dreptul la muncă era asigurat, pe hirtie, în 
toate constituţiile, dar realitatea desminţea lără șovăire această stare de 
fapte „... dar lucru, lucru își zicea în gîndul lui (Sandu) încît să se mire 
toţi și opincile argăsite de mine cînd le ia săteanul în mînă să nu le mai 
lase“. Şi cînd îşi zicea așa, păşea mai repede și-i venea să zboare şi să 
ajungă mai curind. Dar apoi iar se domolea, îi veneau alte ginduri, că nu 
va găsi loc şi atunci ce va face“.2) Această nesiguranţă a zilei de mîine 
duce la o războire a gindurilor lui Sandu Boldurean, războire ce se preci- 
pită pe măsura apropierii sale de oraș şi culminează în momentul în care, 
din! tircoale „satrelor“ cu negot, este alungat de un „maistor“, conside- 
rîndu-l „vorboncaș“. După această stare de încordare maximă, Sandu gä- 
sindu-şi stăpîn, urmează o perioadă de acalmie în care facem cunoștință 
cu celelalte personaje: Dinu Tălpoane, stăpînul său, soția acestuia, Veta, și 
fiica lor, Ana. 

De aici încolo tensiunea începe să urce şi urcă pină în momentul în 
care Veta descoperă faptele ruşinoase — după părerea ei, dar în dezacord 
cu autorul nuvelei — săvărşite de fiica sa; deznodămiîntul apare limpede: 
plecarea lui Sandu „în lume“. Felul în care se desfăşoară acțiunea, prin va- 
rietatea formelor ce le îmbracă pentru a scoate în evidență limpezimea sen- 
timentelor şi a situaţiilor, aparţine numai și numai scriitorului. 

Desfăşurarea acţiunii este însoțită de procedeul concordanţei dintre 
natură şi gîndurile oinului, concordanță care aruncă o puternică lumină 
asupra sentimentelor omenești; frămîntarea puternică, ba mai mult, exaspe- 
rată, a lui Sandu Boldurean, în ceea ce privește găsirea stăpînului, este 
acompaniată, mai bine zis contopită cu natura însăşi. 

„Era toamnă tirzie, cîmpiile sărăcite şi drumul pustiu. Plopii din mar- 
ginea drumului îşi plîngeau îrunzele risipite de vînt şi, trişti, îşi încovoiau 
virfurile fuguiate“. 

In nuvela „In lume“ totul se desfäsoarä in mod natural, viafa se pe- 
rindă prin faţa ochilor, iar tendinţă autorului de a arunca un bici aspru pe 
faţa celor care, parvenind, uită şi de mama lor, cum e cazul Vetei, reiese 

neforţată din situaţii: „... eu cred că tendinţa trebuie să reiasă din situații 

şi * din acţiunea însăşi: fără ca să fie scoasă în evidenţă în mod expres, şi 

poetul nu este obligat să ofere cititorului de-a gata rezolvarea istorică pe 

  

1) Popvvici-Bänäfeanu I. „In lume“ în „Doi. scriitori bănățeni“, p. 73; 

citatele le dăm după această ediție. 

2) Popovici-Bänäfeanu ]., nuv. cit., p. 73. 
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care o va da viitorul conilictelor sociale descrise de cl.!) Aceste euvinte sint in perfect acord cu realizarea nuvelei. Personajeie care populează nu- vela sînt vii,?) le simţim și le auzim, le vedem cum acționează, cum se mișcă şi cum se comportă. 
Prin caracterul lor tipic şi prin situațiile pe care le crează, sînt o oglindă vie a relaţiilor sociale, prezentindu-ne epoca de ruinare a micilor meseriași, epoca de formare a proleiariatului. După epoca de „Odinioară“ tînjeşte şi scriitorui de care ne ocupăm întocmai ca B. St. Deiavrancea în nuvela „Odinioară“. Acelea însă sînt vremuri apuse; scriitorii necunoscînd legile obiective de dezvoltare a socictății, nu au putut soluţiona într-un mod fericit problemele de viață social-istorice; de aci caracterul de resemnare al eroiiot, ca de pildă Sandu Boldurean. 
Acest personaj reprezintă tocmai proletariatul în formare. Ne îndoim de posibilitatea realizării visurilor lui, adică de a deveni stăpîn 5); această evoiuţie de la calită la stăpîn a fost realizabilă în epoca aiiior de ucenicie, de , ságírt" ai lui Sandu, și nu în perioada de dezvoltare cu paşi gigantici a, capitalismului. De-acum rezistă numai cei tari, ca „maistor losif"; ca Dinu Tälpoane, si acesta datoritä sojiei sale, pe cind ceilalti, oamenii cin- stiți, ajung cu toţii muncitori cu brațele. In epoca aceasta, oameni ca Sandu Boldurean sînt loviți la tot pasul de un dușman ascuns, care nue altul decii orînduirea. La prima vedere, plecarea lui Sandu se datorește episodu- lui de dragoste; aceasta însă la supralaţă. Cauzele adevărate sînt mutt mai adînci, ele rezidă în fenomenele sociale, în concepţiile create de aceste fe- nomene, ca de pildă în concepţia Vetei, care consideră o lapti în;ositoare căsătoria fetei sale, Ana, cu o „cailâ“ de-a lor. Dacă în timpu! relatiilor patriarhale munca era o cinste pentru m:seriași, acum, în epoca de ascen- siune a capitalismului, ea devin: o povară, o rușine pentu cei întăriti ma- terialicește. Veta nu poate concepe ca Ana, [iica ei, să dea ajutor cel puțin în atelier: „,... [ata ei să ude opinci, Îaia ei să se pună alături cn calfele, iata ci, care umbiase atiția ani la şcoală la călugărițe, fata ei care știe să lucreze atît de lrumos, fata ei imprictenită cu nepoatele cutărui don mare și soră de cruce cu fetele cutăruia, iata ci să ia opincile in miini si sä-i mi- roase degetele a scoarfä...“.t) 
De remarcat tonul usturätor cu care scriitorul o ironizează si a de- zaprobä pe aceastä femeie parvenită. La caracterizarea personajelor, îzcută în mod detailat de Mircea Șerbănescu, vom aduce la momentul potrivit, unele completări. 
Sint necesare însă comentarii referitoare la personajul Ana. După pă- rerea noastră, acest personaj nu arare de loc estoinpat cum a susținut Dui- liu Zamfirescu şi cum susține Mircea Șerbănescu. în articolul „Contribuţie la un studiu despre Ion Popovici-PBănăţeanu.5) Ea este fata care iubește cu adevărat pe Sandu, dar condițiile economico- sociale, care au creat o anu- 

    

!) Engels Fr., Marx-Engels-Lenin-Stalin despre literatură și artă in 
re”. „Viaţa rominească“ anul VI, 1953, Nr. 4, p. 168; 

?) Duiliu Zamfirescu către Iacob Negruzzi în scrisoarea din 8 martie 
1893, publicată în „Studii şi documente literare“, vol. 1.,. Bucureşti, 1981, 
p. 81 de I. E. Toroufiu. 

3) /deea o susfine si Mircea Serbänescu, în studiul publicat in „Scrisul bănățean“ Nr. 4 — 1954, pag. 212. 
*) Popovici-Bänäteanu I., nuv., cit., p. 87. 
5) „Scrisul bänätean“, Nr. 4 — 1954. 
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mitä concepfie, nu ingäduie cäsätoria lor, sint un zägaz puternic, intärit 
de mentalitatea părinţilor. Este o situaţie asemănătoare cu cea a persona- 
jului Marta din „Gura satului“ de Ion Siavici. E drept că Slavici îi dă o 
altă rezolvare, şi anume căsătoria ei cu Miron, cu cel pe care îl iubeşte cu 
adevărat, dar tocmai această rezolvare se abate de la realitate. 

in societatea bazată pe exploatare, sentimentele erau neglijate com- 
plet; părinţii aranjau orice căsătorie, urmărind un singur scop: îmbogățirea. 

E un lapt reai pe care Ion Popovici-Bănăţeanu ni l-a prezentat în 
modul cel mai veridic. Respectind adevărul vieţii epocii, Ana nu se putea 
căsători cu Sandu. Această soluționare este tocmai oglinda realității pe care 
scriitorul o apostrofează continuu. 

Nuvela, proportionatä ca întindere şi cumpănită ca stil, prin bogăţia 
de idei, prin caracterul tipic al situaţiilor și personajelor, prin ambianța 
meşteşugârească în care acţionează eroii, crează în mintea cititorului o 
autentică imagine asupra stărilor social-istorice din a doua jumătate a se- 
colului al XIX-lea. 

Sandu e prezentat, în tot cursul povestirii, cu inima plină de iubire 
față de muncă, fafä de mamä, de Ana, faţă de stăpîn, față de colegii săi de 
lucru; din el emană o dragoste nețărmurită față de viaţă. Scriitorul a reu- 
şit să îmbine într-o unitate indisolubilă particularităţile individuale cu cele 
generale, îniățişind astiel în toată complexitatea ei figura lui Sandu. 

Asemănător lui Sandu, prin înaltele trăsături sufletești, Dinu Tălpoane 
reprezintă, prin îelul său de a se comporta cu ucenicii si caliele, relațiile 
patriarhale ce au existat odată, pe care scriitorul le înfăşoară într-o caldă 
duioşie. Dinu Tălpoane e condus de sentimente umanitariste; iată ce-i 
spune el soției sale Veta: „Eu nu zic să nu le porunceşti (e vorba de ucenici 
și calie), dar să nu-i batjocoreşti, că oameni sînt și ei...“ (p. 93). 

„Veta simbolizează ambiția şi tendință de parvenire. Ea este în contra- 
dicți> izbitoare cu soțul ei, Dinu. Este tipul reprezentativ al noilor condiţii 

social-economice de dezvoltare, condiţii care la rîndul lor sînt în contra- 
dicție vădită cu relaţiile patriarhale de. odinioară. Această femeie este 
dublura lui Iosii lui Furencea din nuvela amintită. Sentimente familiale nu 
există pentru ea. Cît de aspru o apostrofează scriitorul prin gîndurile ma- 
mei ei: „Săracă lume, am ajuns la vreme de bätrinete ca fetei mele să-i fie 
rușine de mine. Şi mă scoate din casă; parcă aş fi fără nas“. (p. 99) Veta, 
în ultimă instanţă, e un fe! de Dinu Păturică evoluat, în ceea ce privește 
relaţiile cu mamă-sa. 

Aceste trei personaje în atmosfera în care acționează. prin felu! în care 
acționează, sînt tipuri reprezentative ale stărilor sociale, demascînd în ace- 
lași timp toate răutăţile și nenorocirile cauzate de dezvoltarea celei mai 
crunte orînduiri. 

Căldura cu care se apleacă scriitorul asupra lui Sandu Boldurean și 
ura cu care o învăluie pe ,măistorița“ Veta formează tocmai ideea de bază 
a -nuvelei. 

Siîrşitul nuvelei redeșteaptă în sufletul cititorului atmosfera încărcată 
de la început, pricinuită de nesiguranța zilei de miine. i 

Un ultim bici aruncă pe faţa odioasă a orînduirii bazate pe exploatare: 
„— Să rămiîneți cu bine, maistore!' | 
— Bine să-ți dea dumnezeu și ţie!“ 
Pășind greu si încet, Sandu apucă drumul spre piață. In colțul uliței 

se opri. Işi întoarce capul înapoi şi se mai uită odată în lungul! ulifei si in- 
spre casa maistorului Dinu. . 

A strábátut piata si cálca pe pod, cind se intilni cu Nitá lui Burencea. 

fit



— Ce-i, Sandule, ai ieșit din lucru? Unde te duci? 
Sandu, aşa ca prin vis, rătăcită îşi aruncă privirea în nemărginitul 

zării şi năbușit răspunse: 
— „Mă duc în lume!“ (pag. 113). 
Atit mersul greoi cît și răspunsul dat lui Niţă lui Burencea, trezesc un sentiment de compătimire îață de cei oropsiți şi totodată urä fatä de cei 

care asupresc. | 

+ 

+ * 

Opera lui lon Popovici-Bänäteanu, luatä in ansamblu, prezintä un vä- 
dit caracter realist, atit prin felul tipic de prezentare a personajelor, cît si 
prin imaginile si situaţiile specifice epocii. 

Să ne gîndim numai că atunci, cînd unii îşi iroseau timpul scriind 
dulcegării sentimentale, umbre pale ale iubirii eminesciene, scriitorul lugo- 
jean şi-a ațintit privirea cu multă căldură asupra celor obijduiți, împărtă- 
şind gîndurile și năzuințele acestora, şi-a plecat urechea spre murmurul ce- 
lor mulţi și necăjiţi, spre izvorul nesecat al vieții, fiind un deschizător de 
drumuri în zugrăvirea vieții muncitorești, a vieţii meșteşșugarilor. 

Tendința scriitorului de a critica societatea bazată pe exploatare, pe 
jaf, de a dezaproba sentimentele create de această orinduire: egoismul, în- 
şelăciunea, lăcomia, necinstea etc., se desprinde cu multă ușurință din felul 
realizării acțiunii din conturarea veridică a personajelor, din dezvoltarea 
firească a acestora cît şi din sentimentele cu care le înzestrează. 

Lirismul care se degajă din poeziile sale, cît și tonul plin de natura- 
lețe al schițelor și nuvelelor, ajută la relieferea pronunțată a temelor. Sen- 
timentul umanitarist străbate ca un fir roșu întreaga sa operă, în conformi- 
tate cu concepţia scriitorului despre viaţă. 

Trăirile interioare ale personajelor, mai ales în nuvela „In lume“, pot 
fi relevate prin simplitatea limbajului: 

„— Ano, grăi Sandu înnăduşit, Ano, să se uite și dumnezeu aşa la 
tine cum mă uit eu“. (p. 106). In această frază Popovici-Bănăţeanu a reu- 
şit să cuprindă toată bogăţia sentimentelor pe care le nutrește Sandu faţă 
de Ana. Exemplele se pot înmulți. 

Eroii scriitorului acționează continuu, se mișcă, bruschează sau se în- 
duplecă. Viabilitatea lor îl urmăreşte pe cititor tot timpul. Atmosfera meș- 
tesugäreascä este înfățișată în imagini plastice, bogat colorate. 

Limba, „elementul primordial al literaturii“, după expresia lui M. Gorki, 
a fost prelucrată și folosită cu multă abilitate de scriitorul lugojean, reu- 
sind astfel sä fäureascä un tot unic, bine inchegat intre fond si formä. 

Toate acestea s-au putut realiza datoritä orientärii sale spre limba 
vie a poporului, orientare potrivnică aberaţiilor latiniste. Prin limba sa atit 
de limpede, atit de romineascä in constructii, dupä cum a constatat Titu 
Maiorescu potrivnic părerii lui Duiliu Zamfirescu, scriitorul a contribuit la 
dezvoltarea limbii noastre. 

Salutăm apariția volumului „In lume“, care cuprinde două nuvele de 
Ion Popovici-Bănăţeanu, ca un prim pas pentru valorificarea moştenirii li- 
terare a acestui înzestrat scriitor. 

P. MURARIU 
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Din scrierile şi articolele lui Eftimie Murgu 
    

De curînd s-au împlinit 150 ani de la nașterea marelui revolu- 
fiohar bănățean Eftimie Murgu. Conducătorul revoluționarilor bănățeni 
de la 1848 s-a născut la 27 decembrie 1805 în comuna Rudăria, raio- 
nul Bozovici. După ce termină studiile universitare la Budapesta se 
întoarce în țară, ocupind pe rînd, postul de profesor de filozofie la 
Academia Mihăileană din Iaşi şi profesor de logică și drept roman 
la colegiul Sf. Sava din București. În capitala Romiîniei îl are elev, 
între alții, pe Nicolae Bălcescu. 

In 1840 este arestat împreună cu D. Filipescu, N. Bălcescu, Vail- 

lant și alții din complotul din conducerea căruia făcea și el parte. 
Murgu este predat autorităților austriace fiind socotit cetățean străin. 

Se stabilește la Lugoj şi practică avocatura. El incepe organı- 
zarea unei acțiuni revoluționare a rominilor din Banat. Pentru aceasta 
scoate si ziarul „Amicul Poporului“. Cutreieră satele pentru a ridica 
țărănimea romină din Banat la luptă pentru drepturile sale. În 15/27 
iunie 1848 convoacă o adunare populară la Lugoj pe care o prezi- 
dează. Adunarea a cerut unele revendicări guvernului revoluționar de 
la Budapesta. 

După eșuarea revoluţiei, Eftimie Murgu caută să-i convingă pe 
rominii ardeleni, şi mai ales pe Avram Iancu, să se alăture revolu- 
ționarilor maghiari. Nu izbuteşte. Revoluţia e înfrintă, iar Murgu con- 
damnat la moarte, însă el fuge. Arestat în cele din urmă i se comută 
pedeapsa și, după patru ani de închisoare, scapă. 

Moare în 1870. 
Eftimie. Murgu, prin viața și activitatea sa însuflețită de revolu- 

ționar si patriot, e un strălucit exemplu de luptător neobosit pentru 
cauza poporului asuprit, e o luminoasă figură de revoluționar mili- 
tant pentru ideea unirii romiînilor cu ungurii, în lupta lor împotriva 
jugului habsburgic. 

Eftimie Murgu va rămîne în istoria poporului nostru ca un vred- 
nic fiu al său, că un model de slujire devotată a adevăratelor inte- 
rese ale poporului. 

Cu prilejul sărbătoriri' a 150 ani de la naşterea sa, căminul cui- 
tural din satul natal, Rudăria, a primit numele său: 

Publicăm mai jos frînturi din scrisorile şi articolele marelui re- 
voluționar bănățean Eftimie Murgu.     
  

SCRISOAREA ADRESATĂ DE EFTIMIE MURGU 
LUI NICOLAE BĂLCESCU 

— Eu, îrate, să știi că am plins de bucurie, cînd am luat 
știre despre triumiul libertăţii în Romiînia; și cu nerăbdare 
aștept ca eu, carele, după cum știi, ca rob ieșind din acea 
țară, pentrucă i-am vrut desrobirea, şi carele tot din pricina 
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aceasta am picat in robie amară, acum ca om slobod să văz Rominia slobodä și să mă bucur de fericirea fraților mei, carii maâi demult ar ti meritat această soarte. 
Eu, cu toate că mă aflu foarte ocupat, dar îndată ce se va 

închide adunarea ţării, măcar numai pre o zi, voiu să vin să 
ne vedem, că mi-i dor de frații mei; și mă voiu bucura putînd vedea pe acei bărbaţi carii n-au pregetat a se jertfi pentru obșteasca fericire a poporului si a tärei. 

Inchinindu-mä cu fräteascä dragoste tuturor patriotilor sunt 

Pesta al Dumitale plecat 
8/20 Iuliu Eftimiu Murgu 

1848 

UN RASPUNS A DEPUTATILOR ROMINI 
IN DIETA UNGARĂ 

„Noi batjocură nu vom mai suferi niciodată. Înainte cu 
secole, părinții noștri au cunoscut și au pretins drepturile noa- 
stre, noi încă numai asta o facem. Așa este: timpul aristocra- 
ților a trecut, și acela pe care cu puțin înainte Josika-l *) putea 
bate ca pe o vită, trebuie acum să se împărtășească de aseme- 
nea drepturi ca dînsul. . .« 

(Iscăleşte Eftimie Murgu alături de alți deputați romîni 
din dieta ungară din 1848). 

DIN ARTICOLELE LUI EFTIMIE MURGU 

De veacuri încoace dovedesc Romiînii simpatia și dragostea 
lor către Unguri. De la venirea Ungurilor, Romînii cu ei s-au 
bucurat, cu ei au si plins. Lovirile vrăjmaşilor comuni ai patriei 
le au susținut Romînul cu pieptul său credincios ca și Ungurul. 

DESPRE LIMBA a 

Pentrucă limba este mărginită la societate, în afară de. 
societate ea nu are nici un scop, și este aproape cu neputinţă. 

*) Baronul Josika Miklos. 
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REINTOARCEREA LUI EFTIMIE MURGU LA LUGOJ 
DUPĂ ELIBERAREA SA DIN TEMNIȚĂ 

lunie 6. Dela Pesta (?) a sosit patriarhul Rominilor, cu 
numele Murgu, care înainte de asta cu 3 ani, în lanţuri a fost 
trimis ca deţinut la Pesta. Acum însă, prin noul Minister, a iost 
eliberat din temniță. Către orele 7, seara, au sosit cu călărețţii. 
A fost întimpinat și salutat cu multă însufleţire: S-au dat „salve 
de treascuri“ și în sunetul muzicei a fost purtat în tot orașul. 
Rominii au desprins caii de la trăsura dinsului și oamenii i-au 
tras căruța. Cătră popor a vorbit în limba romînă si magiară, 
propunind rezoluţii. Dar să nu crezi, lubite Cetitor, că acela ar 
fi fost patriarh, ci numai advocat, iubit foarte mult de poporul 
rominesc. 

(Din, Ziarul domestic“ al minoriţilor din Lugoj) 

— AP — 
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O carte despre zilele vieții 
  

oamenilor sovietici 
  

Vera Ketlinskaia, autoarea roma- 
nelor „Bärbätie‘“ și „Asediul“, mult 

apreciate de cititorul romîn, şi-a pro- 
pus și a reușit pe deplin să înfăți- 
şeze cititorului într-un roman masiv 
zilele vieţii de astăzi a oamenilor sc- 
vietici. Imaginea care prinde conture 
în paginile romanului apare măreață 
și impresionantă. Industria sovietică 
pășește spre culmi noi, necunoscute 
pînă acum, productivitatea muncit. 
ritmul însuşi al producţiei trebuiesc 
schimbate necontenit pentru a face 
îață unor sarcini din ce în ce ma 
mari și mai complexe. Războiul a 
trecut, viața și-a reluat cursul nar- 
mal; eroicul oraş Leningrad a renăs- 
cut încă mai strălucitor din ruinele 
care aminteau grelele dar glorioasele 
zile ale asediului, iar oamenii întorși 
la vechile lor ocupaţii în uzine și-au 

reluat cu avînt activitatea. Ei își relaz 

gospodăriile, își adună familiile risi- 
pite de evenimentele cumplite ale răz- 
boiului și pornesc bătălia, sub condu- 
cerea departe-văzătoare a P.C.U.S. 
să cucerească culmile unei tehnici 
noi, care să depăşească toate raaliză- 
rile de pînă în prezent. Tocmai d: aci 

“îşi trage seva romanul; conflictele 
lui pornesc de la necesitatea trecerii 
la o producţie în stil mare; elec- 
trificarea marelui. stat socialist, 
crearea atîtor stăvilare uriaşe, impun 
muncitorilor Leningradului să  pro- 
ducă în serie turbine electrice mai 
puternice decît tot ce se realizase pînă 

atunci în ageastă direcție. Viaţa cere 
un nou stil de muncă, reînnoit „din 
mers“. Termenul e scurt și creează 
în sînul colectivului uzinei o frămîn- 
tare fără de. odihnă. Lupta forțelor 
înaintate pentru rezolvarea acestor 
probleme constituie  filonul epic şi 
dramatic al romanului.  Biruind, în 
cadrul unei lupte ascuţite cu elemen- 
tele înapoiate și rutiniere, coiectivul 
uzinei reușește să se ridice pe o 
treaptă superioară a organizării şi 
dezvoltării tehnicii. Pentru accasta 
este nevoie de o largă mobilizare a 
forțelor vii din cadrul uzinei şi oame- 
nii de partid stîrnesc și sprijină ne- 
contenit introducerea și răspîndirca 
ideilor înaintate, sprijină cforturile 
depuse tocmai spre realizarea sarci- 
nilor în termenul prevăzut. 

În fața cititorului se perindă nenu- 
mărate personaje, care trăiesc o viaţă 
bogată, pasionantă, cum sînt ingirie- 
rii Polozov, Ania Karteva, constrüc- 

torul minunat care este Kotelnikov, 

sau bätrinul maistru Efim Kuzmici. 
Inginerul Ania Karţeva, unul dintre 
eroii principali ai romanului, va primi 
sarcina să se ocupe de un resort im- 
portant, neglijat pînă atunci: cabi- 
netul tehnic al uzinei. Ea își propune 
de la început să se ocupe de tineret 
și de propunerile de inovații și de in- 
ventii. Nevoită să infringä inerția 
unor elemente rutiniere, să lupte pas 
cu pas — chiar și cu ea însăși — 
pentru a-și îndeplini sarcinile, Ania 
Karţeva se bucură de sprijinul tutu- 
ror oamenilor înaintați din uzină. 

Un merit deosebit al Verei Ketlin- 
skaia este acela de a îi reușit să cre- 
eze personaje vii, cu preocupări mul- 

") Vera Ketlinskaia: „Zilele vieții noastre“ roman, Cartea Rusă. 
ț 
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tiple si cu o bogatä viatä sufleteascä, 
Ania si-a pierdut soful în război. Ea 
insäsi a luptat pe front si apoi a 
lucrat intr-o îndepărtată uzină din 
răsăritul țării. Revenind la uzina in 
care-şi începuse activitatea de ingi- 
ner, ea caută să se integreze ritmu- 

lui nou al muncii, caută să-și înțeleagă 
cît mai cuprinzător sarcinile care-i re- 
vin în lupta generală a colectivului 
uzinei și se alătură cu pasiune forte- 
lor care luptă pentru ideile înaintate. 
Ea respinge curtea pe care i-o fa:e 
demagogul si usuraticul Garsin. Ini- 
ma ei insetatä de fericire va alege 
pe Polozov, tinärul si capabilul ingi- 
ner, care intelege profund noul cu- 
rent ce prinde treptat aripi tot mai 
puternice. 

Ketlinskaia îmbină în mod armonios 
și organic viaţa  clocotitoare din 
uzină cu viața particulară, bogată în 
nuanțe şi preocupări a omului sovie- 
tic.: Noile cerințe ale tehnicii ridică 
în fața fiecărui erou al romanului 
probleme însemnate. În fata fiecăruia 
aproape se ridică necesitatea de a 
învăța. Unii dintre eroi, printre care 
si admirabilul Volovik, se främintä 
sä inventeze noi masini, capabile sä 
usureze munca omului şi să grăbească 
procesele tehnologice. Oamenii simt 
nevoia să trăiască altfel şi dincolo de 
zidurile uzinei, într-o morală nouă, 

superioară, creînd între ei relații de 
o deosebită frumuseţe, de respect si 
spirit de răspundere. 

În această privință Ketlinskaia ne 
aduce o nouă mărturie a personali- 
tății ei creatoare, de o rară sensibi- 
litate. Sentimentele oamenilor sînt 
oglindite cu înţelegere, în profunzime. 
Cu cîtă gingășie ne este prezentată 
Grunia şi dragostea ei tăinuită față 
de Vorobiov. Povestea ei e simplă, 
dar cu atît mai impresionantă. In 
anii războiului soțul ei a plecat din 
uzină pe front, pentru a apăra cu 
arma în mînă patria și cuceririle 
oamenilor sovietici. Locul rămas liber 
îl ocupă tînăra femeie, care rămîne 
credincioasă mulți ani amintirii so- 

tului ei căzut pe cîmpul de onoare: 
Dar Grunia e tînără si are dreptul, 
la viaţă si la fericire. Ea nu„se poate 
trage la o parte, ea nu se poate sus- 
trage sentimentului de dragoste ce se 
naște față de Vorobiov. Această nouă 
dragoste îi va umple viața și-i va re- 
da lericirea distrusă de cumplitul răz- 
boi. Autoarea romanului a știut să 
oglindească cu delicateţă fiorul curai 
şi dulce al sentimentelor Gruniei, ca 
si främintärile ei atunci cînd se gîn- 
dește la viața trecută și la faptul că 
în uzină ea ocupă încă locul bărbatu- 
lui ei. Ea își priveşte viaţa cu mult 
simț de răspundere si nu se pripeste 
in luarea unor hotärtri de importanfä 
pentru ea. 

Vera Ketlinskaia reuseste sä ne 
arate pe deplin cu cîtă seriozitate își 
privesc personajele pozilive prob!eme- 
le lor din producție și din viaţa de 
toate zilele. Ea ar avea să sugereze 
cititorului ideea că aceia care în pro- 
ducție sînt în frunte, sint în frunte 
de asemenea în viața lor particulară, 
în relațiile cu oamenii din jur, cu so- 
cietatea. Ideea aceasta se întăreşie cu 
ajutorul scenelor în zare sînt infăţi- 
şate unele personaje cu o mentali- 
tate înapoiată, egoiști, rulinieri, cum 
sînt inginerul  Liubimov și „asul“ 
Peliankin. Ei se complac într-o viaţă 
dulce și tihnită,  gîndindu-se numai 
la mulțumirea lor personală si la 
apărarea măruntelor lor ınterese de 
comoditate şi de cîştig. Autoarea ro- 

manului „Zilele vieții noasire“ arată 
că mai devreme sau mai tîrziu viața 
însăşi va înlătura asemenea eiemenie, 

care sînt împinse înapoi, spre cotloa- 
ne mai puțin luminoase, pentru a fa- 
ce loc în rîndul întîi acelor energii 
creatoare, în stare să servească so- 
cietatea în lupta ei pentru progres, 
pentru mai bine și fericire. 

Acest masiv roman este populat de 
multe personaje, urmărite fiecare cu 

multă “măestrie de scriitoarea sovie- 
tică. S-ar putea spune pe drept cuvînt 
că eroul principal al cărții este masa 
de constructori din uzina leningrădea- 
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nä. Condusä de partid, aceastä masä 
de muncitori vrednici şi inimoși ob- 
ține zi de zi succese în lupta pentru 
nașterea: și promovarea unei tehnici 
înaintate. Ultimele file ale romanu- 
lui ni-i arată pe acești eroi transtor- 
mați. Ei nu mai seamănă cu cei de 
la început; oamenii de azi nu mai 
seamănă cu cei de ieri. „Toţi trebuie 
să mergem înainte!“ — aceasta pare 
să fie lozinca sub care personajele 
din romanul „Zilele vieţii noastre“ 
evoluiază în paginile cărţii. 

Acest roman vorbește grăitor, cu 
căldură, în imagini vii şi convingä- 
toare despre munca pasnicä a oame- 
nilor sovietici, despre năzuinţa lor 
firească spre pace și fericire. „Zilele 
vieții noastre“ sînt bogate, frumoase, 
fără seamăn! afirmă cu tărie roma- 
nul Verei Ketlinskaia. Un cititor ro- 
mîn al romanului „Zilele vieții noa- 
stre“ spunea că „este o carte care te 
face sä indrägesti pe eroii ei şi să-i 
admiri pe oamenii sovietici“. Aceste 
puține cuvinte sînt adevărate pe de- 
plin şi caracterizează într-un mod sim- 
plu dar complet noul roman al înzes- 
tratei scriitoare sovietice Vera Ket- 
linskaia. 

Colecţia „Luceafărul“ 
  

Sint din ce în' ce mai cunoscute de 
către masele de cititori cărţuliile cu co- 
perți divers colorate şi cu o stea albă, 
strălucind în centru. E colecția „Lucea- 

fărul“ (Editura de stat pentru litera- 
tură şi artă), care şi-a început viaţa 
prin luna august 1955. Au apărut pînă 
acum lucrări de scurtă întindere de 
Mihai Beniuc (,„,Ură personală“), Cezar 

Petrescu („Ai noștri ca brazii“), Petru 
Dumitriu („Focul nestins“), Aurel Mi- 

hale („Ultimul asalt“). Al. I. Stefä- 
nescu („Soare de august“), Francisc 
Munteanu (,„Scrisoarea“), Noe Smir- 
nov („Strada Fabricii‘“) etc. 

Colectia isi propune sä promoveze 
lucrarea de scurtä intindere — nuvela 
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si schifa. Desi aparifia ei n-a fost pre- 
cedată de un „cuvint înainte“ lămuri- 

tor, din lucrările apărute pînă acum se 
pot trage totuși unele concluzii în ce 
priveşte coordonatele de dezvoltare şi 
obiectivele urmărite. 

Obiectivul principal al colecţiei se 
pare a Îi mai cu seamă promovarea nu- 
velei; cu excepția a două volume în 
care sînt cuprinse şi schițe (Mihai Be- 
niuc: „Ură personală“ și Aurel Mihale: 
(„Ultimul asalt“),majoritatea lucrărilor 
publicate sint nuvele. Această orientare - 
ni se pare justă, cu atît mai mult cu 
cît nuvela romînească — considerată 
înainte de 23 August 1944 ca un gen în 
„agonie“ — a renăscut în anii din ur- 
mă încă mai plină de sevă, ca o adevă- 
rată pasăre Phânix, din propria ei ce- 
nuşă. Literatura noastră nouă se poate 
mîndri cu multe nuvele de valoare, cum 
ar fi nuvelele lui Petru Dumitriu, sau 
unele dintre nuvelele scrise de Francisc 
Munteanu, Remus Luca, Nicutä Täna- 
se si altii. 

Se spune indeobste cä romanul este 
artileria grea a literaturii; atunci nuve- 

la este artileria de cîmp, care ţinteşte 
cu precizie şi direct obiectivul duşman. 
Nuvela romînească de după 23 August 
1944 a răspuns în mare măsură misiunii 
de ce i-a fost încredinţată, tocmai pen- 

"tru că se inspiră din realitatea fierbin- 
te, trägindu-si 
actualitate. 

Am putea spune, fără teamă că vom 
greși, că trăsătura care unește lucrări- 
le publicate pînă acum în colecţie este 
tocmai actualitatea lor. Lucrările din 
culegerea întitulată „Ură personală“ de 

Mihai Beniuc: „Focul nestins“, nuvela 

lui Petru Dumitru; „Scrisoarea“ de 

Francisc Munteanu, „Strada Fabricii“ 
de Noe Smirnov și altele, sînt tot ati- 

tea lucrări care se inspiră direct din 
actualitate, ridicînd probleme importan- 
te ale vremii noastre. „Hada lui Viîr- 
nav“ de Mihai Beniuc — această inte- 
resantă şi surprinzătoare proză a unui 
poet — aduce în fața cititorilor un 
aspect autentic al luptei de clasă in 
lumea satului. Petru Dumitriu preamă- 

seva nemijlocit din 
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‚ romini si infrätirea in luptä 

reste in nuvela sa patosul muncii crea- 
toare si eroice in una din unitätile in- 
dustriei grele. Cit de ascuţită apare 
lupta de clasă în epoca din preajma 
naționalizării, evocată de Francisc 
Munteanu în nuvela „Scrisoarea“! 

Ciocnirea dintre forțele noului si ale 
vechiului este urmărită de Francisc 
Munteanu în această nuvelă în toate 
nuanțele manifestărilor ei, de la crima 
pusă la cale de patron pînă la trăda- 
rea unuia dintre activiștii comitetului 
județean de partid. Tînărul autor al 
nuvelei reuşeşte să scoată în evidență 
superioritatea forţeior înaintate, inche- 

gate într-un lanț viu şi puternic de 
luptätori. Urzeala mirsavä a dusmanu- 
lui de clasä de a intimida pe comu- 
nisti prin uciderea lui Horvath, nu reu- 
seste. Locul lui Horvath îl ocupă nu- 
maidecit Gherasim. Lupta continuä din 
ce în ce mai ascunsă și în același timp 
mai violentă, pînă la demascarea tră- 
dătorului Albu. 

Nuvela suferă, însă, din pricina uma- 

nizării forţate a personajelor, mai cu 
seamă a lui Horvath, despre care se 
aminteşte cu o insistență supărătoare 
că se îngrașă. EI însuşi se zeflemiseşte 
cam în îelul acesta: „Mă îngraş ca un 

taur. Spune și tu, nu seamăn a culac?“ 
(pag. 56). 

Chiar și volumele: „Ultimul asalt“ 
de Aurel Mihale și „Soare de august“ 
de Al. I. Ştefănescu, precum și nuvela 
lui Cezar Petrescu — deşi primele două 
se inspiră din trecutul apropiat, iar 
ultima din trecutul mai îndepărtat — 
pot fi totuși considerate ca lucrări de 
actualitate. Cotitura istorică de la 23 
August zvîcneşte viu în inima poporu- 
lui nostru, contemporan cu acele eve- 
nimente, trăite atît de intens. Eroismul 
simplu, dar cu atît mai măreț al găr- 
zilor patriotice („Soare de august“ — 
cît de impresionat este momentul cînd 
în spitalul de răniți soseşte vestea că 
armatele sovietice au intrat în capita- 
lá!) — şi de asemenea vitejia ostaşilor 

cu osta- 
dușman 

„Ultimul 
şii sovietici înpotriva unui 
comun , (Aurel  Mihale: 
asalt“) pot să dea substanță artistică 

încă multor lucrări literare. După cum 
demascarea farsei alegerilor din trecut 
și comedia patriotardă a  presei-min- 
ciună de dinainte de 23 August 1944 
(„Ai noștri ca brazii) răspunde coman- 
damentului de mare actualitate de a 
combate cu vigoare pe aceia care fac 
încercări desperate prin oficinele otră- 
vite ale transiugilor din apus de a ne- 
ga democraţia largă din statul nostru 
democrat-popular. Scriitorul Cezar 
Petrescu demască substratul murdar al 
unor sforării electorale, făcute sub ră- 
sunătoarele, dar goalele lozinci patrio- 
tarde ale ziarului întitulat pompos si 
mincios „Patriotul“. 

Varietatea temelor abordate în cadrul 
colecției pînă acum — si desigur si 
de-aci încolo — aminteşte de bucățile 
colorate din care se compune mozaicul; 
jiecare lucrare tinde să întregească o 
imagine cît mai largă, mai cuprinzä- 
toare și mai colorată a epocii şi socie- 
tății noastre în plină transformare re- 
voluționară. Nu întotdeauna. însă, cu- 
lorile sînt vii şi adevărate; culorile 
realității sînt mai tari, cel mai adesea 
în tonurile violente pe care le împrimă 
lupta de clasă, legea de dezvoltare a 
societății noastre actuale. In unele din 
nuvelele publicate în colecţia „Lucea- 
fărul““, conflictele sînt palide, conture- 
le lor ştergîndu-se sub abundența fap- 
telor nesemnificative, însuficient lega- 
te de acțiunea, de ideia principală a 
lucrării. Chiar şi o nuvelă cu calităţi, 
cum este „Focul nestins“ suferă de o 
oarecare diluare a imaginii. De exem- 
plu, în primele pagini şi în ultimele 
apare un personaj, Valentina, care 
nu-și aduce deloc aportul în acţiune si 
în conflict. 

Insă cea mai semnificativă în această 
privință ni se pare nuvela „Strada fa- 
bricii“. Aici, autorul ei, Noe Smirnov, 
a încercat să surprindă un aspect inte- 
resant şi nou al realității: educarea 
unui tînăr provenind din clasa mun- 
citoare, dar apucat pe căi greşite. Din 

pricină că nu s-a străduit să pătrundă, 
mai adînc în problemele ridicate de 
materialul de viaţă, autorul n-a reuşit 
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să explice convingător decăderea lui 
Sandu Voichiță şi resoartele care-i de- 
termină transiormarea. Lipsită de dra- 
matism, de ciocnirile puternice care se 
petrec cu adevărat în realitate, nuvela 
e monotonă şi cenușie. Personajele nu 
se pot dezvălui, nu reușesc să se indi- 
vidualizeze Titi Vlăsceanu, spre 
exemplu, este un personaj șters, inco- 
lor, care debitează formule rigide mo- 
ralizatoare — și de aceea ele nu se ri- 
dică pînă la treapta majoră a tipurilor. 

Inlocuirea conilictelor puternice cu 
false procese de transformare, bazate 
pe teorii didacticiste și moralizatoare, 
duce la o simplificare a vieţii, la o să- 
răcie sufletească a personajelor. „Rea- 
lismul socialist exclude... tendința de 
a prezenta viața în culori trandafirii, 
de a ignora conilictele ei...“ a spus 
tovarășul Gh. Gheorghiu-Dej în rapor- 
tul de activitate al Comitetului Central 
al P.M.R. la cel de al doilea Congres 
al partidului și aceste cuvinte trebuie 
să fie un îndreptar de mare preț pen- 
tru scriitori. Nuvela mai cu seamă tre- 
buie să se bazeze pe conflicte puterni- 
ce, revelatoare pentru procesul de 

transformare revoluționară a societăţii 
noastre. 

Redacţia colecției „Luceafărul“ tre- 
buie să fie mai exigentă în viitor, toc- 
mai pentru a servi cauza înfloririi nu- 
velei romînești, noi. Ea va trebui să 
folosească larg, alături de condeiele cu 

o bogată exneriență scriitoricească, 
și forța tinerilor scriitori,  aiutîndu-i 
să-şi desăvirşească lucrările. Masele de 
cititori care au anreciat şi îndrăvit co- 

lecţia „Luceafărul“ și pentru bunele 
condiții tehnice în care apare, astrantă 
noi lucrări de valoare, care să dezbată 
încă mai profund problemele arzătoare 
ale actualitätii. 

MIRCEA SERBÄNESCU 

  

Lazăr Ilici „Versuri alese 

Numele lui Lazar Ilici poate fi des 
întîlnit în paginile publicațiilor în 
limba sîrbă din ţara noastră. Poetul 
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care și-a făcut apariția în cîmpul lite- 
rar acum cîţiva ani, a obținut suc'se. 
însemnate în activitatea sa. Voólin ul 
de „Versuri alese“ tipärit recent de ! 
Editura de stat 
artä confirmä acest fapt. 

Cartea cuprinde 35 de poezii d’n!re 
care o bună parte sînt închinate vo- 4 
piilor. În ele sînt oglindite aspecte va- 
riate ale vieţii noastre de azi, 

Intr-o serie de poezii cuprins: în X 

pentru literatmă şi î 

volum, Lazar Ilici își mărturisește dia- - 
gostea și devotamentul fatä de patiie 4 
cîntînd frumusețile țării şi mărețele ei / 

dragoste față, «de realizări. Această 
patrie izvorăște din sentimentul și cur- 
titudinea poetului că patria nu mai 
este o noțiune abstractă ci toate bopă- 
țiile, toate frumuseţile ei, toate cite. 
sint în țară aparțin poporului. Poetul 
simte la fiecare pas acestlucru, il cin- 
tă și-l spune răspicat: 

Și nopfi-adinci si diminefi, 
Și șes și rîuri cristaline 
Și munții tăi înalți, semeți, 
Eu cînt, slăvindu-te pe tine. 

(Republicii Ponulare Romincy 
Printre poeziile reuşite care o--lin- 

desc aspecte din viaţa satelor noastre, 
remarcăm in mod deosebi!  pubzia 
„Kako se ubedila Dana“ (..Cum s-a 
dumirit Dana“). In poezie este redată, 
cu multă putere de pătrundere a fap 
telor, creşterea bunăstării colectiviști- 
lor. 

Fata i-i îmbuiorată 
Pe trei ani e hrară — iată! 

Mai un dor o Să-molinens<că 
Casă nouă să-și zidească. 

Personajele pe care ni le prezintă 
autorul în această poezie apar în luata 
bogăția lor suiletească. 

Remarcăm de asemenea 
„Prolecina setva“ (,Insämintari 
primăvară“) şi „lesen“ („Toamna“) fır 
care Lazar Ilici surprinde aspecte in- 
teresante şi importante din viața uouă 
care se clădește în satele noastre, «în- 
tind în acelaşi timp insuflefirea cu ca- 
re oamenii muncii de pe ogoare iun 
cesc pentru făurirea acestei vieți. 

poeziile 
de 

   



Citind „versurile alese“ ale poetului 
sîrb din Banat, simţi clocotul vieţii noi, 
bucuria si fericirea oamenilor muncii 
din țara noastră. Dar aspectele de via- 
ță zugrăvite de Lazar Ilici nu sînt în 
ansamblul lor „tablouri idilice“. Poetul 
sugerează mereu că lupta împotriva 
dușmanului vieţii noastre noi, devine 
mai accentuată. 

Un loc important în volumul „ver- 
suri alese“ a lui Lazar Ilici îl ocupă 
poeziile pentru copii. Poeziile acestea 
ne-a surprins plăcut. Autorul se apro- 
pie cu multă gingășie de sufletul co- 
piilor. Versurile lui contribuie la edu- 
carea tinerilor vlăstare, în spiritul dra- 
gostei față de muncă, față de om, față 
de patrie. 

Volumul de „Versuri alese“ a lui La- 
zar Ilici este în mod neîndoios o carte 
valoroasă care demonstrează un drum 
în ascensiune al poetului și, implicit, 
al tinerei literaturi a minorității natio- 
nale sirbe din Banat. Dar Laza Ilici se 
mulfumeste de multe ori sä zugräveas- 
că numai aspecte exterioare, să vor- 
bească in termeni abstracti despre 
realitatea zilelor noastre. El nu pătrun- 
de în totdeauna esența fenomenului 
social. Așa se întîmplă, spre exemplu, 
în poezia „Jetva“ („Seceris“) si in 
altele. 

Lazar Ilici trebuie să acorde mai 
multă atenție limbii, expresiei poetice. 

Drumul în ascensiune al lui Lazar 
Ilici este incontestabil. E necesar însă 
ca poetul să lupte pentru un nivel artis- 
tic mai ridicat, pentru un conținut 
mai bogat. Lazar Ilici dovedeşte că 
poate face acest pas—dovadă volumul 
său recent apărut care este în mod 
neîndoielnic o carte valoroasă. 

GEORGE BULIC 

Petru Vintilä: „Mostenirea" 

Petru Vintilă cultivă cu  măestrie 
reportajul, schița și nuvela. Au fost de 
ăsemenea apreciate de critica literară 

romanele sale „Nepoţii lui Horia“ şi 
„Ciobanul care şi-a pierdut oile“ si ca- 
re sînt etape însemnate în dezvoltarea 
sa scriitoricească. Petru Vintilă cu- 
noaşte bine satul, oamenii lui și aspec- 
tele actualităţii, cunoaște bine transfor- 
mările sociale petrecute în ultimii ani 
în satul romînesc pornit pe un drum 
nou. In activitatea sa de ziarist, mereu 
în actualitate, participînd activ la ma- 
nifestările vieţii noi ale satului în curs 
de transformare, scriitorul a cules 
un material Wogat si variat, a cunoscut 
omul nou plămădit în focul marilor 
transformări sociale ale vremii noastre, 
ezitările şi conflictele celor care päsesc: 
pe drumul socialismului. 

O parte din schitele apärute in ulti- 
ma vreme in diferite reviste au fäcut 
obiectul unui nou volum al lui Petrur 
Vintilă, întitulat: „Moștenirea“. Sînt 
cuprinse aci șase schițe cu o tematică 
variată 

Una dintre lucrările remarcabile din 
acest nou volum ni se pare a fi schița 
„Moștenirea“ în care autorul zugrä- 
vește cu o mare economie de mijloace 
artistice, dar cu o deosebită forță de 
sugestie, lăcomia după avere a ţăranu- 
lui individual. Baba Jegălia stă să-şi 
încheie socotelile cu viața. Bruma de 
avere pe care o mai are stirneste pof- 
tele nepotului babei și a vecinului aces- 
teia. Ionuț se gîndea să pună mîna 
pe casa Jegăliei și în acest scop, ne- 
ținînd seama de nimic, el caută să cîş- 
tige bunăvoința bătrinei prin tot felu! 
de mijloace. 

Bătrina, care-și duce existența sin- 
gură și părăsită, se pomenește încon- 
jurată de atenţia vecinului. Soţia aces-" 
tuia îi duce zilnic mîncare, concurin- 
du-l pe nepotul, care şi-a adus aminte 
de babă, numai cînd ea era pe patul 
de moarte şi deci momentul moştenirii 
se apropiase hotäritor. 

Figura centralä a schitei, Ionut, este 
cea mai bine prinsä. In dorinta lui de 
îmbogățire, el trece peste familie, îşi 
bănuiește socrii şi îşi îndeamnă soţia 
să treacă peste orice scrupule, pentru 
a ciștiga averea babei Jegălia. 
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Și tocmai, cînd se visa îmbogăţit, 
moştenirea cade în mîna popei Barbă- 
tară, o altă iigură negativă a satului 
de ieri.  , 
„Scena finală a schiţei — goana spre 
oraş cu săniile pentru înregistrarea tes- 
tamentelor — are o deosebită vigoare 
de evocare și în acelaşi timp aci se 
află şi verdictul scriitorului, care dez- 
văluie ridicolul și urîțenia acestei lă- 
comii. 

In schița „Hoţul“, autorul n.: face 
cunoscuţi oamenii noi ai satului, colec- 
tiviştii. Eroul principal este Mirică, ca- 
re din viața umilă și plină de sărăcie pe 
care a dus-o în trecut, intrat în colec- 

„tivă, se vede un om cu rosturi şi bel- 
sug, pentru el și familia lui, avînd 
hambarul încărcat și copiii îndestulați. 
Intr-o dimineaţă însă constată cu sur- 
prindere că cineva a umblat la pătu- 
lui plin cu porumb pentru a fura. Mi- 
Trică, săracul de ieri, pe care nimeni 
nu-l lua în seamă, ajunge pe neaștep- 
tate subiectul de discuţie al vecinilor. 
Folosindu-se de această întîmplare, au- 
torul reușește să arate un aspect nou 
al satului. Pornind. spre miliție să 
anunţe furtul, Mirică spune vecinilor: 
„Da-l aiîlu eu pe hoţ. Il găsesc eu cu 
miliția. Și-am să-l întreb: Păi de ce 
n-ai venit la mine să-mi ceri? Că ţi-aş 
fi dat! Am de unde, mä, si ti-as fi dat, 
nu un blid, ci un sac“. 

Deşi în finalul schiţei, Mirică află că 
n-a fost prădat de nimenea, ceea ce-l 

toare a belșugului pe care gospodăria 
agricolă colectivă îl oferă ţăranului 
colectivist. Este acesta un. merit al lui 
Petru Vintilă și o dovadă a capacităţii 
sale de a sezisa ceea ce e nou în viaţă 
şi de a-l prezenta cu forță de sugerare 
cititorului. In schiţele „Camionul“ Şi 
„In delegaţie“ se vădesc aceleaşi cali- 
taţi, scriitorul povestind cu o vervă 
simplă, dar convingătoare două eveni- 
mente din viața gospodăriilor colecti- 
ve: procurarea primului camion si ple- 
carea unui brigadier în vizită la Mos: 
cova. 

„Revoltașa“ este realizată pe aceeași 
linie, evocînd cu accente dramatice tra: 
gedia unei tinere ţărănci din Banat, 
al cărei bărbat este plecat pe front;! 
luptă cu sărăcia şi cîinoșia chiaburilor 
în ajutorul cărora stau jandarmii si 
justiția burgheză. 

Schița este impresionantă și stirneste 
in cititor indignarea fatä de vechea so- 
cietate putredä si nemiloasä. 

Lucrarea de mai mari proporţii „Că- 
lătorie în țara uriașilor“ este o satiră 
de demascare a încercării de înfiltrare 
a capitalismului englez în țările puţin! 
dezvoltate. Plasîndu-și acţiunea în do-: 
meniul istoriei poporului romîn, Petru 
Vintilă pune totuşi probleme de actua- 
litate. Satira lui suferă însă de o oare- 
care diluare. a 

Acest volum al lui Petru Vintilä con- 
firmä valoarea sa de prozator de- 
monstrind mäestria literarä pe care 

face sä exclame cätre un vecin: „Auzi, şi-o imbogäteste cu fiecare nouä 
Lişule, acuma spune şi tu, cum maidau lucrare. 
ochii cu oamenii?“ cititorul rămîne to- | 
tuși cu imaginea limpede și convingă- OCTAVIAN METEA 

— A — 
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n citeva rinduni_ 

Cînd spaţiul este limitat 

Ne bucurăm întotdeauna cind în re- 

vistele din capitală se publică aprecieri 
asupra revistei „Scrisul banățean“, Nu 
rareori criticile, sugestiile confrafilor 
constituie un ajutor prețios pentru re- 
dacția noastră şi pentru  colaborato- 
rii ei. 

Recenzii și note substanțiale au apă- 
rut si in revista „Viafa romineascä“. 
Multe din ele au fost discutate in se- 
dinfe cu colaboratorii, trägindu-se con- 
cluzii folositoare pentru revistă. 

In vremea din urmă însă notele care 
apar la rubrica „Revista revistelor“ 
despre „Scrisul bănățean“ şi despre 
alte reviste din provincie sînt departe 
de a constitui o îndrumare pentru noi. 

O asemenea notă. a apărut şi în 
„Viaţa  rominească“ Nr. II — 1955 
despre „Scrisul bănățean“ Nr. 3 — 
1955. Nu putem fi mulțumiți cu această 
așazisă prezentare, care redă cititorilor 
„Vieţii romiîneşti“ o imagine deforma- 
tă asupra revistei „Scrisul bănățean“. 

Punindu-şi la contribuţie fantezia, au- 
torul notei, D. S., ironizează în prima 
parte a articolului său toate poeziile pe 
teme actuale din acest număr, fäcin- 
du-le idilice, parfumate, etc. 

Noi sîntem de acord că în unele din 
poeziile publicate în Nr. 3 se manifestă 

tendințe  nesănătoase de idilism, dar 
PD, S. vrea cu orice preț să le așeze pe 
toate în aceeaşi categorie. Răsfoind la 
repezeala revista, sau trecînd intenfio- 
nat sub tăcere poeziile care nu i-au ve- 
nit la socoteală, D. S. nu vrea să vor- 

bească despre versurile care nu spun de 
loc că „totul a devenit de-acum lim- 
vede și neted“ — cum susține el. D. S. 
nu vrea să vorbească despre poeziile 
care nu împiedică pe cititor de a ve- 
dea „şi lupta, mu numai sărbătoarea“, 
cum afirmă că ar face poeziile din 
„Scrisul bănățean“ Nr. 3. 

Să le amintim recenzentului de la 

„Viața rominească“: 

„Mars lorțat, muncă ne-ntreruptă 
De-a lungul unei vieți întregi 
Nestins să ardă-un duh de luptă 
In tot ce faci, în tot ce dregi. 

In tot ce faci sä fie-avint, 
Nu-i lucru prea usor de fel; 
Sä stai deapururi neinfrint 
De luptă gata, sub drapel“. 

(George Bulic, „Făurari de lume. 
nouă“) 

Asemenea versuri care.nu pot fi acu- 
zate de idilism ar fi stricat desigur 
tabloul însorit și parfumat pus pe sea- 
ma poeziei noastre, iar D. S. a prefe- 
rat să le treacă sub tăcere. Dar atunci 
cînd exagerarea tinde să umbrească 
realitatea, afirmaţiile criticului, oricît 
de ingenioase ar fi, nu sînt convin-: 
gătoare. 

O mare grabă dovedește D.S. si 
atunci cind trece peste celelalte sectoa- 
re ale revistei „Scrisul bănățean“. Gra- 
ba şi teama de a nu depăși spațiul re- 
strins se pare că-l urmăresc,tot timpul. 

Din pricina grabei, cînd se ocupă de 
proza din „Scrisul bănățean“ Nr. 3.— 
1955, D. S. scapă din vedere strădanii- 
le revistei de a promova elemente tine- 
re talentate. In acest număr redacţia a 
grupat potru schițe, care oglindesc 

aspecte diferite din realitatea noastră, 
schițe scrise de autori tineri, unii din- 
tre ei membri ai cercurilor literare. Re- 
cenzentul „Vieţii romînești“ priveşte 
lucrările tinerilor de la mare înălțime, 
dindu-le în țugă cite o notă. Nu se ob- 
servă din partea criticului „Vieţii ro: 
mînești“ nici înțelegere, nici grijă pen- 
tru noile mlădițe ale literaturii noastre. 
Schițele începătorilor sînt puse pe ace- 
lași plan cu Schița „Traian Uibar“ a 
scriitorului Petru Vintilă, care are pînă 
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acum publicate mai multe volume. 
Fondul schifei lui lon Gh. Micu 
îndreptat impotriva mentalitätii din 
unele redacfii care publicä fără rezerve 
lucrările unor scriitori consacrați dar 
nu dau atenția cuvenită tinerilor scrii- 
tori, e intenționat ocolit şi redus la ,o 
simplă şi banală încurcătură de redac- 
fie“, 

Fără să tragă vreo concluzie în ceea 
ce priveşte proza, recenzentul, gifiind 
de atita alergătură și terorizat de spa- 
țiul limitat, ajunge la sectorul de criti- 
că literară. Aci, atacul se îndreaptă 
contra cronicii literare semnate de Leo- 
nard Gavriliu. După ce face unele apre- 

cieri de politețe, remarcind că cr&nica 
„Aduce în discuție o sumă de probleme 
legate de eroul liric, probleme dezbă- 
tute de cele mai multe: ori cu cormpe- 

tență și nu a rareori cu pasiune“, D. S. 
încearcă să demonstreze pe lungimea 
unei coloane că „criticul de la „Scrisul 
bănățean“ se lasă uneori amețit de fu- 
muri formaliste“ (asta după ce pe 
poeți i-a văzut amețiți de parfumuri! ), 
că „Leonard Gavriliu se dovedește a fi 
nereceptiv la însăși profesiunea de cre- 
dință a Ninei Cassian“, etc. Cînd 
ajungi la sfirşitul obiecțiilor lui D. S,, 
te întrebi: de ce a mai simțit recenzen- 
tul nevoia să spună la început că pro- 
blemele sînț „dezbătute de cele mai 
multe ori cu competență“? Ce rămîne 
din „competența“ lui Gavriliu dacă e 
făcut si formalist si nereceptiv la in- 
säsi profesiunea de credinfä a Ninei 
Cassian? 

„Celelalte materiale de critică sau 
istorie literară „sînt — după părerea 
lui D. S. — interesante și ar merita 
un Spațiu mai larg de discuție“. Dar 
tocmai aceasta e și marele lor păcat. 
Fiindcă sînt, după criticul „Vieţii ro- 
minești“, materiale interesante si care 
ar merita un Spațiu mai larg de discu- 
fie, — ele nu mai sînt discutate... 
Vinovat pentru acrst lucru e spofiul li- 
mitat — cum spune D. S. — „afectat 
acestei prezentări “ 

Nu știm dacă criticul, ajuns obosit 
după atita fugă, la sfirșitul notei, a 
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regretat că „spațiul afectat“ prezen- 
tării Nr.-ului 3 — al revistei „Scrisul 
bănățean“ a fost atit de limitat. Noi 
însă regretăm sincer că din cauza 
„spațiului limitat“, „Viața romi- 
nească'“, una din principalele revistele 
ale Uniunii Scriitorilor, nu ne poate da 
ajutorul pe care-l așteptăm. 

S. B." 

Despre sectorul de criticä 

si bibliografie din revista noasträ 

Revista „Lupta de clasä“ (Nr. 
Il/noiembrie 1955) a publicat, sub 
semnătura tovarășului V. Mîndra, ar- 

ticolul „Rubrica de critică şi biblio- 
grajie în revistele Uniunii Scriitori- 
lor „Iașul literar“ „Steaua“, și „Scri- 
sul bănățean“. Articolul urmărește în 
amănunțime activitatea sectorului de 
critică din revistele literare care 
apar la Cluj, lași şi Timișoara, re- 
marc'nd în primul rînd creșterea con- 
tinuă a nivelului criticii în aceste re- 
viste, putindu-se constata realizări 
în ceea ce privește: preocuparea pen- 
tru cuprinderea într-o mai mare mă- 
sură a faptelor şi prob'emelor .litera- 
turii noastre; varietatea subiectelor 
sectorului critic; apariția regulată a 
cronicilor dramatice, a însemnărilor 
scurte și a notelor bibliogratice. Arti- 
colul relevă, tot ca o realizare a sec- 
torului de critică din revistele respec- 
tive, preocuparea redacțiilor de a pu- 

blica materiale traduse din presa li- 
terară sovietică, cu scopul de a popu- 
lariza cît mai larg experiența înain- 
tată a literaturii sovietice. 

În ceea ce privește revista noastră, 
considerăm că majoritatea observații: 
lor critice sînt juste și redactia va 
căuta să tragă toate ?nvățămintele ce 
se impun pentru a-și îmbogăți expe- 
rienta si a-si îmbunătăți activitatea. 
Revista noastră a participat tnir-o 
foarte mică măsură la „discuţiile 
despre problemele de acută actuali- 

tate care au loc în coloanele presei    



bucurestene“. In afarä de artico!ul pri- 
vind romanul „În orașul de pe Mu- 
res“, scris în toiul discuțiilor pe 

marginea acestui rom=n, noi n-am 
luat parte la alte discuții importante, 
cum a fost aceea despre poezie — şi 
altele. Just remarcă articolul din 
„Lupta de clasă“ că lipsa unor mate- 
riale de critică literară privind poe- 

zia este strîns legată de unele slăti- 
ciuni ale versurilor publicate în revista 
noastră. 

Redacția a luat măsuri pentru mai 
multă operativitate în cercetarea feno- 
menului literar din țara noastră, pro- 
punindu-si în primul rînd să participe 
la discuțiile din. jurul romanului 
„Străinul“ de Titus Popovici. Și-a 
propus, deci să dea viață unei rubrici 
speciale de „Discuţii“ și de asemenea 
de a îmbogăți și a ridica nivelul 
„Notelor de lectură“, care  consem- 
nează și comentează noutățile literare. 

Redacția n-a depus toate eforturile 
peniru a înlătura  confuziile  mani- 
festate de unii colaboratori critici li- 
terari, -în ce privește raportul dintre 
fond și formă în opera artistică. (Vezi 
Liviu Miron, recenzia la volumul 
„Făurari de frumusețe“). Și de ase- 
menea, redacția nu a îndrumat pe 
criticii literari grupați în jurul ei să 
se ocupe îndeaproape și perseverent 

de drumul scriitorilor, care se ufirmă 
în paginile revistei. Spre pildă, despre 
nuvela „Rătăcire“ de Mircea Șerbă- 
nescu (Editura Tineretului), s-a scris 
o scurtă recenzie, care nici măcar nu 
s-a străduit să încadreze această lu- 
crare în întregul proces de dezvoltare 
a scriitorului. Revista n-a publicat 
materialele de critică și despre alţi 
colaboratori ai revistei, cum ar fi 
Al. Jebeleanu, Aurel Martin, Anghel 
Dumbrăveanu și alții, deși creaţia ior 
ridică probleme ce se cer dezbătute pe 
larg. 

Noi am luat hotărîrea de a supune 
analizei critice activitatea de creaţie 
a unor colaboratori ai revistei, mai 
cu seamă — și în primul rînd — din- 
tre poeți. Aceasta și pentru motivul 
de a pune în discuție unele probleme 

ale creaţiei de poezie ale colaborato- 
rilor noștri, pentru o mai bună orien- 
tare a 'lor, pentru o exigență încă 
mai dezvoltată și pentru a înlătura 
cît mai mult apariția „unor poezii idi- 
lice si sarbede“. , 

Redacția noastră se va strădui să 
îmbunătățească activitatea rubricii 
„Poșta noastră“, tocmai pentru a 
răspunde sarcinii de a da atenție vie- 
ţii literare locale, într-o măsură mai 

mare. În afară de creațiile unor în- 
cepători, pe care le vom pubi'ica, noi 
am programat să apară materiale de 
analiză critică a lucrărilor prezentate 
în cercurile literare din Timișoara și 
din regiune. Vom da în viitor uten- 
ție mai mare vieţii cultural-artistice 
a colțului nostru de țară, urmărind 
și scriind articole critice despre acti- 
vitatea teatrelor de stai din Timisoa- 
ra, Reşiţa și Arad, despre activitatea 
Operei de Stat din Timișoara, a Fi- 
larimonicii de Stat „Banatul“ etc. 

Pe aceeași linie vom merge și în 
ce priveşte rubrica „Figuri și fapte 
din trecutul Banatului“, care are 
drept scop să aducă o contribuţie la 
reconsiderarea moștenirii literar-artis- 
tice și de a da la iveală documente 
privind viața culturală din trecut a 
regiunii noastre. Revista noastră con- 
sideră că a obținut succese în această 
privință prin publicarea unor articole 
de calitate despre lon Popovici-Bă- 
nățeanu, Victor Viad Delamarina, sau 
despre unele aspecte ale legăturilor 
lui Ciprian Porumbescu ci Banatul. 
În același timp, însă, considerăm că 
n-am făcut totul și că uneori am pu- 
blicat și unele articole  stufoase, sau 
cu comentarii sărace. | 

Redacţia se va strădui să îndrume 
critica literară spre combativitate și 
entuziasm în atacarea problemelor li- 
terare de actualitate și să se încadre= 
ze mai activ în frontul general al cri- 
ticii din ţara noastră. O sarcină im- 
portantă ce-i revine redacţiei, este 
aceea de a asigura articolelor de cri- 
tică literară claritate şi principialitate, 
într-o măsură mai mare ca pînă acum. 

125



Pentru ?ndeplinirea tuturor sarcini- 
lor complexe și însemnate legate de 
creșterea vontinuă a nivelului secto- 
rului de ciitică și bibliografie, noi 
considerăm că este necesar să educăm 
în continuate pe criticii formaţi în 
jurul revistei și de asemenea de a 
descoperi şi promova noi cadre de 
critici. 

Noi socotim articolul din „Lupta 
de clasă“ ca n ajutor de mare preţ 
pe care l-a primit redacția noastră 
în ceea ce pıiveste dezvoltarea vii- 
toare a criticii literare a revistei si 
odată cu ea și a sectoarelor de be. 
letristică. Reda ţia va lupta cu ho- 
tărîre să pună în aplicare toate învă- 
țămintele desprinse și de a folosi cît 
mai larg sugestii'e valoroase cuprinse 
în articolul din „Lupta de clasă“. 

S. B. 

Scriitori din R. D. Germană 

la Timişoara 

O delegaţie de scriitorii din Republi- 
ca Democrată Germavă a vizitat ţara 
noasiră în luna decenibrie, oprindu-se 

și în orașul Timişoara. Scriitoarea 
Grete Weisskopi si tînărul scenarist 
Woligang Kohlhase au petrecut două 
zile în oraşul nostru. Oaspeţii au vizi- 
tat Muzeul Regional al Banatului, 
expoziția interregională de artă plasti- 
că şi diferite instituţii culturale. La se- 
diul Filialei Timişoara a Uniunii Scrii- 
torilor, oaspeţii au fost călduros salu- 

taţi de tov. Mircea Șerbănescu, care a 
vorbit oaspeţilor despre via activitate 
a secţiilor romînă, maghiară, germană 

şi sîrbă ale Filialei, precum și a cercu- 
““lor literare ce funcționeuză pe lină 
f: ială. 

Scriitoarea Grete Weisskopi, după ce 
a mulțumit pentru primirea caldă făcu- 
tă de scriitorii timişoreni, a prezentat 

pe tînărul scenarist Wolfgang Kohl- 
hase, care a obţinut succese în activi- 

tatea sa. El este și autorul scenariului 
pentru filmul „Alarmă la circ“, care a 
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    putut îi văzut și apreciat și de speeta- 
torii romini. 

S-a discutat despre creaţia literară 
din R.D.G. si R.P.R. și despre edituri. 
In convorbirile avute s-a constatat că. 
în ambele țări sînt asigurate condiţiile 
cele mai bune pentru dezvoltarea crea- 
ției literare și răspîndirea ei. 

Poetul german Franz Liebhard a 
înfățișat oaspeţilor activitatea revistei 
„Banater Schrifttum“. 

Din discuţiile avute am aflat cu ma- 
re satisfactie ca in R.D.G. se mani- 
festä un viu interes pentru literatura 
nouä din R.P.R. 

Un deosebit interes l-au arătat oas- 
petii fatä de sträduintele noastre de a 
descoperi noi talente. 

Vizita scriitorilor din R.D.G. contri- 
buie la întărirea legăturilor de priete- 
nie dintre poporul romin si poporul 
german și la o mai bună cunoastere a: 
valorilor lor culturale. 

KARL FELD 

Un nou almanah 

De curind a apărut la Craiova alma- 
nahul „Oltenia literară“, cuprinzînd 
lucrări ale scriitorilor din Craiova şi 
din regiune. Almanahul publică versuri, 
schițe, fragmente de roman, articole 
de critică literară scrise de colabora- 
tori, în mare parte tineri. ale căror nu- 
me n-au prea fost cunoscute pînă acum. 
Almanahul craiovean e unul din roa- 

dele ajutorului sporit pe care conduce- 
rea Uniunii Scriitorilor îl acordă în vre- 
mea din urmă creatorilor din provin- 
cie. După cum sintem informafi si in 
alte orașe sînt pe cale să apară aseme- 
nea publicații, dind posibilități mai 

largi elementelor talentate din provin- 
cie să se manifeste. Contactul cu publi- 
cul, critica, şi însăşi faptul că tinerii 
își văd lucrările tipărite stimulează 
creația literară din diferite orașe ale 
fării. 3 

Cuprinsul almanahului , Oltenia lite- 
rară“ este gráitor ín aceastá privintá. 
EI arată că în această regiune există 

  
 



  

un număr ridicat de condeie preocu- 
pate de literatură. Remarcăm din alma. 
nah poeziile „Paringul“ de. Mihail 
Mavrig, „Inima mea“ de Sanda Theo- 
doru și mai ales frumoasele și plinele 
de prospețime versuri ale lui Gh. D. 
Vasile „Despărțire“, „Către noua zi“ și 
„IZvorul primăverii“, care sînt deosebit 
de promițătoare. 

Dintre lucrările în proză, mai semni- 
ficative ni se par povestirea „„Nicova- 
la“ de Petre Stoenescu şi însemnările 
lui Lucian Zatti, scrise cu talent. 

Cu interes am citit documentatul ar- 
ticol al lui Ion Schintee despre cente- 
narul Teatrului Naţional din Craiova. 
Almanahul cuprinde însă si unele 

materiale şterse, naive. E vorba în- 
deosebi de versurile „Copăcel“ şi „Zi 
de sărbătoare“ de Ilie Tudor, de „Ară 
Plugurile““ de Radu Tudor, care puteau 
să lipsească din cuprins. 

O exigență sporită din partea celor 
care alcătuiesc culegerea se impune la 
viitoarele almanahuri. 

„Oltenia literară“ constituie o reali- 
zare remarcabilă a scriitorilor craio- 
veni. Salutăm apariția almanahului ca 
primul semn al unui avînt creator in 
rîndurile tovarășilor din regiunea 

7 

Craiova. AI. 

Din activitatea Uniunii 

Compozitorilor. Filiala Timişoara 
In răstimpul celor cinci ani de acţi- 

vitate, fililala din Timisoara a 
Uniunii compozitorilor a  îndru- 
mat cu perseverență creaţiile muzicale 
ale compozitorilor din Banat. orien- 
tîndu-le spre marile probleme de con- 
struire a socialismului în patria noas- 
tră. Dacă la început, îndrumarea acti- 
vităţii creatoare se făcea de multe ori 
formal,  neprincipial, treptat-treptat 
aceste lipsuri au fost lichidate în mare 
parte astiel că astăzi rolul Filialei a 
devenit tot mai pregnant în viața mu- 
zicală din Banat. 

In decursul anului trecut activitatea 
de îndrumare a iilialei timisorene a 
cuprins cele mai variate genuri din 
creatiile muzicale (corale, instrumenta- 
le, cvartele de coarde, voce si pian, 
muzică de cameră, fanfare, muzică de 
scenă, simfonice, operete, instrumente 
de suilat, etc.) totalizind un număr de 
92 compoziţii. Dintre lucrările mari 
create de compozitorii din cadrul 
Filialei Timişoara, promovate să intre 
în repertoriul concertelor publice, sub- 
liniem „Concertul pentru vioară și or- 
hestră“ de Eugen Cuteanu si „Simfo- 
nia I-a“ de Nicolae Brinzeu. De aseme- 
nea s-au remarcat lucrärile compozi- 
torilor Mircea Hoinic, Vasile ljac si 
Mircea Popa. 

In domeniul muzicii de cameră s-au 
evidenţiat lucrările compozitorilor Va- 
sile Ijac, Richard Oschanitzky, Liviu 
Rusu, etc. 

Cîntece pentru copii au realizat Eu- 
gen Cuteanu, Mircea Hoinic, Richard 
Oschanitzky, V. Șumschi, Nicolae Ursu 
și alții. 

Genul operetei a fost abordat de 
compozitorii Hermann Klee si Heinz 
Heltmann. In opereta primului apare 
figura revoluționară a lui Avram Ian- 
cu, în timp ce opereta celui de al doi- 
lea e încărcată de idilism, redind o 
imagine ialsă despre satul de azi. 

Piesele corale, cultivînd tradiţia bă- 
nățeană a creaţiilor muzicale în acest 
domeniu, utilizează din plin folclorul 
regional atît cel romînesc cît Şi cel al 
minorităților naţionale: german. ma- 
ghiar si sirb. De altfel problema folclo- 
rului bănățean este una din problemele 
centrale ale filialei timişorene, care se 
străduiește să-l valorifice în condiții 
cît mai bune, pe bază științifică. 

In acest sens s-a obținut un vădit 
succes prin lucrarea „Cîntece şi jocuri 
din Valea Almăjului“ de Nicolae Ursu, 
un experimentat folclorist bănăţean, 
lucrare ce se află sub tipar. 

In activitatea Filialei un loc de că- 
petenie îl ocupă preocupare de promo- 
vare a tinerelor talente muzicale. Pînă 
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in prezent s-a remarcat un element 
tinär, cu frumoase insusiri: Marius 
Suciu. 

Demn de remarcat din activitatea 
Filialei Uniunii Compozitorilor este 
organizarea unor cursuri profesionale, 
al căror nivel atinge uneori nivelul 
cursurilor de la conservator, în cadrul 
cărora atît compozitorii mai virstnici, 
dar mai ales compozitorii tineri și com- 
pozitorii amatori primesc cunoștințele 
necesare activității lor componistice. 

Tot pe lingă Filială s-a organizat un 
cor de cameră, al cărui rol este să 
răspindească în masele populare crea- 
țiile compozitorilor bănăţeni, în deosebi 
cele corale. Corul filialei a şi făcut ci- 
teva înregistrări care se diluzează de 
către postul de radio Timişoara, de 
asemenea a. avut cîteva deplasări în 
fabrici. 

Pentru înzestrarea corurilor cămine- 
lor culturale și ale diferitelor între- 
prinderi cu un repertoriu cuprinzînd 
creaţiile compozitorilor din Banat, s-a 
editat prin grija Sfatului popular re- 
gional şi al Consiliului sindical regio- 
nal două culegeri de coruri. Cu toate 
acestea dirijorii diferitelor formaţii co- 
rale nu utilizează în suficientă măsură 
materialul ce li s-a pus la îndemînă, 
iar compozițiile compozitorilor bănă- 

  
| BIBLIOTECA CENTRALA 

A REGIUNII BANAT 

țeni, axate pe probleme actuale, nu 
ajung la cei pentru care au fost create. 

In cinstea celui de al II-lea Congres 
al Partidului Muncitoresc Romîn, com- 
pozitorii grupaţi în jurul Filialei din 
Timişoara, au compus o seamă de lu- 
crări valoroase care oglindesc caldele 
sentimente ale celor ce muncesc față 
de partid. Subliniem lucrările realizate 
de Eugen Cuteanu, Andrei Kâlmân, 
Richard Oschanitzky, Ladislau Roth 
și Vadim Șumschi. | 

In perspectiva noului an, activitatea 
filialei din Timişoara a Uniunii Com- 
pozitorilor va înregistra desigur noi 
succese în reflectarea multiplelor as- 
pecte din realitatea noastră socială. . 

G. B 

e 

NOTA REDACŢIEI 
Drama lui Lessing, „Natan înţelep- 

tul“, tradusă în limba romînă de Lu- 
cian Blaga, din care revista noastră - 
a publicat o parte, va apare în curînd 
în volum la Editura de stat pentru 
literatură şi artă. 
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Publicaţiile Uniunii Scriitorilor din RPR: 

| | GAZETA LITERARĂ 
VIAŢA ROMÎNEASCĂ 
SCRISUL BĂNĂȚEAN 
IAȘUL LITERAR 

STEAUA 
"UTUNK di 
TÎNĂRUL SCRIITOR 
IGAZ SZÓ 2 er 
BANATER SCHRIFTTUM. ee 
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