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GABRIEL MANOLESCU 

Laos 
Doarme satul, invelit 
De-ale nopții lungi mantale. 
Doar o zare-a tresărit, 
Ridicîndu-şi peste vale 
Pleoapa vredniciei sale. 

Si-mprejur, infiorat 
Dintr-odat’ de-o blindä boare, 
Cimpu-si fluturä spre sat, 
lia lui strălucitoare 
Cu arnici în fir de soare. 

Şi ce zvon porni de-acu’, 
Singeriu alai sä poarte! 
El, ce incä nu trecu 
Zarea, parcă-i dete carte 
Să-l vestească de departe... 

Ulifele-au depänat 
Lung »sirag de grupuri dese, 
Ce, cind se desprind de sat, 
Cimpul, ca pe flori alese, 
In covorul lui le ţese. 

Și pe dată, cît cuprinzi, 
Räsfringind sclipire vie, 
Coase — sute de oglinzi! — 
Muşcă lanul din cîmpie, 
Răstignindu-l, şi-l sfisie. 

Doar cä... spicele rizind 
Din inaltul lor de paie, 
Agrăiesc cu glasul blind 
Pe cosasul ce le-ndoaie: 
— Nu-ţi port pică. Vin'mă taie! i



lar. cosasul, drept räspuns, 

Le sărută, cu sudoare — 

C-a trudit un an de-ajuns 

Ca să crească bobul mare... 

Pentru toți e sărbătoare! 

Tocmai după asfinţit 

Vălul tihnei iar stäpin e. 

Satul iar a adormit, 

Aplecat în vis spre miine 

Cu parfumul lui de piine. 

Cite vise nu-mplinești, 

Zi întii de miez de' vară, 

Răsărind şi-n anii-aceşti, 

Ca şi-n vremi de-odinioară — 

An de an... întiia oară! 

Dar cu cît mai dragă-mi eşti 

Azi, cînd poala ta bogată 

Te grăbeşti s-o dăruieşti 

Celui ce ţi-o strînge toată... . 

Cum visase altădată! 
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Trei sute de sape 
Stau sapele-n hangarul plin. 
Asteaptä prasila intiia. 
Da, treisute de sape fin 
Sub ochi atenți, de fier, cimpia. 

| In colectivă s-au unit 
| Ţăranii-n vremea asta dreaptă. 

Stau fantose cu coada-n sus 
Si-asteaptä sapele, asteaptä.   
Și vai, cînd or porni cintlind 
Aceste trei sute de sape, 
Cum s-or chirci scaieți-n vînt 
De iara sapelor să scape! 

In şir prelung cînd or pleca, 
Unite să-şi arate fala, 
Cum li s-ar mai alătura 
Ea, sapa individuală! 

Zimbeşte soarele-n apus 
Cu fața de caisă coaptă. 
Stau fanfose cu coada-n sus 
Si-asteaptä sapele, asteaptäl 

 



Marele picior 

Cunosc o fată albă si tinără mereu, 

Amefitor de blindă-i fäptura ei şi felul. 

E pictor fără seamăn. Culori de curcubeu 

De la bătrînul Soare ea fură cu penelul. 

Se-ndrăgostesc de dinsa şi oamenii şi cerul 
Cind vine să picteze pe plaiuri de rugini, 
Cu reci zăpezi de fildeş cînd vrea s-o prindă gerul 
Ea fuge-n caru-i verde şi scapără lumini. 

Cu trudă şi migală sub mina-i nevăzută 

Se colorează cerul cu-albastru nepătat. 

Din nouri cerne picuri de apă ne-ncepută 
Și spală pinza firii, şi spală ne-ncetat. 

Imbracă-apoi pădurea în .mantii verzi de frunze 

Iar pomii îi îmbracă în văl de floare, greu, 

Polen rodind ea poartă pe proaspetele buze 

Cînd pătimaş sărută acest pămînt al meu. 

Picturile-i vestite prin luna mai le poartă 

In rama lor rotundă de zări fără sfirşit. 

Ne-arată primăvara cea mai frumoasă artă 
Născută sub penelu-i isteț şi nezărit. 

Și oamenii-o ajută: Din holde mici așează 

O pînză uriaşă — pămînt al tuturor — 

Ca nu cumva pe holde artista cînd pictează 

Penelul. să şi-l frîngă scăpat într-un răzor. 

— A — 

   



    

NICOLAE LABIS 

Inceputul 
-M-am născut iarna, la Sfintu Andrei 
“Cînd vîntu-n amurg şuera prin ogradă. 
Munţii ardeau în lumini şi polei, 
Lupii spulberau scîntei din zăpadă. 

Am strîns sănătate din cremenea neagră, 
Din vîna de apă fisnind incordat 
‚Si bätrinii din sat, cu mihnire ascunsă, murind, 
Toate iubirile lor moştenire mi-au dat. 

Mă scăldam prin piraie cu ochii deschişi — 
-Era o apă de cleştar şi de stele — 
Peşti alburii, ca petalele moi din caişi 
Luceau pe lîngă genele mele. 

Ori prin munţii cu iarba-ntomnatä pe creastă 
„Ascultam firiitul de greer bolnav 
Nourii scămoși în spinări purtau frigu! jilav 
Gonind pe-un cer de-ntunecăre vastă. 

Insemnam cu uimire pe-un petec de foaie 
Cum scapärä ceru-n băltoace . întors 
-Și cum de pe munţii ursuzi după ploaie 
-Fuioare de aburi s-au tors. 

.Pe-atunci te-nvátam, tára mea, te-nväfam 
“Cu copaci şi cu cer, cu pălmaş şi cu vită, 
Cu luna imensă sticlind în spărtura de geam 

-Și cu guri cätränite de foame ca piatra träsnitä. 

Au vuit arămurile in clopotniță, sus, 
Și ca un vînt trecu pe sat mobilizarea, 
-Primenit în haine noi, tata la război s-a dus 
-Și l-a-nghițit albă şi veştedă zarea.



    

" Cu'ochii dțintiți pe geamul spart 

Mama rămase mută, ca de fier 

Eu mă uitam în lături iar soru-mea cea mică sz 

Ridea cătră păpuşă-ntr-un ungher. 

Fetele mari din sat, cu ochiul stins, 

Jeleau după |lăcăii duși departe | 

Și mă rugau, înăbuşite-n plins 

Să le-nsăilez spre dinsii cite-o carte.. 

Scriam acolo eu de frunze verzi 

De jale şi de cîte şi mai cîte 

Și dorul către tata cu dorul fetelor: 

Se impletea în stihuri mohorite. 

Bătăile versului am prins a deprinde: 

Nu din cărți, ci la horă, din danț. 

Rimele din bocete şi colinde, 

Din doinele seara cîntate pe şanţ. 

Din cîntecele fetelor ce-au tors 

Uitind ce-nseamnă chiotul. şi hora 

Pătrunse trist de dorul acelora 

Ce din războaie nu s-au mai întors. 

— kg — 

   



VLADIMIR CIOCOV-- 
u 

  

  

sărbătoarea 

Case văruite. Rîd sălcimii iară. 
Prin grădini miresme, scinteieri de flori. 
Omu-i fericit în zorii dulci de vară I 
Cu potop de grine smulse cu sudori. 

Linistea-i solemnä, frunzele se-nclinä. 
Tofi colectivistii pleacä spre cämin. 
Printre plopii-nalți şi vintul se alină, — 
Iată vin şi oaspeți, fete mîndre vin.   
— Ce-i, vreo sărbătoare? E trecută-n carte? — 
O bătrină-ntreabă pe-un flăcău grăbit. 
— Zi măreaţă-i maică, rodul se împarte, 
Vom scăpa de griji, — flăcăul i-a grăit. 

— Fie cu noroc! — oftind bătrina-i spune. 
Şi la piept își duce mîna-ncet apoi; 
O, de-ar fi părtașă, ce mai zile bune 
Ar trăi ea azi în zorii vieții noi. 

Curtea este plină. Cîntecul răsună. 
Hora se încinge colo lingă dud; 
Mare forfoteală, multă voie bună, 
Chiote într-una izbucnind s-aud. 

Are palma aspră, dîrzul preşedinte, — 
Om sărac a fost, bătut de ploi şi vînt; 
Chinu-l istovise-n vremuri dinainte | 
Cînd muncea la domni, robit pe-al său pämint. 

— „Dragi tovarăși!” — sună glasu-i pînă-n vale. 
Toţi la dinsul cată, -i stins orice tumult; 
Din lulele urcă fumu-n rotocoale 
Si nădejdea-n inimi creşte tot mai mult. 

vő  



  

; Tar pe cei: mai harnici cînd îi aminteste, — 

% In gospodärie, vie, pe ogor, 
Din mulțimi — un ropot furtunatic creşte 
Și se-nalță muncii cîntece în cor. 

:Caii-s inhämafi, carele-n verdeață, 
Vezi belsugul muncii-n sacü dolofani 
Si-s atit de veseli si vräjifi de viafä 
Oameni simpli, harnici, ofelifi de ani. 

A sosit si ceasul. Carele-si iau calea. 

‚Strunele vibreazä sprinten si cu foc; 

‚Nori.de praf se iscä, lung răsună valea, — 
„Si bätrini si tineri se avintä-n joc. 

Traducere din limba sîrbă 
de P. IACOBESCU     
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PETRU VINTILÄ 

Traian Uibar 
Din nou, pentru a cincea ori a șasea oară, a primit o scrisoare 

de la prietenul său, de la Anton Novac: „Frate Traian, cere stăpînului 
tău să-ți facă socoteala și lasă oile altora. Ai să mori boitar și n-ai 
să vezi lumea în largul ei. Iți mai scriu o dată adresa mea aici: 
tov.-Anton Novac, prim oţelar la Combinatul Metalurgic Reșița. Lunca 
Pomostului, Blocul 49 A, etajul 2. Sper că n-ai să mai zăbovești. Am 
vorbit despre, tine la conducerea Oţelăriei și vei îi angajat imediat. 
Vei îi repartizat chiar la „Cuptorul Tineretului“, deocamdată în muncă 
necalificată, dar n-avea grijă, că scot eu un oțelar bun din tine. Te 
îmbrățișez cu drag și te sărut de mii de ori, al tău prieten, Anton“. 

Nici n-a stat mult după scrisoarea aceea. Citeva zile s-a tot uitat 
înspre dealurile domoale și puţin înalte, îndărătul cărora fumegau 
neistovit hornurile înalte ale uzinelor din Reșița. Nu i-a mai ars nici 
de cîntat cu îluierul. Şi cînd i se spunea să facă vreun lucru, trebuia 
să i se strige de două şi de trei ori, ca să audă. 
"1 — Ce-i mă, cu tine — îl întrebăse' baciul, uitindu-se chiondorîș la 
el. Ori n-auzi cînd te strigă omul? 

Ba auzea, dar în urechile lui vuia ațițător altă chemare, îndepăr- 
tată. Nici noaptea nu mai avusese somn în răstimpul scurt, pînă ce 
s-a hotărît cu plecarea. Dormea trintit pe cojoc, afară, sub tremurul 
istovit al stelelor şi în liniștea adincă a nopții parcă mereu auzea 
glasul lui Anton: 

— Vino, mă, la uzină, să te faci om. Aici o să ai alt nume şi 
altă cinste. Lasi cămașa de cînepă si imbraci salopeta. Capeţi salar 
şi te căpătuiești la. oraș. 

N-a zăbovit mult. Intr-o dimineață a coborit în sat, s-a dus la 
Stăpîn și a cerut să i se facă socoteala. Cam cu ceartă și înjurături 
l-a primit stăpînul, dar n-a avut încotro. l-a dat ce-i datora pentru 
"munca făcută, dar n-a uitat să-i strige în urmă: 

—' Ai să te-ntorci tot la mine, Traiane, dar am să-ți întorc spa- 
“tele! Ce crezi tu că la Reșița umblă cîinii cu colacii-n coadă? Crezi 
"Cor să-ți dea comuniștii onor şi-un scaun cu arcuri? La mine barem 
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erai domn. Cintai toatä ziulica din fluier şi te preumblai după cio-- 

porul de oi. Lasă c-ai să vezi tu cum e la baros. 

Uibar Traian își privi cu amărăciune straiele în' care pleca: opin- 

cile sparte de-atita umblet, cămașa de cinepä cirpitä pe la subfiori si 

‚dupä cap, nädragii de siac rupfi în genunchi si cu turul adaus in vreo 

trei petice, căciula spartă și veche, parc-au tras ciinii de ea și-au mo- 

zolit-o cumplit. li veniseră vorbele pe buze, să spună: „Da, se vede 

limpede ce domn mare am fost la tife, că iată, curg straiele de pe 

mine ca pe-un nimenea-n drum“. Dar n-a mai spus nimic. Ce să mai 

îi spus? Avea să plece la Reșița. Avea să se intilneascä cu Anton No-- 

‚vac. Anton a fost si el boitar la oi. $i acuma-i prim-otelar.. Dac-ar: fi 

rău acolo, nu i-ar fi scris în atitea rînduri să vină la Reșița. 

S-a urcat în tren și peste două ceasuri a îost la Reșița. În tren 

stătuse numai la geam, privind semnele lumii noi către care zbura ca 

o pasăre. Vedea în zare cerul întunecat de fumul furnalelor, parc-ar 

fi fost o furtună acolo. Vedea în gările şi haltele mici, trenuri încăr- 

cate cu cocs, fier vechi și mașini acoperite cu prelate. Vedea vagoane 

încărcate cu traverse de oţel, bare de fier și țevi și își spunea plin de: 

încîntare: „D-astea o să fac și eu“. 

x 

x * 

Nu-si prea dädea seama cum o sä fie la Reșița. Se simțea cam. 

stinjenit. Isi inchipuia cä tofi au sä fie cu ochii pe el. Se vedea in- 

conjurat de prietenii lui Anton și supus la tot felul de întrebări. Isi 

luase și fluierul cu el. Poate că n-a făcut bine. Poate mai bine era 

să-l îi lăsat acasă. Ce nevoie mare are de îluier? Toate aceste gîn- 

duri i se învălmășeau în minte cînd s-a dat jos din tren, si-apoi tot 

timpul pină cînd l-a găsit pe Anton. Nu i-a fost greu să-l găsească. 

Era într-o duminică și Anton era liber. Îl găsise acasă, în blocul 49 A. 

Intrebase pe cineva unde stä Anton Novac. I se spusese: 

— Te urci pinä la etajul doi si suni la usa din mijloc. 

I N-a sunat. A bătut în ușă. N-a venit nimeni să-i deschidă. A 

bătut iar. Și-apoi încă o dată, mai tare şi mai repezit. Abia atunci 

i s-a deschis ușa. Era Anton. S-au îmbrățișat, Anton l-a bătut pe 

spate prietenos, bucuros din cale-afară și l-a băgat în casă. Mai erau 

acolo doi tineri. Anton l-a prezentat orăşenește: 

— Imi daţi voie, tovarășilor, să vă prezint pe Uibar Traian; am 

copilărit cu el. 
. 

Traian parcá era ametit. Se uita în jurul lui, uimit, se uita la 

“hainele lui Anton, se uita la ceilalți doi tineri și se simţea stînjenit, 

“cu căciula în niină și cu trăistuța sub braț. Dacă nu i le-ar fi luát 

-Anton, să i le arunce pe pat, așa ar fi stat cu ele, ín mijlocul odăii, 
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fără să scoată un cuvint. Și a roşit pină-n viriul “urechilor cînd l-a 
întrebat Anton: e 

— De ce n-ai sunat ia intrare, Traiane? N-ai văzut soneria? 
„Poate am greșit c-am bătut în ușă și n-am sunat“, se gindi 

Traian, dar Anton nu-i luă în seamă tăcerea în care abia se ghicea o 
ușoară undă de tristeţe, şi iar îl îmbrăţișă, spunîndu-i:: 

— Oi, Traiane, parcă nici nu-mi vine să cred c-ai venit! Acuma 
las' pe mine, că mă îngrijesc eu de toate. Deocamdată ai să stai la 
mine. Uite, asta-i căsuţa mea! 

Traian își roti din nou privirea prin odaie. Văzu încă odată pa- 
tul cu așternut curat, acoperit cu un pled cărămiziu, văzu fotografiile 
de pe pereţi, un aparat de radio, celelalte mobile și toate îl uimiră 
din nou. Vru să întrebe dacă toate sînt ale lui Anton, dar se opri 
rușinat. Anton îl așeză aproape cu sila pe un scaun tras lîngă masă 
și-i spuse: 
»— Ai venit de la drum. Trebuie să măniînci. Ba nu, stai! Intii 

fă o baie. 
Impinse cu umărul o ușă pe care o lăsă întredeschisă si Anton, 

din nou rosu la obraji, il väzu aplecat la robinet, peste cada albä, de 
faianță. Auzi șuvoiul apei curgind în baie. Anton se întoarse în odaie 
şi-i zise: . 

— In douä minute e baia gata. Pe-urmä mäninci. Si la şapte 
pornim in oras. Am intilnire cu douä fete. Mergem la teatru. O sä 
mergi si tu cu noi. Tocmai bine, sä vezi si tu cum e la teatru. 

Traian inträ in baie, mai mult impins din spate de cätre Anton. 
Se spälä cu teamä, parcä sä nu facä vreo stricäciune si cu toate cä 
Anton ii arätase cum sä umble la robinetul pentru dus, Traian nici 
nu umblä acolo. Din ce treceau clipele era mai uimit de tot ceea ce 

se petrecea cu el. Cînd ieși din cadă se șterse cu prosopul ușor si 
se lăsă aproape ud. De dincolo îl auzea pe Anton, vorbind dezghetat, 

cu uşurinţă, îolosind cuvinte pe care Traian le auzea pentru prima 

oară: 

— O să vedeți voi dacă nu vom elabora şi noi șarje rapide de 
oțel. Am studiat metoda lui Matulineţ cu toată echipa. Imi lipsea nu- 
mai un „oţelar 5“. Dar acuma îl am. A venit prietenul meu, Uibar 
Traian. Oh, ce putere are! Cu el nu mi-e teamă de nimic. Am să-l cer 
la mine în echipă. Și-l învăţ eu. In citeva săptămîni are să deprindă 
destule taine din tehnologia oțelului. Și-o să vedeți număi șarje sub 
șase ore! 

Anton vorbea despre el! Acest lucru l-a înțeles bine. Da, despre 

el. Și iar roși. Inima porni să-i bată avan și-i umplu pieptul cu zbu- 
ciumul ei lăuntric. Se auzi strigat de dincolo de către Anton: 
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— Traiane, ai .terminat? 

— Gata sint. 
." — Asa, vezi, fräfioare. Dar stii ce-am uitat? Hainele. Pină una 

alta, îți împrumut eu un rînd de-al meu. 

Din baie, Traian auzi scârțiitul uşii de la șiionier, apoi Anton 

crăpă ușa ușor şi-i întinse hainele orînduite pe-un umăraș de lemn. 

Il auzi iar pe Anton, de dincolo: 

— Sintem de-o măsură, îrățioare, ai să vezi tu, dacă n-o să-ți. 

vină ca si turnate. Uite și pantofii. 
Traian îi răspunse rusinat: 

— Antoane, dar de ce să mă imbrac oräseneste? Mai bine te duci 

singur la... acolo unde-ai zis şi eu te aștept acasă. 

"—.Nu se poate. Aici eu poruncesc. Eu fac programul şi trebuie 

să te supui. M-ai înţeles? 

Traian se îmbrăcă nu fără tremur şi ușoară neliniște. Nu pricepe 

să-și înnoade cravata la. git și-o lăsă, oitind, pe speteaza scaunului, 

aruncîndu-i o privire vădit duşmănoasă. Haina îi venea bine, dar. la 

subtiori parcä il stringeau cusăturile. Cît despre pantofi, îl stringeau 

de-a binelea. Dar nu avu încotro. Își dădea seama că alți pantoii mai 

mari nu găsea. Asta era mărimea piciorului lui Anton, n-avea ce să 

facă. Dar tăcu milc. L-a întrebat Anton dacă totu-i în regulă. S-a 

uitat la pantofi, parcă bănuitor, dar Traian îi răspunse zimbitor: 

— Multam frumos, Antoane, zău că prea multă bătaie de cap îţi 

faci cu mine. 
Dacă ar fi știut ce-avea să pățească în oraș, la întilnirea cu fe- 

tele, n-ar mai îi mers. Ar îi rămas acasă. Dar n-a știut! Nu și-a în- 

chipuit c-o să păţească asemenea ruşine încă din prima zi petrecută 

la oraş. 
+ 

+ + 

Porniră la întilnire pe la șase. Cu un ceas înainte de începerea 

spectacolului, la teatru. Cei doi prieteni ai lui Anton, plecară într-altă 

parte. Spuseseră că au treabă undeva. Și-au luat rămas bun de la 

Traian și i-au spus: 

— O să ne mai vedem, că lucrăm la cuptorul 3. Și tu ai să 

lucrezi la cuptorul 5, așa zice Anton. Așa va îi. Dacă zice «l, vei fi 

angajat fără doar și poate. Aşadar, noroc, tovarășe Uibar. Noroc bun! 

Rămași singuri, Anton îl luă de braț și-i spuse: 

— Mă uitam la tine. Nici n-ai crede c-ai fost cioban pînă azi. 

Asa de grozav arăţi în haine de oraș. Am vorbit la cadre despre tine. 

De două săptămîni te tot așteptăm. Numai, nu călca așa, ca pe ouă. 

Ce dracu? Ori te string pantofii? 7 
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— Ba imi sint pe mäsurä. N. 
— O să ne întilnim cu fetele. De una mi-e drag mie.. Am îndră-- 

git-o. Cred c-am să-i cer mîna. Așa se zice la oraș cînd vrei să iei de- 
nevastă pe cineva: „îi cer mina“. Cealaltă e o prietenă a ei. E îru- 
moasă foc. Ele te ştiu pe tine. Le-am povestit cîte-n lună și soare: 

“despre tine. Te-am lăudat. Am zis că ești așa de tare, încît ai putea 
rupe un gorun pe genunchi. Le-am povestit și întimplarea aia cu 
lupul. Cînd l-ai omorit numai cu ciomagul și l-ai adus la stină după 
cap, ca pe-un miel. Ori te superi c-am povestit? Numai despre tine am 
vorbit în ultima vreme. Ai să vezi tu, că şi echipa de la cuptorul 5: 
te cunoaşte. Și lor le-am spus despre tine. Auzi? Am mare nădejde în 
tine. Trebuie să scurtăm durata şarjelor. Ai să afli tu ce-i o șarjă de: 
oțel. Și-ai să vezi că se poate elabora sub şase ore. Chiar și sub cinci 
ceasuri. Cite şarje a elaborat Matulineţ în patru ore și trei sferturi, 
n-am eu atitea fire în cap! Lasă, c-am să-ți povestesc eu și despre 
Matulineţ! 

Traian își simțea iar inima săltind sub haina cam strimtă, ascul- 
tindu-l pe Anton. Se uita uimit la mulțimea ce viermuia pe străzi, în 
sus și-n jos, îl uimea lumina strălucitoare a vitrinelor- și totul i se pä-- 
rea ca o lume de basm la care n-a îndrăznit să rîvnească decît în vis. 

După ce se plimbară pe strada principală, se postară în fafa tea- 
trului de stat, unde Anton își dăduse întîlnire cu prietenele sale. Din 
ce se apropia clipa întilnirii, Anton devenea mai nervos. Se tot uita 
la ceas și părea mereu îngrijorat. ÎI cerceta și pe Traian, dindu-i în- 
tr-una fel de fel de sfaturi mărunte: 

— Nu fine miinile așa, parcă n-ai ce face cu ele. Să te învăţ cum 
să te recomanzi. Nu te simți rușinat, că şi pe mine m-au învăţat la 
început alții. Eu zic aşa: „îmi permiteţi să vă recomand pe prietenul 
meu Uibar Traian, oțelar cinci în echipa Tineretului“. Tu întinzi mîna, 
întii fetei blonde, aia-i iubita mea și spui: Uibar Traian. Atit: Uibar 
Traian! Apoi. dai mîna cu cealaltă, cu fata brunetă și iar zici „Uibar: 
Traian“. Pe urmă mai zici: „imi pare bine de cunoștință“. Să nu uifi.. 
Spui si asta. Sá nu te încurci, uite că au și venit! Uite-te, trec strada: 
încoace! 

* 

* * 

Traian n-a greșit. A spus așa cum fusese învăţat de Anton. Insă, | 
fiind seara, întuneric, (şi asta a fost norocul lui) nici una din fete n-a 

„băgat de seamă cîtă amarnică si fierbinte roșeață i s-a urcat 
dintr-odată în obraji. Pînă să intre în teatru, s-au mai plimbat puţin 
pe strada principală. Traian însă, parcă se pierduse cu firea. Mereu: 
îl îmbrînceau trecătorii, și ba rămînea cu un pas în urma lor, ba era: 
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„nevoit să coboare de pe trotuar. Fata aceea brunetă (spusese c-o 

„cheamă Anișoara) mereu îl căuta şi-l întreba: 

„.— De ce rămineți în urmă, tovarășe Traian? 

 Fisticit, nu ştia ce să răspundă și ca să spună şi el ceva, tușea 

într-una, fără nevoie. Simţi că-l stringe și cravata pe care i-o înnodase 

„Anton. Blestema în gînd acel adaus de îmbrăcăminte pe care era ne- 

voit să-l poarte la gît, ca pe un ștreang şi îşi simțea răsuflarea in- 

greunată din pricina strinsorii. În pantofii prea strimți, simți că pi- 

„cioarele îl dor şi-l ard cumplit. li părea rău că n-a rămas acasă. In- 

trară pe urmă în teatru. Bruneta se așeză alături de el. Vorbea mult 

bruneta şi avea un glas melodios, care îți încînta auzul. 
FR 

— Sper cä ne vom mai intilni, ii spusese ea, fiindcă și eu lucrez 

la Oteläria Siemens-Martin. La laborator. La noi se cercetează pro- 

ibele de oţel pe care le elaboraţi dumneavoastră. 

Oh, cîte vorbe necunoscute auzea Traian în seara aceea! Siemens- 

Martin ... laborator... probe de oţel...! | 

Se uita cu coada ochiului la Anton. El vorbea ușor. Ridea. Se 

„apleca spre îata lui; îi cuprinsese umărul cu mîna și ea era toată nu- 

mai zimbet. La un moment dat îşi vorbiră ceva în şoaptă şi Anișoara 

făcu pe supărata: 

— Vă rog să nu vorbiți secrete. Aveţi secrete față de noi? 

Și se întoarse spre Traian: 

— Ce zici de ei doi? Noi vorbim în șoaptă? Noi n-avem secrete. 

Noroc că se ridică în clipa aceea cortina și tăcură cu toții, urmărind 

jocul de pe scenă. Pînă la pauză stătură atenţi. Din cînd în cînd nu- 

mai, Anișoara se întorcea către Traian ca să-l întrebe: 

— Asa-i cä e frumos? 

In pauzä iesirä in holul larg, la bufet, unde Anton le oferi präji- 

turi si apä mineralä. Neobisnuit sä mänince cu atita dichis, Traian 

apucä präjitüra invelitä in hirtie si o scäpä jos. Totul se -petrecu atita 

„de repede și de neașteptat, încît o clipă, îl priviră toți trei, neștiind ce 

să facă. Traian stătea cu hîrtiuţa în mină, stacojiu la față, întunecat. 

Anton tăcea, dar în ochii lui se citea limpede întrebarea dojenitoare: 

— De ce n-ai fost atent, măi fräfioare? 

Anişoara se aplecă însă repede şi ridică prăjitura, apoi se duse în 

dreptul unui coș de hirtii şi lăsă să cadă prăjitura înăuntru. Se în- 

:toarse la loc, liniștită, spunînd: 

— Ce staţi? Daţi-i o nouă prăjitură! 

Apoi vorbiră despre alte lucruri. incepură să discute despre piesă, 

dar lui Traian i se păru că de îapt toţi nu se gîndesc decit la intim- 
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iplarea cu prăjitura de la nepriceperea lui. Și fu bucuros ‚in: pa ki 
‚se intoarserä la locurile lor, în sală. 

* 

de * 

Pe la unsprezece seara Anton şi Traian ajunseră acasă. Traian 
“se aştepta ca prietenul său să-l dojenească pentru intimplarea cu prä- 
jitura, dar Anton parcă uitase cu desävirsire lucrul acela. Dimpotrivă, 
era vesel din cale afară și porni să-i spună lui Traian: 

— Ascultă-mă, ce zici de Anișoara? Așa-i că-i fată frumoasă? 
Oh, s-o vezi la ședințele de U.T.M., cum ne mai critică atunci cînd 
“Aucrurile nu merg bine! Ai s-o vezi mereu, în fiecare zi. Haide acuma 
1a culcare, tovarășe oțelar cinci! _ 

Se viriră în pat și Anton adormi repede. Era cald şi lăsă fereastra 
«deschisă. Cerul era senin și stelele scînteiau îndepărtat. Intre toate 
însă, una strălucea mai puternic ca o fläcäruie de ofel incandescent. 

Adormi tirziu, cu imaginea ei oglindită în inima lui ca în unda unui 
lac liniştit. Și se visă firesc, oțelar 5, în echipa de la guptorul Tine- 
retului. 

   
4 . 
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Ai. JEBELEANU 

„18 

rien y [d A jumate tz al Gi 

Oaspefi dragi 

In fiecare toamnä-mi amintesc: - 

De ziua-nicare,oaspefi ne-afi sosit,:., : 

Căci oaspeți mai iubiți, de:cînd mä. stiu,, 

In satul nostru n-au fost mai cinstiţi. 

Vre-o.nouă anișori să fiu cules: 
În toamna-n : care: lumea v-astepta, 

In-pom m-am cäfärat.sä vü zäresc 
Și primul v-am vestit la noi în sat. 

Bunicul şi cu mama v-au îeşit 

In cale, de v-au îmbiat la noi. 

Gätifi de ospefie, tremuram, 
Vecinii să nu fie mai presus. 

“Mai simi şi-acum fiorul ce mă arse, 
“In braţe cînd m-ai luat, ostaş cărunt. 

Știu, ochii tăi albaştri erau umezi 

Și-o lacrimă scăpată, eu ţi-am stins. 

M-ai strîns cu gingăşie, mi-ai grăi. 

Eu nu ştiam ce-mi spui, dar pricepeam,. 
Cum fiul înțelege un părinte 
Din gesturi, din priviri sau din sărut. 

A fost atunci gostie mare-n casă: 
S-a destupat butoiul cu vin vechi, 
Bunicul era tare-n veselie, 
Dar parcă feciorandrii-l întreceau. 

S-au dus ostașii.  Parcă-aud și azi 
Cum tancurile grele se urnesc. 
In satul nostru se vorbea că ei 
Au nimicit balaurul Război. 

  
 



  

  

In brațe ţi-am mai stat, ostaş cärunt, - 
Cînd te-ai întors, cu lauri, din Berlin 
Ai mai venit la noi în ospeție 
Și tot ca pe o rudă te-am cinstit. 

Aveai atunci pe frunte-o cicatrice . . . 
lar eu am sărutat-o, căci simțeam, 
Că tu și pentru mine-ai străbătut 
Bătrîna Europă şi-ai învins. 

Şi azi, cînd număr douăzeci de toamne, 
Șimi filfiie în faţă viitorul 
Aş vrea ca tot ce fac să fie vrednic 
De sîngele ce-l darăți pentru noi. 

- a —



GEORGE BULIC . 

Prin fară 
Pe roibii gîndului călare, 

__Pornesc adesea şi-i dau zor. 

‚Si mă reped din zare-n zare 

Pe-atitea drumuri călător. 

Și-aşa, drumeţ, prin țară dus, 

În cale toate îmi dau mîna 

Și piscu-nalt cu fruntea sus 

Și-n şesuri rodnică țărina. 

C-aşa-i în vremea noastră nouă: 

A tale-s toate cite sînt 
Si munţi semeți şi stropi de rouă 

Văzduh şi ape şi pămint. 

In livadă 
Arzind, a soarelui văpaie 
Azi coace roada din livadă, 
Și creanga pomului se-ndoaie; 

Prind, coapte, fructele să cadă. 

Din fructul zdravăn muşti rizind 

Si sorbi din el aroma toată; 

Și mîna ta-l cuprinde blind 

Mirosu-i proaspăt te desfată. 

Priveşti în jur şi ce plăcut e 

In tot ce azi ți-i dat să vezi. 

Nu-i vraja lumii nevăzute 

Ci truda noastră prin livezi. 

  

 



Făurar de lume nouă 
Marş forțat, muncă ne-ntreruptă 
De-a lungul unei vieți întregi 
Nestins să ardă-un duh de luptă 
In tot ce faci, în tot ce dregi. 

In tot ce faci să fie-avint, 
Nu-i lucru prea usor de fel. 
Să stai deapururi. neinfrint, 
De luptä gata, sub drapel. 

Dar ăstor ceasuri, vrednic fi-le, 
In ale vremii noi pulsafü 
Si de izbinda-acestor zile 
Vorbi-vor multe generaţii.



ION SOCOL 

. eintee de leagan 
„Iubit fecioraş, în cîntec nou, 
mama te-o legăna — 

o... 

dormi [ără griji, raza mea. 

  

Să ştii copilaș, că un erou 
prin foc ţi-a dăruit, 
somnul tihnit. 

Lumina pe-aici o-mpînzi 
ostaşul Serghei, -* ”* 

în august, ziua: două-ș-trei.   
Adormi pui de om, nu tresări 

că roşia stea, " 

te-o veghea! 

Ai țării ostaşi sînt la hotar 
strajă visului tău — 
dormi liniştit, pruncul meu...   
Vei fi peste ani voinic stejar 
în muncă ne-ntrecut, 
şi vieții scut. 

ia
ta

 

lar cînd o s-ajungi măricel 
jii păcii soldat, 
din inima toată, ne-ncetat! 

Adormi copilaş în scutecel 
că roșia stea, 
te-o veghea!



LUCIAN VALEA 

Inflnirea cu mos Toma 
L-am intilnit asearä la cämin 
Venea să-l vadă-n film pe Cosevoi. 
N-a vrut, dar tot a lăcrimat puţin, 
Cind şi-a întors privirea de la noi. 

— „Nu împlinisem optsprezece ani...“ 
(Inchide ochii să-și aducă-aminte). 
„Slujeam atuncea pe la bogătani 
„Petru mincare şi pentru vestminte”. 

A trebuit să vie oameni noi, 
Să rostuiască țării altă faţă. 
Vezi, oamenii ca Oleg Coşevoi 
Stăpini pe soartă şi stăpini pe viață. 

I.a scoalä-am fost bätrin... da scriu citef 
4setesc gazeta fără ochelari "ie 
Şi-mi pare bine c-am putut să-nvăț 
De muncitori şi faptele lor mari. 

  
In colectivă am intrat întiiul 
Că i-am zis babii: n-asculta dușmanii, 
Aşează bine vieţii căpătiiul 5 sa 
Și nu-i da zor cu rugi şi cu mătanii. 

Vin la cămin în fiecare seară 
Baba mă ia şi mă descîntă-ncet: 
— „Mai dute în pustie şi-n ocară, 
Acolo doară-i pentru. tineret”... 

:Mă oțărăsc. Măi, ce ţi-i şi femeia, 
Dar cînd mă vede gata hotărit: 
— „Mai bine-ai sta-ca să-mi. citești Scînteia 
Și mi-ai mai ține seara de urit, . x  



*C# mai de mult, sä nu gräiesc päcate, 

Nu te dai dus din casă”... Mai demult: 

Nu mai ştiam de-atitea măi nepoate 

Şi nici s-aleg ce-i bun din tot ce-ascult.. 

„„„Da vin aici cu sufletul setos 

” Şi sorb lumina ca dintr-un burete 

Mi-a zis un utemist „Unchiaş sfätos”.. 

Al-a scris şi la gazeta de perete. 

Zicea că am citit o iarnă-ntreagă 
Peste 30 de cărți şi de broşuri! 
Oi fi citit... de! poți să te înduri 

Să laşi să treacă vremea lingă babă, 

La gura sobei cu pălăvrăgeli? 

Simt c-am întinerit aşa de-odată 

Că de-aş umbla cumva si cu gäteli 

Ar crede baba că mi-i dragă-o fată. 

Vezi, simt în inimă un foc [ierbinte 

Și-o dragoste cum n-am. avut prin ani: . 

Nu ştiu s-o spun pe-alese în cuvinte” 
C-asa ni-i graiul, aspru la țărani. 

Mi-i dragă lumea asta nouă, care 
Dă alte rosturi bătrîneții mele, 
Mi-i dragă fața noilor ogoare 

Cînd le privesc, mă-nvolbur ca şi ele. 

Și tare-s supărat că n-am să pot 

Trăi să văd în pîrg aceste fapte 

Prin care viața-mi cu adincu-i tot 

S-a luminat și s-a desprins din noapte”... 

Ne despărțim tirziu... privesc cu drag 

A coborit... Mai are două trepte! 
Ce de-amintiri trezite de moşneag 
Și-n mine-au prihs ciudat să se deștepte:. 

E noapte... Stele mari aprind tăria 
Zăresc un. geam, ciim trec cu pas uşor: 
O lampă arde... E gospodăria. 
iPoartă de viaţă către viitor!'   

 



  

  

  

. Laude 
... Cintare se cuvine si puiului de om 
Ce azi întiiaşi dată pe nume-a spus vieții 
Și tainei mari ascunse în el şi în atom 
Și sevei care urcă să crească rodu-n pom 
Cintare se cuvine... cîntare aduceți:i. 

Cintare se cuvine şi razelor de soare 
Ce rid în părul galben al fincului si cîntă — 
Minunii fără seamăn, prin care orice floare, 
Lumina 0 preface-n parfum si in culoare 
Și-apoi către lumină mai proaspătă 's-avîntă.. 

Cintare mai aleasă se cere să slăvim : 
Intiia zi în care ne-am dăruit avîntul 
Tovarăşei de muncă, femeii ce-o iubim — 
Cintare se cuvine în care să cinstim 
Pe cei ce apăr pacea acum pe-ntreg pămîntul. 

O! slavă fără margini şi bobului din spice. 
Prin el adîncul lumii ni se îmbie-n piine 
In el un strop de soare a coborit ferice 
Pe cind din brazde seva a prins să se ridice . 
Ca-n nunta lor să crească nădejdile de miine. 

Dar nu avem nici slavă atita; nici cuvînt 
Ca-n ele să cuprindem scînteia mare-a minţii 
Și flacără aprinsă a'naltelor visări 
Ce lumea au pornit-o pe noile cărări 
Din bezne îndreptind-o spre ținta biruinţii. 

Nu poate graiul, chipul în el să ţi-l cuprindă 
O, patrie iubită, şi să ţi-l poarte-n lume — 
Noi primăvara lumii îți dăruim oglindă, 
Icoana ta aleasă în soare s-o aprindă 
Și-n rodul muncii noastre, înscriem al tău nume! 
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ANGHEL DUMBRĂVEANU 
  

La despărțire 
Mă duc. Mă bucur, dar mă doare 
Ceva-n adînc că mă despart 

s. De școala mea, de teii-n floare, 
De-al amintirilor brocart. 

Adinc în suflet se gravară 

Aici atitea clipe sfinte, 

Cind ne vorbea la lecţii-n oară 

Vreun dascăl scump, ca un părinte. 
  

Eram, ca mugurii spre soare 

Cerînd lumină-n primăvară, 

lar mugurii au dat în floare 

Şi-s astăzi roade pentru țară. 

In viața tinără, frumoasă, 

Să mă aviînt atît doream 
Și-acum, plecind, ceva m-apasă 

Și stau privind spre-al clasei geam. 
  

In cite seri, de la fereastră, 
‚Sorbeam aromele de tei, 

Citind în cite-o stea albastră 

Un zimbet sau un gînd de-al ei. 

Cum mai doream această clipă, 
Să plec cu eu pe-ul vieții drumi 
‚Si iatä-n mine se-nfiripä 
Și cresc păreri de rău acum.



  

    

Mä duc. Mä bucur, dar mä doare 
Ceva-n adinc,.cä mä despart‘-:-; 
De scoala mea, de teii-n floare, 
De-al amintirilor brocart. 

Pleca-voi pe-ale färii drumuri 
Ca visele-mi sä le-mplinesc 
Si-ale-amintirilor ' parfumuri 
Mi-or face zborul vulturesc. 

Re e



VIOLETA ZAMFIRESCU 
  

Cîntecul celui închis 
Poetului grec Tasos Livaditis, intem-- 

nitat pentru poemul „Bate un vint. 

la răscrucile lumii“ 

Auzindu-ti cintu-ntiia oară, 
Parcă-n gînd, celula ţi-am deschis 
Am pătruns ușor, să nu te doară 
Rona inimii din care-ai scris ... 

Așternînd peste podeaua udă 
Pinza lunii albă cum e neaua, 
Ți-am vorbit şoptit, să nu ne-audă 
Gardianul ce-ţi păzea zăbreaua. 

  
Ne-ascultau guzgani, paianjeni, greieri, 
Ziduri reci cu dire de şioiag ... 
Ai răzbit prin ele şi-ţi cutreieri 
Cîntecul prin lume, prieten drag: 

Tu l-ai săris cu inima flămindă 
Ulițele toate să le-nvie! 
Il auzi? Și temniceru-l cîntă 
De urit, aşa, fără să ştie. 

  
Da. I| cîntă fără să-l priceapă 
Omul ce ţi-a-ntors în broască cheia 
Doar în domni e grija cît o apă 
Cînd l-aud cum bintuie Egeea. 

O, cum te-au stilcit pe rogojină, 
Prea le-ai spus că-s putrezi pind-n sîmburi. 
Prea îți sînt dragi omul, zorii-n dimburi 
Ca să nu-ți găsească domnii vină! 

Glasul tău e blestem şi-nălțare. 
Miîndru fii! E poezia nouă 
Ce pătrunde-n inimi ca un soare 
Și va despica-nchisoarea-n două!



  
    

Piraul 
Aceeași mahala... grädinärü... 
Tot bile, prästi, melci drept jucării ... 

Pirăul doar pe sub uluci cînd scapă | 
Nu mai dă într-un maidan... Sfioasa-i apă 

«Se plimbă într-un parc întinerit. 
Am plins și-am ris de drag cînd l-am gäsit. 

M-am descullat jucind picioru-n el; 
Fetița mea ridea, făcînd la fel. 

Și gize-am căutat, și brotăcei, 
Vitasem că acum sînt mama ei. 

Și am uitat că tot prin iarba verde 
Copilăria mea de mult se pierde, 

Pirău plăpind cu undă argintată, 
Mai ştii ce mult ne-asemuiam odată? 

Cînd tot ca tine, tot ca tine-atunci 
Visam să mă-nfrățesc cu iarba-n lunci. 

Visam viața riu să-mi pot vedea 
„Să bea cimpia, oamenii din ea! 

Şi doar la gîndul „ce-ndrăzneaţă sînt” 
Roşeam intrind ca tine în pămînt! 

Și tot ca tine — n-aș fi ştiut cum 
Să cresc mai larg, să-mi sap în maluri drum, 

Dar mi-a venit în cale un izvor 
Cu şipot limpede, înnoitor.



tie 

Cu apa unei veşnici primăveri 
El unda mi-a mărit, mi-a dat puteri. 

Mi-a arătat ce drum să iau anume, 
Cu el alături, să pătrund în lume. 

„Viața-mi ca un riu-să-mi pot vedea, 
Să bea cîmpia, oamenii din eal 

e. . . . . e e . 

Piräu, ce-mi pierzi trecutul prin prundisuri, 
Azi inima-mi sträbate si-n häfisuri. 

Și-o dăruiesc, așa cum este, plină, 
De visuri noi, de zbucium, de lumină. 

  
 



  

  

IRIMIE STRÄUT" 

Istin Ribiţă” 
— No, hodorogilor, azi'sä ne finem bine! Dac-am zis cä 'ästa-i’ 

șut de onoare, apăi':de: onoare să și fie..: — le “spuse -Istin Ribifä: 
ortacilor în curtea “minei, înainte de -plecarea  cărucioarelor spre aba- 
taje. Ap6i:0 vorbă nu tai scoase: Cărucioaărele îi duseră. prin galeriile: 
“largi betonate, ca niște -tunele fără capăt, pînă aproape de abataje. 
Ajunși în ort, fiecare din ei ştia ce să facă, așa că ce să-și mai bată: 
gura de-a surda cu ei. I j i 
..„Alci perforatoarele pornirä din patru pärfi atacul frontului larg si’ 
lucios, de cărbune. „Ehe, merge treaba!“ — gîndi Astin, privindu-si‘ 
cam dintr-o laturä ortacii. 

Deodatä in päcänitul perforatorului simfi ceva in neregulä. 
— E! Ciresul lor de neisprävitil Doar n-au de gind sä ne ia 

aerul?l.... - Sal tat enie ák Függ ti Re i ati di 
szo Nici nu-și exprimă bine temerea st masina se înnecă, tusi şi: 
amorfi. (FB at. E alde în bin ri “di er | 

" m»PhulAsta/ ne+mai lipseat;: — ;pulni -a necaz, Pătruca,-unul din: 
ortaci;- un -bătrin; uiriaș; verde incä, apăsînd, înciudat: 'cocoșul- *mașihii.. 
inu e Aeri =strigä rägusit măruntul:-Veculie, alt bătrîn, fără pic: de 
păr în' cap, 'care'abia se vedea prin norii vinefi iscafi de cărbunele: sfărmat de mașină, nl. s jer s ea sata 
jú + Numai cel de al patrulea ortac, un tinăr morocănos, primit de: cu- 
find în brigadă, că: student“, cuny îi plăcea luj Istin s-o spună, tăcea, 
tuptins de miräre la vederea tremurului ce cuprinsese dintr-o dată: 

 mustaţa' lui Veculie: | i 
— He, acuii acu! — mormăi Istin, scărpinîndu-se după ureche. 
— Ştii ce? — făcu Pătrucă pe care abia-l deslușeai din întune- 

ricul care învăluia frontul, Şţii ce? Eu zic, să nu. mai așteptăm fierarut de revir şi. să meargă unul din, noi în lungul ţevilor să vadă, ce-i baiul.. 
„— Mă due eu, se scorni Veculie. | 

657) Publicăm “aici un grupaj de patru schițe şi povestiri inspirate din: L 
actualitate, toate scrise de tineri scriitori. 

   
rn 
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— Ba, tu să stai aici! — îl opri Istin. Mai bine să plece fläcäul ăsta. 

Intre timp noi mai tăiem cu securile, pregătim armarea si lutul pentru 

burat. No, loane, întinde-o! 

Omul nu se lăsă rugat de două ori. Îşi smulse lampa din armă- 

tură şi se mistui spre galeria principală, îndesîndu-și casca pe urechi. 

* 

* * 

Trecuse mai bine de un ceas si jumätate de la plecarea lui si 

incä nu se vädeau semne de intoarcere. 

., Bätrinii incepurä sä-si arate nelinistea. 
— Ce-o îi cu băiatul ăsta de tindäleste atita?... 

— Habar n-am! Să îi ieșit la ziuă și-ar îi avut timp de întors... 

— Măi oameni, asta ar-fi cum ar îi. - Pentru - întirziere ' o să-i 

facem omului o ţiră de muștruluială, dar mie mi-i de aer! Ştiţi că-mi 

vine să-i sfirtesc pe cei de la aeraj. Să ne îacă de pomina lumii?! — 

spuse Veculie. ; 
, Istin era zgírcit la „vorbă. Se vede .cä era in căutarea unei ieșiri. 

— Aha! — il auzirä intr-un tirziu ortacii scäpind printre dinfi. 

— Ce? — särirä bätrinii. Istin nu räspunse imediat. li fixă doar 

pe rînd, parcä ar fi vrut sä-i sfredeleascä, apoi rosti cu greutate: 

— Vă aduceţi aminte de Ieronim... de fiu-meu? 
Cei doi se priviră nedumeriți, iar lumina tremurindă a îelinarelor 

le juca pe față pete gălbui într-o mirare neliniştită. Amîndoi știau că 

Terónim, fiut lui Istin, fusese omorît în niște împrejurări misterioase, 

cu luni în urmă, într-o galerie mai puțin umblată. Se bănuia că ar fi 

fost victima unui nemernic şi că moartea lui are legătură cu o ex- 

plozie de la puţul central, care se zicea că ar îi îost opera aceleiași 

mîini criminale, dacă nu a unei bande întregi. Cum însă nu se aflase 

încă nimic 'precis, cercetărila fiind în curs, bătrînului nu-i plăcea să 

i se amintească de asta, păstrîndu-și- gîndurile și amărăciunea doar 

pentru ‘el. Ortacii îl înțelegeau și întotdeauna ocoleau discuţiile pe 

această temă, respectindu-i sentimentele de părinte  îndurerat.: De 

aceea acum se priviră nedumeriți!... Răspunseră încet, cu un fel de 

indoialä in glas, la vorba lui Istin, prin care-i intreba dacä-si aduc 

aminte de Ieronim. 
— Da! — räspunserä ei. 
— Da?! Atunci haidefi cu mine! pi tt 

Şi fără a“se mai uita dacă bătrînii îl urmează, Istin Ribiţă porni 

cu pași siguri, apăsați, pe urmele flăcăului care-i părăsise acum o 

oră-jumătate; el pășea ca la îndeplinirea unei trebi ce nu mai suferea 

intirziere. Cei doi, la început nu ştiură ce să facă, dar apoi, fiindcă 

și aşa n-aveau de lucru, întîi Veculie cel vioi şi mărunt, apoi uriașul 
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Pätrucä, il urmarä in täcere pe Istin, călcînd jocul umbrelor stelate 
«de pe vatră și al îelinarelor, care le lumina drumul. 

Istin o luă în lungul ţevilor de aeraj, cercind in drum ventilele. 
Toate pe care pusese mina pinä acum nu sloboziseră decit foarte puţin 
„aer, cît să chiorăști un şoarece. 

— Aha! Spusu-v-am?! Vorba îi răsună cu ecou împătrit pe sub 
-arcuirea joasă a galeriilor căptușite des cu lemn gros de brad. 

In sectorul unde lucra brigada lui Istin erau puţine locuri de 
muncă, așa că-n drum nu întilniră încă oameni. Abia unde galeria 
«dădu de biiurcaţia care ducea spre sectorul vecin se izbiră nas în nas 
<u un grup de rambleatori, care suduiau de mama focului lipsa de aer. 

Ribiţă și ortacii săi le făcură numai semn cu capul, afundindu-se 
în bezna care-i intimpina pe sub bolta betonatä. 

Dädurä-de un suitor. De aici tuburile de aeraj se lärgeau! 
— No, de acum grijiți! — le spuse Ribiţă ortacilor. Dar nu făcu 

«decit un pas și-i opri. Stați! — Se aplecă deasupra șanțului, de unde 
ridică o caschetă de miner. 

— O cufioastefi? 
Veculie se repezi la ea si scoase un strigät. 
— I-a ortacului nostru! 
— leronim al meu tot cam pe locurile astea a fost gäsit. Eram 

“sigur că ceva trebuie să i se îi întîmplat și îlăcăului nostru. Haideţi! 
Pașii le suna prelung prin galeria întunecată. Alt suitor, mai do- 

amol ca primul, îl lăsară în dreapta. Era un suitor vechi, părăsit. 
Un sisîit puternic, ca de ginsac, îl făcu să se oprească. 
— Mi se pare că aici e buba! 
— Stai să vedem! Tu Veculie du-te înainte, caută ventilul. 
Omul plecă grăbit. II găsi. II deschise. Un șuvoi puternic de 

aer îl lovi în față. II închise la loc, strîns. 
— Inapoi! 

Trecură din nou pe lîngă suitorul cel vechi. Incercară și aici ven- 
tilul. Acesta însă nu funcţiona. Nu mai avură timp să-și explice 
Cauza, că, deodată, tresăriră. De către suitor auziră un fel de hirstit 
puternic, gifiituri și-apoi un potop de înjurături. Vocea le era cu- 
noscută. 

— E „studentul“ nostru! făcură Pătrucă și Veculie într-un glas. 
Istin se și repezise pe suitor în sus, dar se trase înapoi în faţa 

“unei mogîldețe negre care i se rostogoli la picioare. 
Era un om îmbrăcat într-o salopetă zdrențuită. După el, din in- 

“tuneric, ţinîndu-se de fruntea care-i sîingera, se ivi „studentul“, legă- 
nîndu-se pe picioare. . 

— EI... el, ii, l-am văzut după ce a bägat butucii. Doi i-a bä- 

3— Sctisul Bänätean 
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gat. Pe unul l-am scos eu... Pe ăla care ne astupa țeava noastră 

n-am putut... M-a lovit cu lampa... Netrebnicul! Pha! — și scuipă 

spre cel de jos, care gemea încet, făcut ghem. . 

Veculie fierbea tot, abia ținut de Pătrucă. 

— Lasă-mă, lasă-mă să-l pocnesc. 

Istin îl îmbrățișă în tăcere pe îlăcăul care-l prinsese pe sabotor. 

Apoi se aplecä brusc spre cel de jos, il prinse de guler şi cu o ușu- 

rință uimitoare îl ridică de la pămînt. 

— Eu nu te cunosc, dar tu, spune-mi, mă știi? 

Prinsul tremura tot, îăcîndu-l pe bătrîn să se strimbe scîrbit. 

— Phu! Se vede c-ai mîncat numai pe alese! Ai îost plătit gras 

de stăpînii tăi. li cunosc bine! Le-am simțit bunătatea în '29... Dar 

asta-i altă căciulă. Acum te-ntreb încă odată: Ei mă cunosc pe mine? 

Tu mă cunoști? Răspunde! 

Bolta îi răspîndea împătrit vorbele, făcîndu-l pe sabotor să se 

cutremure. 
— Răspunde! — mai zise Istin. 

— Nu... nu știu... nu te cunosc... 

— Uită-te mai bine! Trebuie să ştii! Pe Ieronim l-ai cunoscut? 

— N-n-nu, nu... 

— Nu? — il scuturä bätrinul. 

— Ba... ba da, mi se pare cä dumneata esti... - 

— Zi-i!! 
— Tatäl lui! rosti cu glas stins, prinsul. 

Vocea lui Istin deveni infricosätor de liniștită. 

_ Atât! Atit am vrut să-mi spui! Mi-i de ajuns... Acum hai! 

Desfundă conducta şi să plecăm... Securitatea nu poate aștepta și | 

noi avem treabă... 

— Să plecăm — ziseră și ceilalți. 

— k — 
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ION GH. MICU*) 

Renumele 
N-o să vă supăraţi pe mine, dac-o să vă spun un adevăr. Pe unii 

îi va supăra poate; cred însă că dumneavoastră n-o să fiți dintre 
aceia. Sn 

Intimplarea a fäcut sä am un prieten poet. Nu vä spun numele, 
fiindcä n-ar avea nici un rost. M-a prevenit si dinsul sä nu-l trec 
in schitz mea, cä dacä fac altfel, stricä prietenia cu mine. 

Crei cä dumneavoasträ n-o s-o stricati. Totusi ca sä-l identifi- 
cafi mai usor pe prietenul meu, căutați-l în publicaţiile noastre lite- 
rare. Semnează multe poezii. Și de bună calitate. 

M-am împrietenit cu el la o casă de odihnă, cînd i-am arătat o 
„poezea“ de-a mea. Am și eu pretenția că fac versuri. Ce vreți — 
e preteniia mea! l-am lăsat manuscrisul „să-l studieze mai cu aten- 
ție“ — așa mi-a spus, ca după cîteva zile să mi-l aducă într-un plic. 

— Scrie adresa pe el și dă-i drumul la poștă. E valoroasă : 
poezia. . 

— Vorbesti serios? l-am-întrebat neincrezätor. 
— ki garantez că va apare în numărul viitor. Uite, trimit și eu 

„una, așa că o să fim împreună și în paginile revistei. Sînt sigur că 
poezia tı va vedea lumina tiparului... Ce stai și te uiţi la mine 
așa? ... Pune mîna pe toc. 

Can cu sfială, am luat tocul în mînă și am scris adresa unei 
publicați; literare. Spun „cu sfială“, fiindcă am mai scris și-n alte 
dăți acerași adresă și... 

Dar să vedeți mai departe. Nu vă spun numele publicaţiei, vă las 
să-l ghicți dumneavoastră, că nu-i greu de găsit. 

Cit am mai stat la odihnă, parcă am stat pe ace. Imi ziceam: 
dacă m-: îndemnat un poet aşa mare să trimit poezia, cu siguranță 
că va apire. Numele meu va îi cunoscut de toţi iubitorii de literatură. 
Voi prim felicitări, voi fi solicitat să mai scriu, redacția îmi va trimite 
mulțumit si... | 

  

*) Hembru al cercului literar „Al. Sahia“, din Buzău, 
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Asa mä främintam zile si nopti in asteptarea räspunsului redac- 

ției şi a apariției poeziei. Dar vai! Catastrotă!... Parcă ar îi căzut 

tavanul pe mine... : . 

Era o zi minunatä de mai! Cind m-am sculat, mi-a zimbit de 

după creștele munţilor, bulgărele rotund și arămiu al soarelui. Eram 

într-o excelentă dispoziție. Avusesem o noapte fără vise. Ba nu, mint. 

Visasem că zbor şi mă înălțam sus, sus... și parcă spuneam: cit mai 

departe, cît mai departe... 

Și în această stare sufletească admirabilă, pe care n-o poți avea 

decît la odihnă, am luat un volum de poezii și am pornit de unul 

singur să colind munții. 

M-am înapoiat aproape de ora mesei. Cind să intru în curtea 

casei de odihnă, amicul meu — poetul, îmi ieși în cale agitat, trans- 

pirat și cu părul zbirlit. În mînă ţinea o revistă şi un ziar. 

— Poftim, poftim, ce nerușinare!... Te caut de vreo patru ore 

de înebunesc. | 

— Şi ce, asta-i nerușinare? 

— Lasä-mä să-ți explic. Dar mai bine citește singur. 

Și îmi întinde revista. 

— Ce să citesc? 

— Uite-aici la pagina optsprezece, și spune dacă asta nu-i neru- 

sinare. 
Imi arunc ochii pe pagina indicatä si... inima imi bätea sä-mi 

spargä pieptul, contravenind celor mai elementare legi ale ritmului. 

In sfirsit, poezia mea väzuse lumina tiparului! Dar vai, am simțit 

că-mi vine ameţeală. Literele îmi jucau înaintea ochilor. Am început 

să văd negru şi gata — gata să cad, dacă nu m-ar îi sprijinit ami- 

cul meu. Poezia mea apăruse sub semnătura lui. 

* 

Peste două zile primesc un plic de la redacţie, în care mi se 

spunea: „Am citit în colectivul nostru poezia dumneavoastră şi am 

constatat că ea nu poate îi publicată. În primul rind nu se desprinde 

din ea ideea poetică, lipsește muzicalitatea versului, găsim multe 

asonanţe, rime în verbe“ etc. etc.... 

Inchipuiti-vä cä parcä m-a träsnit un fulger. Totusi, desi träsnit, 

mi-am pus întrebarea: cum se poate? Și m-am repezit spre camera 

prietenului meu, pe care l-am găsit fumînd, tolănit într-un fotoliu, 

cu un teanc de cărți lingă dînsul. 

— Ce s-a întîmplat? m-a întimpinat zimbind. 

— Citeşte asta, şi i-am întins răspunsul de la redacţie. 

După ce a parcurs tot cuprinsul scrisorii, a început să ridă cu 
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hohote. Eu il priveam uimit. wo fi găsit de tis? Că eu n-am ris 

de loc. 
— Nişte gogomani, aia e, sint niște ern! 
— Cum pofi sä spui asemenea lucruri? 
— Nu-ntelegi cä s-a produs o încurcătură? Cînd ti-am adus 

poezia s-o trimiti redactiei, am fäcut o gresalä. In plicul pe care ai 

scris tu adresa, era poezia mea, iar in plicul meu poezia ta. 

— Si asta-i de ris? 
— Nu, frate, e un bun subiect pentru o schitä. Vezi tu ce in- 

seamnä renumele? Poezia ta trimisä sub numele meu, a fost bunä 

pentru redactie, iar a mea expediatä de tine, are lipsurile specificate 

de redactie in räspunsul ei. 
— Si ce-i de fäcut? 
— Sä mergem amindoi la redactie sa le dam cu revista in cap. 

— Nu, nu-i bine, scriu mai bine o schitä si-o trimit spre publi- 
care si, dacä va apare, le trimitem cite un exemplar celorlalte reviste, 

asa ca renume... 
— Sä nu cumva sä pomenesti numele meu în schiță. 
— N-ai grijä. 
— Ei, atunci spor la lucru! 
Cred că nu v-aţi supărat pe mine că v-am spus un adevăr. Că 

dacă era vorba să vă supăraţi, nu m-ați fi lăsat să vorbesc atita, nu-i 

aşa? 
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VASILE ALBU 

Hoful 
1. 

— Sá dea boala-n mine, de nu-i asa cum íti spun! Sase!! Vine 
sticletele!... Asa, bine c-a trecut! Tu nu te pázesti de loc, de-aia te 
bagá mereu la Neagra... Eu? N-am fost decit odatá, si slavá dom- 
nului c-am fäcut si eu destulä puscärie... Dar incepusem sä-ti vrä- 
jesc istoria. Vrei s-o asculți? Atunci scoate-ți dovleacul și benoc- 
lează-te după sticlete. A ușchit-o? Bine, putem băsădi în voie. Să 
vezi: om ca ăsta mai rar! Să dea dracu-n hoți cînd or auzi! Ăsta 
nu-i hoţ, mă! Ăsta-i om cinstit, zău, să mi se-mpietrească terciu-n 

mate de n-o fi așa! Am stat doar o noapte-ntreagă cu c! in celulă. 
— Ei, si? . 
— Cum, ei si? Ce, nu crezi? Esti tu flet si mocofan. Päi, tofi 

hotii stie asta. Si, dacä nu mä crezi, poti sä intrebi sticletul, ästa, 
pe dom’ caporal. Cä incä chiar el a ordonat sä fie adus in celulä la 

mine. Cicä, eu as fi un hot mai cinstit. Si are dreptate! Ce, eu is gäi- 
nar ca voi? Päi eu, inainte de a veni comunistii la putere, lucram în 

angro. Eram doar un pustiu si fäceam niste-nvirteli! Îţi aduci aminte 

de Ghiţă Cutitoiu? Păi, la el am învăţat. 

— Strasnic om. Pe unde-o mai îi oare? Bun bostan mai avea. 
— S-a prăpădit în patrușpatru, fi-ar smoala ușoară. Ei, să n-am 

parte de libertate dacă a pus vreodată poliția laba pe mine asupra 
faptului. N-am făcut aproape nici o zi Je pirnale! 

— Dar acum? | | 

— Ei, acum. Păi știi tu bine că la ăștia nu prea merge! Nici 
n-apuci sä-mprumuti portofelu’ de la iraier cä te si inhatä: hot încolo, 

hot incoace, si numai ce te trezesti la zdup... Ei, dar ce-fi spun eu 

tie! Tu le știi ca. și mine, cu toate că mai mult îți petreci timpul in 
Sanatoriu. Eu frate, că lucrez fin și numai în cîțiva ani am avut 

destulă vreme să învăţ, in afarä de suteniä, încă trei meserii. Păi, 
mai găsești tu un timplar ca mine? Am învățat-o la Aiud în pa- 
tru’s’sapte Dar tinichigeria? In toată pîrnaia nu era un tinichigiu 
mai bun. Ce-i dreptică am și lucrat la asta aproape doi ani. Și asta 
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‚de-aici? Päi, pinä intr-un an cind imi vine vremea s-o-ntind la liber, 
is tata tapiferilor. 

— Te cam lauzi, bă! Eu... 

— Tu? Ți-am spus că ești un mocofan. Ce, ai stat aproape un 
an aici şi n-ai băgat i găoace nici mizar cum s: leaă arcurile. Și 
nici sá furi nu esti bun!... 

— Bagä de seamä! 
— Ei si? Ce, dacä-fi spun? Ce, ifi spun halimale?... Dar am in- 

ceput istoria cu nagleful. Ai räbdare cä fi-o spun. Insä din partea mea, 
atit sä stii: eu sä fiu in locul täu m-as läsa de hotie. Ce, esti näscut 
tu pentru asta? Pune bă mîna si învaţă o meserie. Să fii colea cali- 
ficat cînd ieși de la pîrnaie. Că, ascultă-mă pe mine! N-are să-ți mai 
meargă mult așa... Ei, gata, am terminat... Haide să texuim pinza 
şi-ţi spun despre babacan! Că-i solid bă ca un urs... Păcat de el 
că-i cinstit. L-au prins de îraier judecătorii și l-au virit la pirnaie nu- 
mai pe cinci ani, Auzi tu, cinci ani! De, s-a pricopsit ONT aza a Tu, -cit 
esti de nelámurit si de-abia ai depásit cinci ani. 

— Dar tu? Ce, esti mai breaz? 

— Eu? Pái la mine, intreaga carierä de puscärias se ridicä la 
trei ani și-o litră. Și lucrez, har domnului, de pe vremea lui nea Cuţi- 
toiu... Ăsta însă s-a învirtit. Păi dacă e prost bă! Eu, de eram în 
locul lui, ce le-o mai jucam! Să nu-mi zici mie Haralamb dacă nu ie- 
seam cu fața curată. Dar ăsta? Păcat de el că-i așa solid! O îi el bo- 
gat la trup, dar dacă-i sărac cu duhul?... Dacă s-apucă de sabo- 

A E nevinovat bă, ce-ţi spuneam eu... 

.Nu e prea vorbăreț Haralamb. De felul lui e chiar tăcut. Dar 
ind se porneste nu-i chip sä-l mai pofi opri. Doar aparitia neastep- 

„tată a gardianului reuseste numai sä-l intrerupä pentru cîteva mo- 

mente... Si mai ales cind i se scirbeste de ceva. Vezi, cum e cazul 

ásta cu „nevinovatul“. Cind a aflat povestea, Haralamb a scuipat 

printre dinți, s-a încruntat și a spus: „Păi ästia e hoti bä? Asta in- 
cercase să fure de la Stat. Ce, e hoţ ori sabotor?“... Și din gînduri 
«de acesta porneau zilele negre pentru Haralamb. Ziua, în atelier lucra 
fără tragere de inimă, pîndea după gardieni, uneori înjura și se certa 
cu ceilați deținuți. E adevărat, era și el un nemernic pentru că nu 
„lucrase“ cu destulă atenţie și-l prinseră „curcanii”, dar se infuria pe 

„ăștia cire habar n-are cum se șmanglește un portofel“. Măcar el mai 
prindea ceva și aici. He, he! Ce mai lucruri ieșeau din mîna lui cînd 

își pune: Haralamb ambiția! li plăcea să lucreze, în primul rînd pen- 
tru că primea hrană mai bună și „punea pitaci la C.E.C“, și în al 
doilea rind, pentru că în atelier trecea mai repede timpul... E, he! 
Dacă. .. dar ce să mai vorbim! Așa era Haralamb și pace. 
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După ce-și descărcă necazul pe „mocofanul“ cu care lucra, Ha-- 
ralamb se linişti. Muncea din nou tăcut, cu ochii atenţi la lucru şi se: 
trudea să pună cît mai multă pricepere în munca sa. Doar în minte 
i se mai învălmășeau. gînduri cînd îndoielnice, șovăitoare, cînd crista-- 

lizate în hotăriri care-i aduceau pe față aproape cîte un zîmbet... 

Mai avea un an... Cînd te-ai obișnuit cu puscäria, un an nu fi 

se pare prea lung. Mai ales cînd și muncesti... In atelier te intil-- 

nești în fiecare clipă cu ceva nou. O unealtă, un lucru, o comandă. Și 

din noul acesta tu trebuie să smulgi pentru tine o învățătură. lei 

unealta, o mingii și începi să lucrezi cu ea... La început nu vrea. Nu 

ascultă. Te uiţi la meșter și ți se pare că el numai se joacă. lar tu. 

asuzi, ţi-e greu, unealta e îndărătnică... Și, cu timpul prinzi un fel 

de ură îațţă de ea. A dracului! Oare 'ntr-adevăr nu vrea? Și te indir- 

jești. Observi fiecare mișcare a meşterului și încerci să îaci şi tu la. 

fe]... Ce-i dacă ai treizeci și doi de ani? Inveti. Parcä „afarä“ emai. 

brează situaţia? Acolo, din fiecare „lovitură“ înveți cîte ceva... Tre- 

buie să înveţi înainte de a te învăţa alţii... minte. 

Haralamb zimbi iar, parcă lui, parcă unei amintiri. , Mocofanul" 

lucra de zor. Meșterul croia, niște „feţe“... Lucrau la o dormeză si 

Haralamb socotea că pînă sună „închiderea“ or s-o dea gata... O 

dormeză! Cine știe cine dracu se va culca pe ea! EI, Haralamb în nici 

un caz. Nu-i obișnuit el cu astfel de somn. Pentru Haralamb rogojina. 

e put cînd e obosit... Dar și jăratec cînd îi vin gîndurile... 

— Haide bă, nu chiuli, că-ți mușc una de-ţi îac nasul boiangerie 

de lux! 

— Nu chiulesc măi nene Haralamb. Ce, nu mă vezi? Ai chiorit,. 

să dea dumnezeu? 

— No, mucles! Închide-ți pliscul! Ce, crezi că așa cum „operezi“ 

tu isprăvim pînă la închidere? 

— Da” ce, miîne-i sărbătoare? Te apucă și pe tine graba! Stai mă 

că mai ai un an de canon. Ce dracu, parcă n-ai fi hot! 

„Parcă n-ai îi hoț!“ — Haralamb rămase cu ochii ațintiți asupra 

„mocofanului“. Buzele-i murmurau vorbe aproape neînțelese. „Parcă 

n-ai îi hoț!“ Auzi! „Parcă n-ai fi hoț!“... Era pentru prima dată în 

viață cînd cineva îi spunea lucrul acesta. Și cine-i spunea. Un balic, 

un „acesta“ cu caș la gură, un... 

— Ce, tu bă, mă sapi pe mine la rinichi? 

Si pocnetul pălmii răsună în tot atelierul... Auzi, să-i spună lui. 

așa ceva!... 
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2. 

Deţinuţii erau adunați în careu. Comandantul închisorii le comu- 
nica ordine şi dispozițiuni noi. Toate erau la îel de plictisitoare. „Ce 
umblă el cu de-astea?“ — îşi zicea Haralamb. „Auzi, ordine pentru 
hoți! Face şi ăsta pe grozavu! Ce, parcă nu știe el ce le trebuie hoti- 
lor în pușcărie? Bătaie, dom'le! Să-i baţi la poponeață ca să li se 
ducă mintea la cap și să se jure de Cristos că nu mai îură! Asta e!... 
Ceielaite-s moituri!... Pe el nu-l interesau, nu putea să-l intereseze 
ordinele comandantului. El era hoţ dom'le, nu păpușă. Începu să-și 
roieasca ochii de jur împrejur... Ziduri! Ziduri de piatră groase și 
trainice. Peste ele nu se putea trece pînă la împlinirea canonului... 
Soarele primăvăratic își strecura razele și în curtea înconjurată de 
ziduri în care deținuții erau adunaţi în careu. Lui Haralamb i se păru, 
că și razele acestea-s altfel decit cele de aiară. Parcă erau mai palide, 
mai tremurinde... Dincolo de ziduri, pe vremea asta, de bună seamă 
că e alicum. Îți tragi șapca pe o sprinceanä, îți îniunzi mîinile în 
buzunarele pantalonilor şi poţi îluiera în voie orice melodie. Stai re- 
zemat de un stilp si privești trecătorii... „Operezi“, și pe urmă iar 
îiuieri. Măniînci, bei, mergi la cinematograi... Păcat că nu mai ru- 
lează Zoro... Se puteau prinde muite învățături din el... Apoi, serile 
în Cișmigiu, sau dupămesele cu barca pe Herăstrău... Numai bani 
să ai!... Fete? Cite vrei... Te plimbi cu ele pe aleile parcului şi le 
vrăjești că ești muncitor, că, să dea dracu-n tine de nu ai să ajungi 
maistru și... altele. Că fetele e proaste și te crede dom'le“... Și iar 
șuieşti cite ceva, și iar trăiești citeva zile ca un boier. Bineînţeles, 
dacă nu te înhaţă curcanul. Dacă te prinde... Stai și te uiţi la ziduri 
și numeri în gînd cite polonice de terci ţi se mai cuvin pînă la elibe- 
rare... Pe ziduri a crescut mușchi verde-cafeniu... Si „vietasii“ pri- 
vesc zidurile. Oare ei ce gindesc? Se mai gîndesc oare la viața de 
dincolo de ele? Ei nu vor mai vedea niciodată cum arată razele soare- 
lui „la liber“. Unii au ucis, alții și-au vîndut ţara... Tot una e. Tot 
ucigaș ești!... He, he! Hoţia-i altceva... A îi un hoţ bun înseamnă 
să fii artist... Ce vorbește atunci comandantul? Ce, îi cunoaște el pe 
hoți?... Dar ia stai! Parcă... i 

Comandantul terminase cu prelucrarea ordinelor și vorbea despre 
altceva: 

— lată — spunea el — acum se simte lipsa unor timplari buni 
în atelierele de tîmplărie. S-au eliberat cîțiva și trebuie înlocuiți. Care 
dintre voi este timplar, sau care vrea să înveţe meseria asta? 

Haralamb își luă privirea de pe ziduri şi o întoarse spre coman- 
dant. „La timplărie? Păi, cine vede timplărie mai bine ca mine? Ce, 
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am stat degeaba la A...?“ leşi din rind si se indreptä spre co- 

mandant. 
— Domnule comandant, sint definutul Petieilä Haralamb. Eu cu- 

nosc timpläria. 
— Unde ai invätat-o?. 

— La A... 
— Tot în închisoare? 
— Tot. 
Comandantul se uită lung la el, zise un „bine“ apoi „de astăzi te 

muti la timplărie“ şi-i făcu semn să treacă la loc. Haralamb intră iar 

în rindul lui. Se uită la vecinul din dreapta și-l întrebă de ce ride. 
— Eşti tînăr încă bobocule — îi răspunse vecinul în șoaptă, — 

ai timp să înveţi încă multe meserii. Puşcăriile-ți stau la dispoziție. 

— Ce? 
— Ziceam si eu asa, ca n-ai bragä in dovleac. 

— Päi, te cred si eu frate-mi-o! 

„Adică, cum vine asta? -Să stau mereu la pușcărie? E-te-te! Nu 

se prinde taică părinte! Nu-l cunoști tu pe Haralamb. Crezi c-o să mai 
pună mîna sticleţii pe el? Nu știe el cum s-o-nvirtă? Păi, dacă nu știe, 
să stea la răcoare! Să stea și să-nvețe meserii, paştele mamii lor de 
meserii!“ — Și Haralamb se încruntă. Mai, mai să-l cotonogească pe 
vecin ... Cum adică, el Haralamb să-și petreacă zilele mai mult aici 
„la odihnă“ decît afară? Asta-i dorea bursucul?“ Io-te, fir-ar al dra- 

cului, că-i pocnesc una de-și ia terciu cu biberonul!“... Adică el, Ha- 

ralamb o să stea mult și bine între zidurile astea. Cot la cot cu vie- 
tasii!... EI, Haralamb care, dac-ar vrea ar putea duce o viaţă liniș- 
tită şi fără griji, chiar dacă ar lucra numai și numai timplărie... 

Păi știe el șmecherul ăsta ce-i aia tîmplărie? Atunci să îacă bine să 

nu-l calce pe coadă că apoi... 

3. 

Atelierele de tîmplărie ale închisorii de-abia pridideau să satis- 
facă mulțimea de comenzi. Lucrau de toate. De la mobila cea mai 
fină pînă la coșnițe sistematice pentru apicultură. Haralamb îu re- 
partizat la secţia „mobilă“. Mai lucrase el așa ceva si la A... Ach, 
lucrau vreo unsprezece deținuți veseli, fără griji, fără să se gîn- 
dească la ziua de miine. Hoţi. Șeful secţiei, un bătriîn destul de voi- 
nic, rumen la fatä si cam tăcut, îl puse să curățe scîndurile cu „scă- 

marul“. 
Se-nfurie el Haralamb, dar „n-avea ce face. Iniurä in gind, ba 

chiar şi cu voce tare și încă față de meșter. Acesta, departe de a se 

supăra, îl chemă de-o parte. 
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— la spune mä, ce vrei? 
— Päi, eu numa’ la asta-s bun? Ce, mä ducefi voi cu presu? 

Curäfatul scindurilor e pentru ăștia, pentru balici, nu pentru mine... 
— Dar tu ce ești, hoţ sau timplar? | 
— Eu? 

Intra-devăr, ce era? Uite, nu se întrebase niciodată. Dar cum 
i-ar fi şi trăsnit prin cap să-și pună o asemenea întrebare... Adică- 
telea cum? EI, Haralamb ce e? Hoţ, sau tîmplar? la uite dom'le! 
Cum adică, babalicul ăsta nu-l crede că e timplar? Dar are paitaua 
la mină. Ce, ne jucăm aicea? 

— Bine, ești timplar, dar atunci ce cauţi la pușcărie? Ai sabotat? 
El să saboteze? Cum, el Haralamb? Chiar lui să-i spună așa 

ceva? Păi, ascultă domvle, mînca-ți-aș ochii tăi, tu ştii ce e aia hot? 
Apoi hotii e sabotori? Päi, vezi!... 

Bätrinul se incruntä. 

— Ce mi-e hot, ce mi-e sabotor! Tot un drac. Si unul si altul nu 
träieste din muncä cinstitä... Dar prea ne-am intins la vorbá. Vá 
știu eu! Hai, treci la treabă! Om mai vedea noi. 

Haralamb se întoarse la tejgheaua lui și se apucă de lucru... 
Toată ziua nu mai scoase o vorbă... Și cum, doamne iartă-mă, să-i: 
ardă de vorbit cînd în capul lui iar se încilciseră gîndurile... Mă, a 
dracului treabă. Îl băgase-n buzunar un ăsta, de-l caută moartea 
pe-acasă. Apoi să nu-ți umili bojocii și să nu scuipi pe toată afacerea . 
asta?... „Ce mi-e hoț? ce mi-e sabotor?“ Sigur, lui ce-i pasă? Pe el 
nu-l riciie la inimă... la-auzi dom'le? Om bătrin şi fără minte. Păi 
știe el ce e aia hoție? Lui ce-i pasă? Își tace slujba, se spală şi pleacă 
acasă unde-l așteaptă nevasta, copiii, prietenii. Are ce să mănînce, 
unde să doarmă. N-are nimeni nimic cu el. Toţi îl cinstesc, îl... Dar 
el, Haralamb? A dormit el vreodată într-un pat comsecade? Păi, știe 
sfătosw ăsta cum a văzut Haralamb lumina zilei?... Lor ce le pasă? 
Ei îs oameni liniștiți. Dar el și-a deschis ochii în stradă. Leagăn a 
avut podurile de peste Dimboviţa, taverne și șanțuri. Dădacă, foamea. 
Asta, din treizecișitrei, de cînd a dat a pricepe. Foame, păduchi, înju- 
rături, bătaie... Brrr! Poliţie!... Și ästa-i “Spune de muncă cinstită! 
Dar cine dracu l-ar angaja pe el? Cine-și ia pe cap un hoţ care, în 
orice ceas, poate să te fure și apoi să-și ia lumea în cap? Cine?... 
Dar care dintre hoți ar putea îndrăzni să se îmbie?... Vezi, ca orice 
meserie, şi hoția își are neajunsurile ei. Tîmplăria, dacă nu știi cum 
să muncești, te face strimb. Îţi îndoaie șira spinării în spre dreapta... 
Hoţia, e şi ea buclucașă. Uite, oamenii nu te înțeleg. Tu ești semenul 
lor. Cind te prind îurînd se uită la tine ca la un urs de circ. Mai ales 
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e de-o vreme-n-coace.... Dar să nu-i spună lui cá-i sabotor! El e hot 
si... dar parcá mai inainte spusese cä-i timplar... Dracu sá le mai 

priceapá, nu minte omeneascá! Í 

4. 

Primávara si o buná parte din vará se scurseserá ín liniste. Ín 

închisoare viața nu se deosebește prea mult de la o zi la alta, sau de. 

la o lună la alta. Sau poate de la un an la aitul... Unii pleacă, alții 

vin. Alţii revin. Nu fără tilc îi zic deținuții „Sanatoriu“. Aici vin bol- 

navi care au nevoie de un tratament mai mult sau mai puțin inde- 

lungat. Unii se vindecă repede, alții rămîn toată viața în acest atit 

de nedorit sanatoriu. Însă, spre deosebire de adevăratele sanatorii 

unde bolnavii știu de ce suieră, dar nu știu cînd vor ieşi din ele, de- 

ținuţii arareori îşi dau seama de boala de care suferă; știu însă pen- 

tru ce sînt aici și cînd vor pleca. Chiar și aceia care nu vor pleca 

niciodată. Dar şi în unele şi în altele, doctorii se trudesc cît mai mult 

ca, la plecare, bolnavul să fie sănătos. Și pentru aceasta se întrebuin- 

țează tot ce ştiinţa a pus omului la dispoziţie... Însă orice medica- 

ment, orice tratament aplicat bolnavului are un extraordinar efect dacă 

acesta crede că se poate vindeca... 

Haralamb, rînd pe rînd, trecu pe la toate tejghelele din secție pînă 

ajunse la rangul cel mai mare care se putea acorda unui deținut: 

ajutor de maistru. Cînd lipsea meșterul, el era șeîul secţiei. Ceea ce 

spunea el, aia se făcea. Toţi din secție ascultau de el. Pînă și gar- 

dienii nu-i mai ziceau „bă hoţule“ ci „meștere”... De multe ori în 

timpu! lucrului sau în timp ce dădea porunci gîndurile lui Haralamb 

se încontrau cu cineva, cu alte gînduri, de bunăseamă... „Meșştere! 

- Păi ştiţi voi ce e aia „meștere“? De unde să știți? Ce, voi sinteti 

„mesteri“? Fugiti d-aici cä vä ride si curcile. Ei, asta-i bunä! la uite 

dom’le! Päi, dacä ai în degetul cel mic timplăria, păi vine toţi la tine 

şi-ţi cer sfaturi. — Meștere, cum se face asta? Te întreabă pe tine. Da, 

da! Pe tine, Haralamb Peticilă... Şi ce-i cu asta? Ia uite!“ 

Nimeni nu-i mai spunea hoț... De fapt nici nu era. Ce, furase 

el ceva de cînd era în „sanatoriu“?... Păi, aici se fură dom'le? 

Atunci de ce să-i zică „hoţule“?... Și apoi, aici nu suna așa bine cu- 

vintul ăsta. Poate i se păruse lui pe vremuri, dar — și asta-i drept — 

pe atunci se ocupa cu îuratul. Dar acum? Parcă meșterului, șefului 

secției, îi zice cineva „hoţule“?... „Păi vezi? Aici e buba: meșterii nu 

e hoți dom'le!“ 

Și Haralamb lucra cu voie bună. Mai avea aproape un an de în- 

chisoare înaintea lui, dar nici nu se gîndea la asta. Se simţea bine în 

atelier și asta-i era de-ajuns... Doar cîte-odată simțea că-l cuprinde 
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un fel de neliniste. Atunci privirea i se prelingea pe lingä zidurile cele 
înalte și încerca să-și închipuie cum e dincolo de ele. În minte îl în- 
țepa atunci gindul că e în pușcărie și că mai are aproape un an... 
Apoi iar uita, său mai bine zis, dorul acesta de libertate i se mai alina 

și Haralamb era iar „mesterul“.. 
Pînă cînd... 

Intr-o dimineață limpede de august toaca sună „adunarea“... 
In ateliere se. începuse lucrul... Deţinuţii lăsară totul la o parte si 
porniră în îugă spre locul de adunare. Mare lucru e să sune toaca 
imediat după începerea lucrului. Asta se întîmplă în cazuri speciale: 
cind se aprinde ceva, cînd evadează cineva, cînd... la cîțiva ani 
odată... 

După ce se adunară deținuții, veni comandantul împreună cu 
cîțiva ofițeri şi gardieni, se sfătuiră puţin între ei, apoi comandantui 
despături nişte hirtii și începu să le vorbească, tare, răspicat și oare- 
cum vesel. 

— Astăzi am .o veste mare pentru voi! 

Asa își începea comandantul cuvintările. Nu le spunea niciodată 
„tovarăși“, pentru că pușcăriașii n-au dreptul să fie numiţi astiel. Nu 
le spunea nici „domnilor“. Așa spuneau numai pușcăriașii gardieni- 
lor. Așa e la închisoare. Îşi are și ea rînduielile ei, ce să-i faci! Cînd 
ești liber, e altceva. Oricine îți poate spune „tovarășe“. „Tovarășe 

Haralamb“, de pildă. Dar aici nu ești liber... Dacă eşti aici înseamnă 
că ai greșit îață de cei care ţi-au spus „tovarășe“ și acum nu mai 
ești demn să ți se spună așa. | 

Cam astiel de gînduri măcina Haralamb în timp ce comandantul 
“le spunea vestea cea mare: 

— În cinstea zilei de 23 August, în cinstea împlinirii a zece ani 
de la eliberarea patriei de sub jugul hitlerist, partidul și guvernul 
acordă o serie de graţieri și amnistii. Dau citire legii pentru grațiere 
și amnistie. 

În rîndurile deținuților se iscă un freamăt care îi scutură ca un 
curent electric. Graţiere! Vasăzică iertare. Partidul le iartă păcatele... 
Vor pleca iar dincolo, dincolo de zidurile astea întunecate... La soare, 

la libertate... Pînă și viețașii se înviorară. 

Haralamb privea jur împrejur, citea nerăbdarea scăldată de bro- 
boane de sudoare pe fețele celorlalți și mai-mai să nu priceană ni- 
mic... Adică cum? S-a terminat? Nu mai... nu va mai lucra in ate- 
lier... De-acum. înainte nu va fi , mestere"? Partidul îl iertase... 
Nu mai făcea un an și două luni de pușcărie ci va pleca acum. Va 
pleca din nou „afară“ să fure... Să ce? EI, Haralamb? Meșterul?... 

Ei, ași! Baliverne ,„„Meșter“! Meșter în pușcărie. Dar acolo? Acolo e 
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altfel, stie el! Hof, hofie... Ce, parcä era la fel cu ceilalfi oameni... 

Nu știa el cum se uită oamenii la el cînd le spune că a ieșit din 

puşcărie? Parcă ar îi chiar sabotor... 
Comandantul însă începuse să citească fără să-i pese. de gindu- 

rile lui Haralamb: 
— „Victoriile obținute de oamenii muncii din Republica Populară 

Rominä în cei zece ani care au trecut de la eliberarea țării, au conso- 

lidat orinduirea democrat-populară în patria noastră. 
Nivelul material și cultural al oamenilor muncii e în continuă 

creștere. 
Se dezvoltă tot mai mult în mase atitudinea nouă față de muncă, 

față de stat, faţă de îndeplinirea îndatoririlor sociale. 
S-a întărit legalitatea populară, factor important în consolidarea 

regimului democrat-popular, de apărare a intereselor oamenilor muncii 

de la crașe şi sate şi de reprimare a acţiunilor criminale. 
Considerind că în actualele condiții a devenit posibilă graţierea 

de pedeapsă şi amnistierea infracțiunilor ce nu constituie un pericol 

social deosebit, precum si trecerea la reexaminare a legislației penale 

a Republicii Populare Romine, în scopul înlocuirii răspunderii penale, 

pentru unele infracţiuni, cu măsuri administrative și penale sau dis- 
ciplinare, Marea Adunare . Naţională a Republicii Populare Romîne 

adoptă următoarele lege: 
Art. 1. Vor fi eliberați din locurile de deținere, fiind grațiați, cei 

condamnaţi la pedepse privative de libertate pînă la 5 (cinci) ani. 

Se gratiazä toți cei condamnați la pedepse pecuniare. 
Art. 2. Se reduc cu două treimi... 
La plecare, Haralamb ceru să fie primit de comandant. Inträ în 

biroul lui hotărît dar plin de neîncredere. 
— Domnule comandant, sînt deţinutul Peticilă Haralamb. 

— Nu mai eşti deţinut, tovarășe Haralamb. 
li spusese „tovarăşe“. Asta îl cam încurcă pe Haralamb. Totuși, 

după un răgaz de gindire continuă. 

— Eu aș vrea să vă rog ceva. Știţi, eu îs hot, adică am fost... 

In sfirşit, am furat, asta e! Dar aici am lucrat în atelier. La timplă- 

rie. Cunosc timplăria. În atelier toți îmi spuneau „meșştere“. Acum, 

carevasăzică, cum s-ar zice nu mai îs pușcăriaş. Adică trebuie să 

plec din atelier... Vedeţi, mie-mi place în atelier și v-aș ruga să 

mă, ştiţi... să mă angajați aici... 

— Cum, nu mai vrei să pleci din închisoare? Ei, dar știi că ai 

haz? 

— Eu vreu să plec, numai că ştiţi aș vrea să lucrez într-un 

atelier. 
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w — Dar de ce nu te angajezi in altä parte? E atita nevoie de 
muncitori calificați în ţara asta, că dacă toţi oamenii ar îi calificafi, 
tofi ar avea unde sä lucreze. 

— Bine, dar eu... dumneavoasträ n-aţi fost niciodată hot! Nu 
ştiţi cum se uită oamenii la tine cînd le spui că vii din pușcărie... 

Stătură multă vreme de vorbă. Lui Haralamb i se părea că omul 
acesta nu e comandant, ci un fel de prieten care te povätuieste cu 
blindefe... Un fel de doctor... La despărţire, comandantul îi spuse: 

— Vasäzicä ne-am înțeles. Dacă nu te angajează nimeni, vii la 
mine. Dar să nu uiţi un lucru: oamenii nu urăsc decît pe cei care le 
sapă „fericirea“... 

5. 

Rindeaua șuiera veselă aruncînd talajul pînă departe dincolo de 
tejghea, iar firezul scrîșnea parcă amenințător: „acu-i acu... acu-i 
acu... Haralamb dădea proba de lucru. Lîngă el stăteau doi mes- 
teri. Unul cam de vreo patruzeci de ani, cu mustață mică, aspră și 
celălalt, subțirel și înăltuț. Să îi tot avut douăzeci și cinci de ani. 
Il puseseră pe Haralamb să facă o încheietură în coadă de rindunică. 
„Numai atit?“ — gîndise Haralamb apucîndu-se de lucru. „Păi știe 
ei cîte cozi de rîndunică am făcut? Nu stie!... 

Cind a ieșit din închisoare aproape că nu ştia ce să facă. N-avea 
nici unde să stea. Noroc că din închisoare plecase cu un „C. E. C.“, 
în care era scris cu litere mari: una mie două sute patru zeci și trei 
lei. Avea bani cu care putea trăi și trei luni... A cumpărat o „,In- 
formație“ şi de-acolo a aflat că Intreprinderea „Victoria“ caută pen- 

„tru angajare trei mecanici auto, patru timplari și doi paznici... S-a 
prezentat la întreprindere... La „Cadre“ o fată l-a întrebat cum il 
cheamă, de unde e și sunde a lucrat pînă acum. El i-a spus... II 
cheamă Peticilă Haralamb, e din București și vine: din pușcărie. Fata 
l-a privit oarecum bănuitoăre si neîncrezătoare. I-a cerut actele și, 
după ce le-a răsfoit i-a spus să se prezinte marți ca să dea proba de 
lucru. 

Acum era marți și. Haralamb își arăta știința. Știe el că n-o să-l 
angajeze, „că doar nu e fraieri să-și ia un hoț pe cap“, dar vroia să 
le arate ce poate. Să vază ei că și un hoţ se pricepe la timplărie... 

Cînd „proba“ îu terminată, Haralamb își șterse sudoarea de pe 
frunte și împinse lucrul spre meșter. Apoi se scutură de talaj, își luă 
haina şi se pregătea să plece, cînd meșterul cel mai bătrîn îi spuse: 

— Dumneata, măi tovarășe, ai miîini de aur. Auzi dumneata? 

Miîini de aur! De miine vii la lucru! 
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inteles: de miine vii la lucru. 

Haralamb incremeni. 

lui şi-i spuse. 
— Dar dumneata știi că eu am fost hoț? Știi că am furat? Stii 

că viu din puşcărie? 

Poate că ăsta nu știa. Privi drept în ochii 

— Ei şi, răspunse stea, cred că nu mai vrei să te întorci 
acolo. Ar fi și păcat pentru un meseriaș aşa bun... Atunci ne-am 

   



  

  

TIMOTEI URSU*) 

lordache Popescu „Sporivul” 

E cald... 
E al dracului de cald. Si sä joci fotbal pe o astfel de vreme, nu 

e glumá. Dar ce sá-i faci? Asa-s oamenii; poate sá plouá, poate sá 
viscoleascá sau sá fie o cáldurá din cele mai grozave, meciul e meci, 
adicá ceva ce trebuie vázut ín orice caz. Si cei din orasul nostru sínt 
cei mai grozavi amatori de pe-ntreg pámintul, cei mai teribili ama- 
tori de fotbal! | 

Incă de pe la amiază, un șuvoi multicolor de ființe pe care ne- 
răbdarea le chinuie în îel și chip, se-ndreaptă îremătind spre stadion. 
Sint oameni și semințe; vestitele seminţe prăjite-spălate-nespălate, 
atit de apreciate de publicul nostru. E frumos acest obicei al amato- 
rilor de sport — și anume consumul necondiționat al sus numitelor 
semințe. Acest aliment — trufanda, le e necesar ca și aerul pe care-l 
respiră și ca biletul de meci. Meciul fără semințe e ca și nunta fără 
lăutari! lată de ce la intrare plătești de două ori: costul biletului 
şi costul celor zece pacheţele de semințe. 

Dar cine sînt acești cinci oameni care par a îi sufletul mulțimii? 
De ce strigă? De ce dau din miini? Asta e: de ce! 
 — Pusei „1“ pe pronosport! „1“ pusei! Ei, și dacă eu pusei „1“, 
se cheamă că-l făcui pe „prima“! — strigă unul lung, adus de spate, 
cu țigarea stinsă de un veac, în colțul gurii. 

— Se cheamă, Nicule, că mergem la sigur! — răspunde âltul, 
gras, gras, cu o pălărie dată pe ceafă. — Se cheamă că si eu am „I“ 
pe aia'! — şi desenă ceva cu degetul în față, ce — cu puţină imagi- 
nație — aducea pe departe a buletin pronosport. 

Ceilalţi trei ridicară surprinși din sprîncene. 
— Păi bine, bă! Și noi tot asta puseserăm! 
— Păi cine-ndrăznește să nu puie „1“?! Ăla, dom'le, e crimi= 

nal! — se-ntoarce lunganul înspre cei din spate, încruntînd furios din 

  

‚sprincene. — Uite, dumneata tovarășe! Care vasăzică nu ești crimi- 
nal! Eşti, sau nu?! 

") Membru al cercului literar „Victor Vlad Delamarina“ din Timişoara. 
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Omul îl privește mirat, face un pas înapoi. Apoi cînd pricepe de- 

spre ce e vorba, se dă cu grabă în dosul unui grup de sportive vesele. 

— Eu pusei „2“... 

E greu de descris îuria lunganului şi a celor patru tovarăși; e 

greu! De aceea nici nu încerc să chinui penita cu astiel de descrieri. 

Destul dacă vă spun că, însfirşit, potoliți de cei din jur, cei cinci ajun- 

seră cu chiu eu vai la poarta stadionului. 

— Ei, măi a jan aci ne despărțim, dispune cu glas de coman- 

dant, lunganul. Şi aşa să fim răspîndiți, să se cunoască vocea 

noastră, vocea către cinstiţi, care îşi iubește echipa! Să se știe 

că ai noștri e jucători buni!... Le arătăm noi bucureştenilor! Ti în» 

vätäm noi îotbal! Măi lordache, ia vezi că mi se pare că arbitrează 

Puiu, cumnatu-tău! la vezi! 

— "Nu se poate, măi Nicule... 

— Ei, dacă-ţi spun eu! Parol! 

Şi cei cinci se împrăștiară care-ncotro. Cumnatul arbitrului își 

face loc cu umerii prin mulţime. E un om între două virste, cu pălă- 

ria trîntită leneș pe ceafă ca un capac pe oală, și cu o mustață mică, 

mică, uitată parcă sub nas, şi care contrastează cu volumul respec- 

tabil al celui ce-o poartă. Într-adevăr, e un om foarte voluminos, a 

cărui circumierință e determinată mai ales de burta mare și rotundă 

ca un îund de copaie. De cunoscut se vede treaba că-i cunoscut la 

teren. Nici nu îace primii pași dincolo de strunga porții și se-aude 

strigat: 

— E-hee! Popesculeee!... Mă Popescule, nu vii la noii, la pe- 

luză, ce dracu?! 

— Taci, măi lancule, lordache-i azi al nostru, mînca- l-ar mama! 

— se ridică un altul în picioare. 

Iordache Popescu dă plictisit din mînă. Azi, cînd joacă „ai noștri“, 

azi şi-a scos bilet la tribună. Că face. 

Ei, iacătă-l pe tribună oferind unui militar o optime din locul său; 

o optime adică tocmai cît o tabacheră. 

Se spune că lordache nu prea știe fotbal. Ce calomnie! Păi doară 

cînd avusese frizerie pe strada Regală, — zicea el — doară jucase 

într-o echipă renumită de popice. Și doară îotbal și popice e aproape 

tot una! Să fim înţeleși: Iordache cunoaște fotbalul mai bine ca un ar- 

bitru chiar! Cite greșeli invizibile nu remarcă el la fiecare meci! 

Popescu'e un om de treabă şi un mare sportiv. La meciul ăsta 

nu putea să lipsească. Păcat că vecinii nu-i sînt pe plac... La stinga 

e milftarul, după el o cucoană cam înţepată. La dreapta un tinăr 

care urmărește foarte atent jocul, și se uită mereu la ceas, să vadă 
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cînd încep „ăi mari“; în spate cîteva figuri mai șterse, iar în față o femeie cu o îetiță de vreo patru anisori. | | Undeva în spatele stadionului îluieră prelung o locomotivă, o boare caidă se-nvirte pe stadion, fluturind fanioanele de pe teren. Ca niste stropi albi de var, peste tot în soare strălucesc coiiurile de ziar. Intregul stadion pare un îurnicar uriaș, deasupra căruia plutește un zumzet surd, sfişiat de strigătele de clapon ale vinzätorilor de se- 
minfe. 

In siîrşit, juniorii isi sfirgesc jocul. Și imediat după ei, apar „ăi mari“, îrumos aliniați pe două coloane... 
Un îluierat prelung şi jocul începe să se desfäsoare foarte viu, animind publicul. . 
Printre jucători oscilează încolo și-ncoace silueta neagră și uscă- țivă a arbitrului. Pe el și-a pus lordache ochii. Un gind nebun i se zbate în cap, parc-ar vrea să scape, să fugă undeva cît mai departe de stadion. 

: — Dumnezeule! intr-adevăr Puiu arbitreazä... 
Și deodată, își aduse aminte de Nicu, celălalt erou de la intrare, — Dragul meu... nu sînt eu de vină. Cumnat, dar arbitru!,.; — murmură el, vorbind cu sine însuși. 
— Mă rog? — îl întreabă militarul, uitîndu-se mirat la Iordache. 
Echipa noastră joacă în albastru cu pantaloni albi, iar bucureş- tenii în roșu. Al dracului mai joacă cu toții. Dar parc-ar fi vrăjită mingea: mereu saltă peste bară. Poate de aceea se foiește așa lor- dache. Parcă ar vrea să-i spună ceva tînărului de alături. Acesta însă este atent la joc. Iordache îl prinde de braţ, și-i spune satisfăcut, ca 

unui vechi prieten: 

— Ei ailă, că azi n-are să fie scor! 
— Asta s-o crezi dumneata! Și de ce-mi spui mie asta?! — în- 

treabă tînărul mirat, 
Popescu se încruntă și după ce-l sfredeleste cu o privire grozav de nu stiu cum, se-ntoarce spre militar, | 
— Ei, spune dumneata! E joc ăsta? 
Pe teren jucătorii s-au încălzit în lege, așa că nu-i de mirare că 

joacă atit de grozav. Dar interesant: pînă acum, deși sîntem în mi- nutul cincisprezece de joc, nici o pedeapsă, nici o îluierătură. Pentru că trebuie să știți că la noi la stadion pedeapsă färä a fi fluieräturä nu existä, dupä cum nu existä meci färä Iordache Popescu. Doar 
citeva incurajäri nevinovate, incolo nu se aude nimic aproape. Cen- trul inaintas, cind se pregätea sä intervinä intr-o fazä färä viitor, se împiedică și căzu. De pe tribună, rîse cineva. 

î — Ce-o să faci, „pă deșteptule, cînd o îi fault?! 
Ad . 
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lordache nu era atent. Se gindea la Nicu. Dar ce, parcă... 

„aut“ ...? 

— E-he-hee!... faut băăă! Ce ești, bă, arbitru sau baie comu- 

nală?!!!! — strigă Iordache aprinzîndu-se. 

— Ce vorbeşti, tovarăşe, ce fault? îl repede tînărul de alături. 

— Dacă "'mneatale ești chior, ia-ţi ochelari! A fost „fault“...! 

— Da de unde, era jucătorul singur! Cine' să-l faulteze?! 

— la mai lasă-mă în pace cu agitația 'mneatale! Eşti un puști 

care habar n-are cum trebuie vizionat un meci. Dacă nu sint vorbice- 

fări ... ştii, vreau să zic... vociferări... arbitru, ştii, îşi face de cap! 

— Ştiu... _ 

Jocul continuă. După cele petrecute, fetița din îaţă se uită la lor- 

dache cu o privire infricosatä. 

— Mămicule, pe nenea-l doare la bultă? De ce stligä? 

La un moment dat, bucurestenii acfioneazä rapid. O pasä scurtä, 

si totodatä foarte precisä, insä centrul nostru preia mingea, halful 

bucurestean vine in vitezä, dribleazä, porneste stäpin pe minge, trage 

un sut grozav, insä in barä; toatä lumea se scoalä in picioare stri- 

gind, interul loveste cu capul pasind centrului, becul nostru face gim- 

nastică la sol, portarul însă sare greșit, revine, dar prea tirziu ca să | 

mai poată salva situaţia. 
GOL! | 

Majoritatea publicului aplaudă îaza, numai Iordache Popescu... 

lordache Popescu huiduieste din adincul bojocilor: 

— Huooo!! Huooo, a fost din „opfaid“ ce dracuuuu!!! O-ho-hooo! 

ce mai arbitruuuu! Huo arbitruuuu! Bă ăla cu fanionu, vrei ochelari, ° 

băăă! Huooo arbitruuuu!!! 

Se potolesc toți vecinii și, în sfîrșit, tace și lordache. Fetiţa din 

față se strînge lingă maică-sa, pironindu-l pe Popescu cu o privire | 

îngrozită. 

— Ei ai văzut, dom'le? Curată porcărie! 

Degeaba, scorul este de_1:0 în favoarea bucureştenilor. Ai noştri 

se omoară fugind, trintindu-se, numai să ajungă în fața porţii. Insă 

portarul bucureştean își face cu succes datoria. Și ca întotdeauna cînd 

jocul devine monoton, mingea își caută scăparea în afara terenului de 

joc. Unul de ai noștri apucă mingea, dar arbitrul de tuşă indică un 

bucureștean. Ca un uragan, răcnetul lui Popeseu, care se sculase în 

picioare, străbătu stadionul de la un capăt la altul: 

— Albastruuuu bateeee!!! 

Oarecum intimidat de cele auzite, arbitrul se grăbește să-și recu- 

noască greşeala schimbînd jucătorul. Albastru preia mingea. Dar lor- 

dache, strigă: 
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— Roguuu bateeee!!! şi-şi deschide gura stirbä, împroșcînd cu 
salivă. | 

Lumea se prăpădește de ris. In jurul lui Popescu s-au strîns toți 
copiii de pe tribună. Ei, dar jocul începe să aibă alt aspect: încep să 
cinte îluierele picioarelor. Adică după vechiul şi „frumosul“ lor' obicei, 
ai noștri încep să îauteze de se crapă pămîntul. Și ca oricare arbitru 
de ireabă, Puiu oprește meciul, atrăgîndu-ne atenția. Dinspre Iordache 
se auzi "vechiul cîntec: 

— Ce ai bă, cu copilul ăla?!! Huooo! Afară moralistul! Huo 
arbitruuu!! 

Copiii se tăvălesc de ris. 

Dar ce2... Cum? Gol? 
— GOOOOOLLL!!! , . . 
Au egalat ai nostri! 
Pálária lui Popescu porneste vijelios in sus, apoi coboarä, co- 

boarä si planeazä la peluzä, mai-mai sä treacä in teren. 
“ — Päläria, bááá! Goooolll! Dá päläriaaa!!! 

Deasupra stadionului, vuietul acesta incontinuu, trädeazä fierbe- 
rea de la cele douä tribune si peluzä. Cine nu se bucurä? Päi se 
cheamä cä am egalat, si asta inseamnä cä-n repriza cealaltä cistigäm. 

— Doișpe' la unu le dăm, să vadă bucurestenii! — strigä lor- 
dache fericit. 

Arbitrul fluierä repriza. 

Pe tribună încep să se perinde mătuși eu limonadă, cofetari cu 
înghețată, puști cu seminţe. 

Iordache bagă mina în buzunar după mărunți, dar simte cum in 
palmă îoşneste ceva: Pronosportul! ÎI scoate și-l privește cu dragoste 
“părintească. A pus „1“. Dar dacă rămîne „X“? Că de „2“ nici nu 

poate fi vorba... Dar dacă... ia stai! Nu se poate, îs băieţi cinstiți. 
Și totuşi... i 

Își trece mîna prin păr. 
— Hotäit! E vindut meciul... — zise -ndată ce-i trecu entu- 

ziasmul. 

— Ce vorbeşti, tovarășe! N-ai văzut cum au luptat băieții? — 
zice tînărul. 

— Ba e vindut cu siguranțăăă! — strigă o damă din viriul tri- 
bunii. 

Popescu, să Arber, nu alta. 

— Ce, bväräsico, nu fi-e bine?! N-ai väzut cum au luptatärä bä- 

iefii sä egaltze?! — zice el si se ridicä cu miinile in solduri, incrun- 
tind din sprincene. Apoi se-ntoarce spre militarul de-aläturi, om infe- 
legätor. 
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— Ştii, dragă. Am eu, aşa, o ciudă pe femei! 
Lumea iară ride. 
În sîirșit, repriza doua. Jucătorii apar pe teren. 
— Hai mai iute, 'băă!... Că n-ai oase de mămăligă! Miscä-te 

Pirvule, dracu' să te ia de goangăi — îi îmbărbătează in fel si chip 
Jordache. 

— Pirvu nu joacă azi, — face tinárul de alături, uitîndu-se la ceas. 
— la ascultă-mă — se-ntoarse înfuriat lordache. Să nu te mai 

bagi în vorba mea, că te fac piftie! 
— Măi, tovarășe, nu ţi-e bine?! — răspunde tînărul sculîndu-se. 

— E, e! Ia uite la el! Ce-ţi sare așa țandăra? 
— Dumneata pentru ce-ai venit la meci? Ca să-ţi baţi joc? 

În sîîrșit, se potolește și tinărul și lordache.  " 
Meciul reîncepe cu o putere neobișnuită. Arbitrul îluieră, Iordache 

Popescu urlă cît îl țin puterile. 

Fetița din fatá il. priveste tot mai infricosatä. 
— Mămicule, nenea nu-i întreg la cap! 
In faţa porții bucureştenilor, interul nostru pasează centrului, care 

însă pierde mingea, extrema își părăsește locul, becul se dă peste 

cap, intervine celălalt inter, trage în bară, mingea sare înapoi, ai 

noștri se adună buluc în fața porții, şi, — arbitrul lămureşte situația 
îluierînd ofiside. 

Oricine își poate închipui ce urmează. Se zice că la soare te poți 

uita, dar la Iordache, ba! lată-l: sculat în picioare, cu pălăria în mînă, 

își flutură palmele sale enorme și păroase deasupra capului fetitei din 
față, și îşi descarcă sufletul. 

—  Huooo! Și o vită de meserie arbitra mai bineee!!! Te-astept la 
ieșire, nenorocitule!!! Huooo!! Huo arbitruuuu!!! 

Și cu strigătul formidabil al lui Iordache, se împletește fipätul 
disperat și siișietor al fetiţei din față: 

— Mămiculeeee!!! 
— Huo arbitruuuuu!!... La iesireee! 
— Taci, tovaräse, cä sperii fetitfa! 
— Huooo!! Fui arbitruuuu!! 
— Mai taci, tovaräse, ce te-a apucat? 

— Huooo! Huoo!!... Tii cu bucurestenii?! Esti de-a lor?! 

— Nu-i de-a lor, dar sperii fetita. 
— Fui arbitruuuu!! Schimbä-ti locul, dacä-ti place Bucureștiul! 

Huo!! 

Si Iordache Popescu -i zice-nainte, acompaniat de guitärile ve- 

sele ale copiilor din jur. 
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— Huooo! Afarä bucuresteniil!! 
In fafa tribunei, si anume in dreptul lui Iordache, se opreste un 

milițian care îace un semn scurt, dar autoritar cu mîna. Și minune! 
lordache se opri din descîntece. S-a pitit în tundul băncii, aşa că mi- 
liţianul poate să-și scoată batista. 

— Vezi, dumneata zic și eu că ştii fotbal! — zice acesta suflin- 
du-și nasul, și tăcîndu-i cu ochiul tinărului de după Iordache. 

— Hei, ofteazä Iordache. — Să știu și eu cine e ăsta, l-aș prinde 
de subțiori, și-aș da cu el de pămint, să-i sară sufletul. 

Pe teren e un joc extrem de febril. Timisorenii vor sä cistige, însă 
bucureştenii nu se lasă. Dar unul de-ai noștri atinge la un moment 
dat mingea în mod vizibil. Tace arbitrul chitic, tace și publicul. Tînă- 
rul îi spune lui Iordache: 

— Ei, acu' de ce nu strigi? 

— Păi, ce bă! O să strig cînd spui tu? De ce nu strig?! 
— Dumneata n-ai văzut cum a atins unul de-ai noștri mingea 

cu mina? 

— Ei şi ce-i dacă a atins-o! Și la popice atingi și nu-i bai! 
_— Păi doară e henţi! 
— O fi bă henț, dar e henț de-al nostru! Asta e! Ce parcă eu 

mu ştiu ce-nseamnă aia, henţ? 
— Totdeauna ai dumneata dreptate! — zice batjocoritor tinärul. 
Trece timpul, şi nu mai cîştigăm. Acuși apune soarele, și rezul- 

tatul e neschimbat. 

— Ghițăăă! Cît mai e?2 — întreabă cineva de la peluză. 
— Mai trei minute!! — răspunde Ghiţă de pe viriul tribunii. 
Lumea, ca să evite înghesuiala la ieşire, începe să plece. Tinărul 

«de lingă Iordache pleacă şi el, cedind locul unui militar. Și, în penulti- 
mul minut de joc, arbitrul neatent fiind, scapă o manevră de neier- 

tat a timișorenilor, care marcară gol. 

„2—1“ în favoarea noastră, spune tabela de marcaj. Popescu, să 
înnebunească de bucurie, nu alta. În vîrtejul entuziasmului își pierdu 
de-a binelea pălăria, însă nu se mai gindea la asta. Părea un me- 
gaion răgușit, care țipa unul şi același cuvînt: „Bravo, bă!“ 

De cum se sfirși meciul, cînd soarele cobori printre plopii de pe 

lîngă gard, îmbrăcînd stadionul în purpură, plecă și Popescu. Dar nu 
înspre ieșirea oficială, ci spre cea a jucătorilor. Voia să-l felicite pe 

arbitru! O să-i spună că era unul lîngă el, care-l huiduia pe arbitru 

de mama îocului și că miliția abia l-a scos din mîinile lui. 

Pășind spre cabine, Popescu își aținti ochii la tabela de marcaj 
și admiră îndelung, iarăși, acel „2—1“ extraordinar. Își aminti de 

“buletinul de pronosport. Băgă mîna în buzunarul drept. Nimic. Băgă 
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cealaltă mină în buzunarul, stîng. Nimic. Îl trecu un fior. Scoase: 

miinile din buzunarele hainei și le îniundă în buzunarele pantaloni-- 

lor. Găsi doar batista, un pacheţel de seminţe şi o pereche de chei.. 

Ingălbeni. ' Cu paşi iuți, se întoarse la tribună. Dar cum puteai. să 

găsești o hirtiuță, printre atitea îoi de ziare, programe de meci, pungi 

de bomboane și coji de semințe? Ar îi însemnat să cauţi acul în ca- 

rul cu fin. Totuși Popescu nu se descurajă. Cercetă atit de amănunțit 

jocul pe care-l ocupase, încît dete peste un colț din buletinul său pro-- 

nosport. În culmea fericirii, îl mototolise, îl rupsese, îl măcinase în 

pumn. Simțind că i se moaie picioarele, Popescu se lăsă pe bancă, 

ca un zid 'năruit. Rămase așa un timp, apoi deodată băgă mina în 

buzunarul mic al hainei şi scoase de acolo „supapa de siguranță“, 

adică cel de-al doilea buletin de pronosport, pe care trecuse „2“ și 

despre care nu suilase nici o vorbă nimănui. Da, „2“, dar tabela de: 

marcaj arăta 2—1 pentru localnici, adică „1“ în limbajul „prono- 

sportiv“! Dacă Puiu acorda „il metri” la henț, era 2—1 pentru bu- 

cureșteni, deci „2“. Mare măgar, arbitrul! 

Tocmai atunci, pe poartă, ieșea Puiu, însoțit de colegii lui și de doi-- 

trei fotbalisti timisoreni, veseli. 

Ca impins de un arc, Popescu säri in sus, duse degetele la gură,. 

îluieră, apoi răcni ca scos din minți: 

— Huoo arbitru! 

Puiu se opri înlemnit, îl privi o clipă și clătină din cap. 

—  Huoo arbitru! ţipă iar Popescu. 
1 se făcuse negru înaintea ochilor. 

Cind își veni în fire, băgă de seamă că e singur-singurel. Nu-i 

era de loc îndemină. Ca un cîine bătut, cu coada între picioare, o: 

tuli acasă, repede-repede, să nu-l mai zărească nimenea. 
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NIKOLAI GRIBACIOV 

Celei pe care am iubit-o 

Să-mi ierți tot ce-am greşit cîndva, 
Dar nu din vina mea... Acum, 
Să-mi ierți și despărțirea grea 
Și lacrimi şi scrisori din drum; 

Că n-am avut puteri de-ajuns 
Să te păstrez pe vremea cînd, 
Am rătăcit — pe front ajuns — 
Și luni şi ani întregi la rînd... 

Vei înțelege negreșit: 
Nu necredință şi minciuni 
Ne-au despărțit. Doar ne-am iubit! 
De vină-s anii de furtuni. 

Sint tot acelaşi, cum mă ştii... 
Și mă frămint şi azi mereu. 
Doar inima-mi s-opreşte, cînd 
Vre-o tînără cu chipul tău 
Pe lingă mine văd trecînd. 

Și dacă nu mai pot lega 
Ce-a fost cindva cu ce va fi, 
Mă străduiesc să fiu aşa 
Cum îmi închipui că-i dori. 

Să nu te poți învinui 
Că parcă tot te-ai înşelat, 
Să nu regreți că într-o zi 
Tu, caldă, mîna ta mi-ai dat. 

In romineste 

de MIRCEA AVRAM   57 

 



LESSING 

SITTAH: 

SALADIN: 

SITTAH: 

SALADIN: 

*) Vezi inceputul in „Scrisul Bänätean“, numerele I si 2 — 1955, 
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Natan Infeleptul 
Aciul al doilea 

(scenele 3—9) 

Scena a treia 

(Sittah, Saladin) 

Aleargă — parc-ar vrea numai să-mi scapel 
Ce-nseamnă asta? S-a-nselat in el 
într-adevăr — sau vrea numai pe roi 
să ne înşele? . 

Cum? Acestea mă 

întrebi pe mine, care-abia de ştiu 
de cine-i vorba. De evreul vostru, 

de Natan, azi aud întîia oară. 

E cu putință, neştiut să-ţi îi 
rămas un om, căruia-i umblă vestea 

că ar fi cercetat mormintele 
lui Solomon și-a lui David, că s-ar 
pricepe să dezlege c-un puternic, 
secret cuvînt, pecetea lor? Din cînd 
în cînd de-acolo el ar scoate la 
lumină nesfîrşitele comori, 
la fel de preţioase ca izvorul 

Dacă ăst om își are din morminte 
comorile, nu sînt mormintele 

lui Solomon, nici a lui David, nul 

Nebuni zăceau acolo îngropați. 

  

 



SITTAH: 

  
SALADIN: 

SITTAH: 

 SITTAH: 

  

SALADIN: 

| SALADIN: 

en 

Sau poate că răufăcători! Izvorul 
comorilor şi avuţiei 
este de altfel mai neistovit, 

decît ar fi vreodată un mormînt 
plin de Mamon. 

E negustor, se pare. 

Cutreeră cămilele, ce-s ale 

lui, toate drumurile, și deşerturi. 
Corăbiile lui au odgoane 
în toate porturile. Așa îmi spuse 
Al-Hafi, cel puţin, și adăuga 
plin de-ncîntare, cît de nobil ştie 

amicul său să folosească, ce 

socoate că nu-i de disprețuit 
a cîştiga. Şi mai spunea cît de 
lipsit îi este spiritul de orice 
prejudecată, inima cît de 
deschisă tuturor virtuţilor, 
ison finind la orisice frumsefe. 

Și-acum Al-Hafi a vorbit nesigur 
si-atit de rece despre el. 

Nu rece, 

dar încurcat. Şi ca şi cum i s-ar 
părea primejdios să-l lauzi, dar nu 
voi nedrept nici să-l defaime. 
E-ntr-adevăr așa că nici chiar cel 
mai bun al seminţiei sale-n stare 
nu-i a scăpa de felul seminţiei? 
Și că într-adevăr Al-Hafi ar 
putea rușine să încerce de 
amicul său sub astă față? Dar 
fie evreul mai puţin decît 
e îndeobște, sau mai mult, dacă-i 

bogat — e pentru noi chiar îndeajuns. 

Dar soră n-ei avea de gînd să-i iei 
cu sila, cu puterea, ce-i a lui? 
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SITTAH: 
Dar ce numeşti putere? Focul? Spada? 
Nu, nu! La slabi de altă silnicie 
nevoie nu-i, decît de slăbiciunea 
lor însăși —. Vino mai întîi cu mine 
'n haremul meu, s-auzi o cîntăreață 
pe care ieri am cumpărat-o. Poate-n 
răstimp se coace-n mine gîndul, ce-l 
pusei pe Natan. — Vino! — 

Scena a patra 

(Scena: în faţa casei lui Natan, mărginită de palmieri. 

REHA: 

NATAN: 

REHA: 

NATAN: 

REHA: 

NATAN: 

REHA: 

NATAN: 

REHA: 
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Reha si Natan ies. Cu ei Daia.). - 

Prea mult întirziarăţi, tată. No să-l 
mai întîlnim pe-aici. 

Ei, ei! Dacă 

aici, pe sub palmieri, nu-l mai vedem, 
va fi in alt loc. Linisteste-te! — 
Priveste! Vine Daia? 

Poate cä-l 
pierdu cu totul. 

Poate, totus, nu. 

Mai repede-ar veni, de-ar fi asa. 

Nu ne-a văzut încă — pe semne... 

Acum 

iată, că ne-a văzut. 

De două ori 
mai repezi îi sînt pașii. Vezi? Stai numai 

în linişte! 

O fiică-ai vrea, care 

   



  

  

NATAN: 

REHA: 

NATAN: 

REHA: 

NATAN: 

DAIA: 

REHA: 

DAIA: 

REHA: 

  

sä stea mai linistitä? Sä nu-i pese 
de fapta bunä, care-i — viata ei? 

Viața ei, ce într-atîta şi-o 
iubeşte, numai pentru că întii 
v-o datoreşte vouă... 

Nu vreau altfel 
să fii, decît îmi eşti, chiar dac-aş şti 
că-n sufletu-ți mijește ceva nou. 

Si-aceasta-ar fi? 

Pe mine mä intrebi? 
Orice in tine s-ar petrece, e 
firesc, nevinovat. Să nu-ţi faci griji. 
Nici mie n-o să-mi facă. Una însă 
făgădueşte-mi: inima, dacă 
odat' mai lămurită-ţi va vorbi, 
să nu-mi ascunzi nici una din dorinţi. 

Chiar gîndul c-aş putea să vă ascund 
ceva, îmi dă cutremur. 

Niciodată 
nu vreau să mai vorbim despre aceasta. 
Ne-am înțeles? — Sosi şi Daia! Ei? 

Se plimbă încă subt palmieri, şi-ndată i 
va apărea de după zidu-acela. 
Iată, că vine! 

Parcă şovăie, 
nu ştie încotro? In jos? La dreapta? 
La stînga poate? 

Nu! Va-nconjura, 
desigur mînăstirea nu odată, 
ci de mai multe ori, şi-i nevoit 

să treacă și pe-aici. 

Neapărat. sz 
Dar i-ai vorbit? Si cum e, cum e astäzi? 
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DAIA: 

NATAN: 

REHA: 

DAIA: 

„REHA: 

NATAN: 

DAIA: 

REHA: 

NATAN: 

TEMPLIERUL: 

62 

Ga totdeauna. 

Căutaţi atunci 
să nu vă vadă. Bine-ar fi să vă 
cam duceţi înăuntru. 

Inc-o clipă! 
Ah, gardul cela, care-l fură! 

Are 

dreptate, tata. S-ar putea, dacă 
vă vede, să se-ntoarcă chiar pe loc. 

Veniţi, veniţi! 

Ah, gardul cela! gardul! 

De iese iar de după gard, atunci 
el n-are încotro, vă vede. Deci 
Plecati de-aici. 

Veniţi, veniţi! Ştiu o 
fereastră şi-un ungher, de unde îi 

putem vedea. 

Da? (intră amîndouă). 

Scena a cincia 

(Natan, și apoi templierul) 

Mă ia sfială-aproape de acest 
străin. Virtutea lui atît de aspră 
mă uluieşte. Că un om poate 
pe altul într-atîta să-l încurce — 
e cel puțin ciudat. — Dar vine-acum. 
Un tînăr doar — si ce bărbat! Imi place 
privirea-i bună, dîrză. Mersul tare. 

Doar coaja poate fi amară, miezul 
desigur nu. Am mai văzut unul 
asemeni? Unde oare? — Mă iertați — 
nobile Frînc? 

Cum? Ce? 
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Ingăduiţi —'— 
Unui evreu? 

lertaţi că îndrăznesc 
să vă vorbesc. : 

Nu pot să vă opresc, 

dar scurt. 
Nu treceţi, rogu-vă atît 

de mîndru, și grăbit pe lîng-un om 
care pe veci vă este-ndatorat. 
Cum asta? Bănuiesc aproape. Sînteţi.., 
Sînt Natan, tatăl fetei, care-a fost 
din foc de dumneavoastră mîntuită — 
și vin — b 

De vreți să mulfumifi — crufafi-väl 
Pentru un fleac de mulțumire 
am îndurat şi pîn-acum destule! — 
Pe urmă, dumneavoastră mai ales 
nu-mi datoraţi nimic. Ştiam eu oare 
că fata-aceasta era fiica voastră? 
E datoria unui templier 

să sară-ntr-ajutor oricui, cînd este-n 
primejdie. Viaţa mea de altfel 
povară îmi era în clipa-aceea. 
Ce bucuros am prins prilejul de-a 
mi-o pune-n joc pentru viața cuiva, 
dac-ar fi fost chiar și viața unei 
evreice numai, 

E măreț! Măreţ, 
și jalnic de urît. Intorsătura 
se poate însă accepta. Modestă, 
această măreție se ascunde 
in dosul uriteniei, ca să 
evite admiratia. Dar dacä 
disprețuește astfel darul unei 
înalte admiraţii, care-i darul 
ce l-ar respinge mai puţin? Dacă 
n-aţi fi străin și prizonier aici 
n-aş întreba atît de îndrăzneţ. 

O, cavalere: daţi poruncă, spuneți 

cu ce vă pot servi? 

Cum? Dumneavoastră? 
Cu nimic. 
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TEMPLIERUL: 

NATAN: 

TEMPLIERUL: 

NATAN: 

TEMPLIERUL: 
NATAN: 

TEMPLIERUL: 

NATAN: 

TEMPLIERUL: " 

NATAN: 

TEMPLIERUL: 
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Eu sint un om bogat. 
Evreul mai bogat nu-i pentru mine 

evreul cel mai bun. 
Totusi. N-afi vrea 

folos s-avefi de ceea ce el are, 

De bogätia lui sá profitati? 
Ei, inapoi n-am sä mä dau de tot. 
Si-aceasta chiar din pricina mantalei. 
De-ndatä ce ferfenifä se resfirä, 
vin, pe la Dumneavoastră, împrumut 
să iau de-o țesătură. Nu priviți 
aşa de-ntunecat. Mai este timp, 
vedeţi, mantaua se mai ţine încă. 

Numai aci-ncolo parte -are o pată; 
e arsă. Asta se făcu pe cînd 
trecui prin foc pe fiica voastră. 
(prinde şi priveşte pata) Ciudat 
că un atare semn stă mărturie, 
și pata dă mai bun certificat 
unui bărbat, ca propria sa gură. 
Aş săruta-o — pata! ah, iertaţi! 
Fără de voie o făcui. 

Dar ce? 

O lacrimä-mi cäzu pe ea. 

Ce are 

a face? Stropi de-acestia are-n ea 
mai multi — mantaua (äst evreu incepe 

lăuntric să mă tulbure). 

Aţi îi 

aşa de bun mantaua s-o trimiteţi 
odat” și fiicei mele? 

De ce?. 

Așa doar ca să-și pună şi ea gura 
pe-această pată, căci genunchii să vi-i 
îmbrăţişeze în zadar doreşte. 

Evreule, Natan ţi-e numele? 

Dar, Natan, dumneavoastră vă pricepefi r 

sä punefi vorbele cu iscusinfäl 

Sînt uluit. Da, recunosc, ar fi — — 
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Prefaceţi-vă cum vă place. Eu vă. . 
găsese şi-aici. Aţi fost prea bun decît 
Să fiți şi — și curtenitor. Și fata zeta atat 
era întreagă doar simţire, iar 
fjemeea, ce trimisă fu, era 

gata de orişice serviciu, 
tatăl departe — astfel grije 
purtarăți bunului ei nume, şi 
fugiräfi de-ncercarea ei, ca sä 
nu triumfafi. Vä mulfumesc si pentru 
aceasta. 

Nevoit — märturisese — 
Stifi foarte bine cum — cum templierii 
ar trebui sä cugete — 

Ei numai? 
Doar templierii? Cum le e porunca? 
Şi numai fiindcă ordinul le cere? 
Eu ştiu cum îndeobște oamenii 
cei buni gîndesc, și știu că oameni buni sînt 
în ţări, în toate, pretutindeni. 

C-o 
deosebire totuşi —. 

Da, desigur! 
Deosebifi prin hainä, chip, culoare! 

Si prin aceasta cind mai mult, cînd mai 
puţin — aici şi-n altă parte — 

Cu 
această diferență nu ajungem 
departe. Omul mare pretutindeni : 
are nevoie de ținuturi mari, 
mai mulţi plantați aproape, prea aproape 
“unul de altu, — și rup doar. crengile. 

  
Cei mijlocii, ca noi, sînt dimpotrivă | 
mulți pretutindeni, cu duiumul. Numai 
n-ar trebui unul pe altul să se 

| 5 — Scrisul Bănăţean 05



TEMPLIERUL: 

NATAN: 
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bîrfească. Și cocoașa să suporte 
cu-ngăduinţă — alături ghebul, 
Un virfugor sä nu mi se fäleascä 
cá din pámint el singur n-a „PAR 

E bine spus. Cunoastefi insä si 
norodul care s-a dedat acestei 
birfiri de oameni? Stifi oare, Natan, stifi 

care popor intiia oarä s-a 
numit popor ales pe sine? Ce? 
Şi-acum să ru mă-ncumet äst popor — 
nu să-l urăsc, dar pentru sumeţia, 
ce-arată, să-l dispreţuiesc? Pentru 
mîndria, ce a dat-o moştenire 
creștinului si musulmanului, 
că numai, numai dumnezeul său 
e-adevăratul dumnezeu! Sintefi 
mirat că eu, creștin si templier, 
astfel, vorbesc? Lăsaţi! Unde şi cînd 

evlavioasa nebunie de-a 
avea pe dumnezeul cel mai bun, 
şi de-a impune pe acesta lumii 
întregi, s-a arătat în chipul cel 

mai negru, mai întunecat, decît 

aici şi decît astăzi? Cui aici 

şi astăzi nu-i cad solzii de pe ochi .. 

Dar fie orb, cine-a voi! — Uitaţi 

ce-am spus! Lăsaţi-mă! (vrea să plece). 

Nu știți, de-acum 

ce strîns de dumneavoastră mă voi fine. 

Veniţi, prieteni să fim! Dispreţuiţi 

cît vreţi poporul meu. Nu ne-am ales 

poporul nostru nimeni dintre noi. 

Sîntem poporul nostru — noi? Ce-nseamnă 

în cele de pe urmă — acest cuvînt: 

popor? Creștinul sau evreul 
mai mult creştin, mai mult evreu decit 
om? Ah, de-aș fi găsit în dumneavoastră 

pe cineva, ce-i mulțumit să se 

numească om în primul rînd! 

  

 



    

  

TEMPLIERUL: 

Da, Natan, 
pe dumnezeu, cä-aceasta sintefil Mina 
sä-mi dafil Mä rusinez cä un moment 
v-am ignorat. 

+ 

NATAN: 

Sint mindru cä veni 
asa. Numai ce-i de rind — nu se 
ignorä. 

TEMPLIERUL: 

Ceea ce e rar, se uitä 
cu anevoie. Natan, da, noi ah, 
noi trebue sä devenim amici. 

NATAN: 

Sîntem de-acum! O, cum s-a bucura 
si Reha, Reha mea? Ce orizont 
senin în fafä-mi se deschide. — S-o 
cunoastefi numai, mai intti. 

TEMPLIERUL: 

Iată, ard 
de nerăbdare. — Dar cine dă buzna 
din casa voastră? Nu e Daia voastră? 

NATAN: 

Ea e. De ce cu-atita teamä? 
TEMPLIERUL: 

Doar 
nu — nu-i s-a-ntimplat ceva —ceva 
vai — Rehei noastre? 

Scena a sasea 

(Cei de mai înainte şi Daia, grăbită) 

DAIA: 

Natan! Natan! 
NATAN: 

3 Eil 
DAIA; 

Iertafi cä vá-ntrerup. 
NATAN: | 

Ei ce-i? vorbește! — 
TEMPLIERUL: 

Ei, ce-i? 
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DAIA: 

NATAN: 

DAIA: 

NATAN: 

DAIA: 

NATAN: 

TEMPLIERUL: 

NATAN: 

- Sultanul a trimis. Sultanul 
vrea, vrea sä vä vorbeascä. Doamne, Doamne. 

Sultanul! 

Mie? chiar Sultanul? Ei — 

e poate doritor să vadă ce 
anume lucruri nouă am adus. 
Răspunde numai că nimic încă n-am 

despachetat. 

Dar nu, nu vrea să vadă! Vrea să vă 

vorbească! Dumneavoastră în persoană, 

şi în curînd, de-ndată ce puteți. 

Voiu merge. — Du-te-acuma, du-te! 

Nu mi-o 

luaţi de rău, severe Cavaler! 

Sîntem atît de-ngrijoraţi ce-o fi 

voind Sultanul. 

Vom vedea. Dar du-te. 

Scena a șaptea 

(Natan și templierul) 

Deci nu-l cunoaşteţi încă în persoană? 

Pe Saladin? Nu — încă! La o parte 

eu nu m-am dat, dar nici n-am căutat 

"anume a-l cunoaşte. Faima lui 

TEMPLIERUL: 

58 

vorbea aşa de bine despre el, că 

mai bucuros voiam să cred, decît 

să văd. Acuma însă, cum de altfel... 

El — prin cruțarea vieţii voastre... 

Da! _ 

Aşa e. Viaţa ce-o trăiesc e-un dar 

al lui. 

   



NATAN: 
Prin eare mie-mi därui 

o dublä, ba-ntreitä viafä. Asta És; 
multe-a schimbat, chiar totul, intre noi. " 
El mi-a zvirlit o funie, — arcan . 

| cu care mä va fine-n slujba sa 
pe veci. De-abia astept — de-abia astept 
s-aud ce-mi poruncește, Gata sînt la 
orice. Şi gata să-i mărturisesc \ 
cä pentru dumneavoasträ fac, ce fac. 

TEMPLIERUL: | | | 

Eu însumi încă — încă n-am putut — 
să-i mulțumesc, deşi de-atitea ori 

| în cale i-am ieşit. Impresia 
| ce i-o fäcui, pieri de grabä, cum 

veni. De mine dacä-si aminteste 
incä, mä-ntreb. Si totusi el de mine 
va trebui odat’ sä-si aminteascä, 

"de tot să-mi hotărască soarta. Nu-i 
de-ajuns, că la porunca lui și din 
voința sa eu mai trăiesc. Aștept 
încă să aflu ce izvod el pune 
prin vrerea sa vieții mele. 

  

NATAN: 

Cu 
atît mai mult nu voi să zăbovesc. 
Poate-a cădea cuvînt, ce îmi va da 

prilej să spun şi despre dumneavoastră 
o vorbă. Dar îngăduiţi, iertați — 
sînt — sînt foarte grăbit. — Cînd însă, cînd 
vă -voiu vedea la noi? 

TEMPLIERUL: 

De-ndată ce 
îngăduiţi. 

_NATAN: 

: De-ndatá ce voifil 
TEMPLIERUL: 

Azi încă! 
NATAN: 

Numele, rog să mi-l spuneţi. 
TEMPLIERUL: 

Numele meu a fost — e Curd de Staufen.  



NATAN: 

"TEMPLIERUL: 

s 

.NATAN: 

"TEMPLIERUL: 

NATAN: 

TEMPLIERUL: 

NATAN: 
mai multe (pleacă). 

De Staufen — Curd? — de Staufen? = Staufen? 

. De ce 
vá mirá astfel? 

Staufen? Seminfia . 
aceasta și-a trimis: pe-aici mai mulți... 

O, da, din neamul nostru sînt mai mulţi 
care au fost şi putrezesc pe-aci. 
Un unchiu — vreau-vreau — tată-meu să spun — Dece 
mă ţintuiți, tot mai atent din ochi? 

O, nu-i nimic! Dar cum aş. obosi 
privindu-vă? 

Vá las intliul. — eu. 
Nu rareori cercetătorul cu 
privirea a găsit mai mult decît 
se aștepta. Mă tem de-acea privire, 
o, Natan! Timpul cu, încetul, nu 
curiozitatea, să descopere 

(privind în urma lui. cu mirare): Da, „cercetătorul nu 
arar descopere mai mult decît 
doreşte a. afla“. E ca. şi. cum. 
în sufletu-mi el ar citi. Aceasta 
mi S-ar putea-ntimpla, într-adevăr, | 
şi mie. Nu are numai mersul și 
chipul lui Wolf, ci glasul de asemeni. 

La fel, întocmai, da din cap şi. Wolf, 
la fel purta Wolf spada-n braţ, şi își 
trecea cu mîna prin. sprîncene, să-şi 
ascundă focul, oarecum, din ochi. — 

Cum pot să doarmă-n noi asemenea 
imagini de de mult, adînc, adînc 
întipărite, pînă cînd o vorbă,. 
un: sunet, le trezește! Staufen! Staufen! 
Asa e, da, aşa-i. Filnek și Staufen! — 

Vreau să le știu pe toate- mai deaproape, 
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NATAN: 

DAIA: 

NATAN: 

DAIA: 
NATAN: 

DAIA: 

| AL-HAFI: 

NATAN: _ 

încă de grabă. Dar deocamdaţă 
la Saladin! — Cum însă? Nu ascultă 
acolo Daia? Vino, mai aproape, 
ei, vino, numai, vino, Daia! 

Scena a opta 

Ei, ce-i? V-apasä-acum pe amindouä 
îngrijorarea de-a afla şi alt 
decît ce Saladin cu mine vrea. 
Nu i-o luaţi de rău. De-abia, de-abia 
că începurăţi, mâi apropiaţi 
să staţi, intim de vorbă, cînd solia 

lui Saladin ne alungă de la 
fereastră. 

Spune-i, că în orice clipă 
îi poate aștepta. 

E sigur? Sigur? 
Mă pot încrede-n tine, Daia? Fii cu 

* luare-aminte, rogu-te, şi rău 
nu-ți va părea căci cugetul tău însuși 
îşi va găsi-mpăcarea-n ceea ce 
urmează. Numai planul, rogu-te, 
să nu mi-l strici. Numai să nu vorbeşti, 
să nu întrebi, decît cu modestie —. 

”— Că-mi amintiți încă — asemenea — —l 
Mă duc. Plecati şi dumneavoastră? lată 
solie de la Saladin, a doua, 
Al-Hafi cred că e, dervişul vostru. (Pleacă.) 

Scena a noua 

(Natan, Al-Hafi) 

Ha-ha! Iată-mă iar la dumneavoastră! 

Dar ce înseamnă graba asta? Ce vrea? 

îi



AL-HAFL 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

72 

 neapárat si pungile = 

„Ce? ‚Cine? ' 

“Saladin, — Iată mă duc. 

La cine? Pieci la Saladin? 

Cum, 

nu Saladin mi te-a trimis? 

Pe mine? 

Nu... A. trimis pe cineva? 

Desigur. a 

Atunei sintem in rind. 

Ce este-n rind? 

Că nu sînt eu de vină. Nu sînt, nu sînt. 
Și dumnezeu o ştie că nu sînt. Ce 
n-am spus de dumneavoastră, cîte n-am 
minţit, numai să-mpiedec,. ce veni. 

o 

Să-mpiedeci — ce? Ce este-n rînd? 

Sînteţi. acuma deiterdarul său. Vă 
deplîng. Nu vreau însă să fiu de faţă. 
Plec chiar din clipa asta. Plec. Mă duc. 
Şi dumneavoastr-aţi auzit, unde 
mă duc. Cunoașteţi drumul. Dac-aveţi 
ceva de cumpărat, pe-acolo, gata-s 
să vă servesc. Marfa nu trebuie 
însă mai grea să fie, decît poate 
să ducă-un om golas și singur. Plec. 

Desmeteceşte-te, Al-Hafi, ia 
aminte că nimic nu ştiu de toate 
acestea. Ce palavre-ndrugi? 

Şi duceţi 
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NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

Ce spui? 

Ei, pungile! Banii, care-urmează: 

să-i avansați lui Saladin! 

Numai 
atit? i. 

Dar ce? Să stau și să privesc 
cum el te stoarce zi cu zi şi pînă 
în vîriul degetelor? Să rămîn, " 

„Să văd, cum rea risipă împrumută 

fără-ncetare din hambarele, 

de altfel niciodată goale-ale 
blindefei înțelepte, pînă cînd 
de foame vor muri și şoarecii 
säläsluind in ele. Sau, sau poate 
vä-nchipuifi ca cine banul vi-l 
doreste, — ascultä si de sfatul vostru? 
S-asculte el? Cind oare Saladin 
primit-a sfaturi? — Sä vä spun, ce mi 
s-a intimplat cu el chiar adineaori. 

Zi, numai — 

Sosii la el, cînd tocmai încheiase 
un joc de şah cu sor-sa. Sittah, ştiţi, 
nu joacă rău, iar jocul, ce sultanul 
pierdut îl socotea, sta-n faţa mea — 
încă — așa —. Eu mi-l privesc şi văd 
că jocul nu-i, nici pe departe încă, 
pierdut. 

O straşnică descoperire! 

EI, după șahul ei, nu trebuia 
decît să mute regele lîngă 
țăran. Dac-aş putea numai să v-o 
arăt. 

Dar eu te cred! 
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AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 

NATAN: 

AL-HAFI: 
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„Căci dobîndia, 

aşa, cîmp liber regele. Şi ea 
ar fi căzut. Şi astea eu voiam 
să-i dovedesc, şi-l chem. Ce credeți însă? 

ET nu era de-aceeaşi — cuin să-i spun? — 
părere —. 

Nici măcar nu asculta, 
și cu dispreţ răstoarnă jocul. Da. 

E cu putință? 

Şi-mi răspunde: mat vreau 
să fiu chiar într-adins. Spune-mi, aceasta 
se mai numește joc? 

Joc? Anevoie. 
Aceasta-nseamn-a te juca cu jocul. 

Şi totuşi, nu — nu se juca pe nuci 
găunoase. 

Banii iarăși! Ast-ar fi 
cel mai. puțin din toate. Dar nici barem 
s-asculte — — asupra unui punct de-atita 
însemnătate nici măcar să te 
asculte! Sau privirea vulturească 
să ţi-o admire! Asta — asta cere — 
da, răzbunare! 

Aş! Vă spun acestea 
ca să vedeți numai ce om el este. 
Ah, nu mai sufăr. traiul lîngă el. 
Pe la arapi murdari, cum sînt cu toţii, 
întreb de-i împrumută cineva. 6 — 
Eu care pentru mine niciodată | 
nu am cerșit, cat împrumut acuma  . 
pentru un altul. Imprumut să ceri 
e ca şi cum cerșești. Cum împrumut — 
a da, luînd dobîndă grea, înseamnă 

   



aproape a fura. La Gange n-am 
nevoie nici de una, nici de alta 
printre acei ce dar îmi fac, și nici 

unealta lor nu trebuie să fiu. 

Numai la 'Gange mai sînt oameni. Sintefi 
pe-aicea singurul destul de vrednic 
de a trăi la Gange. Nu veniţi 
cu mine? Părăsiţi aceste locuri, 
lăsîndu-l pe Sultan cu tot ce-aveţi, 
căci și aşa pe rînd vă-nstrăinează 
agoniseala toată. Sdroaba cel 
puțin de grabă s-ar sfirsi, deodat’. 
Să vă fac rost de-un „delc“*)? Veniţi! Veniţii 
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| NATAN: 

I Gindesc cä asta orişicînd ne mai 
| rămîne ca un drum deschis. Dar, Hafi, 
i voiu cumpăni. Așteaptă... 
* AL-HAFI: 

Vreţi — vreţi să 
mai cumpänifi? Asa ceva nu se 
mai cumpäneste, 

NATAN: 

Numai pinä m-oi 
întoarce de la Saladin, sultanul, 

şi bun rămas mi-oi fi luat. 
AL-HAFI: 

Gîndeşte, cumpănind, caută doar 
motive de ne-faptă. Cine nu 
se poate hotări cu orice preț, 
doar sieşi să trăiască, va trăi 
în veci ca rob al altora. Dar cum 

i voiţi! Cu bine rămîneţi! Cum credeți! 
E într-acolo drumul meu. Al vostru 
aici.   © NATAN: 

j Al-Hafi, tu vei număra 
; ce e al täu, intti. 
. AL-HAFI: 
i Oh, pozne! Starea 

vistieriei mele vrednică 

= 

|. +" Certificat de liber& eireulatie | 
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= 

nu e să fie numărată. Și 
socoata mea 'vă are chezăşie 
pe dumneavoastră sau pe Sittah. 
Cu bine! (Pleacä.) 

(privind în urma lui): Da, socoata lui! Ii stau 
eu chezăşie. Bunul, nobilul, 
sälbaticul, cum fi voiu spune? Cum? 
Totusi, adeväratul cersitor 
e singurul, adeväratul rege! 
(Pleacä, de cealaltä parte.) 

(Va urma!) | 

In romînește de LUCIAN BLAGA 

= A =. 

   



I
C
 
P
O
E
)
 

RE
D 

Pe 
S
A
T
E
 
E
R
A
 
C
I
A
 

  

G. M. FRIEDLENDER 
  

Concepfile estetice 
ale lui Lessing”) 

- 

- Extrase — 

I. 

Activitatea literarä a lui Lessing a constituit expresia vie a do- 
rinfei poporului german de a se elibera de sub jugul feudal, a näzuin- 
fei lui spre independenta națională şi unitatea Germaniei. In activi- 
tatea lui Lessing, lupta pentru desteptarea constiinfei poporului, pen- 
tru crearea unei culturi naționale germane s-a îmbinat indisolubil cu 
lupta împotriva absolutismului și a regimului feudal, cu apărarea in- 
tereselor vitale ale poporului său. El a chemat poporul german la. 
luptă pentru libertate şi egalitate, pentru triumful idealurilor umaniste 
înaintate. Starea de înapoiere a Germaniei feudale l-a silit însă pe 
Lessing să se adreseze îndeosebi păturilor culte de orăşeni, în care 

" îşi punea el speranțele, în lupta împotriva feudalismului. 
Concepţia despre lume a lui Lessing s-a format în lupta împotriva 

bisericii, a teologiei lutherane si a ştiinţei scolastice reacționare. 
Rupînd încă din tinerețe cu dogmele bisericești, Lessing a devenit pe 
la 1740—1750 deist, iar spre sfîrșitul vieții după cum mărturiseşte 
chiar el singur, a început să nutrească simpatii pentru materialism. 

Una dintre trăsăturile cele mai strălucite ale lui Lessing, ca om 
şi ca scriitor, o constituie spiritul lui activ, combativ. „Omul este 

născut pentru acțiune, iar nu pentru raționamente sterpe“ — scria 
, Lessing într-una din primele sale lucrări filozofice („Gînduri despre 

  
Herrengüter“). Ostilitatea față de ştiinţa abstractă, de cabinet şi ten- 
dința de a subordona știința şi arta nevoilor vieții, sînt trăsături or- - 
ganice ale concepției despre lume a marelui iluminist german. Lucră- 
rile teoretice ale lui Lessing sînt străbătute de näzuinta fierbinte spre 

0 *) Articolul apärut in revista sovieticä „Probleme de filozofie“, nr. 5— 
1954. 
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o cunoaştere cu adevărat vie, creatoare, care să servească nu numai | 

ştiinţei, ci şi dezvoltării vieţii. j 

Tragedia „Emilia Galotti“ a lui Lessing este un protest viguros 
împotriva despotismului şi a asupririi personalității umane, fiind pă- 
trunsă de ideea împotrivirii curajoase în fața bunului plac al absolu- 
tismului. Lessing a criticat cu curaj depotismul monarhilor şi prin- 
cipilor germani, războaiele. lor tilhărești şi nepăsarea lor faţă de po- 
por. El a condamnat militarismul lui Frideric II, opunîndu-i în co- 
media „Minna von Barnhelm“ — patriotismul şi dragostea de pace 
a oamenilor din popor, năzuința lor spre unitate naţională, spre o 

viață pașnică şi fericită. lar pe reprezentanții clicii militariste ger- 

mane din vremea sa, Lessing i-a stigmatizat cu mînie, numindu-i 

„ajutoare de măcelari“. 

Adevărat patriot, Lessing a fost un dușman neimpäcat al nafio- 
nalismului şi şovinismului, al politicii de asuprire rasială şi naţională. 
In drama sä filozofică „Nathan Inţeleptul“, el a îndemnat poporul 
german să respecte celelalte popoare, să apere cultura lor si drep- 
turile omului. În această lucrare, ‚marele scriitor german se ridică 
impotriva propoväduirii oprimärii religioase si nafionale, opunindu-i 
ideea dezvoltärii pasnice a popoarelor pe calea progresului, a luptei 
lor comune pentru ridicarea nivelului general al vieţii şi culturii. Iată 
de ce Lessing nu s-a bucurat niciodată de simpatia reacţiunii ger- 
mane. În Germania fascistă, cele mai bune opere ale sale au fost 

trecute pe lista neagră. lar astăzi militariştii şi revanşarii vest-ger- 
mani îl urăsc şi ei, la rîndul lor, pe Lessing. 

Moştenirea lui Lessing are o deosebită însemnătate pentru Ger- 

mania de astăzi. Ea este apropiată și scumpă forţelor democratice 

ale poporului german, care în zilele noastre luptă cu dîrzenie pentru 
o Germanie unită, independentă, democrată și iubitoare de pace. 

Meritele istorice ale marelui iluminist german au fost subliniate în 

cuvîntările rostite de W. Pieck, preşedintele Republicii Democrate Ger- 

mane, şi de prim-ministrul O. Grotewohl, precum si in articolele şi 

cuvîntările multor scriitori democrați germani şi luptători pentru pace 

din zilele noastre. 

II. 

In moştenirea lui Lessing, lucrările estetice ocupă un loc de 

seamă, împreună cu operele de estetică ale lui Diderot. Ele reprezintă 

o culme în dezvoltarea esteticii burghezo- democratice din Occident 

în epoca iluminismului. Principalele lucrări ale lui Lessing consacrate 

artei — „Laocoon“ (1766) şi „Dramaturgia din Hamburg“ (1767—1769) 
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— au exercitat o puternică influenţă asupra dezvoltării artei şi litera- 
turii progresiste nu numai în Germania, dar și peste hotarele ei. 

Lucrările estetice ale lui Lessing constituie o parte integrantă din 
activitatea sa împotriva absolutismului, a împărțirii în caste și a fări- 
mițării feudale a Germaniei, din lupta sa pentru crearea unei culturi 
naționale germane. Ele sînt străbătute: de un spirit -democratic com- 
bativ, de convingerea că există o legătură indisolubilă între proble- 
mele de literatură și artă şi problemele vieţii reale. 

În operele sale estetice, Lessing s-a manifestat ca un luptător cu- 
rajos pentru realism, pentru o artă democratică, bogată în idei şi 
veridică. lronizînd dependența artei de principi și de protecţia dife- 
riților „mecena“, el a cerut artei să ridice principalele probleme a: 
vieții şi să oglindească interesele şi starea de spirit a cititorului și 
spectatorului democrat. Lessing considera că lupta pentru realism este 
indisolubil legată de lupta pentru independenţa națională a literaturii 
şi artei germane. 

Poezia şi arta care erau create la curţile principilor și monarhilor 
germani din secolul al XVIII-lea se reduceau la simple imitări. Nobi- 
limea germană prefera limba franceză celei materne, şi cultura de la 
curtea regelui Franţei din perioada absolutismului, tradiţiilor artistice 
naţionale. 1. Gottsched, unul dintre cei mai de seamă teoreticieni ger- 
mani ai literaturii de la mijlocul secolului al XVIII-lea, a fost acela' 
care a teoretizat în Germania influența ideilor şi a modelelor litera- 
turii franceze din epoca clasicismului. 

Lupta lui Lessing pentru realism în artă şi în literatură a fost 
îndreptată nu numai împotriva clasicismului german imitator, ci si 
împotriva ideilor clasicismului francez din secolul al XVII-lea care 
a luat în Germania secolului XVIII un caracter profund conservator. 

„Ridicîndu-se împotriva idealurilor clasicismului francez aristocrat în 
artă şi estetică, Lessing nu a căzut însă în limitarea naţională și a 
folosit în mare măsură critica clasicismului pe care o desfăşurau în 
Franţa marii iluminiști francezi, și, în primul rînd, Diderot. Prin lupta 
sa împotriva clasicismului, Lessing deschidea larg calea dezvoltării 
literaturii naţionale germane, şi milita pentru apropierea artei de viață 
şi de idealurile omului simplu, cu vederi democrate. : 

Critica lui Lessing a fost îndreptată împotriva privilegiilor de 
castă şi a caracterului 'antidemocratic din arta si estetica clasicis- 
mului. In lucrările sale, Lessing a subliniat mereu că el nu fuptă îm- 
potriva culturii franceze, ci împotriva poeziei şi a teatrului de la 
curtea regelui Franţei, care erau expresia clasică a ideilor şi mora- 
vurilor. societăţii aristocrate din epoca absolutismului. Lessing avea 
un profund respect pentru iluminiştii francezi și pentru cultura de- 
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mocrată a Franţei. ‚El aprecia comediile lui Moliere si admira din: tot 
sufletul pe Diderot, ale cärui drame le-a tradus in limba germanä; 
avea- multă simpatie pentru Rousseau, desi nu impärtägea ideea ace- 
stuia potrivit căreia civilizaţia ar avea o influență nefastă asupra 
moravurilor. Criticind tragediile lui Voltaire, ca reprezentant al cla- 
sicismului de la curte şi al poeziei „galante“, Lessing îl admira însă 

pe Voltaire ca umanist și luptător împotriva feudalismului. 

Intreaga luptă a lui Lessing împotriva clasicismului era pătrunsă 
'de o tendinţă politică clară. „M-am convins de multă vreme că în nici 

un caz curtea nu este un loc unde poetul poate să studieze firea ome- 
nească“ — scria Lessing, în - „Dramaturgia din Hamburg“ (Opere 

alese, pag. 558. Goslitizdat, 1953). . 
Lessing a fost acela care a pus în Germania bazele teoriei artei 

realiste. Bazîndu-se pe Aristotel, Lessing ca şi alți iluminişti, din 
secolul al XVIII-lea (în special Diderot), definește arta ca o „imitare 

a naturii“ (op. cit. pag. 563). Dar Lessing își dă seama că această 
definiție este insuficientă. După părerea sa, arta trebuie nu numai 
„să imite“, dar să şi dezvăluie legile interne ale realităţii, să tipizeze, 

să desprindă din viaţă şi din trăsăturile omului ceea ce este întîm- 
plător de ceea ce este necesar, să scoată la iveală trăsăturile lor ideale. 

De aceea, considerînd arta drept o „imitare“, Lessing afirmă tot- 

odată că ea nu poate îi o copie simplă, lipsită de conţinut, o copie 
mecanică a fenomenelor vieţii, așa cum ele ar apare unui observator 
simplu, întîmplător. In „Dramaturgia din Hamburg“, Lessing polemi- 
zează cu contemporanul său C. M. Wieland, care încerca să demonstreze 
că, întrucît în viață se întîmplă adesea evenimente fără un început 
sau un deznodămînt precis, evenimente întimplătoare 'şi neorînduite, 
trebuie să se renunţe la unitate şi în tragedie, deoarece ea trebuie să 

fie o oglindă a vieţii. | 

„În natură — scrie Lessing — toate lucrurile sînt strîns legate unele 
de altele, totul se încrucișează, alternează, se transformă dintr-unul 

în altul“ (op. cit. pag. 305). Observînd procesul continuu de schim- 
bare şi transformare, omul încearcă „o diversitate infinită de senzaţii“. 
După părerea lui Lessing, pentru a se ridica deasupra „impresiilor 

efemere“ și pentru a-și făuri o imagine completă a legăturilor și a 

dezvoltării realității, omul trebuie nu numai să simtă dar să şi gîn-. 

dească. 

Misiunea artei, afirmă Lessing, ca și misiunea gîndirii, este de 

a-l ridica pe om deasupra „impresiilor efemere“: întîmplătoare, de a-i 

da posibilitatea să vadă tabloul integral al realității şi să-i pătrundă 

sensul. lată de ce — contrar părerii lui Wieland — în tragedie, ca 
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şi în orice gen de artă, trebuie să existe o necesitate interioară, o 
ordine şi o legătură. 

După părerea lui Lessing, arta este' cunoașterea realităţii Repre- 
zentanţii ' clasicismului din secolele XVII—XVIII considerau raţiunea 
și simţurile ca fiind contrarii ce se exclud reciproc. Ei considerau de 
asemenea ca fiind contrarii necesarul. și: întîmplătorul, tipicul si indi- 
vidualul, idealul şi realul, ei: cereau artistului să. privească natura cu 
„Ochii raţiunii“ şi să vadă în faţa sa nu viața reală, ci schema ei 
ideală. După părerea lor, artistul trebuie să tipizeze fără să indivi- 
dualizeze, trebuie să creeze imagini ideale, situate deasupra vieţii 
reale; Spre deosebire de ei, Lessing considera că, în activitatea artistu- 
lui şi în percepţia lui estetică, rațiunea și simţurile se îmbină. „Nece- 
sarul se manifestă în artă prin întîmplător, tipicul prin individual, iar 
idealul şi realul se împletesc. Teoria lui Lessing asupra poeziei consti- 
tuie cea mai puternică expresie a acestor concepţii. 

III. 

Una dintre problemele care 1-au.preocupat cel mal mult pe Lessing 
a fost problema granifelor dintre diferitele genuri de artä. Acestei pro- 
bleme îi este consacrat tratatul lui Lessing „Laocoon“. 

O trăsătură caracteristică a esteticii clasicismului din secolul 
XVII—XVIII a fost identificarea legilor picturii cu - legile poeziei. Spre 
deosebire de teoreticienii de seamă ai clasicismului din secolul XVIII — 
englezii Pope şi Spencer și Francezul Quelus — Lessing a susținut 

în „Laocoon“ că legile artelor plastice se deosebesc de legile poeziei. 

După părerea lui Lessing, toate artele oglindesc realitatea, dar, 
„deoarece fiecare din ele foloseşte mijloace deosebite şi îşi are limba- 

jul său artistic, ele nu pot oglindi la fel de complet diferitele aspecte 
ale realității. Fiecare artă poate să dezvăluie, cu cea mai mare vi- 
goare şi în modul cel mai complet, doar acel aspect al realității pen- 
tru a cărui zugrăvire se potrivesc cel mai bine mijloacele ei artistice 
specifice. In afara legilor comune tuturor genurilor de artă, fiecare 
gen de artă își are legile sale specifice. 

Pornind de la aceste premize generale, profunde şi juste, Lessing 
analizează în „Laocoon“ problema legilor. picturii și poeziei, ca genuri 
de artă specifice. Demonstrînd cît de important este să se înțeleagă 
just legile specifice, obiective ale diferitelor genuri de artă, Lessing 
subliniază totodată, că granița dintre poezie şi pictură are un caracter 
-relativ, şi nu absolut. Ca şi în alte lucrări ale lui Lessing, în „Laocoon'“ 
analiza „comparativă a particularitäfilor specifice ale picturii si ale 
poeziei nu este pentru iluministul german numai o problemă abstractă, 

"6 — Scrisul Bănăţean 
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teoretică; el leagă studiile sale de lupta pentru afirmarea teoriei ‚artei 

‚sealiste. er 

‘In aceastä lucrare l:essimg 'se 'ridică împotriva lipsei de căldură 

şi a raționalismului, -earacteristice picturii şi sculpturii clasicismului, 

„sare, în 'loc .să zugrăvească realitatea, recurgeau la alegorii graţioase 

şi la figuri mitologice convenţionale. EI demonstrează că misiunea 

artelor plastice este să reproducă lumea materială, obiectele reale, ma- 

teriale gi frumusefea vie, sä imite „natura vizibilä“. Pictura si sculp- 

tura nu tolerează alegorismul abstract şi spiritul convenţional. 

Faţă de teoreticienii clasicismului, Lessing promovează o altă 

„concepție asupra însăşi naturii frumosului. Frumosul afirmă el, apro- 

„piindu-se 'astiel' mult de concepţia materialistă asupra frumosului, nu 

este un ideal abstract al raţiunii, ci expresia perfecțiunii reale a obiec- 

tului: „viața depăşeşte tabloul“ (Op. cit. pag. 440). Forma supremă 

a frumosului este frumuseţea omului viu, în dezvoltarea lui spirituală 

și fizică liberă, perfectă. Tema principală a artei greceşti a fost zugră- 

- virea frumuseţei unui astfel de om. 

Ideile lui Lessing despre pictură, considerată drept „zugrăvirea 

corpurilor“ şi tendinţa lui de a lega frumosul de viaţă, au dat o pu- 

ternică lovitură“ esteticii clasicismului. Cît despre teoria lui Lessing " 

asupra poeziei, ea a fost şi mai importantă pentru fundamentarea ideii 

realismului în artă. | j 
Inferioară oărecum picturii în ceea ce privește puterea şi com- 

plexitatea zugrăvirii chipului vizibil, material al obiectelor, poezia — 

susține Lessing — o întrece în alte privințe. Ea poate zugrävi acfiu- 

nile si pasiunile oamenilor atit de larg si de multilateral, dezväluind 

resorturile lor ascunse cu o profunzime 'de care nu sînt capabile sculp- 

tufa sau pictura. „...Poezia este o artă mai largă... — scrie. 

Lessing. — Poeziei îi sînt accesibile frumuseți pe care pictura nu le 

poate atinge niciodată...“ (Op. cit. pag. 422). 

__ Spre deosebire de pictură şi sculptură, care nu pot să prindă de- 

cît un anumit moment, menirea poeziei este să înfăţişeze viața nu în 

forma ei statică, ci în cea dinamică, în schimbarea și dezvoltarea ei. 

In poezie sînt înfățișate pasiunile, acţiunile şi faptele oamenilor, des- 

pre care poetul poate vorbi direct, în timp ce sculptorul si pictorul sínt 

nevoiţi să le redea indirect, prin trăsăturile lor vizibile, materiale — 

expresia feţei, gesturile, poziţia corpului etc. 

- “Dînd o serie de exemple, Lessing arată deosebirea principală din- 

tre descrierea și zugrăvirea acţiunilor ca mijloace de reproducere poe- 

tică a realităţii. In cazul descrierii, poetul și cititorul nu părăsesc po- 

ziția de contemplare. : Atitudinea lor faţă de realitatea zugrăvită ră- 

mîne pur exterioară: ei examinează oarecum sub toate aspectele obiec- 
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tul înfățișat, rămînind însă în afara lui. Dimpotrivă, atunci cînd -o 
acțiune este zugrăvită, poetul, iar odată cu el şi cititorul, părăsesc 
atitudinea de contemplare. Ei devin părtaşi. la acțiunea zugrăvită, sînt 
antrenați în ea și trăiesc oarecum direct, prin propria lor experiență, 
întreaga ei «desfășurare. De aceea, afirmă Lessing, nu descrierea, ci 
acțiunea constituie adevăratul. suflet al poeziei... Spre deosebire de 
descriere, acţiunea exprimă :în poezie -interesul poetului față de -desfă- 
șurarea realităţii, față da faptele şi lupta oamenilor. Acolo unde nu 
există acțiune, nu există o atitudine activă față de viaţă si, prin-ur- 
mare, mi există nici poezie. 

„Din vremea lui Aristotel nimeni nu a înţeles esența poeziei atît 
de just şi de profund ca Lessing“ — scria N. G. Cernișevski- referitor 
la „Laocoon“. Marele materialist rus considera că unul din prinei- 
palele merite ale lui Lessing in domeniul esteticii este faptul că pen- 
tru el viața omenească era „singurul obiect fundamental, singurul con- 
ținut esenţial al poeziei“. Formulînd cu o admirabilă profunzime ideea 
fundamentală exprimată de Lessing în „Laocoon“, Cernisevski scria: 
„In poezie nu trebuie să existe nimic static, inert și abstract. Ea arată 
doar cum acţionează mediul asupra omului și omul asupra lumii în- 
conjurătoare. Poezia este drama vieţii“ (Opere complete, vol. IV, 
pag. 152, Goslitizdat, 1948). 

Lessing arată că, în comparaţie cu artele plastice, poezia poate 
să individualizeze într-o măsură mult mai mare caracterele si främin- 
tärile omenesti. Sculptorul poate sä redea caracterele numai in träsä- 
turile lor principale, generale. Altiel stau lucrurile cu poezia, care 
poate să zugrăvească nu numai ceea ce este fundamental şi necesar, 

„Ci şi aceea ce este mai întîmplător, trecător, fugar, fără să micșoreze 
cu aceasta caracterul tipic al imaginii artistice. Sculptura și pictura 
pot să înfăţişeze cel mai bine un obiect care a atins în dezvoltarea sa 
un anumit grad de desăvirşire. Poezia însă poate zugrăvi însuși pro- 
cesul apariţiei. şi transformării obiectului, precum şi trăsăturile indi- 
viduale care apar şi dispar în cursul acestei transformări. Individuali- 
zarea imaginii, zugrăvirea nu numai a trăsăturilor ei principale, ci și 
a celor secundare și scoaterea în evidență a contradictiilor din carac- 
terul și comportarea eroului nu micșorează tipizarea și valabilitatea 
generală -a imaginii, ci pot chiar să le îmbogăţească şi să le intä- 
rească. Aceasta formează din punctul de vedere al lui Lessing încă o 
deosebire “principală între poezie şi artele plastice. - d 

Dacă în principiu, artistul poate să imite „întreaga natură vizibilă, 
în care îrumosul este numai o micä parte“ (Lessing, Opere alese, 
pag. '896), într-un sens mai restrins al cuvîntului, pictura este „zu: 
grăvirea corpurilor frumoase“ (op. cit. pag. 392). Astfel o concepeau 
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«artiştii din. antichitate. In. pictură, care se adresează väzului, uritul 

.apare dintr-o datä,:intreg. De aceea, artistul, deşi poate sä se abatä 

de la idealul frumusefii corporale, este oprit de o anumitä limitä. 

Lessing ilustreazä aceastä limitä, analizind anticul grup sculptural 

infätisind pe Laocoon cu fiii lui. Creatorii acestui grup l-au zugrävit pe 

preotul Laocoon în momentul cînd suieră o cruntă durere fizică. Dar 

ei n-au vrut să depășească limitele dincolo de care durerea fizică nu 

ar mai fi compatibilă cu frumuseţea și cu noblețea formelor și.ar pro- 

duce o impresie neplăcută, respingătoare. De aceea ei nu l-au infäfi- 

sat pe Laocoon strigind, ci gemind. 

: „Existä pasiuni si expresii ale pasiunilor — scrie Lessing — care 

desfigureazä la maximum și dau corpului o poziţie îngrozitoare în 

care liniile graţioase, caracteristice stării de linişte, dispar cu totul... 

Artiştii din antichitate evitau să zugrăvească aceste pasiuni sau căutau 

să le atenuieze pînă la un grad la care acestea mai păstrează o anu- 

mită frumuseţe“ (op. cit. pag. 394). | . 

Spre deosebire -de pictură şi sculptură, poezia, afirmă Lessing, nu 

se adresează numai văzului, ci leagă într-o expresie unică şi complexă 

diferite trăsături ale obiectului, pe care îl prezintă în mişcare şi în 

interacțiune cu lumea înconjurătoare. De aceea în „Eneida“, Virgiliu 

îl prezintă pe Laocoon strigînd, fără să șe teamă că acest lucru îl 

va urîţi pe erou, sau îl va face ridicol în ochii cititorului. Lessing sus- 

ține că poezia are mult mai multă libertate decît pictura să arate ceea 

ce este urît chiar şi ceea ce trezeşte dezgust, cu condiţia ca această 

imagine să nu constituie un scop în sine, ci un mijloc de realizare a 

adevărului vieții, un mijloc de creare a unei impresii mai profunde si 

mai complexe. Tersit la Homer, Edmond și Richard III la Shakespeare, 

Ugolino lă Dante sau scenele comice din piesele lui Aristofan sînt 

exemple clasice cu care Lessing ilustrează amplitudinea aproape neli- 

mitată a diapazonului poeziei în zugrăvirea realistă a vieţii. 

Teoria lui Lessing conform căreia poezia trebuie să zugrăvească 

amplu şi liber viaţa, cu toate contradicţiile ei lăuntrice, cu toate păr- 

ţile ei 'luminoase sau întunecate, avea -un profund caracter realist. 

Concepţiile- lui Lessing sînt diametral opuse concepțiilor reprezentan- 

ților: artei burgheze decadente contemporane, care afirmă că aspectele 

cele mai respingătoare şi monstruoase: ale vieţii burgheze au o „este- 

ticä“ ‘a lor, mai interesantă şi mai impresionantă decît estetica fru- 

mosului, a ceea ce este sănătos. Dar, din punctul 'de vedere al lui 

Lessing, poetul - trebuie să se oprească asupra lucrărilor urite si 

monstruoase numai în măsura în care zugrăvirea lor este necesară 

-pentru a arăta veridic mersul înainte al istoriei, pentru a. scoate în 

evidenţă victoria inevitabilă a forțelor sănătoase, pozitive, progresiste 
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ale vieţii, asupra a tot ce este perimat şi reacţionar, a tot ce împiedică 
dezvoltarea ei liberă, completă. 

„Laocoon“ a deschis căi noi dezvoltării artei realiste în Germania. 

Această lucrare a arătat că scriitorul are: datoria să infätiseze viața 
în luptă, în mişcare si in contradicfie, iar nu in stagnare, -in inerfie, 
Intreaga "dezvoltare -a literaturii clasice germane 's-a desfägurat sub 
influenţa ideilor lui Lessing. „Ar trebui să redevii tînăr — scria! 

| Goethe — pentru a înțelege impresia zguduitoare pe care ne-a pro- 
dus-o Lessing cu „Laocoon“ al său, făcînd minţile noastre să se mute: 
din domeniul contemplării triste şi nebuloase, în lumea luminoasă si 
liberă a gîndirii. Maxima ut pictura poesis (o maximă a lui Horaţiu: 
poezia este asemenea picturii — G:F.) fals interpretată pînă atunci, 
a fost aruncată de o parte, şi deosebirea dintre artele plastice si 
literatură a fost lámuritá" (,,Poezie si adevár", Opere complete, vol 8, 

“pag. 195, St. Petersburg, 1895). pie 
Dobroliubov a apreciat şi el extrem de mult ideile fundamentale 

© din „Laocoon“. Prin „Laocoon“ — scria Dobroliubov, în 1857 — 
| Lessing a creiat o nouă teorie a poeziei, înviorînd-o şi sfărimînd for- 

_malistica moartă care domina pînă atunci în toate esteticile. Cu o ex:: 
ceptionalä claritate şi forță de gîndire şi cu o deosebită putere decon- 
vingere logică, el a demonstrat că principalul obiect -al poeziei, care 
o deosebeşte de toate celelalte arte și mai ales de pictură este 
acțiunea... O dată cu apariţia lui „Laocoon“, principalul conţinut at 
poeziei a devenit viața în desfășuarea ei, iar nu forma neînsuflețită“* 
(Opere complete vol. 5, pag. 321—322, 1941). 

Artiştii burghezi reacţionari şi teoreticienii burghezi ai artei din 
zilele noastre răpesc artei eonținutul ei viu. Ei nu numai că tăgăduiesc: 

“ caracterul obiectiv al legilor artei, afirmînd că singura lege a artistu- 
lui este „viziuneă lui subiectivă asupra lumii“ şi „voința lui de a-i da: 

o formă“, ci, mai mult, nivelează deosebirile dintre diferitele arte, mi- 

litînd pentru o pictură „abstractă“, o muzică „abstractă“, fără legă- 

tură cu lumea materială, cu mișcarea şi dezvoltarea realităţii, cu ideile 

şi sentimentele oamenilor. “Spre deosebire de reprezentanţii artei şi 

esteticii burgheze reacționare contemporane, Lessing a căutat să dez- 

văluie particularitățile specifice diferitelor arte, pentru a întări şi mai 

mült legătura lor cu viaţa. Iată de ce lucrările lui Lessing asupra 

legilor picturii şi poeziei nu numai că nu și-au pierdut importanța dar 

au' devenit și mai actuale. Ele constituie o armă puternică în lupta 

împotriva tendințelor anarhiste, a subiectivismului militant şi a fanii 

lismului esteticei şi artei burgheze decadente ceara 
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VI. 

Cu toată mintea sa excepţională, Lessing. a fost fiul epocii sale. 
Goncepţiile. sale estetice. şi întreaga sa operă oglindesc limitarea: isto- 
şică a timpului său. Asemenea altor gînditori înaintați din Europa 
occidentală a secolului. al XVIII-lea, Lessing a trăit într-o perioada 
cînd „toate problemele. sociale — potrivit definiţiei lui V. I. Lenin — 
se rezumau la lupta împotriva iobăgiei“ (V. I. Lenin, Opere, vol. 2, 
pag. 473, vezi şi V. Il. Lenin, Opere, vol. 2, pag.. 500, ed. P.M.R. — 
N. Tr.). Ca toți ceilalţi iluminiști din secolul al XVIII-lea, Lessing nu 
a văzut contradicţiile orînduirii burgheze, care se forma din cea feu- 
dală.. El credea că desființarea feudalismului şi a castelor va aduce 
întregii omeniri libertatea şi bunăstarea. 

In unele privinţe, însă, Lessing a izbutit să se ridice mai sus 
decît ceilalţi iluminişti din Europa occidentală, din timpul său. 
K. Marx, formulînd în „Teoriile asupra plusvalorii“ ideea posibilităţii 
producţiei capitaliste faţă de artă. şi poezie, a arătat că Lessing s-a 
ridicat deasupra concepţiei care vedea în istoria omenirii un simplu 
proces rectiliniu. și. a ironizat „născocirea francezilor: din secolul al 
XVIII-lea că în lumea burgheză (întrucît ea a mers în mecanică mai 
departe decît cei antici) s-ar putea crea epopei” In comparaţie cu 
iluminiştii francezi din secolul al XVIII-lea, concepţiile lui Lessing con- 

țin mai mulți germeni de dialectică şi de gîndire istorică. 

Totuşi, asemenea celorlalţi iluminişti, Lessing analiza „firea ome- 
mească“ de pe o poziţie abstractă, extraistorică. El nu înţelegea că 
omul este un produs al istoriei, un produs al relaţiilor sociale. Din 
punctul de vedere al lui Lessing, ca şi din punctul de vedere al celor- 
lalți: iluminişti ai secolului al XVIII-lea, firea omenească normală, sä- 

nătoasă rămîne neschimbată în toate epocile. De aceea, după părerea 

sa, şi legile artei sînt neschimbate. Cea mai bună dovadă în acest 

sens o constituie pentru Lessing antichitatea. 

J. Herder, elevul și adeptul cel mai apropiat al lui Lessing, teo- 

reticianul mișcării „Sturm und Drang“, a arătat just în studiul său 

asupra lucrării „Laocoon' (1769) istorismul insuficient al multor idei 

ale lui Lessing. Herder a arătat că Lessing grașea identificînd lumea 

antică cu societatea din tinipul său, omul din antichitate cu omul din 

epoca sa. În lumea antică individul era o parte dintr-un colectiv — 

gintă sau obște orășenească: — și respecta cu sfințenie legile acestuia.: 

Un izvor important al artei grecești a: fost mitologia, care reprezenta 

o formă plastică și poetică deosebită a gîndirii poporului, fapt de care’ 

Lessing n-a finut seama. ; 
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Dar idealizarea antichitäfii, caracteristicä lui Lessing ca si altor 
iluministi din secolul al XVIII-lea, a avut nu numai părți slabe, dar 
şi o profundă latură revoluționară. Ne: putem da seama limpede de 
acest lucru comparînd concepțiile lui Lessing cu ideile lui : Herder. 
Alături de un istorism mai proiund, coneepțiile lui Herder oglindesc 

şi-o tendință greșită — tendinţa spre relativism, spre negarea legilor - 
obiective ale artei. Această tendință s-a dezvoltat ulterior. în concep- 
ţiile romanticilor. 

Arätind cä tipurile istorice ale creaţiei artistice sînt variate, Her- 
der a tras concluzia că încercarea lui Lessing de a stabili legile obiec- 
tive ale artei şi ale diferitelor ei genuri este greșită, întrucît arta este 

individuală şi infinit de variată în manifestările ei. 

In „Dramaturgia din Hamburg, Lessing s-a pronunțat împotriva 
ideii libertăţii de creaţie a artistului „geniu, pe care au proclamat-o 
Herder şi alți reprezentanţi ai curentului „Sturm und Drang“ şi care 
era falsă şi anarhică. Lessing a demonstrat că adevăratul artist tre- 
buie să se sprijine în creația sa pe legile obiective ale artei. De aceea, 
arta şi critica adevărată, care caută să definească din punct de vedere 
teoretic lăgile creaţiei artistice, nu pot fi în contradicţie. 

Cultul antichităţii, caracteristic pentru Lessing, concepția sa asu: 
_pra omului antic ca întruchipare a firii omenești normale şi sănătoase, 
au fost determinate de aceleaşi cauze istorice ca şi admiraţia pentru 
antichitate a altor reprezentanţi ai burgheziei revoluționare din secolul 
al XVIII-lea. „Gladiatorii societății burgheze — N. Red. — scria Marx, 
vorbind despre revoluţia burgheză din Franţa, dintre anii 1789—1793, 
— au găsit în severele tradiţii clasice ale republicii romane, idealu- 
rile, formele artistice şi "iluziile de care aveau nevoie pentru. a-şi 

- aseunde lor înșiși conţinutul limitat al luptelor lor şi pentru a-și men- 
ține pasiunile la înălțimea unei mari tragedii istorice“ (K. Marx şi 
F. Engels, Opere alese, vol. I, p. 21, vezi si V. I. Lenin, Opere alesei 
vol. I, ed. P.M.R., 1949, pag. 237—238, — N. Tr.). 

„Invierea morților“ i-a servit lui Lessing, ca și altor ehr 
ai democraţiei revoluționare burgheze din secolul al XVIII-lea, „pen- 
tru a preamări noua luptă“ (ibid.). Cultul antichităţii, caracteristic 
lui Lessing, exprima credința lui în caracterul armonios. al relaţiilor 

-sociale menite să ia locul rînduielilor feudale pe care le ura. Lessing 
considera că omul nou, eliberat de asuprirea feudală, va semăna cu 

eroii lumii antice. De asemenea arta nouă eliberată de fastul artei 

de curte şi de pompuozitatea convențională, de -pasiunile artificiale 

şi perverse şi de morala religioasă a sacrificiului — el. o vedea ca A 

continuare a artei antice, care în cea mai bună perioadă a sa a îm- 
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binat frumosul cu adevărul, umanul firebe, cu eroismul, libertatea in- 
dividului cu constiinfa datoriei cetäfenesti. 

Lessing a idealizat moravurile republicane din antichitate, erois- 
mul şi arta antică, pentru a afirma ideea. disciplinii sociale, a dato- 
riei cetăţeneşti, pentru. a! proslăvi chipul Omului — erou, luptător. La. 
timpul” său, această idealizare a avut o semnificaţie revoluționară, 
fiind îndreptată împotriva egoismului, a pasivităţii, a slăbiciunii şi 

“laşităţii în viaţă şi în artă, împotriva propovăduirii subiectivismului. 
și a naturalismului plat în estetică. Această semnificație revoluționară 
a clasicismului lui Lessing n-a fost însă înţeleasă de reprezentanții 
de mai tîrziu ai teoriei burgheze a artei, care fie că s-au plins de 

„antiistorismul“* lui Lessing, fie că au falsificat concepțiile marelui 
iluminist asupra antichităţii şi l-au prezentat drept adept al idealuri- 

lor abstracte ale. „frumosului“ şi „armoniei“. 

* + 

* 

" Cele scrise de K. Marx şi F. Engels despre Lessing ne servesc: 
drept bază pentru aprecierea ştiinţifică a acestui mare iluminist şi a 
concepţiilor sale estetice. Intemeietorii marxismului au cunoscut bine 
şi au prețuit opera lui Lessing. Ei au apreciat mult importanţa luptei 
pe care acesta a dus-o împotriva teoreticianului clasicismului german, 
Gottsched, pentru “crearea unei literaturi naţionale, au apreciat stilul 
concis şi sarcastic al lui Lessing ca polemist, și rolul acestui mare 
scriitor în crearea limbii germane literare. 

Comparîndu-l pe N. G. Cernisevski si N. A. Dobroliubov cu’ 
Lessing, Engels îi numeşte pe aceștia „doi Lessingi socialiști“ (vezi. 
K. Marx şi F. Engels, Opere, vol. XV, pag. 235). Această formulă 
concisă și exactă subliniază ceea ce este comun între activitatea lui: 
Lessing ca democrat-iluminist şi cea a marilor democraţi-revoluționari: 
ruşi, precum şi deosebirea istorică dintre ei. Această deosebire constă: 
în faptul că concepțiile lui Cernișevski și Dobroliubov au avut un 
earacter revoluționar mult mai consecvent şi că în ele se îmbinau, in-- 
tr-un tot indisolubil,: elementele de democratism revoluționar şi de so-- 

cialism. T 
, Legenda asupra lui Lessing" de F. Mehring (1891) a jucat un 

rol însemnat în lupta împotriva falsificärii mostenirii iluministului 
german de către istoriografia burgheză. Căutînd să justifice din punct: 
de vedere ideologic alianța dintre burghezie si junkerii reacfionari, 
care luase ființă în Germania după anul 1848, savanții burghezi au 
încereat, falsificînd cu nerusinare faptele, să-l prezinte pe Lessing: 
drept admirator al monarhiei prusace” În cartea sa, îndreptată îm-- 
potriva reacţiunii şi militarismului prusac, Mehring a spulberat le:- 
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genda reacționară asupra “lui: Lessing: și a arătat că moștenirea ace- 
stuia, ca şi a, celorlalți mari scriitori. germani, aparţine clasei munci- 
toare, oamenilor muncii din Germania. 

Una dintre cele mai bune lucrări despre Lessing, care şi-a păstrat 
pină astăzi întreaga importanţă, este lucrarea lui Cernişevski „Lessing, - 

epoca, viața şi activitatea lui“ (1856—1857). Spre deosebire de bio- 
grafii burghezi ai marelui iluminist german, care au căutat să ascundă 
elementele revoluționare din opera lui, Cernîşevski a arătat în mod 
strălucit caracterul combativ şi democratic al întregii activităţi a lui 
Lessing, ca scriitor şi om de știință. Această lucrare a lui Gernisevski 
va rămîne pentru totdeauna un remarcabil monument al legăturilor 
prieteneşti dintre culturile progresiste rusă şi germană. 

O serie de probleme sociale și estetice ridicate de Lessing sînt 
valabile și astăzi. Umanismul lui Lessing, ura lui împotriva asupri- 
torilor şi lupta sa pentru unitatea naţională şi pentru apărarea inte- 
reselor oamenilor simpli au o mare însemnătate pentru poporul ger- 
man, în îaţa căruia stă sarcina de a unifica țara pe baze democratice, 
de a lupta pentru pace şi pentru independență națională. Tradițiile 
lui Lessing — teoretician si apărător al artei realiste bogate în idei 
— sînt scumpe scriitorilor și artiştilor demoeraţi, progresiști, din zi- 
lele noastre care luptă împotriva influențelor decadente antirealiste, . 
împotriva formalismului militant și a subiectivismului artei si STEH 

burgheze reacționare. 
Numeroase idei formulate de Lessing în lucrările sale de estetică 

sînt extrem de interesante pentru dezvoltarea esteticii noastre, pentru 

literatura şi arta sovietică Mă refer, în primul rînd, la afirmaţiile lui 
„Lessing în legătură cu bogăţia de conţinut a formei artistice a diferi- 
telor arte, cu legile specifice ale poeziei şi picturii şi cu problema tipi- 
cului. Concepţiile lui Lessing asupra teatrului, expuse în „Dramaturgia 
din Hamburg“, sînt instructive pentru dramaturgii sovietici, în lupta 

lor împotriva teoriei „lipsei de conflicte“, care a dăunat mult artei 
noastre, precum şi în munca de elaborare a unei teorii a comediei şi 

a tragediei eroice sovietice. 
Omenirea continuă să vadă în Lessing unul dintre cei mai buni 

reprezentanţi ai tradiţiilor democratice ale poporului german, iar moşte- 
nirea lui este folosită în zilele noastre în lupta pentru o cultură 

înaintată



  

C. MIU-LERCA 

Nunta” 
- fragmente - | 

„U-iu-iu și iu, mireasă!” 
Vin nuntașii, tună-n casă: 
givărul cu mirele, 
fetele ca îirele” 
de brîndușe-n primăvară... 
Si-s ca lotrii junii-afara. 
Zie c-au dat de-o eäprioarä — 
și-au venit s-o ia, s-o îure, 
că i-s ochii două mure, 
trupul fraged, iarbă-n rouă, 
îulg de neauă iia nouă... 
E năltuță, subțirea, 
si-s ca fluturii, pe ea, 
ba soporii, ba ciupagul. 
Mirele trecuse pragul. 
Ea-l primește cu tot dragul — 
și cu piine și cu sare. 
Și-l primi și socrul, care, 
din o bute grea de vin, 
îi dădu să bea din plin. 
Junii, ploștile-și umplură — 
si fisni in bätäturä 
briul junilor, focos. 
Ritmu-l bat ca un baros, 
toate-opincile-n gurguie. 
Poalele in volburi suie... 
Osteni cimpoiul, dar,   

*) Capitolul „Nunta“, din care publicäm citeva fragmente, face parte 

din poemul ;Răzvrătiţii“, în care autorul evocă frätnintärile sociale din 
Banat între anii 1730—1740. Căpitanul Iacob este unul dintre capii răzme- 
ritei din 1738. 
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junii-ntr-una, iar si iar, 
pînă-ajunse către-amiaz, 
cînd porniră-nspre izlaz 
givărul cu toți nuntașii 
şi aduseră și nașii. 
Spre biserică, apoi, 
se-ndreptară, doi cu doi. 
În clopotnița săracă, 
un copil vestește-n toacă 
satul, nunta că se-nșiră. 
Treascurile, bubuiarä. 
„U-iu!” junii chiuirä. 
Satu-ntreg veni, grämadä, 
la bisericä, s-o vadä 
pe Florita ca mireasä. 
In odäjdii, ling-o masä, 
popa Pavel, cu o cruce, 
mirii-n cîntec îi conduce 
-n jurul mesei și-i cunună, — 
iar cu crîsnicu-mpreună, 
vechiu, psalmistul glăsuiește: 
Isaiia dänfuieste.., 

Mirele-i mai ’nalt cu-un cap. 
E-n mincie si-n potcap, 

cá-nvátase diacon, 
fiul popii, Simion. 
„U-iu!“ junii urizarä — 

și cu nunta apucară 
către casa lui acum, 
casa popii, peste drum. 
Lîngă poartă, socrii mari, 
presärarä griu, critari, 
mirilor întru belșug, 
și-i trecură sub un jug, 
semn să tragă amîndoi 
la necazuri și nevoi. 
Cu un ghiont în spate-apoi, 
o-mbrînciră pe mireasă 
peste prag la mire-n casă, 
ca din casă să nu iasă, 
numai moartă! lar nănașul, 
îi purtă în tindă- pașul. 
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Junii joacä in.obor — . 
și-n cläbäful junilor, . . 
ride mártisorul, chitá" 
infloritä in rächitä.., 
Virstnicii in .casä-si.scaldä 
vorbele-n. rächie caldä.., 
Se främintäa-n briuri junii, 
parcä freamätä gorunii — 
și-n oprege saltă jocul 
mindrulitelor, ca focul. 
Unu-o joacä-n joc pe una, 
codru-n. brafe cu furtuna! 
Altul draga și-o-mlădie, 
ca pe-un îir de păpădie.., 
Arcuri, corzi, se despletiră, 
fulgere-n gurgui resfirä, — 
jocul creste, se-ntefeste, 
vifor vatra-n joc. trosneste — 
si cädeau opincile, 
ca din munte stincile! 
„U-iu-iu” uriază junii, — 
„U-iu-iu”, răspund gorunii. : : 
Ca la nuntă-i voia bună 
peste satu-ntreg răsună: 
„Hop mindrufo-mindruleanä, 
tucu-ti ochii si-o sprinceanä 
si-alunifa de sub geanä — 
si iar hop, mindrufo nanä!” 

Tot asa pinä-n amurg, 
briurile-n riuri curg — 
si cu briurile-ntr-una 
vinu-n ciuturi, pin-ce luna 
ii abate, frinti, in casä, 
c-abureau in blid, pe masä, 
sarmele, iar in frigare, 
un vifel — si-ntr-o cäldare, 
zamä lungä sä s-ajungä... 
Se-mpletirä ca o strungä 
-n jurul meselor nuntasii, 
iar în frunte, sed nänasii, | 

mirii — aläturea de ei — 

   



   

      

      

si-apoi dintre neamuri, cei 
mai apropiaţi în sînge. 7 
‚Bucuria-n inimi plinge: 
cu cimpoiu-n vremea mesii, 
cîntă doinele miresii, 
vechi, ca datina străveche. 

Tata îetii, la ureche 
către popa se suci; 
„Cuscre Pavele!” — i sopti, 
„ia ghicește cin-mai vine — 
gost în casă azi la ține?” 
„Hai să-ţi spun, că taină nu-i: 
“Iacob, cu vreo trei de-ai lui!” 
Popa, tresărind, întreabă: 
Unde-i? Adu-mil-l în 6 

„-Stai un pic c-o să răsară. 
Incepurä sä aparä 
pe sinii de lemn, felii 
de îriptură și-n tipsii 
tot pogăci cu mac, cu nucă. 
Sare givärul si-apucä 
o sinie, ca-n zäcon — 
si dädu in casä zvon, 
Să-și gătească fiecare 
darurile pentru sare. 
Și sărară carnea nunții, 
banii, micii si m märunfii... 
„Hei, mäi giväre, ortace! — 

dä-te cu sinia-ncoace, 
s-o säräm si noi un pic!” — 
strigă-n ușă. un voinic, 
sprinten, vesel, prietenos. 
Nu-i prea-nalt, dar e virtos. 
Poartă-n umeri un dolman, 
sabia-i cu găitan, — 
barba i de lotroman, 
ca o salcie pletoasă. 
„-lacobe!” tună la masă 
potcovarul. Toţi tricniră — 
și deși-l cunosc, se miră. 

Intre socrii-l omeniră, —



pe cei trei însoțitori, 
printre fete și feciori, 
dar pe rînd, mereu se schimbă — 
și de pază -n curți se plimbă. - 
În bocălile de lut, - 

. veselia-a tot crescut... 
Simion și cu Florifa, 
asternurä perinifa ... 
Junii-atit au asteptat: 
cu obrazu-mbujorat, 
fetele ingenunchiarä ... 
Si-apoi cinstele urmarä. 
Givärul isi ia avintul, 
tuturor le dä cuvintul: 
„— Fiţi cu voie bună: nașii, 
mirii, cuscrii și nuntașii!“ 
„Prin bocăli, ca pe cărare, 
cine vine vesel oare?“ 
„Socru-al mic, cu-o cinste mare! 
Se ridică potcovarul. 
Faţa-i arsă, e ca varul. 
Pumnu-i greu, în ochi strivește 
două lacrime... Privește 
la mireasă, fata lui — 
si gräieste: „— Vesel îui, 
dar, sărac cum mi-s, mi-i îrică, 
cinstea ce-o aduc, că-i mică“. 
„Draga tatii, n-am să-ți dau, 
turme-n stînă, vite-n stau, 
nici arginți, nici galbeni. Nu!“ 
„Toată-averea mea-ai fost tu“, 
Și-şi plecă, din grindă, -nîrînt, 
fruntea lată, bietul faur. 
— Nu ţi-oi da nici lanț de aur, 
numai lanțuri grele-n zele, 
grele ca zilele mele...“ 
„Ți-i lega carul cu ele, 
darul meu. L-am îerecat, 
cum nu-i altu-n jur și-n sat“. 
„Si-ti mai dau Florito siat: | 

stai ș-ascultă de bărbat, 

de ți-i drag. Și nu uita, 

   



  

; 

: 
% 

i 
B 
€ 

g 

i 

  
z 
A 
3 

i 
u | 

i 
u 
E 

& 
E 
» 

     

   

pruncii fi-or zestrea ta!“ 
„— Da, așa-i!“ incuviinfarä 
cuscrii și-apoi închinară 
vinul, para focului, .. e 
pentru cinstea socrului. 
Givărul dădu să spună: 
„— Fie iar cu voie bună, 
mirii, socrii, cuscrii, nașii — 
si cu ei si noi nuntasii!“ 
„lac-acolo, ni. s-arată, 

„cinste nouă și bogată: 
un butoi cu varză acră 
de la dulcea mamă soacră ...“ 
„Și să-mi îie cu iertare, 
dar o cinste și mai mare, 
o primirăm de la naș“. 
„Vrea să scape cu un caș“, 
zise givărul poznaș, 
„dar rusine-i fu de noi, 
și-a adus și două oi“. 
Alte cinste-apoi urmară. | - 
Givărul le tot presară, 
cum e datina, cu glume. 6 

A rămas la urmă-anume, 
Iacob. Se sculă vioi. 
Doina amuţi-n cimpoi — 
și-mprejuru-i, ca un roi, | 
se-ndesiră toți. Grăi: 
„Strin la masă dac-oi îi, 
inima mi se-mpreună 
cu a voastră-ntr-o cunună“, 
„Diacoane Simioane, 
poartäfi rostul la icoane, 
că și io mi l-oi purta, 
piept cu zbirii cînd oi da“. 
„Știu — și-n jur tot natul știe, 
că ţi-i rîndul la: popie, 
dar vlädica din Virset, 
fine sä ti-o dea la pret". 

„De-i flämind dupä arginfi, 

iaca mia de îlorinţi!“ — 
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iar prin focu-aprins in joc, 

vremea trece, — si face loc... 

Cintecul de bun rämas 

al miresii, prinse glas: 

imbräcati, in prag cu zorii, 

incepurä-n cor feciorii: 

„ia-ti mireasă noapte bună, 

de la stele, de la lună, 

de la tată, de la mumă, — 

de la îraţi, de la surori, 

şi-n grădină de la îlori“. 

„Și-ţi mai ia, mireasă-n cale, 

sănătate de pe vale, 
de la prietenele iale, — 

de la juni si de la horä, 

c-ai plecat în casă noră“. 

— A — 
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pescăriţa 
Fată de pescar frumoasă j 
Luntrea lasá-ti-o pe valuri; 
Vin’ la mine, mind-n minä 
Sá sedem pe-aceste maluri. 

Gingasul cäpsor îţi culcă 
Pe-al meu piept, nu fii fricoasă, 
Doar tu zilnic ieşi pe marea 
Cea sălbătică, spumoasă. 

A mea inimă-i ca marea, 
Valuri, flux, reflux ea are 
Și zac perle în adincu-i 
Sub a undei legănare. 

Asteptafi numai 
Fiindcă eu răzleț am fulgerat, 
Credeţi voi că n-aş putea tuna! 
O, amarnic v-aţi mai înşelat, 
Pot eu să și tun şi-o veţi vedea. 

Voi adeveri-o ne-ndurat 
Cînd odată va veni o zi; 
Glasul meu de tunet răspicat 
In furtună îl veți auzi. 

Chiar stejari în țăndări vor cădea 
In sălbatica furtună şi 
Vechi palate s-or cutremura 
Si clopotnife s-or präbusi. 

Traducere de 

LEONARD GAVRILIU 
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AM sädit arbori 

Cinci arbori am sădit în fața casei; 

Ca trestia cea zveltă-s la tulpină. 

P'ndoaie vîntul. Vai, de nu i-ar [rînge! 

„O, soare, creşte-i cu a ta lumină. 

Și-au prins adinc în glie rădăcina 

Și mugurii pe crengi respiră, iată. 

Ca flăcări verzi aş vrea să se desfoaie 

Şi păsări pe-al lor ram să stea odată. 

Cu anii mai bogat va fi [runzisul 

Și umbră va aşterne pentru prunci 

Și parcă-i văd zburdînd şi-un pic mă doart 

Că poate eu n-am să mai fiu atunci. 

\ Traducere din limba maghiară 

de LIVIU TIMNA 

si V. ARDELEANU 
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LEONARD GAVRILIU 
  

Din problemele eroului liric” 

Tot ce a dat mai bun poeta Nina Cassian de la eliberarea ei din 

cătuşele eszeticii formaliste și pînă în pragul acestui an, aflăm innlä- 

nunchiat în volumul „Versuri alese“ de curînd apărut. 
O culegere de versuri alcătuită judicios si inspirat dă criticului 

posbilitatea de a distinge cu mai multă ușurință caracteristicile per- 

sonalității creatoare a poetului, decît dacă ar avea la dispoziţie în- 

treaga sa producţie. Dacă cuprinde într-adevăr poemele izbutite, ver- 

surile în care omul şi artistul s-au manifestat în mod pasionat, aşa 

ca în mitul lui Pygmalion, sculptorul de sub dalta căruia a ieşit o 

statue vie, atunci dintr-o astiel de culegere poţi desprinde mai lesne 

note!e dominante, specifice poetului, semnificaţia socială a mesajului 

său poetic. 
Volumul de „Versuri alese“ al Ninei Cassian reprezintă un ade- 

vărat mozaic de genuri și specii poetice. Găsim aici ode, pasteluri, 

idile. alături de mari poeme epice, balade şi chiar fabule. Cu osebire 

se tace însă simțită înclinația Ninei Cassian spre poezia lirică. Nu 

spunem aceasta numai pentru că poeziile lirice ar deţine majoritatea 

în culegerea despre care: vorbim, ci fiindcă, după părerea noastră, ge- 

“mul liric corespunde cu individualitatea poetei. Fie că scrie despre 

evenimentele petrecute în acel „An viu nouă sute şi șaptesprezece“, 

căruia poeta îi închină un întreg ciclu, fie că-şi dedică versurile luptei 

pentru pace în lume, frumuseţilor naturii romiîneşti sau fericirilor 

dragostei, Nina Cassian preferă să-și exprime în mod liric atitudinea, 

ideile, simţirea. 

Accentele lirice nu-s absente nici din poemele cu vizibilă țesătură 

epică, cum este bunăoară „Balada femeii care şi-a pierdut iubitul în 

război“. Acest poem abundă de erupții lirice, deosebit de puternică 

uneori, câ aceasta: 

NU! În strigăt dezlegată 
"Din trecuturi, ca din cleste 

  

") Nina Cassian: „Versuri alese“ (Espla,:1955). » 
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Peste lume deodată 
Amintirea mea vuiește. 
Nu mai vreau bubuitura 
Să ne spargă, să ne rupă, 

Să rämiie cäutätura 
Ca un ciob de sticlä, dupä... 
NU! In strigät dezlegatä, 

“Lumea mea vuieste toatä! 
O femeie sint. Dar cite 
Nu-s la strigätu-mi pärtase? 

Nu pot stoluri mohorite, 
Nu pot stoluri ucigase, 
Sträbätind a lumii spatii 

Totu-n singe sä intingä, 
Fraţii noștri şi bărbații 
Să ni-i surpe, să ni-i stingă! 

  
Izbucnirile lirice sînt pregătite și susținute în „Balada femeii care. 

şi-a pierdut iubitul în război“ prin cîteva episoade epice de un pro-. 

fund dramatism şi de o certă semnificație socială” Poeta recurge la. 

acelaş procedeu în poezia „Străzile din Bucureşti, în care istorisirea | 

unor amintiri mai vechi sau mai noi este întreruptă de revărsări lirice. 

care nu-și pot avea obîrşia decît într-o netärmuritä simtfire: 

Mi-s sträzile din Bucuresti atit de scumpe! 

Mi-s sträzile intregii färi aproape! 

Și ulițele satului de munte, 
Și malurile dulci de lingă ape, 

Și culmile prietene cu vintul, 

Și marea cu albastrele-i vîntrele — 
Pentru că-n toate-și seamănă cuvîntul 
Partidul — avangarda clasei mele! 

Trebuie spus însă că efuziunile lirice sînt o raritate în poeziile 

Ninei Cassian. Lirismul ei răsună mai mult în surdină. Poeta nu în- 

drăzneşte prea des să fie fățiș EA şi uneori se petrece ceva curios, 

anume voalarea, pe semne premeditată, a sentimentului sau pur si 

simplu subînțelegerea lui. Grăitoare din acest punct de vedere este 

poezia „Horea nu mai este singur“, în care Nina Cassian pornește 

de la date culese din realitate, de la un fapt întîlnit în Țara Moților. 

Dintr-un şirag de imagini dense și din cîteva stroie explicative, aflăm 

că în satul Gura Văii, în clasa întiia stătea un singur școlar, Horea. 

Nimeni nu mâi avea şapte ani în satul acela :moțesc, din pricină că 
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în anii războiului, cînd bărbaţii erau pe front, „n-au venit pe lume 

pruncii. Singur cuc în clasă, într-o tăcere stînjenitoare, puiul de moţ 

buchiseşte' alfabetul. Descriind faptul, poeta se abţine să-și dezvăluie 

«de-a dreptul simţirea. Sentimentele poetei, ca şi vînturile care răsco- 

lesc oceanul, nu se „văd“. În schimb se observă efectul lor, valul 

cald al emotivităţii încercate de cititor de îndată ce-și tălmăcește răb- 

«dător conţinutul afectiv al imaginii. 

De multe ori tonalitatea nu diferă nici atunci cînd Nina Cassian 

cîntă sentimente personale, dragostea cea mai curată, exuberanța și 

“entuziasmul tinereţii. Chiar în cazul unui sentiment ca acela al iubirii, 

poeta caută implicaţii sociale. Dragostea poetei respinge orice egoism 

şi fericirea personală e considerată o fărîmă din fericirea mulțimii: 

Nu mai știu dragostea ceea, umbroasa... 

lată, aici îmi e omul şi casa. 
— 

lubitule, da, sîntem rîu printre rîuri 

Din rîul cel fără zăbale și friuri, 

Creangă din trunchiul rîului mare 
Spre delta cea roșie, încăpătoare... 

(„Sufletul nostru:*) 

Cite odată sensibilitatea poetei este cu desăvîrşire mascată indä- 

xătul unor imagini care anevoie își trădează conținutul afectiv. Emotia 

care-ţi inundă sufletul, nu este declanșată de pătrunderea în lumea 

lăuntrică a sentimentelor poetei, ci se datorește mai degrabă meșteşu- 

“gului artistic, ca în aceste versuri: 

Marea-i azi ca o licoare verde, 

Pină-n casă o aud cum îierbe. 

Vîntul, alchimistul nevăzut, 

A stirnit-o-n vasul ei de lut. 

Și acum, sălbatică și arsă, 
Peste malul vinăt se revarsă. 

"Nimeni nu mai doarme, nu mai tace. 

Marea-ntăritată vine-ncoace. 

Și bătrîna barcă nu e chip 
Sä-si dezgroape gura din nisip. 

Ultimii cocori se duc, puzderii, 

Serpentine din serbarea verii... 
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...De-ai îi fost aici, iubirea mea, a: 

Poate toamna încă nu venea. 

( „Sfrsitul vacanfei‘)    Este aici şi fantezie. poetică şi idee gingaşă și chiar sensibilitate, 
totul învăluit într-o infinită discreţie. Eroul liric contemplă, de pe 
țărm, întinderea neliniştită a apelor verzi ale mării. Abisurile marine 
îi apar o clipă reduse la dimensiunea rizibilă a unei străchini. Apoi 
totul își recapătă proporțiile fireşti, valurile iau o alură sălbatică si se 
năpustesc amenințător peste malurile vinete. E primejdios să te mai 
avînţi în larg. Nu-ţi rămîne decît, să priveşti cum barca legată de- 

țărm muşcă nervos nisipul, parcă înfricoşată de zvîrcolirea furtunii. 

Pe cer, în vîrtejurile vîntului, ca niște serpentine aruncate într-o sală 

de bal, cocorii se retrag spre cuiburile strămoșești ale Sudului. O ne-. 

deslușită nostalgie te covirșește. Venită prin surprindere, reflexia din 

final se armonizează cu peisajul zugrăvit în culori şi reliefuri atît de- 
pronunțate, se întregește, își capătă unicul sens pe care-l poate căpăta. 

Sonoritatea versului, ritmul, asonanţa de la început, care pare să ne 

anunțe că în sufletul poetei o coardă e slăbită, metaforele proaspete, 

dau contur ideii şi aripi emoţiei estetice. 

M-am oprit asupra poeziei „Siîrşitul vacanței“: pentru că mi se 

pare că este caracteristică pentru arta Ninei Cassian. Ceea ce-l mişcă 

pe cititor în această poezie este mai ales emoția estetică izvorită din. 
meșteșugul poetei și nu sentimentul care a inspirat-o pe poetă. De 

aceea chiar emoția estetică este mai palidă. Sentimentul rămîne oare- 

cum în rezervă, pitulat în spatele imaginii, ca un regizor în culise. 

Cititorul mai mult îl bănuieşte. 

E meritul lui Valeriu Rîpeanu de a fi relevat în cronica sa literară 

(în „Gazeta literară“ din 16/VI. 1955), ca trăsătură dominantă a 

poeziei scrisă de Nina Cassian, refugiul ei statornic în meditaţie. 

Poeta se simte mai bine în lumea ideilor decît în aceea a afectelor.. 

Trăsătura aceasta e prezentă și în versurile citate mai sus. Finalui 

pomenit, care declanşează brusc emoția, este un rezultat al gîndirii. 

„Nina Cassian priveşte realitatea cu ochii unui gînditor şi pentru că: 

e și poetă, ea dă o expresie plastică gîndurilor sale. A spune că dacă: 

iubitul ar fi fost alături de tine, toamna încă n-ar fi sosit, este a for- 

mula o judecată. Un Şt. 0. Iosif, de exemplu, în aceeași situație ne-ar 

fi înduioşat prin cîntarea regretelor sale” I In faţa unui tablou de 

toamnă, îl vedem pe St. O. Iosif nu meditînd, ci fiind atent la starea: 

sa -psihică, pe care ne-o dezvăluie: 
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S-au dus privighetorile mäestre; 
Pustiu e cuibul blindei turturele,.. 
Ah, unde-i șuierul mierliţei sure! 

Pierdut din stolul mîndrei lor orchestre, 
Ce trist răsună cînturile mele 

In liniștea adincă de pădure... 

(„Toamna“) 

Pădurea autumnală e comparată cu un „palat pustiu“ si vintul 
„prohodeste“. Poetul, copleşit de singurătate, își destăinuiește starea 
sufletească deprimată. În singurătatea pădurii cînturile sale i se pare că 
răsună „trist“. Asta-i tot ce ne înfățișează poetul. La Nina Cassian 
însă, elanul sensibilităţii este depășii de elanul mai organizat al gin- 
dirii. Poeta nu ne mărturisește dacă e tristă, neliniștită, îndurerată 

sau nepăsătoare că iubitul nu e lîngă ea, ci face reflexia pe care o 
cunoaștem. La sfîrşitul lecturii, cititorul exclamă cu glas tare sau în 
sine: „Cît e de frumos!“ Exclamaţia se referă în primu! rînd la arta 
poetei. Cu toate acestea, nu se poate să nu-ți dai seama imediat şi. 
de sentimentul care a generat reflexia poetei, şi care trebuie să fi fost 
foarte intens, de vreme ce străpunge reţeaua ideilor. 

Poezia de idei a Ninei Cassian cucerește prin adevărul şi nouta- 
tea ei. Forţa acestei poezii stă în viziunea marxist-leninistă asupra 

lumii. Poeta militează pentru idealul revoluţionar al clasei muncitoare. 
Ea vrea ca arta ei să servească biruinței comunismului. În faţa în- 
timplărilor vieţii adoptă o atitudine fermă, partinică. Partinitatea e 
cîteodată mărturisită în gura mare, pe față, declarativ: 

Cu dragostea asta ce-o port nespus 

Partidului meu — mă simt înarmată 

Să cînt, fiindcă, tocmai așa cum ai spus, 

Sînt unul din marea armată. 

Dovada partinității nu se poate face numai prin declaraţii, oricîtă sin- 
ceritate. s-ar găsi în declaraţii. Nina Cassian înțelege aceasta şi la 
ea vedem spiritul de partid manifestîndu-se pregnant în conținutul 
ideologic al operei, în slujirea devotată a poporului. În această pri: 
vintá poezia „Ce-nseamnă să fii tînăr“ este la fel de pătrunsă de 
atitudine partinică comunistă ca și oda „Salut revoluţiei!“ sau sobrele 
versuri din „Inscripţie pentru noul an“, din care cităm: 

Cînd anul nou începe, nu-i spune bätrineste: 

„Cum ai să fii? Mai darnic? Mai bun, mai dirz ca ieri?! 
Răspunsuri n-o să capeți, căci nu-i stă în puteri; 

Doar tu-l cîrmești pe dinsul. Nu dînsul te cîrmește. 
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De vrei sä fie anul träit deplin, in miez, 
Ca patru anotimpuri imbelsugate-n roade, 

Gäteste-te de luptä, dä muncii tale ghies, 

— Si anul o sä-fi fie aga cum fi se cade. 

    

    
   

    

   

Nina Cassian cîntă încrederea omului comunist în propriile salg 

puteri, conştiinţa că nu vreo instanță supranaturală sau extrasocială 

dirijează evenimentele şi hotărăște destinul popoarelor, ci dimpotrivă] 

popoarele înșile, călăuzite de iorţele înaintate ale societăţii, acționează 

şi făuresc istoria: i 

Noi n-asteptäm ursita sá ne-o afläm din zodii. 

Cu miinile-amindouä o fäurim pe ea; 
Ci stele or fi multe, ca simburii in rodii, 
Dar una doar e-a noasträ: impurpuratä stea. 

Gindirea Ninei Cassian nu este o filozofare sterilä, sinonimä cu 

un virtuos joc de inteligență. Poeta reflectează asupra semnificațiilog 

majore ale epocii, asupra datoriei oamenilor care clădesc o societate 

nouă în împrejurări istorice concrete. Spunînd că viața nu-i o „veșnică 

nuntă“ sau un „ușuratic ospăț“, că mai sînt „greutăți mari şi măş 

runte“, că vrăjmașii ne pîndesc cu ură şi abia aşteaptă să ne afipeascä 

vigilenta, poeta indeamnä la luptä neobositä si dä tuturor drept pildä 

pe comunisti, care niciodatä n-au capitulat în fața greutăților („Tre 

buie spus“). Fără a-și arăta totdeauna sentimentele, poeta îşi preci 

zează poziţia politică și ideologică și cugetările ei sînt menite să dea 

curaj și încredere în propriile forţe celor care luptă pentru socialismi 

Nu e prilej de-ntristare, 

Piedici în drum nu se sperie. 
Chiar de se-adună puzderie, 

Omu-i mai tare. 

Dînd expresie căutărilor sale, cugetării pline de sensuri revolu 

ţionare, Nina Cassian şi-a creat un stil aparte, stilul poetic al ideilori 

în care imaginea plastică stă alături de un aforism, de judecata nudă 

Numai odată-n lumea asta treci. 
Să-ţi fie drumul ageră săgeată, 
Neispitit de strimbele poteci. 

lar pasul să-l înfigi ca pe-o lopată 
În veacul tău, ca într-un gras pămint, 
Lăsînd o urmă rodnic împlintată. 
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In cronica lui Val. Ripeanu acest stil e botezat „un mod de ex- 
presie extrem de general si abstract“. Formula e desigur nimeritä 
pentru caracterizarea stilului unei cărți. de fizică nucleară, dar nu 
pentru definirea unui stil poetic, fie el cît de sărac în imagini. Ade- 
vărul este că imaginile, unele dintre ele încărcate de abundentă sub- 
stanță poetică, nu lipsesc din stilul Ninei Cassian. Dacă ele nu întru- 
pează întotdeauna sentimente, în schimb dau trup ideilor: 

Să îii tinăr — înseamnă să scaperi 
Ca văpaia nestinsă în vînt, 
“Steagul roșu să-l pui și să-l aperi 
Pe reduta acestui pămînt! 

Poezia de idei, de largi generalizări a Ninei Cassian nu cade pe. 
panta speculației abstracte și reci pentru că, orice s-ar spuns, poeta 
raționează la îlacăra întăritoare a emoției, a sentimentului care călește 
ideea, o face viabilă, o apropie de inima omenească, aşa încît poţi să 
exclami: „Mi-e dragă această idee!“ Numai pentru “cititorul grăbit 
această flacără a emoţiei este invizibilă, insezisabilă. 

Suflet bogat, Nina Cassian se îngrozește de pustiul sufletesc şi 
militează pentru o multilaterală educare a omului, potrivit idealului 
comunist: 

Prin șesurile moarte și roscate, 
Printre ciulini cu sulițe de ţepi, 
Tu, omule, tai căi îmbelșugate 
Și firul apei limpezi îl începi. 

Prin codri încruntați, pe piscuri goale, 

Prin rîpele ca niște fălci de fiară, 
Tu, omule, descaleci cu-ndrăzneală 
Și semeni viață pentru-ntiia oară. 

Da-n unii oare nu găsești ades 
Lungi șesuri fără rod, pămiînturi reci 
In care viața încă n-a purces 
Și pasul luptei n-a croit poteci? 

Sîntem datori să despicăm o .cale 
De trainice și libere lumini, 
Să nu mai fie-n jur pămituri goale, 
Nici oameni sterpi ca tufa de ciulini. 

(„Deschizătorii de drumuri“) 
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După părerea noastră, trăsătura dominantă a poeziei Ninei Cassian 
este mai ales rezultatul concepţiei sale estetice. Poeta adesea şi-a 
strunit temperamentul. Spunem acesta pentru că în unele poezii am 
surprins manifestări nereţinute ale temperamentului real al poetei, 
care nu e de loc şters şi potolit. Oricît s-a sforțat Nina Cassian „să 
nu răsune ea“ în poezie, n-a scos-o la capăt cu emoţiile şi sentimen- 

„tele personale care, alungate pe uşă, intrau pe fereastră în „odăile 
inimii“ despre care atît de inspirat scrie în poemul „Dragoste“. O do- 
vedesc poezii ca „In ceasul durerii“, „„Cîntec în zori“ şi alte poezii care 
au o vădită tonalitate afectivă, un patetism natural, neîncorsetat. Nu 

o îngrămădire de pronume personale si posesive, ci întreaga atitudine, 
cadența versului, ineditul imaginilor şi tonul care stimulează parcă 
zborul sentimentului caracterizează versurile în care personalitatea 
poetei se revarsă fără oprelişti: 

Ce mult, ce adînc te iubesc 

În îiece clipă. 

Cu privirile-mi vii ca un țipăt 
Mi-i teamă să nu te trezesc. 

Imi vine să strig! trăim! 
E-al nostru veacul acesta de creșteri! 
Vieţilor noastre să îim 
Ucenici şi meșteri! 

(„Cintec in zori“ 

Cuvintele atit de greu le string. 

O ancoră le ţine în adînc. 

Mi-e roua lacrimii, amară... 

Şi-i adumbrită ziua 

Ca o seară... : 

(„În ceasul durerii“) 

Aceste versuri îți îngăduie să pătrunzi în adîncurile sufletului poe- 
tei îndurerate de moartea lui Stalin. E o durere care a cuprins 
popoare întregi, dar Nina Cassian s-a priceput să redea aici extra- 
ordinar de plastic durerea EI. Această durere ne este sugerată prin: 
tr-un ansamblu de imagini care zugrăvesc nu numai ceea ce este 
exterior poetei, ci şi realitatea sufletului ei. Poeta ar vrea să se 
destăinuie, să-şi spună aleanul, dar nu găsește cuvinte potrivite, căci 
pe acestea ,, o ancoră le fine in adînc“. Amărăciunea din suflet, ca! 
o secreție endocrină, i se răspîndește în tot trupul și chiar „roua lacri- 
milor“ devine „amară“. Pînă si soarele păleşte în faţa suiletului ei 
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lcernit şi ziua-i „ca o seară“. Oricît ar fi de mare durerea, însă, erc 
liric nu se lasă pradă acesteia. Alături de popor, solidar cu dînsul, 

nu se urneşte de la postul său de luptă: 

Stăm neclintiti de strajă, milioane, 
În epoca deschisă ca o poartă, x 

Ca niste drepte, omenesti coloane 
Pe-a lumii hartä. 

Belinski, unul din cei mai pasionaţi analisti ai creatorilor de poe- 

zie din vremea sa, scrie: „Oare poate poetul să nu se răsiringă ca 

'om, ca natură, într-un cuvînt ca personalitate în opera sa? Se înţe- 
lege că nu, deoarece însăși aptitudinea de a reprezenta fenomenele 

realității fără nici un raport cu sine însuși este de asemenea expresia 

naturii poetului!“ Dar la Nina Cassian nu este vorba de aptitudine, 

ci de concepţie. Prea a ţinut seamă poeta de strigătele unor critici care 

au proclamat poezia lirică gen secundar, adăugînd că e periculos să 

laşi eroul liric să umble neîmpiedicat. 

Poezia lirică „impersonală“ este o aberaţie, un făt fără viaţă. . 

Poezia lirică are nevoie de simţire în primul rind. Nu de o simfire 

drămuită ca un produs farmaceutic, ci dăruită în nestăvilite torente, 

lcăci simţirea este pentru lirică hrană zilnică şi nu doctorie. Poeţii tre- 

'buie să fie ei, nu nişte ecouri, nu niște „simple difuzoare ale vremii“ 

'cum observa ironic Karl Marx. 
Lumea lăuntrică a poetului este o realitate care-și cere dreptul la 

'exteriorizare. In Uniunea Sovietică, atît înainte de cel de al doilea con- 

gres al scriitorilor cît și la acest congres, s-au purtat discuţii aprinse 

'în legătură cu problema așa zisei „autoexprimări“ a poetului. Desigur, 

termenul e eronat. Poetul niciodată nu se exprimă doar pe sine. Dar 

"problema propriu zisă merită să fie examinată. | 
Principala obiecţie care se poate aduce acelora care cer ca în 

"poezie să se dea cu dezinvoltură expresie bogatei şi variatei lumi 

sufleteşti a poetului, este aceea că în acest caz s-ar putea ajunge la 

"abuzuri liberaliste, la o maladivă scufundare în stările psihice pro- 

"prii, la introspecţii inutile,«la prezentarea micilor pasiuni si a fra- 

'mîntărilor îngust personale. În ce mă privește, nu mă îndoiesc că așa 

'se petrec lucrurile de exemplu cu poeţii burghezi din școala esteticianu- 

“lui american Ernst Simmons, care propovăduieşte teoria că „în artă 

"scriitorul trăiește în lumea libertăţii creată de el însuși“. Dar noi, 

bineînţeles, nu sîntem adepții unor asemenea elucubraţii. Intre con- 

'cepţia noastră despre lume, despre psihicul omului, despre artă și ro- 

"lul ei social, și între concepțiile de factura aceleia a unui Ernst Sim- 

mons, e o distanță de cel puţin 100 de ani-lumină, ca să folosim cifra 
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de cînd cu aproximaţie s-a' născut marxismul. Noi nu credem în. 
solipsism şi nici în alte erezii idealiste. Poeţii noștri sînt marxişti. Ei’ 
ştiu că activiiatea psihică, conştiinţa, e o reflectare a realităţii obiective. 
Știu că dacă fenomenele realității se desfășoară conform cu anumite " 
legi, arta de asemenea îşi are legile ei. Una dintre aceste legi, legea 
iundamentală a creației artistice, este tipizarea. Ca lege fundamentală 
a artei, tipizarea guvernează și în poezia lirică. Eroul liric trebuie, - 
deci, construit după cerințele tipizării. Tocmai de aceea vorbim nu de | 
poet ca atare, ci de eroul liric, care este o întruchipare artistică, o 
creație a poetului. Poetul liric nu ne dă simple clișee ale sufletului său, 
după cum poetul epic nu ne dă simple clișee ale realităţii. Poet si 
copist, sînt noțiuni incompatibile. De aici derivă datoria poeţilor de a 
crea eroi lirici tipici pentru vremurile noastre, viabili, în stare să 
aprindă flacăra vie a entuziasmului în inima contemporanilor. Acest 
înțeles îl au cuvintele poetei sovietice Olga Bergholţ, care a spus la . 
congres că „poetul trebuie, înainte de toate, să se exprime ca o indivi- 

dualitate socialistă multilaterală“. 

În poezia lirică, ca în toate genurile literaturii, în pictură sau în 

sculptură, tipizarea cere talent, gust și o concepție ideologică solidă. 
In acest sens se vorbește despre arta tipizării. 

Sarcina de seamă a literaturii realist-socialiste fiind realizarea de . 
eroi pozitivi, e firesc ca și poezia lirică să răspundă acestei cerinţe a 
epocii. Și fiindcă în lirică nu pot figura personaje similare cu acelea 
din balade, nuvele şi romane, însuși poetul trebuie să fie în acest caz 
eroul pozitiv. In imaginile poeziei sale poetul trebuie să exprime ceea 
ce prezintă interes general, ceea ce interesează deopotrivă pe toţi oa- 
menii. Să ne amintim marele adevăr spus de Hașdeu: „Numai talen- 
tele cele mărunte, numai poeții cei de toate zilele ne asurzesc într-una 
cu propria ior microscopică personalitate, asemenea cloștei care umple 

de zgomot o mahala întreagă după ce a scos un ou, ca și cînd oul ei 

ar interesa universul“. Se impune, cum vedem, o selectare atentă a 

materialului ceiui mai prețios din uriașa grămadă de impresii, senti- 
mente si idei existente în conștiința poetului ca urmare a efortului de 
cimioaștere aprofundată a vieţii şi a luptei pentru prefacerea revolu- 
‚fionarä a societätii. Ce si cum să alegi, și Cum să exteriorizezi ceea ce 
alegi, asta poetul trebuie s-o facă în spirit partinic și conform întregii 
sale individualități, avînd totdeauna în vedere răsunetul social al poe- 
ziei, triumiul ideii pentru care militează. Reguli, rețete, nu se pot da. 

După această incursiune în domeniul esteticii, să revenim la Nina 
Cassian. Spre deosebire de vechiul ei volum de versuri puriînd titlul 

bizar „La scara 1/1“, în recenta culegere de versuri nu mai aflăm de- 

cît rămășițe din recuzita artei formaliste (de exemplu poezia „Săru- 
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tul“, care trăieşte numai prin metaforele şi comparaţiile pe care le conţine și din care menționăm versurile „Lîngă rioi străjuia un copac, ca un cerb uriaş“). 
Volumul „Versuri alese“ dă la iveală un erou liric nou, viguros, optimist, plin de dragoste pentru om, devotat idealului revoluționar pentru care luptă, pornit să gîndească îndelung asupra fiecărui aspect 

al realităţii. 
I S-ar putea face Ninei Cassian unele obiecţii cu privire la tema- tică. Într-adevăr, temele alese de poetă îi opresc inspiraţia la un ori- 

zont destul de îngust. Satele noastre, de exemplu, sînt pentru Nina 
Cassian „terra incognita“. Pesemne că ea nu cunoaște îndeajuns de bine acest sector al vieţii noastre, pentru a se încumeta să scrie despre 
el. Din acest punct de vedere e bine că nu s-a apucat să facă ceea ce 
nu i-ar.îi izbutit. Trebuie însă spus că o lărgire a experienţei de viață 
a poetei n-ar fi decît de folos atit pentru Nina Cassian cît şi pentru 
cititorii ei. Din acest punct de vedere nu putem decît să fim de acord 
cu Valeriu Rfpeanu, care o îndeamnă pe poetă spre o mai adîncă cu- 
noaştere a vieții. Imi îngădui să-i amintesc Ninei Cassian cîteva admi- 
rabile rînduri din același studiu al lui Mihai Beniuc, din care am mai 
citat: „Poezia este rezultatul unei serioase munci de cunoaștere, al 
unui contact cu realitatea, al unei participări masive la viață, al unei 
elaborări care te-au ridicat pe acel viri al activității poetice care se 
numește inspirație. Tocmai pentru aceasta în poezie nu intră orice 
idee, orice impresie, orice simfire fugarä, ci numai ceea ce se leagä 
de esenta vietii poetului“. 

Nu intilnesti la Nina Cassian intimisme enervante, autoanalize 
obscure sau altceva de felul acesta. Pe fluviul involburat al sensibili- 

. tátii Nina Cassian nu se aventureazä decît timid. Ea se mentine mai 
degrabá in cercul luminos al constiinfei, sculptind imagini inedite pen- 
tru ideile epocii, dind expresie elegantä unei maxime, intruchipind in 
formä poeticä semnificafia majorä a unui fapt de actualitate. E o inde- 
letnicire din cele mai originale pentru un poet de talent. Totusi nu in- 
chizi färä regret volumul Ninei Cassian. Parcä-fi lipseşte ceva. Ifi 
lipseste acea nepovestitä senzație pe care numai jarul simtirii nestä- 
vilite o dă. 

Departe de mine gîndul de a oferi sugestii poate necomestibile 
pentru un poet. Cred însă că poezia Ninei Cassian ar avea de cîştigat 
dacă poeta ar renunța la ideea de a se identifica psihologiceşte cu 
masa, dacă ar da frîu liber propriei simţiri. Am dori ca Nina Cassian 
să înțeleagă că poziția de luptă pe care o ocupă e a SA din moment 
ce e gata să-și verse sîngele pentru apărarea ei şi că viața sufletească 
a unei luptătoare atașate cauzei socialismului și comunismului prezintă 

8 — Scrisul. Bănăţean 
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un deosebit interes pentru mulţimea oamenilor. Tipizată, ea este re- 

prezentativă. Şi — insistăm — tipizarea implicind individualizare 

marcată, poetul trebuie să trăiască și să retrăiască totul cu o mare 

intensitate. De aceea, cred, n-are pentru ce se sfii poeta să-şi arate, . 

în toată nemărginita ei gamă, simfirea. 

ei 
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TRAIAN LIVIU BIRĂESCU' 
  

„Școala temeilor” de Moliere 
pe scena ieatrului din Reşiţa”) 

Molicre e părintele comediei franceze. Pînă la el, comedia spaniolă: 
şi italiană erau în Franţa atotputernice. Mai exista încă, ce-i drept,. 
si farsa popularä, dar ea era consideratä un gen de spectacol de bilci, 
neavînd accesul pe scenele reprezentative. Inspirindu-se, deopotrivă, 
din teatrul italian şi spaniol ca şi din farsa populară, Molitre le depă- 

" șeşte şi crează o comedie nouă si originală, comedia de moravuri si 
ı caractere. 

Aparifia acestui gen nou de spectacol a fost determinatä de efer- 
vescenfa culturalä pe care o träieste Franta secolului al XVII-lea. 
Moliere nu s-a mulfumit numai sä scrie piese de teatru pentru a satis- 
face gustul publicului si pentru a imbogäfi repertoriul trupei de teatru 

| al cărei director era. Preocupat de rosturile teatrului, Molitre teoreti- 
| zează asupra acestui gen; literar și, mai mult, pr&sară în piesele sale 
| idei care vădesc o concepţie generală realistă, călăuzitoare a teatrului 
' lui Moliere. 

„E mai ușor — spune Moliere — să maimuţăreşti sentimente 
„mari, să sfidezi în versuri norocul, să acuzi soarta şi să-i blasmefezi 
| pe zei, decît să pătrunzi în ridicolul oamenilor și să redai — în teatru 
| — în mod agreabil defectele lumii întregi. Atunci cînd infätisezi 
‚ eroi, pofi face ceea ce vrei. Sint portrete făcute după bunul plac în 
| care nimeni nu caută asemănările. E destul să dai frtu liber fante- 
” ziei care părăseşte, adesea, adevărul de dragul minunatului. Atunci 
cînd însă înfățișezi oameni ei trebuie pictaţi cu migală, după natură: 
Se cere ca asemenea portrete să semene; și nu ai făcut nimic, dacă 

„nu îi plăsmuiești astfel încît să se recunoască în ei oamenii secolului 
nostru“, 

Oricît de extraordinară ar fi însă puterea de evocare și arta adu- 
„cerii în scenă a oamenilor vii, exigența cu care le-a satisfăcut, câ ni- 
“meni altul, Moliere, ele nu sînt însă îndestulătoare pentru a justifica 

MET
ER 

*) „Scoala femeilor“, comedie în 5 acte. 
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atotputernicia si permanenfa teatrului säu. Moliere deşi a fost actor | 
sau (ca si Plaut şi Shakespeare) tocmai pentru că a fost și actor, nu 
își mărginește preocupările la arta teatrului în sine. Teatrul, comedia, ; 
nu sînt pentru Molitre un scop în sine, ci un mijloc. Scopurile come- 

diei sînt în afară de ea însăşi. Comedia — a spus-o el însuşi în pre- ; 

fata lui Tartuffe — are un scop educativ: aceea de a corecta moravu- 
rile si näravurile oamenilor. Ceea ce vrea Moliere e ca sä demaste, 
oriunde s-ar ascunde, viciile societätii vremii sale. Insuflefitä de acest 

ideal, satira sa a fost nemiloasä si a trezit, de timpuriu, urä si adver- 

sitáti. i 
In pofida unei uri atit de inversunate, care l-a urmärit pinä lacel 

din urmă lăcaș pe acest pămînt, Moliere şi arta lui au triumfat. “Adu- 

cînd pe scenă întreaga societate a secolului său, scriitorul a făurit o ; 

  

" galerie de personaje nemuritoare, luate din toate clasele si din toate | 

" profesiunile; el a arátat oamenii asa cum sînt, nu pentru că aşa sínt 

sortiti sä rämiie ci pentru ca, cu ajutorul comediei, sä-i indrepte si 

sä-i facä mai buni. 
În „Şcoala Femeilor“ întreaga economie a piesei se organizează | 

în jurul problemei educaţiei femeilor sau cum trebuie să fie mai bine 

educate femeile pentru a fi soţii ideale. 

Personajul principal al piesei e un burghez îmbogăţit cu ifose de 

nobleţe: Arnolf. Voind ca să se căsătorească, -Arnoli şi-a ales o fată 

fermecătoare pe care a adoptat-o și a crescut-o intr-o minästire, de- 

parte de lume. Pentru a o feri de ispite şi pentru a fi sigur că nu-l. 

va înșela, Arnolf își vrea viitoarea soţie o proastă desăvîrșită. Si, s-ar | 

pärea, acest egoist si-a realizat intocmai planurile. Fata, Agnes, e 

de o ignoranță perfectă, întocmai așa cum şi-a dorit-o Arnoli. Proiec- 

tele matrimoniale ale lui Arnolf nu ţin însă seama decît de propria sa 

fericire și voiiid să unească un flăcău tomnatec cu o fată tînără, pre- 

judiciază asupra legilor naturii. Şi natura nu se lasă trasă pe sfoară; 

dimpotrivă, nesocotită, ea se răzbună. E deajuns ca Arnolf să lip- 

sească cîteva zile de acasă, pentru ca Agnâs oricît de păzită ar fi de 

cei doi servitori şi, mai ales, oricît de ignorantă ar fi, să-şi găsească 

un bărbat potrivit pentru ea, un tînăr, Horaţiu, care o iubeşte şi care, 

după o suită de peripeții, va sfîrşi prin a o lua de nevastă. 

“Acesta ar fi, pe scurt, cuprinsul piesei. Acţiunea ca si analiza 

psihologică se concentrează în jurul personajului principal pe care 

Moliere îl scaldă într-o baie de necruțătoare lumină. 

Arnolf e îndrăgostit și prin urmare gelos, dar gelos ca un bă- 

trîn, deci cu frenezie și reflexiune. El își întrebuinţează întreaga  pri- 

cepere pentru a-și crește o femeie de care să fie sigur că va fi toată 

a lui și numai a lui. Dar, strădaniile unor ani îndelungaţi, de griji, 
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de supraveghere, de tiranie, sint fäcute zädarnice in citeva zile, Desi 
Agnes e dezarmatä prin ignoranfa ei in fata siretlicurilor lui Arnolf 
si desi el o fine ascunsä in casä, fetiscana condusä de bunul simț, ştie 
totuşi să-şi găsească mijloacele de a-și cuceri fericirea şi de a se mă- 
rita cu un bărbat tînăr, de seama ei. 

Comicul comediei izvorăşte tocmai din permanenta ciocnire a 
celor două interese contrarii: al lui Arnolf si al Agnesei. Eforturile lui 
Arnolf de a o cistiga pe Agnes, fie cu forţa, fie prin viclenie, se prä- 
bușesc neputincioase în fața bunului simţ şi al instinctului sigur “ab 
fetei care îşi alege bărbatul potrivit. 

Greşeala lui Arnolf e aceea că el încearcă cu ajutorul unei edu- 
caţii năstruşnice sau — mai bine zis — cu. ajutorul unei lipse de edu- 
cafie care a fäcut din Agnes o nätingä, sä infringä legile naturii si sä 
se bucure de o bucurie care nu-i mai apartine. In jurul dorintei acestui 
fläcäu tomnatic si a dejucärii ei, se concentreazä întreaga acţiune. a 
piesei. Ignoranţa Agnesei, imbecilitatea slugilor, confidentele lui Ho- 
rațiu, raționamentele lui Chrysald, nu sînt decît tot atîtea cărări care 
duc spre un singur luminiș, inima conflictului și a piesei: dezvăluirea 

! caracterului lui Arnolf și ridicolul sistemului său de educaţie. 
De la începutul piesei, Arnoli nu numai că pune acțiunea în miş- 

care, dar e, în același timp, motorul desfășurării ei. Tot timpul în 
scenă, de-a lungul celor cinci acte, el vine, se agită, face combinaţii, 
se înfurie sau se tînguie și cu toate că e în perfectă cunoștiință de cele 
ce se întîmplă, nu poate totuși, împiedica nimic. 

Arnolf e ca un jucător de cărți care începe partida cu toate 
atuurile în mînă și care totuși sfîrşeşte prin a o pierde. In lupta ine- 
gală pe care o poartă cu Agn6s, el are de partea lui şi forţa şi sire- 
tenia, în timp ce fata nu are nimic. Şi totuși Agnes triumfă, pentru că 

! minciunilor lui, îngrijit ticluite, ea fi opune forța de neînvins a adevă- 
' rului. Mai mult. Ignoranţa şi mărginirea Agnâsei se întoarce. ca o 
” armă împotrivă aceluia care a făurit-o: Arnolt află din gura fetei cum 
! a fost tras pe sfoară. Agn6s îi mărturisește cu candoare că persoana 
! lui îi este profund indiferentă şi că-l iubeşte pe Horaţiu. Impotriva lui 
„ Arnolf “se întorc de altfel toate armele care le-a făurit. Oricît de im- 

„ becili ar fi servitorii, ei-nu sînt chiar întru atît, încît să nu fie venali. 
| Cît despre Agn6s, el o are aşa cum a voit-o: de o ignoranță desăvîr- 

| şită. Tgnoranţa n-o împiedică însă pe Agnâs, să se lase condusă de 
"instinct în braţele, lui Horaţiu, cîștigîndu-și fericirea care i-ar fi fost 
! refuzată "cu desăvirşire în căsătoria “proiectată de Arnolf. 

Acesta 'e sfirşitul comediei. -Pe parcursul a cinci “acte, Arnolf e 
cîită tifân, Cînd supus, cîfid 'păriiticitor, cînd imploră dragostea -tîrîn- 

! dise la picioarele unei 'prosturțe. "Comedie, în căre comicul cras abundă 

| 
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'şi în care elementele de farsă se găsesc încă cu duiumul, (aproape cu | 

exclusivitate în scenele cu servitorii) „Școala Femeilor“ e, în acelaşi . 

timp, o pictură adevărată şi teribilă, în care se regăsesc luptele tita- 
nice ale pasiunii cu rațiunea, şi mizeriile pe care le are de înfruntat o | 
pasiune ce nu s-a stins odată cu tinereţea. In sală se rîde, e adevărat; 
dar, în acelaşi timp, în sufletele spectatorilor se strecoară impercep- . 
tibil, în adîncuri, o impresie gravă; e specificul comediei lui Moliere. 

. bad 

x + 

Cînd Teatrul de stat din Reşiţa şi-a ales, în repertoriu, o piesă de. 

Moliere, a săvîrşit un act de îndrăzneală. Intii, pentru că Moliere e 

unul din scriitorii care solicită, atunci cînd îi sînt reprezentate come- 

diile, o naturaleţe desăvîrșită. Al doilea, pentru că piesa e scrisă în 

versuri şi ca atare, actorii sînt pîndiţi, la tot pasul, de pericolul de- 

clamaţiei. 
Se poate afirma că Teatrul de stat din Reşiţa a reușit să învingă | 

în cea mai mare -parte aceste greutăţi. Pretutindeni, în spectacol, se. 
simte conducerea unei direcţii de scenă, plină de iniţiativă, îndrăzneață 

şi autoritară. Actorii formează un colectiv omogen si în faptul că 
spectacolul e un tot unitar, fără discrepanțe și fără apariţii de prim 
şi al doilea plan — datorită jocului actorului care vrea să iasă în evi- | 
dență și nu ierarhizării naturale solicitată de economia piesei — tre- 
buiesc căutate rădăcinile bunei interpretări a spectacolului. | 

De asemenea se simte, — e un merit cu totul remarcabil, — că! 

atit actorii cît şi direcţia de scenă s-au trudit să reprezinte nu o co-. 

medie oarecare, ci o comedie de Moliere. Eforturile acestea au fost, 

în cea mai mare parte, încununate cu succes. Molicre reprezentat pe 

scena Teatrului de stat din Reşiţa, în pofida unor inovaţii regizorale 

discutabile, a fost un Moliere autentic. 

Și, pentru că veni vorba de inovaţie regizorală, e cazul să ne în- 
trebăm dacă a fost fericită inspiraţia direcţiei de scenă (Gigi Ionescu) | 
de a adăuga celor cinci acte ale comediei, un prolog. 

Nu discutăm faptul dacă acest prolog a fost sau nu bine alcătuit. 
Problema care se pune e însă alta. E vorba de limitele inovaţiilor pe 
care și le pot permite regizorii şi, aici, aceste limite au fost depășiie. 

Realismul, realismul socialist în teatru, presupune fixarea spec- 

tacolului într-un cadru precis, ale cărui limite nu pot fi micşorate, dar 

“nici depășite. Piesa: de teatru — și mai'cu seamă piesă clasică — eo 

unitate de sine stătătoare, 'cu dimensiunile ei' bine fixate, care nu pot 

şi nu trebuie să fie depăşiie. Inchipuiţi-vă suprimate - interminabilele 

tirade din -„Ruy' Blas“, pentru considerente -de- comoditate, sau, pen- 

tru aceleași considerente, suprimarea monologului din: „Hamlet“, ‚sau, 
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„„Hamlei“ cu un prolog. Piesa de teatru e o unitate de sine stătătoare, 

o unitate în sine şi dacă Moliere uu a scris vreun prolog la comedia 
sa, desigur că nici la Reşiţa nu trebuia să se reprezinte vreunul. 

O aită obiecţie pe care ţinem s-o formulăm, în legătură cu con- 
cepția regizorală, e aceea că; diipă a noastră părere, nu s-a făcut o 
justă dozare a elementelor de farsă în spectacol. Mai precis; s-a în- 
groşat linia de farsă a spectacoiului, în mai mare măsură decît era 
nevoie. Nu contestăm faptul că „Școala Femeilor“ conține —  bere- 
-chet — elemente de farsă. E exploatat din plin şi comicul de situație, 
iar scenele cu servitorii sînt asemănătoare cu acelea din farsele ita- 
liene şi din comedia dell'arte. Nici giumbușlucurile Georgetei și ale lui 
Alain şi nici scenele cu scara nu sînt exagerate. Numai că direcția de 
scenă a pus accentul pe exploatarea lor cît mai savuroasă, și a lăsat, 

“uneori, în conul de umbră, principala problemă a spectacolului, pro- 
blema educaţiei femeilor în vederea căsătoriei. De asemenea nu s-a 
scos suficient în relief rolul principalului personaj, Arnolf. 

Trebuie să recunoaştem, că în această direcţie, s-au făcut multe. 

Mai întîi, — e meritorie promovarea acestei concepții — s-a sțăruit 

asupra faptului că Arnolf e un bărbat trecut de patruzeci de ani şi, 

ca atare, el nu e un babalic, vîrsta singură ne mai constituind singurul 

motiv al împiedicării căsătoriei. Direcția de scenă ca şi actorul căruia 

i s-a încredinţat rolul lui Arnolf (Stoicescu Nicolae) s-au străduit să 

scoată în relief ideea că ridicolui lui Arnolf nu provine numai din 

„deosebirea de vîrstă dintre Arnolf şi Agnes. Ridicolul provine, cu ose- 

bire, din inutilitatea precauţiunilor pe care le ia Arnolf ca să şi-o asi- 

gure pe Agnes. Sublinierea acestei laturi a personajului s-a făcut de 

către Stoicescu cu relief şi cu vigoare. 

S-a mers deci înspre adîncuri, dar nu s-a mers pînă la capăt. 

“Actorul a fost preocupat, aproape exclusiv, să extragă. latura comică 

a personajului său și aici şi-a simplificat rolul. Scenele din actul IV 

şi V în care comedia se învecinează cu pateticul, scoțind în relief du- 

“rerosul adevăr că Arnolf e în același timp, jucăria unei pasiuni fără 

frîu — au fost jucate cu preocuparea exclusivă si unilaterală de a 

scoate în râliet ridicolul. Aceasta a fost de altfel principala intenție a 

lui Mofere; n-a fost însă singura. Vorbind, în „Critica Şcolii Femei- 

lor“, despre Arnolf, Moliere arată că „Nu -este incompatibil ca o per- 

soană să fie ridicolă în anumite aspecte ale ei și onestă în altele. 

Acest ultim aspect nu și-a găsit întruchipare în jocul lui. Stoicescu. 

Nicolae Stoicescu a fost ajutat în crearea dificilului. său rol de o 

ssecondantă perfectă. Interpretei Agnssei, Iuliana Doru, nu i se poate 

aduce un mai mare elogiu decît acela că a reușit să realizeze o Agnes 

aa teatrului lui Moliere. Ajutatä de un fizic agreabil din care emanä 
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candoare si nevinovátie, actrita a ştiut să impleteascä dibaci 
aceste daruri naturale, cu un joc adecvat bazat pe simplitate si natu- 
ralefe. Agnes, in interpretarea Iulianei Doru, a fost ceea ce trebuie sä 
fie, o ignorantä drägälasä si o prostufä desävirsitä. Ne-a pläcut in- 
deosebi naturalefea cu care a fost interpretatä scena lecturii catehismu- 

“lui cu maximele căsătoriei şi îndatoririle unei femei căsătorite. 
Actrița s-a dovedit însă a fi mai puţin stăpînă pe dicţiune, pe care 

a avut-o, pe alocuri, sugrumată. 

O apariţie corespunzătoare a avut, în Horaţiu, Victor lonescu- 
Rolul a fost interpretat cu prestanță și eleganţă. Păcat însă că actorul 
nu s-a dezbărat întru totul de recitarea declamatorie, care a condus, 

uneori, la crearea unei impresii de artificialitate. 

Ne-a plăcut, în bună măsură, interpretarea dată rolurilor servi- 
torilor Georgeta (Aurelia Păunescu) și Alain (Burcescu). Actorii au. 
exagerat însă în mod voit şi în căutarea unui succes ieftin, elemen- 
tele de farsă pe care le conţine piesa. 

„O apariţie reuşită a avut, în Crisald, Ștefan Petrescu. Jocul sobru, 
subfil, reținut al actorului, ironia fină cu care a ştiut să-şi spună 

rănlicile, să nuanțeze şi să scoată în relief elementele de satiră și de 
învățătură moralizatoare ale “piesei, au oferit o antiteză sugestivă a. 
părerilor lui Crisald cu acelea ale lui Arnolf. 

Mai puţin dibaci şi bazîndu-se în prea mare măsură pe atacă: 
actoricești demodate, şi-a jucat rolul Paul Vasiu. Rolul notarului a 
iost interpretat schematic și coniuz. Actorul trebuie să devină mai 
exigent față de interpretarea sa. 

Oronte si Enric au fost jucaţi de Costel Atanasiu şi Vladimir 
Eggert. Interpretarea a fost corectă. Actorii s-au integrat în mod ar- 
monios în ansamblul piesei şi şi-au realizat rolurile pe linia persona-- 
jelor moliereşti. + 

Cîteva cuvinte despre decor şi aranjamentele muzicale. 
Dacă direcţia de scenă a fost grijulie în ceea ce priveşte colabo-- 

rarea cu scenografia, în vederea unei costumaţii adecvate, exigenţa s-a 
oprit însă în materie de decoruri pe linia unei minime rezistențe. Di-. 
bacea aranjare a scenei prin interpunerea unui zid care se deschidea. 
la mijloc, a fost, în materie de decor, singura inovaţie. Zidul a fost. 
însă împins prea înainte, în așa fel că la scenele cu zidul închis actorii. 
erau lîngă rampă, scena fiind lipsită de perspectivă, de adîncime. Re- 
zultate mai fericite s-ar fi putut realiza prin împingerea casei într-un: 
plan mai înapoi, creindu-se astfel o scenă mai lărgită. Lipsa de: 
perspectivă nu e singurul inconvenient. Scenograiia nu s-a dovedit a 
fi preocupată de realizarea unei înscenări realiste. Mare: parte din 
plafon, acoperind o parte din cer, s-a împopoţonat cu ghirlande şi: 
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plante agäfätoare, perfect inutile. Planurile de fund si cele laterale, 
' au fost implinite säräcäcios cu decoruri tremurätoare de pinzä si mu- 
| cava. Un decor mai îngrijit şi mai real, ar fi fost, „credem, o dovadá 

Aranjamentele muzicale ale lui Tibi Weiss sint nemulfumitoare. 
Ele. dovedesc superiicialitate și improvizație. Muzica nu are nici o 

" legătură cu stilul comediilor lui Moliere, cu epoca istorică, în care 
se petrece acțiunea piesei. Completare aproximativă şi de expedient, 
aranjamentele muzicale nu aduc o contribuție pozitivă la realizarea 

„ spectacolului. Am fi sugerat înlocuirea lor cu o muzică de scenă adec- 
vată, inspirată, de pildă, din Lully sau Gluck. 

Nu s-a stăruit îndeajuns în respectarea unor detalii tehnice suge- 
rînd atmosfera realistă a spectacolului. Iuliana Doru, de pildă, citea 

catehismul unei femei măritate, din ultima ediţie a poeziilor lui Ady 
Endre apărută în romînește. 

Dar, partea cea mai slabă a spectacolului o constituie faptul că, 
fără discernămînt critic s-a acceptat ca versiunea romînească a spec- 

| tacolului, o traducere veche si demodatä. 

Traducerea de George Filip Gesticone nu e lipsită de calităţi. In : 
! privinţa prosodiei, a corectitudinei versificafiei, ea are chiar merite 
remarcabile. Deoarece, după cîte am fost informaţi, nu există o altă 
| traducere în romînește, ea poate fi acceptată, ca punct de plecare, dar 
cu o serioasă revizuire şi numeroase corecturi. Era, credem, o sarcină 

„a secretariatului literar, sarcină pe care, pînă la noua stagiune, acesta 
| trebuie neapărat s-o realizeze. 

Prima și cea mai importantă greșeală a traducerii lui George 
| Filip Gesticone este întrebuințarea fără noimă a cuvintelor si locu- 
"țiunilor romîneşti, care încearcă — nefericit — să transplanteze în 
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strai rominesc — textul lui Moliere. Din auzite, căci nu ni s-a pus la 

dispoziţie o copie a traducerii, notăm: „gogoşi“, (în sensul de min- 
ciuni), „ortul popii“, „coliva“ (la catolici?) „buba oii şi buba mînzu- 

lui“, „măiculiță mamă“; apoi, traducătorul nemulțumit se vede ca să 
„recurgă numai la limba literară, a adăugat şi cuvinte din argou: 
' „mardeală“, „carnaxi“ etc. 

Credem că o astfel de traducere împestriţată ca şi predilecția pen- 
"tru cuvintele în aparenţă plastice și -n realitate vulgató, trebuie ne- 
"apărat înlocuită cu o traducere mai îngrijită. ! 

+ 

+ * 

In pofida scăderilor mai sus amintite, scăderi mai mult de detaliu, 

spectacolul „Școala Femeilor“ dovedește că teatrul din Reşiţa: are 
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un colectiv artistic omogen, puternic si talentat. Moliere aga cum a 

fost interpretat, a cunoscut un categoric şi indiscutabil succes. | 

De patru ori pe săptămînă, oamenii muncii din cetatea de foc au,! 

prin spectacolele teatrului lor, prilejul nu numai a unei binemeritate 

destinderi, ci şi acela de a se bucura de clipe de înaltă desfătare si 

educatie artisticä. | = 

Cu un repertoriu din ce în ce mai bogat, în care piesele clasice) 

(Moliere, Goldoni, Ostrovski) se îmbină în mod armonios cu cele sovie-] 

tice (,„Insoţitor periculos“ de Salinski, „Intîlnire cu tinereţea“ de Arbu- 

zov etc.) ca şi cu ultimele creaţii ale dramaturgiei autohtone („Cui 

ochii în patru“ de Atanasiu — Atlas şi C. Dodo și altele), cu un colec-l 

tiv de regizori, pictori scenografi și actori din ce în ce mai exigenţi 

față de munca lor, Teatrul de stat din Reşiţa, îşi va continua, nu ne 

îndoim, cu stagiunea viitoare, seria de succese de care s-a bucurati 

pînă acum. 
Noi le-o dorim din toată inima! 

— Ap — 
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CALENDAR LITERAR 
GH. BULGÄR 

Grigore Alexandrescu — 

gîinditor şi poet modern 

Se vor împlini în curînd şapte decenii de la moartea lui Grigore 
Alexandrescu, poetul care a îmbogăţit literatura noastră cu o operă 
originală prin varietatea temelor și adîncimea fondului ei. Perma- 
nenta şi răsunetul poeziei lui au rămas mereu vii, deşi au.trecut mai 
bine de o sută de ani de la apariţia volumului de culegeri poetice care 
oglindeşte adevărata lui personalitate de creator. E vorba de volumul 
apărut în 1847, în care Alexandrescu a adunat partea esenţială, repre- 
zentativă a operei sale, păstrînd un text autentic, o limbă plastică 

apropiată de limba vorbită. Mai tîrziu, sub influența negativă a lati- 
nismului, scrietorul a intervenit modificînd în sensul curentului vremii 
cuvinte şi construcţii poetice de o rară frumuseţe artistică. Din această 
cauză volumul tipărit de poet în 1863 e inferior ca valoare celui 
din 1847. 

Activitatea bogată a poetului se desfășoară deci în prima jumă- 
tate-a veacului trecut. 1 

Cresterea treptatä a artei literare la Alexandrescu e legatä de 
specificul mediului in care a träit si s-a manifestat el. La rindu-i scrii- 
torul a exercitat o inriurire considerabilä asupra viefii culturale a 
vremii lui. Amänunte biografice interesante ne dä Ion Ghica in cu- 
noscutele-i relatäri despre prietenia-dintre el si Grigore Alexandrescu. 

Societateä romineascä din primele ajecenii ale veacului XIX-lea era 
cuprinsă de frămîntări adînci. Regimul feudal, oprimarea străină, pri- 
mitivismul în care erau ținute masele “muncitoare, slugărnicia aristo- 
craţiei și lipsa unei culturi naționale nu mai puteau dura într-o epocă 
“în care lupta pentru emancipare și libertate, curentul de idei înnoi- 
“toare, progresiste, începeau să cuprindă masele. Primii noștri scriitori 
“moderni, care adesea în străinătate au stat sub influența ideilor re- 
-voluţiei franceze, burghezia care începea să se ridice. la noi și prin 

. ráspíndirea cărților, a presei și- prin extinderea învățămîntului, au 
ajuns. să înţeleagă rostul luptei pentru progres în acea vreme. In- 

„fluența. ideilor generoase, progresiste a cuprins cercurile de literați 
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patrioţi care erau gata să se angajeze în frontul tot mai lärg al mis- 
cării pentru libertate și progres. Se pregătea treptat terenul reforme- 
lor de mai tirziu și succesul literaturii clasice s-a consolidat în a doua 
jumătate a veacului trecut. Eliade, Alexandrescu, Bălcescu, Kogăl- 
niceanu, Russo, Bolliac, Alecsandri, Negruzzi, Ghica fac parte din 

pleiada glorioasă a scriitorilor patrioţi atașați curentului ideologic care 
urmărea libertatea politică şi înflorirea culturii naţionale. 

+ 

+ + 

În anii în care Alexandrescu își compune primele strofe, lupta 
între vechea influență turco-greacă și noul curent de idei venite din 
apus căpăiă o desfășurare favorabilă tot mai mult ideilor noi care 
stimulau şi creația poetică. Poetul e atras de literatura clasică veche, 
greacă, dar mai ales de bogăţia exuberantă a literaturii franceze, fără 
a neglija producţia noastră modestă literară. 

Stăpîn pe o vastă cultură universală cîștigată prin zel neobosit, 
deşi în condiţii vitrege, stimulat de mișcarea literară tot mai intensă 
de la noi și mai ales fiind în contact nemijlocit cu problemele si rea- . 
litățile vieţii noastre de atunci, Alexandrescu începe o rodnică activi- 
ate poetică sub auspicii favorabile. Convingerile lui artistice se ridică 
la înălțimea unui crez contemporan: „Eu sînt din numărul acelora 
care cred că poezia, pe lîngă neapărata condiție de a plăcea, condiţia 
existenţei sale, este datoare să exprime trebuinţele societăţii şi. să 
deștepte simțăminte frumoase și nobile, care înalță sufletul“. Sînt cu- 
vintele poetului din prefața la volumul publicat în 1847. — 

E demn de remarcat faptul că în același an — 1847, în preajma 
revoluției — apărea o ediție a poeziilor lui Bolliac precedată de un 
studiu introductiv asupra poeziei. Finalitatea socială a operei poetice 
e subliniată aici într-un chip mai categoric, mai precis încă decît la 
Alexandrescu. In orice caz tezele lor-similare stau sub semnul înfluen- 
tei pozitive pe care o exercita mişcarea progresistä-revolufionarä 

asupra activităţii literare din acea epocă. 
Bolliac precizează concomitent cu Alexandrescu, aceste principii 

noi, actuale şi azi, demne să figureze într-o antologie a preocupărilor 

de estetică literară la noi: „Este timpul ca poezia să se ocupe, să pule 

în mişcare toate resorturile “sale la o prefacere întreagă, la o reformă 
totală de conștiință: schimbarea tuturor ideilor ce a avut pînă acuim 

şi ce -are astăzi omul despre iume. Să cerceteze cu deamânuntul iz- 

voarele inegalităţii în societate și să nimicească toate formele şi re- 
formele sociale, politice și religioase, prefăcînd acea iubire numai 'teo- 
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reticä de libertate si egalitate in libertate si egalitate practicä si ac- 
tuală“. 

Coniratele lui Alexandrescu a rămas mai atașat de aceste prin- 
cipii şi patosul revoluţionar al versurilor lui e mai susținut, mai cu- 
prinzător decît în opera lui Alexandrescu. Totuşi și acesta a dovedii 
o justă orientare ideologică şi o mai mare varietate tematică în poezie. 
Scriitorilor de la 1848 le este comună voinţa de a clădi o nouă rîn- 
duială nu numai politică, dar şi literară. 

Nota realistă şi criteriul estetic se impun de la început în opera 
poetului. Scriitorul e preocupat de adevăr şi noutate în temele tra- 
tate; ecoul pe care arta lui îl poate trezi în cititor, nu-i este indiferent. 
In cadrul evocărilor e conturată semnificația umană a eroilor și a 
faptelor istorice. Contemplarea trecutului și a naturii devin surse de 
poezie întocmai ca şi năzuinţele încordate ale contemporanilor săi. 
Cugetarea abstractă capătă căldură şi viaţă; ea este aplicată cu o 
rară iscusință analizei unor stări sufleteşti lirice. Printre primele lui 
poezii „Miezul nopții“, şi „Adio la Tîrgovişte“ (1830) surprind prin 
LEER vibrațiilor lirice, reflex incontestabil al romantismului. 
Poetul nu trece încă de orizontul preocupărilor individuale şi priveşte 
totul prin prizma unei conștiințe mișcată de primul contact cu lumea, 
cu natura, cu marile probleme ale existenţei: 

. 

Eu nu sint filomelä dar cat singurätate, 
Intocmai ca si dinsa lumina eu uräsc, 

Lumina oträvitä de reaua strimbätate! 
Ca dinsa dar in frunze, la umbrä mä tiresc. 

se 

Atunci nu era însă vremea renunfärilor; destäinuirea lirică a 
mihnirii pricinuită de strimbătatea rînduielilor cerea o coardă fermă, 
un vers sunător. Poetul e cetățean și nu abstracțiune deasupra frä- 
mîntărilor şi a luptei pentru o lume mai bună. Examenul de conştiinţă 
pe care, ca un gînditor modern, și-l face poetul, îl împinge spre o 
integrare firească în ritmul vremii. El caută adevărul şi dreptatea, 
frumosul şi binele. Dar acestea pot exista numai în și prin societate, 
prin treptata înlăturare a piedicilor care stăvilesc naşterea, creșterea 
şi cultivarea lor printre oameni. 

* + 

Scriitorul are la îndemînă o puternică armă contra minciunii, a 
ticăloşiei, a oprimării de orice fel: talentul și entuziasmul pentru ideile 

- generoase, pentru progresul social. Grigore Alexandrescu e în acest 
sens cel dintîi poet care interpretează just rolul poetului cetățean. Inăl- 
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timea moralä a cugetätorului-poet stimuleazä eroismul civic pus ín 

slujba unor cauze patriotice: 

Cinstea d-a face bine e negresit slävitä; 
Frumos e să duci moartea l-ai binelui dușmani; 
Să scapi de asuprire o patrie iubită, I 
Si sä adapi pämintul cu singe de tirani. 

Poetul trece de la tribulația minoră și sentimentală a începuturi- 

lor la temele sociale şi imprimă operei sale un caracter realist şi com- 

bativ deosebit de accentuat. Lirica poetului nu rămînea deci numai 

la cadrul meditaţiei sau al elegiei. Nota satirică se dezvoltă tocuri 

în contact cu aspectele variate ale vieții. Primele lui fabule anunţă 

îmbogățirea literaturii noastre cu un nou gen literar pe care Alexan- 

drescu îl va ilustra printr-o creaţie nemuritoare. Vulpoiul predicator, 

catîrul ce își laudă nobilitatea, ursul şi lupul ţintesc anumite defecte 

umane şi lovesc &desea pe parveniţi, pe ipocriţi, pe ciocoi. 
Opoziția lui Alexandrescu faţă de nedreptăţile sociale şi comba- 

terea despotismului, a ignoranței şi laşităţii l-au făcut supect în ochii 

autorităţilor. Pe măsura maturizării talentului său el își ascuţea sabia 

ironiei şi a criticii. Fie că scria fabule cu un adînc tîlc moral, fie că 

își dezvolta ideile adesea revoluționare opunînd vrednicia trecutului, 

a marilor figuri eroice, micimii celor ajunși în fruntea treburilor publice 

fără să aibă alt merit decît relaţiile lor de clasă, setea de parvenire 

şi de îmbogăţire poetul se situa alături de gînditorii progresiști. O ga- 

lerie de personaje negative apar sub forma alegorică a fabulei s 

ochii cititorului, ca el să-i judece și să-i înfiereze generaţii întregi de 

urmași, să rîdă de asemenea tipuri reprezentative. Aşa se întîmplă 

cînd citim „Boul şi vițelul“, „Cfinele şi cățetul“, „Lupul moralist“, 

„Vulpea liberală“ şi alte numeroase fabule devenite atît de populare. 

Fireşte că de la dulcegăria sentimentală a poeţilor “minori, de la 

simple exerciţii de versificație după moda anacreontică sau romantică, 

la stilul realist-combativ al poezilor pline de semnificaţii și sugestii, 

pentru mulți subversive, e o mare distanţă: e tocmai măsura progre- 

sului realizat de poezia lui Grigore Alexandrescu pe drumul creșterii 

literaturii noastre moderne. Luptătorul pe tărîm social, politic şi cul- 

tural e prezent cu cele mai nobile aspirații în poezia atît de originală 

a scriitorului de care ne ocupăm. De aceea continua îmbogățire a ope- 

rei sale trebuie legată permanent de aspectele caracteristice ale vie- 

ţii lui. 
* 

* * 

După ce a servit cîțiva ani în armată ca junker, Alexandrescu se 

retrage în casa tatălui lui Ion Ghica şi în jurul anului 1840 îşi inten- 
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sificä activitatea patrioticä aläturi de forteie prigresiste care luptau 

‘contra despotismului gi a oprimärii straıne. Compiotul contra lui 

"Alexandru Ghica din 1840 este descoperit din nefericire, iar fruntagii 

politici care íl organizaserá, sínt aspru condamnati, ín special Mitifá 

Filipescu, Cimpineanu si Nicolae Bálcescu. Nu se stie sigur dacá 

Alexandrescű a fácut parte dintre complotisti. Fapt e cá poetul nu 

scapä de urmäri; probabil cä autoritäfile bänuiau in autorul atitor 

poezii sträbätute de ideile de libertate, un aprig dugman al tiraniei. 

In special poezia „Anul 1840“ putea sä le dea de gindit celor care cu 

un al mai tîrziu aveau să să-l închidă oarecum în mod preventiv. In‘ 

poezia amintită străbate de fapt credința în prefaceri adînci, în re- 

forme sociale şi politice. E enunțată în mod deschis mişcarea revolu- 

fionarä care se pregătea: 

A lumii temelie se mișcă, se clăteșşte, 
Vechile-i instituţii se șterg, s-au ruginit; 
Un duh fierbe în lume, și omul ce gîndește 
Aleargă către tine, căci vremea a sosit! 

Dar aș vrea să văd ziua pămîntului vestită 
Să răsuflu un aer mai slobod, mai curat, 
Să pierz ideea tristă de veacuri întărită, 

Că lumea moştenire despoţilor s-a dat! 

(„Anul 1840) 

Poetul devenise un agitator periculos pentru tiranii vremii sale. 

Cînd lon Giifîca se întoarce în țară în 1841, îl găsește pe poet „la spă- 

tărie, unde era închis“./— Cu multe greutăţi reușește să capete permi- 

siune de a-l vedea. „Cînd am ieșit din camera iui Alexandrescu, nu 

mai era nimeni prin curte; se întunecase și plecase toți, amploiaţii; 

Tînărul ofițer mi-a propus să mă duc să văz pe Nicu Bălcescu, căci 

şi iunkerul Bălcescu era închis acolo de mai multe luni, pentru că 

spusese unor sergenți din regimentul său, că Mircea, Mihai și Ştefan 

! fusese nişte domni viteji; în anul de graţie 1841 nu era iertat a răspîndi 

asemenea vorbe.“ 

Poezia lui Alexandrescu era deci la înălțimea momentului istoric; 

” versurile lui mobilizatoare trezeau un puternic ecou în mișcarea pro- 

gresistä cre-si ingrosa rîndurile, în ciuda oricăror măsuri represive. 

In curentul de idei revoluţionare erau prinşi cei mai luminaţi patrioți, 

cei mai de seamă gînditori, scriitori, oameni de ştiinţă, publicişti ai 

vremii. În această epocă, „Dacia literară“ a lui Kogălniceanu își 

' propunea să adune în paginile revistei cele mai alese creaţii originale 
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   ale scriitorilor din toate provinciile rominesti. In ziarele si periodicele 
epocii apar studii istorice, literare, economice, culturale. O puternică. 
literatură naţională era străbătută de idei înnoitoare. Chiar dacă! 
unele reviste trăiesc numai cîteva luni, deoarece erau considerate ca! 

tribune primejdioase de propagare a ideilor de libertate și progres, 
alte noi reviste apar, în același spirit de luptă contra tiraniei şi a-opri-! 
mării sociale. Aşa, îndată după „Dacia literară“, apare „Propăşirea“, 
sever cenzurată de la primul ei număr, apoi „Rominia literarä“ etc. 

Cercul scriitorilor patrioţi nu se lăsă intimidat de vreo măsură. 
represivă. Activitatea de pregătire a revoluţiei din 1848 s-a intensi-. 
ficat încă şi mai mult după 1845. Măsurilor de constrîngere li se răs-. 
pundea cu alte măsuri de solidarizare a conştiinţei romîneşti în vede- 
rea acțiunilor decisive, menite a- asigura o dezvoltare liberă în rîndul 
națiunilor civilizate din Europa. Literatura în această strădanie pa- 
triotică a jucat un însemnat rol de cîştigare a maselor pentru ideile 
generoase ale luptătorilor de la 1848. Faptul că ea s-a impus atenţiei 
maseior de cititori se datoreşte originalității conţinutului și perfectio- 
nării limbii noastre literare care este de fapt principalul mijloc de. 
comunicare între oameni. | | 

Curentul progresist de înnoire literară aşa cum îl înțelegeau cei 
mai de seamă scriitori ai epocii se caracteriza prin unele trăsături. 
fundamentale comune operelor clasice de la începutul literaturii noastre | 
moderne: fondul istoric, inspirația realistă legată direct de frămîntă-! 
rile și speceficul mediului în care a apărut și aspiraţia spre un continuu. 
progres în toate sectoarele vieţii sociale, adică dezbaterea unor perspec- 
tive de viitor. In acest scop scriitorii valorifică atît creaţia istorică, 

fondul şi formele poetice ale literaturii vechi, cît și tezaurul folcloric 
în care s-au sintetizat atîtea nuanţe puternice prin originalitatea lor. 
De la începutul veacului trecut însă, printr-o puternică sinteză artistică 
a întregului material tematic și lingvistic, scriitorii deschid calea spre 
o continuă îmbogăţire și perfecţionare a limbii şi a literaturii naţio- 
nale. Avîntul patriotic al scriitorilor progresiști de la 1848 îşi recu- 
noaște rădăcinile sale în virtuțile eroilor din trecut, în sacrificiul 
maselor pentru libertate şi dreptate. 

Au trecut timpii aceia, timpi de fapte strălucite, 

Insă triste și amare; legi, năravuri se-ndulcesc; 

Prin știință și prin artă, națiile înfrățite 
In gîndire și în pace drumul gloriei găsesc 

(„Umbra lui Mircea la Cozia“) 

Pilda mariior personalități care s-au identificat cu näzuintele 
maselor și au condus lupta de neatîrnare, reînvie adesea sub condeiul 
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scriitorilor contemporani cu poetul nostru. E destul să ne gîndim la 
xopera lui Bălcescu, la nuvelele istorice și acea . originală scrisoare 
„Ochire retrospectivă“ a lui Negruzzi, la dramele istorice ale 
Aui Alecsandri sau la „Cuvîntul introductiv la cursul de istorie naţio- 
mală“ a lui Kogălniceanu ca să avem o imagine sumară a rolului im- 
portant pe care-l acordau istoriei scriitorii. Ca izvor de inspiraţie şi de 
stimulare a sentimentelor patriotice, într-o vreme de agitaţie revolu- 
ţionară, în lupta trecutului se puteau găsi teme valabile, cu un sub- 
'strat eroic. 

* 

x Lá 

In 1842 Grigore Alexandrescu face o călătorie în Oltenia. Rind 
pe -rînd, împreună cu Ghica, vizitează mănăstirile „din- schit în schit“ 
şi. munții „din stînă în stînă“. Locurile poetice le-a evocat în proza 
din , Memorial de călătorie“ care anunță încă de pe acum înflorirea 
literaturii de călătorie în care aveau să exceleze Alecsandri și mai ales 
Vlahufä cu „Romitia pitorească“. Dar călătoria îi sugerează poetului 
mai ales o bogată tematică: trecutul reînvie în evocarea magistrală â 
versurilor lui Alexandrescu. Fapta eroilor vechi sugerează îndemnuri 
patriotice pentru contemporani. Accentul patetic și vigoarea expresivă 
sînt demne de reţinut; influenţa lor asupra urmaşilor va fi conside- 
rabilă. Eminescu în „Scrisoarea III-a“ vorbind de același erou, Mircea 
cel bătrîn, va aduce o notă nouă, mai puternică, mai amplă, dar apro- 
pierea de poezia lui Alexandrescu e evidentă. In „Umbra lui Mircea 
la Cozia“ realizarea artistică e demnă de cea mai artistică creație a 
literaturii moderne. Bucata e o pagină de antologie cum puţine s-au 
scris la noi: | nt 

„Noi citim luptele voastre, cum privim vechea: armură 
Ce un uriaș odată în războaie a purtat; 
Greutatea ei ne-apasă, trece slaba-ne măsură, | 
Ne-ndoim dac-așa oameni întru adevăr au stat. 

Lumea e în așteptare... turnurile cele "nalte 
Ca fantome de mari veacuri pe eroii lor jălesc; 
Și-ale valurilor mindre generații spumegate 
Zidul vechi al mănăstirii în cadență îl izbesc. 

„„.„„Mai aproape de epoca modernă, jertfa celor răsculați pentru liber- 
tate în 1821 “e admirată în „Mormintele de la Drăgășani“, localitate 
unde s-a dat lupta între turci și armata eteriei greceşti ridicată: contra 
oprimării otomane. N 

9 — Scrisul Bänätean 
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De pe plaiurile Olteniei a pornit și Tudor Vladimirescu despre a 

cărui 'dețiune am fi dorit să scrie mai cu multă înțelegere poetul cîn- | 
EN ul “eh ee NE A ANA fn b dp pai ki lee ha rt e fff vă cd iz RR 

tăteț! al” virtuţilor străbune. Căci scriitorului care nota în fugă citeva 
eivinte despre eroul" „a“ cărui întreprindere înaintă cu un pas liberta- 
ER b > stat a RE 2, te og spec epp b: § 4 s i Todea it} d 

tea” politică“, ar fi putut crea o operă demnă de fapta marelui bărbat, - 

mai “ales” că Alexaridr&scu a dovedit atita ataşament față de marea 
câuză“ a libertăţii poporului şi a rămas consecvent pe linia marilor: 

elanuri patriotice. a | In RER. 

i Se cuvine citat aici un pasaj din relatarea lui Ghica în legătură 

cu atitudinea scriitorului față de curentul de idei din. acea vreme. | 

Poetul a înţeles să slujească cu credinţă idealurile mișcării progre- 

siste de la 1848, să rămînă liber faţă de stăpînire ca să poată scrie: 

numai după voia inimii şi tăria conştiinţei sale de artist și de cetăţean 
ee 

demn. „Deşi în mare favoare la curtea lui Vodă Bibescu — ne spune: 

Ion Ghica — dar nici intriga, nici linguşirea nu s-a putut apropia: 

vreodată de dînsul. Vorbia tare fără a-și ascunde gîndurile şi credin-- 

tele. Odatä aflindu-mä cu unchiu-meu la Cîmpina, m-am dus să-l 

văz la Breaza. Doamna Bibescu, aflînd că eram în odaie la Alexan- | 

drescu, a trimis de m-a pofiit la masă. Prînzul a fost vesel; Alexan- 

drescu, bine dispus, a povestit o mulțime de istorioare ţărăneşti în: 

care vestitul Carcalechi, ziaristul curţii, juca rolul principal. Doamna, 

care, asculta cu plăcere şi ridea mult la acele povestiri, îi zice: Să vii . 

să. mănînci în toate zilele cu noi. Apoi întorcîndu-se către vodă, cu um " 

ton poruncitor: Numeşte-l poet al curţii. Alexandrescu, fără să aștepte 

care era să fie hotărîrea domnească, răspunde: „Să mănînc, foarte bine 

merge, dar să fiu poet de porunceală, văd că măria ta n-ai citit o. 

satiră ce am făcut acum vreo cîțiva ani, unui poet de curte de atunci,, 
pe care-l povățuiam cu versurile: 

la-ţi nădragii de atlas 
De-ţi fă steagul la Parnas 

apoi ce fac eu cu acele versuri cînd voi îmbrăca nădragii de atlas?“ | 

Şi Alexandrescu a rămas o conştiinţă demnă şi liberă şi un cîn- 

tăreţ al mișcării de renaştere politică, socială, morală a societăţii ro- 
miîneşti de pe lă inijlăcul veacului trecut. 9 al n 

* 

+ * 

Dezvoltarea avîntului revoluţionar, în Ţările romîneşti antrenează 
in special tineretul, în acţiuni patriotice. pe măsura unei epoci de mari 
RI ARAL ui APARE ŞI trei Pen KI NER Deca cS di Aha Dh AIR. Dee 

refaceri. Dacă pe plan. politic au fost interzise miscärile propresiste, 

“găsit un alt mod de a lupta pentru libertate şi cultură, Societăţile 
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literare care iau ființă în această vreme constituiau de fapt un puter- 
nic nucleii de coeziune a forţelor patriotice gata să se angajeze în 
acţiuni revoluţionare deschise. Alexândrescu devine membru ai. 
tății "literare înființată de fraţii Goleşti, de "Bolintineanu, ' Boliac şi 
alții în 1843. Prefaţa volumului de poezii publicat în acelaşi an aduce 
o prețioasă confesiune de credinţă din partea poetului care ştiuse să-şi 
păstreze atit de dirz: independenţa de 'spitit și vigoarea combativă -a 
satirei sale. Ni se spune în acea prefață că. tematica scriitorului s-a 
îmbogăţit cu „sujeturi istorice de interes național şi prin urmare şi 
mai puțin egoist“. De fapt poetul păşea pe calea integrării v. 4 
in manifestärile culturale si litefare puse in slujba revendicärilor po- 
litico-sociale cum vor fi formulate ceva mai tirziu in, proclamafia "de 
la 1848. „Sujeturile istorice“ nu inseamnä numai o întoarcere spre 
trecut pentru a cînta slava strămoşească a eroilor morți pentru inde- 
pendenfä şi libertate, ci prilej de a trezi conştiinţa națională în com- 
patrioți, a atrage masele în lupta pentru înfăptuirea unor reforme ce- 
rute de mersul impetuos înainte al istoriei moderne. Coarda poeziei 
lui Alexandrescu vibrează la pîndul că epoca marilor înfăptuiri se 
apropie. Poetul își îndreaptă gîndul spre oştirea romînă căreia îi dedică 
versurile din „O impresie dedicată oștirii romine“ datate 22 apri- 
lie 1846. 7 E 

Cu o încredere nestrămutată în biruința dreptăţii, și a cauzei ce- 
lor oprimaţi, grupul gînditorilor şi al scriitorilor progresiști pregătea 
pe îndelete răsturnarea tiraniei, a despotismului de care se plingea 
Alexändrescu. ‘Amintirea vitejiilor din trecut și actualizarea figurilor 
de eroi ca Mircea, Ștefan şi Mihai Viteazul nu era numai o sarcină a 
istoricilor, ci un mod de a mobiliza pe romîni — cu toată cenzura 
oficială — la lupta revoluţionară care se întindea în toate părțile, 

| cuprinzînd neamuri şi țări diferite. 
In preajma momentului hotărîtor, Alexandrescu evocă în „„Trecu- 

tul la Mănăstirea Dealului“ semnificaţia luptelor lui Mihai Viteazul 
(1847), figură impresionantă a istoriei noastre. 

+ 

+ * 

In anul imediat următor poetul e ferm în tabăra revolutionarilor.. 
„IL găsim alături de Bălcescu, Bolintineanu, Bolliac ș. a., lucrînd la 
ziarul „Poporul suveran“ în care au 'apărut admirabile articole de în- 
demn la solidaritate, perseverență, sacrificiu pentru - ideile revoluției. 
Primul număr al ziarului cuprinde în editorial unele precizări demne 
de a îi reţinute, pentru că ele reilectă crezul patrioție al . fruntaşilor 

| mișcării revoluţionare, o sinteză a ideologiei scriitorilor pașoptiști de 
‚care s& fine si Alexandrescu. Citim dar pe prima paginä in articolul 
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semnat: „Ţinta acestui jurnal este a sprijini drepturile poporului ro- 

mîn. Glasul său se va ridica cu energie în contra tiranii... ca să-l 

lumine (poporul) şi să-l întoarcă de la orice urmare i-ar compromite 

libertatea şi ar aduce patria la peire și anarhie. Redacţia acestei foi 

va primi orice plîngere dreaptă a cetăţenilor şi va face să răsune co- 

loanele sale în favorul celor nedreptăţiţi. Va avea drept ţintă aseme: 

nea unirea provinciilor romîne şi tot ce va putea duce Rominia la 

fericire, si märire“. Partea finalä a citatului inscrie un nou punct in 

planul, de acfiune a luptätorilor progresiști: unirea Tärilor rominegti. 

Tinta luptei politice era precisă deciș sursa patriotică de înviorare a 

literaturii, căci se aducea în discuţie un proiect curajos la care, chiar 

cînd revoluţia a fost înăbușită, nu s-a renunțat pînă cînd planul enun- 

ţat mai sus nu a devenit o realitate. 

La 2 august 1848 ziarul își schimbă formatul şi titlul în chip suprinză- 

tor devenind „Poporul suveran“; redactori: N. Bălcescu, C. Bolliac, Gr. 

Alexandrescu, D. Bolintineanu, P. Teulescu, A. Zane. Tonul combativ 

al ziarului nu scade după ce revoluția a fost înăbușită. Găsim astfel 

de pildă în numărul din 20 august 1848 un articol cu titlul „Cuvînt al . 

unui țăran'către boieri“ în care citim acest final caustic: „Destul, pînă ° 

aici, răbdarea noastră nu mai poate, ori ne faceţi dreptate ori noi ne 

vom face! Că bătrînii noștri ne povesteau, că nu știu de mult oare- . 

cînd, asemenea s-au fost buiecit boierii, au perdut orînduielile cele . 

bune; toate mergea după părerile lor în dreptate, și ne zicea: pinä 

n-am cruntat topoarele noastre în sîngele lor, nu ne-am pus la cale“. 

Revolta contra tiraniei ciocoiești întreținea viu elanul revoluţionar 

în mase. 

* * 

Multe din poeziile lui Alexandrescu, meditații, epistole şi mai ales . 

fabule transpun în versuri revolta maselor contra despotismului şi 

oprimării boiereşti despre care vorbeşte fragmentul de mai sus. În 

cercul redactorilor acelei foi de la 1848 indignarea contra nedreptäti- 

lor politice si sociale a continuat si după reprimarea revoluţiei. Şi așa 

cum seria anticul poet latin Juvenal: Facit indignatio versus (revolta | 

face să se nască versurile), numeroşi scriitori inspirați din realităţile 

crude ale epocii au dat glas sentimentelor lor umane şi au ridicat 

satira lă o treaptă artistică nouă. În fruntea lor se afla Alexandrescu. 

Acolo unde fapta n-a izbutit a rămas cuvîntul să ţină trează în 

spirite speranţa îndreptărilor viitoare. Poetul continuă să scrie versuri 

inspirate din realităţile vieţii pe care le zugrăveşte în culorile adevă- 

rate. El ride de slăbiciunile omeneşti în fabule cu tîlc, se aprinde de 
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minie contra parvenifilor in satire, cautä solutii la întrebările di- 
verse, esenfiale, in epistolele pline in amänunte semnificative si de Su- 
gestii originale. Şi mai presus de toate doreşte: 

; , La oameni adevărul să-l spui färä sfialä“. 

In orice gen scrie, coarda liricä pune in luminä umanismul idei- 
lor si forfa expresivä a imaginilor poetice, Cu o infläcärare juvenilä 
el cintä inaintea lui Alecsandri evenimentul märet — intreväzut — al 
unirii Principatelor: 

Fala sau rusinea färii se asteaptä de la voi. 

Fiii vostri vor ascunde a lor frunte in färinä, 
Dacä voi acum vefi pierde marea cauzä rominä 
Prin meschine interese ce-n mici inimi locuiesc 

„Timpul trece, omul piere, dar a patriei iubire . 
E averea cea mai rară, cea mai scumpă moştenire 
Ce de la părinți de merit nobili fii o primesc 

(Dedicată viitorilor deputaţi ai Romtniei) 

* 

+ %* 

Poetul deci n-a stat izolat de marile mișcări politice şi sociale ale 
epocii; dimpotrivă. Curentul de idei progresiste i-a alimentat inspira- 
ţia, i-a lărgit orizontul concepţiei artistice şi i-a păstrat frăgezimea 
realistă a imaginilor poetice. Scriitorul a dat glas în opera sa vrerilor 
masei populare și a cîntat în chip original frământările epocii, avîntu- 
rile eroice ale luptătorilor pentru libertate și progres. Mersul înainte 

“al societății cerea un om cu calități alese, animat de sentimente no- 
bile, de principii juste, generos şi gata de sacrificiu pentru idealurile 
de umanitate şi înfrățire, pentru cultură şi pace constructivă. 

In sprijinul ridicării cetăţeanului la o conştiinţă socială si morală 
nouă vine opera lui Alexandrescu prin ceea ce ea are combativ, sati- 
ric, moral. Epistolele, satirele, fabulele, lui conţin o pitorească descriere 
a caracterelor reprezentative și a fenomenelor semnificative în care se 
oglindește nu numai specificul vremii, ci și latura umană tipică a firii 

omenești, stăpînită de atîtea contradicții şi dornică totuși permanent de 
dreptate, adevăr şi frumuseţe 

Mîndria-n fericire să nu mă stăpinească, 

Mihnirea in restriște să nu mă umilească 

Dreptatea să o știu. 
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spre acţiuni pozitive, spre virtuţi civile, sînt deosebit de pregnante chiar: 

acolo unde cerestătorul superficial ar fi tentat să vadă un simplu joc: 

de cüvinte sau un şir de imagini gratuite... Semnificaţia ideilor poetice: 

e una pozitivă. Mesajul operei lui Alexandrescu are o ţintă concretă: 

arta poate povăţui, poate înnobila conștiința odată cu desfătarea cu-- 

„getului și a sensibilităţii cititorului. Acest adevăr apare mai clar în. 

unele“ 'satire şi în toate fabulele scriitorului. Văzînd ridicolul unor ati-- 

tudini şi caractere poezia lui. sugerează prin antiteză aspectul pozitiv 

al naturii omenești, înălțimea morală a omului care iubește adevărul. 
libertatea, munca şi demnitatea. Critica cinstită, constructivă din această: 

paste a operei poetului e o mărturie limpede a realismului şi a umanis-- 

mului ideilor scriitorului nostru: 

Tot omul despre sine lesne se amăgește. 
Nimenea nu își este aspru judecător: 
Dar judecata obștei e o învățătură 
Mulţi ce se cred pe sine un ce rar în natură 
Mai lesne zic că lumea nu știe ce vorbește, 
Decit să va să-şi simță nimicnicia lor. 

(„Cueul‘“): 

x x 

. . Functia aceasta critic-pozitivä a fabulelor a fäcut pe Delavrancea: 

să aprecieze elogios, într-o caracterizare sintetică, arta poetică a lui: 

Alexandrescu, recunoscînd în scriitor unul din cele mai viguroase si 

mai originale condeie ale literaturii noastre. Rîndurile dramaturgului, 

muntean merită a fi rememorate: conţinutul lor rămîne valabil, deşi: 

au fost scrise în urmă cu aproape șapte decenii: „Intr-o sută şi două: 

zeci de pagini — scria Delavrancea în „Revista nouă“ din 1888,. 

p. 175 — vezi o lume întreagă, ascunsă sub pielea dobitoacelor: lu- 

mea trăită şi lăsată nouă vie şi tuturor generaţiilor cît va dura nea-: 

mul rominesc. Vulpi, vulpoi, privighetori, păuni, catîri, elefanţi, cîini, 

cätelusi, șoareci, pisici, tigri, lei, lupi, uli, boi, viței, urși, lebede, gâște: 

si lisite. Un norod întreg, întreguleţ, cui toate viţiile lui, cu toate viţiile» 

noastre. Într-o sută și două zeci de pagini îţi trec pe dinainte, și-i 

vezi, şi-i auzi, şi-i înţelegi, șarlatani care iau drept mijloc de specu- 

laţie, grosolani care voiesc a fi gentili, netrebnici care, neavînd. nici 

un dar se incumeteazä a präpädi pe ceilalți, burghezi proşti care ţin: 

a-şi lănda spița neamului, trădători care-şi vînd cetatea, oameni nă- 

tîngi şi gugumani puşi în fruntea societăţii, ipocrifi cu rasä de cälu- 

gări şi inima deschisă tuturor patimilor și relelor, egalitari falși care: 
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nu vor egalitatea decît între cei mari, ciocoi care se laudă cu stră-- 
mosii, uitînd că „gloria străbună pe strămoşi cinstește“, oameni pu-: 
ternici şi cruzi, judecători care despoaie, oameni cu talent dispreţuiţi,. 
cei buni și drepți jefuiţi, parveniţi îngîmiaţi şi dispreţuitori, bestii care 
întîi sugrumă ş-apoi judecă, zminţiți de zgomotul propriu, de clopo- 
țeii lor, şi câţi alţii care mișună în această lume reală a marelui crea- 
tor! Şi vorba lor este vicleană, sofistică, lingușitoare, lăudăroasă, aro- 
gantă, momitoare, energică, lingușitoare, umilită, după felul si chipul. 
lor, după natura şi temperamentul lor. Cînd ieși din această lume, 
după două ore de citire, ţi se pare că ai şi găsit cheia care descuie: 
inima aproape a întregii lumi ce te înconjoară. Şi desigur că nu este 
o părere. Fabulistul intră atît de adînc în viţiile, în ticăloşiile, în pa-- 
timile înjositoare ale creaturilor sale, și ţi le înfăţişează în culori atit. 
de fireşti şi reale, încît ţi-e peste putință ca sub pielea vulpii, a leului, 
a. elefantului şi a altor ticăloşi, să nu vezi tot atîția oameni“. 

Învățătura pe care o pun sub ochii cititorului versurile fabulelor,. 
atît de cunoscute încît ne dispensează să le mai cităm, are menirea 
să subțieze tot mai mult rîndurile celor criticaţi în satirele lui. Ironia: 
şi umorul lui caută să zmulgă masca în dosul căreia s-ascund ticăloşii 
și caracterele meschine. Progresul pentru care a luptat consecvent si. 
combativ scriitorul nu putea fi înfăptuit cu eroii fabulelor lui. Aspi-- 
raţia spre înnoire socială, politică şi culturală adînc împrimată in con- 
știința patrioților contemporani aştepta și din partea scriitorilor o con-- 
tribuție substanţială, conta pe mijlocirea artei lor literare, ca efortu- 
rile constructive ale mişcării revoluționare să poată realiza noi cuce- 
riri sociale și culturale. Alexandrescu a înţeles cerințele mișcării pro- 
gregiste şi s-a declarat de atîtea ori fățiș de partea falangei de scrii-- 

tori care de-a lungul veacurilor au fost vestitorii progresului, ai liber-- 
tăţii popoarelor şi ai culturii puse în slujba ridicării condiţiei umane: 

La binele ce îmi place 
Și neamului meu doresc 
Pe voi cîţi puteţi a-l face 
Aș cerca să vă pornesc. 
Aș pune mica mea parte, 
Silinţa-vă lăudînd, 
Isprava nu prea departe 
Bună, dreaptă, arătînd; 

V-aş arăta răsplătirea 
Și-un înger ajutător, 
Si-onoarea si mulfumirea 
Ce inimile aprinde, 
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far celuia ce se Vinde, 

Un. trăznet răzbunător. 
x ish 

(Viata cînipenească) 

- * 

Varietäfii de confinut si bogăției de idei şi sentimente îi corespunde 
„arta originală, expresivă, a limbii şi a stilului poetic cu deosebită grijă 
‚minuite de Alexandrescu. In timp ce Delavrancea opunea pe acest 
„poet, puternic inspirat. din realitățile vieţii noastre şi din tendințele 
„revoluţionare ale maselor potrivnice asupririi şi. întunericului, impro- 

vizatilor autori de literatură cosmopolită, prozatorul muntean scotea 
în evidenţă şi meritele netăgăduite ale lui Alexandrescu în domeniul 
„prelucrării artistice a limbii naţionale. Delavrancea, şi el scriitor rea- 
list, atașat luptei pentru o literatură națională de nivel clasic, remarca 
faptul că apăreau în trecut „sutimi de volume și de broşuri din cari 
nu te alegi cu un rînd despre noi, despre starea noastră socială, despre 

“moravurile noastre“ pentru că „unii scriitori au fost luaţi de curent... 
„S-au născut, într-o limbă nefirească și săracă, opere false și netrai- 
„nice“. Adevăraţii scriitori însă au înţeles just trebuinţele societăţii pe 
care voiau s-o slujească; s-au identificat cu mișcarea 'populară pentru 
progres şi şi-au pus talentul la contribuție pentru a da o mai mare 
zăspîndire idealurilor sociale şi culturale ale vremii lor. Räspindirea 
ideilor va avea să se facă prin intermediul limbii. Cînd poetul scria: 
„noi trebuie să formăm, să dăm un aer, un ton limbii în care lucrăm, 
“starea de dezvoltare a limbii era cu totul nesatisfăcătoare. Scriitorii, 
toți scriitorii mari ai veacului trecut, au pus umărul ca în dezbateri 

“teoretice și mai ales prin creaţia lor să Beige „creşterea limbii ro- 
‚minesti“. 

S-a spus despre Alexandrescu cä opera lui n-a rämas neatinsä 
de curentul latinizant care cäuta sä introducä forme artificiale, hibride, 

„în limba cea vie a poporului. E într-adevăr oarecum particular cazul 
acestui poet care în ediția operelor lui din 1863 oglindeşte într-o mă- 
sură ce-i drept mică influenţa latinismului în limba scrisă. În vreme 

„ce în ediția din 1847 citim veac, tînăr, ceas, cinste, slavă, obștească, 
fire etc. În 1863 poetul modifică adesea forma şi schimbă cuvintele 

"vechi cu altele mai noi, latinești: secol, oră, glorie, comună, natură etc. 

Astiel, ultima ediție prezintă uneori un text mai palid, mai puţin vi- 
“guros decît forma mai veche a versurilor poetului. Alţi scriitori dim- 
potrivă au întărit aspectul popular al limbii operei lor și au aplicat 
un criteriu estetic mai valabil, mai științific și mai realist în prelucra- 
rea materialului limbii poporului” Așa, de pildă, la Eminescu e inte- 
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resant de‘ observat că sensul modificărilor în: variantele "poeziilor e 
invers decît la Alexandrescu. In Călin a lor dulce vecinicie a înlocuit 
pe dulcea lor eternitate, har pe dar etc. 

Dar intervenţiile pe care azi le credem pe drept cuvînt nepotrivite 
privesc, ulțima formă a operei, nu majoritatea anilor de rodnică acti- 
vitate în domeniul literaturii naționale, Meritele scriitorului rămîn to. . 
tusi neatinse de trecătoarea modă a timpului, de curentele păgubitoare 
pentru limbă, care nu i-au putut întuneca forța ideologică şi artistică 
a operei sale atît de originală, așa cum sublinia în articolul său citat 
Delavrancea: „Alexandrescu s-a proptit curentului şi a învins, căci 
sosise mare și puternic, gînditor adînc, minte limpede şi simț drept. 
Opera sa este originală şi romînească. Limba in care îşi încheagă gîn- 
direa este limba nepieritoare a poporului, este limba cea adevărată; 
ca şi Alecsandri a socotit că nu poţi fi poet adevărat decît în limba 
vie, înţeleasă și grăită peste toată întinderea pămîntului romînesc“. 

= 

* * 

Dupä sapte decenii de la moarte, Alexandrescu rämine mare prin 
permanenfa ideilor generoase pe care le-a propoväduit, prin entuzias- 
mul nobil al artei puse în slujba progresului societăţii a cărei viaţă 
a cunoscut-o atît de bine și ale cărei realități le-a zugrăvit cu rară 
îndemînare, prin spiritul critic şi combativ îndreptat spre vindecarea 
relelor de care pătimea omul și semenii lui. Cercetătorul de azi e în- 
demnat să recunoască în poet un mare precursor, un gînditor modern, 
profund, realist şi patriot sincer și un artist care înțelegea just rostul 
literaturii şi funcfia socială a poeziei. Aspectul acesta original al gîn- 
dirii, al caracterului și al operei literare îl ilustrează limpede prietenul 
poetului, Ion Ghica, în încheierea amintirilor sale din care cităm aceste 

rînduri: „Viaţa lui a fost o viață de luptă și de martir; a luptat pe 
față, cu curaj, la lumina mare, pentru libertate în contra despotismu- 
lui, pentru dreptate în contra abuzului și năpăstuirii, păstrînd tot- 
deauna căldura și devotamentul tinereţii. A luptat fără altă ambiţiune 
decît aceea de a fi folositor ţării sale. Condeiul său original si plin 
de spirit şi de graţie nu s-a inspirat decît din pulsațiunile mari şi 
patriotice ale sufletului său. 

Generaţia veche a admirat cu iubire scrierile lui Alexandrescu. 
Le-a avut ca un catehism de virtute și de patriotism, și mulți poate 
că au păşit pe calea cea dreaptă de teamă să nu-și recunoască aba- 
terile în vreo satiră sau vreo fabulă d-ale lui Alexandrescu. Tinerilor 
romini ai generațiunii care se ridică le zic; fiți patrioți şi modești ca 
Alexandrescu, și cînd voiți să știți cum se glorifică faptele cele mari 
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citiţi, Odele şi Elegiile. lui; cînd voiţi să ştiţi cum se ride de .ambi- 
țioşii de. rînd şi cum se biciuieşte viciul, citiți Satirele şi Fabulele lui 
Alexandrescu. Dotat cu un talent mare, el şi-a iubit țara, s-a respec- 
tat pe sine, şi a lăsat în memoria noastră operele spiritului și a inimii 

sale‘, 
Cuvintele lui Ion Ghica n-au nevoie de vreun adaos; doar de re- i 

luare şi de adîncire a semnificației lor, a îndemnului care se desprinde ! 
din experiența artistică, din conținutul operei lui Alexamdrescu. | 

— A+ — 
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EMIL MANU 

Centenarul morfi 

lui Adam Mickiewicz 

Scriitorul polon Mieczyslaw Jastrum spunea despre Mickiewicz că 

în toată opera sa a oglindit năzuinţele cele mai înalte ale 

poporului polon“ 1). Iar Ivan Chirijevski, încă din 1829 scria că ma- 

rele poet „a personificat cu adevărat spiritul poporului său, dînd poe- 

ziei polone dreptul de a-și spune cuvîntul în Europa“ 

Intr-adevăr, literatura polonă devine cunoscută în lumea întreagă 

prin cîteva nume, printre care acela al lui Mickiewicz e cel dintii. 

De aceea, la 100 de ani de la moarte, comemorarea lui Mickiewicz, 

alături de aceea a lui Cervantes, Montesquieu, Tasso, Swiit si Schiller 

este un eveniment important pentru poporul polon şi un prilej de ma- 

nifestare a solidarităţii spirituale, a forțelor progresiste ale omenirii. 

Pentru că opera lui Mickiewicz este în primul rînd a unui luptător. 

Descendent al unei familii de mici nobili poloni, originari din 

Lituania, s-a născut la 1798 în Zaosie, mică localitate lîngă Nowo- 

grodek in Bielorusia. In 1815 se înscrie la universitatea din Wilno, 

important centru cultural pentru vremea aceea, cu largi organizări de 

cercuri „iluministe“. Printre tinerii adepţi ai filozofiei iluministe este 

şi Adam Mickiewicz (1817). Organizafi in asociaţii conspirative (Socie- 

tatea Filomaţilor şi Filareţilor), ca amici ai științei şi virtuţii, studen- 

ţii de la Wilno programează cu un entuziasm pe care numai tinerețea 

îl putea justifica: „răspîndirea instrucției în masele largi, reformarea 

legilor, introducerea principiilor liberale, redesteptarea spiritului acfiu- 

nilor publice“2). | éa 

Aceste idealuri liberale pe care tinerii de la 1817 le fluturau. ín 

scrierile si cuvintärile lor erau alimentate și de o serioasă educație 

universitară, pentru că la Wilno predau lecţii pe atunci cunoscuţii 

oameni de ştiinţă ai epocii: astronomul Jean Suiadecki, filologul 

Gtoddeck, istoricul Lelewel Ioachim (care în insurecția din 1830—1831 

  

zi DM. Jastrum: Mieckiewicz (Wojdanie piate), Warszawa, 1952. 

2) Manired Kridl: „Adam Mickiewiez, son röle dans la litterature. po- 

lonaise et sa place dans la litterature mondiale", (1936?). en 
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a stat în fruntea aripii democrate). Mickiewicz s-a apropiat mai mult. 
de -acesta din urmă, cu care a legat o strînsă şi fecundă prietenie. 

Profesorii de la Wilno vorbeau despre ideile lui Voltaire, 
J. J. Rousseau, Montesquieu, d'Alambert, Diderot etc. In acest mediu. 
intelectual în care se vorbea la fiecare pas despre „libertatea şi unifi- 
carea patriei“'1) şi unde se promova filozofia raţionalistă, Mickiewicz 
a scris primele poezii entuziaste şi generoase, pline de optimism și: 
dragoste. 

Nu e numai epoca în care tipăreşte primele versuri (1819), dar 
şi momentul cînd se îndrăgostește pentru prima dată. In versurile 
sale din studenţie întîlnim adesea numele iubitei (Maria Verestacovna) 
care se va căsători în 1821 cu un conte bogat. E prima deziluzie care 
va influenţa creaţia lui Adam Mickiewicz, colorînd-o cu o melancolie: 
uşoară. A 

Poezia sa rămîne însă voltairiană (traduce Picelle), axată pe: 
näzuinfele progresiste ale tinerilor de atunci („Odă către tineret‘“) 
în care rezidă o aproape însezisabilă influenţă a lecturilor din Goethe, 

Schiller, Herder, Wieland. Unele poezii scrise în această perioadă sînt 
direct influențate de folclorul polon (Trandafirii, Sviţerianca). De 
altiel cunoaşterea folclorului a imprimat mai tîrziu un caracter demo- 
cratic poeziei sale. Inceputurile sale poetice sînt clasiciste. In curînd 
însă o va rupe cu pseudoclasicimul epocei, mergînd spre realism prin 
filiera romantismului progresist. 

Ar trebui să stăruim mai mult asupra poeziei sale Odă tinereţii 
care a circulat multă vreme în manuscris (înainte de a fi tipărită în 
1822). sub formă. de manifest liric și spiritual al generaţiei sale. 

Poezia e o incandescentä chemare generoasă către tineretul vremii 
sale, care „trebuie să schimbe faţa lumii: 

„Tinerețe, înalță- -ți aripele deasupra munţilor și alături de soarele: 
de pe cer, cuprinde oceanul umanităţii de la un pol la altul“. 

Versurile sînt destinate înfrăţirii, e o umană, chemare spre pace 
"şi fericire: 

„Imbrăţișaţi-vă tineri prieteni, fericirea tuturora — iată scopul 
nostru“, 

"Poetul acestor versuri este un romantic înflăcărat. In 1819, ter- 
mină, universitatea şi este numit profesor la Covno, dar in 1821, se 
reintoarce la Wilno, unde îl chema entuziasmul luptei începute cu: 
cîţiva ani măi înainte. Aici, în 1822, îşi tipăreşte primul, său volum: 
„Baiade şi romanțe“, urmat în 1823 de „Grazyna”. 

1) „Scriitorii polonezi din sec. al XIX: lea şi al XX- lea“, publicată de: 
Ambasada'R. P. Plone din Bucureşti. if 
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Poezia poloná de la 1820 era clasicistá pînă la anchilozare, de-- 
parte de viaţă şi străină de năzuinţele poporului. Poezia lui Mickie-- 
wiczZ vine cu un aer proaspăt, cu multe elemente noi, redate în primul! 
rînd, de contactul cu folclorul. E un moment de cotitură în evoluţia 
limbii, literare polone. 

“Depășind modelele poeziei curente, Adam Mickiewicz. aduce in: 
versurile sale. o parte din istoria luptei pentru libertate şi dreptate: 
a popoarelor pe care le cunoştea. Grazyna este o lituanä vitează 
care moare în luptă cu cotropitorii teutoni. 

Primul său poem, „Străbunii“, apare în 1823. In acest poem în: 

care cîntă pe iobagi, prelucrează un material folcloric deosebit de 
valoros. 

Este epoca în care tinerii intelectuali de la Wilno realizează în- 
ceputul unei mișcări culturale progresiste. Poeziile lui Mickiewicz sînt 
un document al luptei lor. 7 

-- Pentru atitudinea sa este arestat de mai multe ori în 1823. Fiindcă: 
poliţia îl urmăreşte mereu este nevoit să părăsească Lituania şi să 
plece în Rusia, unde stă pînă la 1829. La Petersburg ia contact cu 
intelectualii revoluționari ai epocei, atașîndu-se ideilor decembriste- 
(1825). I 

Íntre 1825—27 trăieşte la Moscova, ca funcţionar al generalului 
guvernator Goliţin. In această perioadă, acuzat că are relații cu de- 
cembriştii, e nevoit să participe mai puţin la viața politică a epocei 
Cunoaşte îndeaproape .pe scriitorii ruşi şi se împrietenește mai ales cu: 
A. S. Puskin. Această prietenie n-a fost numai profundă, ci și fecundă: 
Mickiewicz traduce „Amintiri“ de Puşkin, iar marele poet rus tra- 

duce „Budris şi, feciorii săi“ de Mickiewicz. Puşkin va scrie si pre- 
faţa cărţii poetului polon „Konrad Wallenrod“ scrisă între 1826—1827. 

In poemele scrise, în timpul odiseei rusești, alături de peisajul 

Crimeiei, apar episoade din lupta poporului polon și lituanian. Fie” pe 

urmele lui Pușkin, în Crimeia, fie la Moscova, Mickiewicz este apro- 
piat de creaţiile popoarelor rus şi polonez, dar si de aspiraţiile cele: 

mai înalte ale intelectualilor epocei “lui. 

Sonetele din Crimeia sînt un model de poezie în care se îmbină 

descriereă realistă a naturii cu gîndirea profundă, care simbolizează 

mai totdeauna un ideal. 
e, lată, într-o. traducere în proză, sonetul. „Linişte marină“: 

„Viîntul înfioară pavilionul; umbra undei curate se umflă și moare: 

calmă; deși tînăra mea iubită visează fericită, se degteapta ca um 

suspiri: apoi suride. 
el 
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Valurile somnoroase par obosite pe intinderea nemișcată ca nişte 
steaguri dăpă sfîrşitul luptei. Vasul se clatină lent; matelotul respiră, | 
călătorul se bucură. A 

O, ocean, printre veselii tăi locuitori e un polip care doarme în | 
"fundul apelor ig întinde miile de braţe mai ales în ceasurile de 
“linişte. i 

O, gîndire, în proiunzimile tale este o hidră de amintiri, care | 
doarme atita cît durează lupta dintre destin şi pasiuni si care, "cînd j 
“inima e calmä, atunci isi infige adinc unghiile insingerate‘“ 1). 

Sonetele din Crimeia sînt un model de finisare artistică și în ace- 
“laşi timp miomente de înaltă gîndire. 

+ 

% * 

In 1829 îl găsim la Berlin printre studenții apropiaţi ai filozo- 
iului Hegel. Odiseea rusească se continuă si în apus: trece prin - 
„Praga, se întîlneşte cu Goethe la Weimar, se întoarce la Berlin: | 

Autorul lui Faust, impresionat de vizita poetului polon, îi face ca- 
„dou un toc. 

După o scurtă ședere la Roma pleacă spre Polonia, pentru că aude 
„că a început răscoala poporului pentru libertate (1830). Ajuns la 
Pozen află că răscoala a fost înăbușită. Stabilit pentru o perioadă 
la Drezda, îşi continuă pribegia la Paris. 

Sînt anii în care-şi aminteşte de prietenii din Rusia (1832), scrie 
pentru ei. Lupta decembriștilor are un ecou adînc în opera sa. Versu- 

“rile scrise la Paris vorbesc de revoluționarul Ruliev, decembrist, spîn- 
zurat din ordinul ţarului. 

Dar şi prietenii din Rusia îi urmăresc activitatea. Astfel Pușkin 
citind poemul „Strămoșii“ are cuvinte mișcătoare despre poetul polon. 

La Paris exista un.mediu intelectual ridicat. Simpatiile reciproce 
dintre Polonia și Franţa se vor manifesta în secolul al XIX-lea în 
toate domeniile: Chopin va crea in Franţa, Prus își va trimite eroul 
din Păpușa să trăiască la Paris, sculptorul M. Bourdelle va ridica un 
“mare monument lui Mickiewicz, etc. 

Aici, la Paris, poetul va compune între 1832—1834, marele său 
poem „Pan Tadeusz“, cea mai întinsă creație epică a operei “sale. 
Poemul reprezintă peisajul natal, Nowogrodeck si. Wilno in epoca răz- 
'boiului lui Napoleon (1811—1812, — poetul avea atunci 15 ani); 
cu multe elemente romantice, Pan Tadeusz, este totuşi o frescă a so- 
cietății polone de la începutul sec. al XIX- lea. 

1) Traducere liberă după ‚Osnyrek gasite compiefex® de A. Mickie: 
-wicz, traduction du polonais par Christien Ostrovski, Paris, 1859. 
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Intr-o paralelă cu poemul „Strămoșii“, „Pan Tadeusz“ este cu 
„mult mai realist; poetul depăşeşte conținutul mistic-vizionar, mergînd 
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„pe drumuri noi, apropiindu-se de Puskin. 
In refugiul său, la Paris, Mickiewicz conduce ziarul „Refugiatul 

ipolon , tribunä care a.avut o importanță deosebită in menținerea unui 
„permanent optimism în masele. de revoluționari cu azil în statele 
“apusene, | 

In această epocă de căutări iluministe în filozofie, de frămîntări 
“sociale şi politice, prestigiul culturii ruse devine european. 

Autorii ruşi sînt citiţi peste graniţe, iar poezia rusă este admi- 
“zată, mai ales în Franţa. 

De aceea în 1840, guvernul francez se hotărăște să înfiinţeze. o 
“catedră pentru studiul literaturilor slave la Collsege de France. Cel 
mai indicat profesor pentru aceste ‚probleme de literatură rusă Şi 
polonă este Adam Mickiewicz. 

Cursurile lui Mickiewicz măresc prestigiul literaturilor slave, fă- 
-cîndu-le cunoscute organizat si temeinic, intelectualilor apuseni. 

Ediţiile franceze ale operelor lui Mickiewicz vor continua încă în 
1859 să-l indice ca „ancien professeur de literature et langue slave 
au College de France“. 

Prin cursurile sale, poetul polon a făcut cunoscută lumii întregi 
“zbuciumata istorie a poporului său 1). 

Indrăgostit peste măsură de patria sa, cade uneori pe panta 
mesianismului polon, atitudine politică fundamentată idealist de An- 
“drei Towiariski. Din această letargie fanatică îl scoate însă momentul 
“revoluționar de la 1848, care prin Manifestul Partidului Comunist dă 
„un caracter materialist viziunilor sale poetice legate de înfăptuirea 
revoluției poloneze. 

El vede de acum scăparea. poporului său numai printr-o revoluţie, 
organizată tactic, nu prin doctrine mistice, platonice, elaborate în 
cabinet. i 

De aceea pleacă în Italia unde organizează o brigadă de luptă a 
refugiaților polbni. Legiunea 'de luptă organizată de Mickiewicz rä- 
‚mine totuși un moment de entuziasm cald, profilat pe cerul revoluţiei 
"numai ca o certă posibilitate. 

!) Adam Mickiewicz: „Les Slaves“ — cours professe au College de 
France, publi& d'aprăs les notes stenographices. True I—V, Paris 1849. 

Adam Mickiewicz: „Les Slaves“ — Histoire et litterature des nations 
polonaise, boheme, serbe et russe. Cours professe au: College de France, 
True I—III, Paris 1866. 

| Adam Mickiewicz: „Histoire populaire de Pologne“. Publiee avec pre- 
face, Urtes et Chapitres complementaire par Ladislas Mickiewicz — Paris 
908 te: 

te. 
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In 1849, scoate la Paris ziarul „Tribune des peuples“; imediati / 

după restaurarea regimului reacţionar în Franţa este concediat de la. 

College de France. Crede pentru moment că războiul Crimeii va re- | 

zolva şi problema poloneză dar se convinge curînd că numai lupta” | 

revoluţionară a polonezilor. va aduce libertatea. | 

În 1855 suferă o mare decepție: moartea soţiei. Rămas singur, 

pleacă la Constantinopol, fără să renunțe însă la gîndul organizării 

unei lepiuni poloneze de luptă. 

Planurile sale tactice, romantice în. mare măsură, au fost.o per- | 

manentă flacără a libertăţii. Atit prin entuziasmul lor, cit mai ales: 1 

prin larga räspindire in masele de emigranţi poloni, visele: lui Mic- 

kiewicz au dat roade mai tîrziu. u 

In 26 noiembrie 1855 la Constantinopol, poetul moare, neobosit: | 

şi plin de încredere în lupta lui. | 

Emigranţii poloni i-au transportat osemintele la Paris în 1856. 

De. abia în 1890 rămăşiţele materiale ale lui Mickiewiez au ajuns la: 

Cracovia. 

x x 

Apreciat unanim ca poet, ca om de ştiinţă şi ca luptător, Mic- 

kiewicz a fost un sol al poporului său căruia i-a purtat nädejdile im 

visele lui uriaşe de la un capăt la altul al Europei. 

Belinski l-a numit „unul din cei mai mari poeți ai lumii“, iar | 

poetul rus I. Kozlov într-o discuţie cu poetul polon E. Odyniec, prie- 

ten al lui Mickiewicz, spunea: l-am luat de la voi puternic şi-l îna- . 

poiem si mai puternic (se referea la sederea poetului in Rusia). 

Maxim Gorki vorbind despre cei mai mari poefi slavi, Puskin, 

Mickiewicz, Taras Sevcenco i-a numit „fenomen imbucurätor“, pen- 

tru că au introdus în operele lor „spiritul poporului în felul cel mai 

frumos, cel mai puternic şi în toată măreţia lui“. 

x j 

x + 

După 100 de ani de la moarte, Polonia pe care a visat-o în pere- 

grinările sale, Mickiewicz, îl sărbătoreşte liberă, într-un avînt culturai 

nemaiîntilnit în istoria sa. Dar sărbătoarea aceasta depășește grani- 

tele țării pentru care a visat si luptat Mickiewicz, întreaga omenire 

vede în Mickiewicz un mare luptător pentru libertate, un: mare creator, 

a cărui operă a devenit de mult universală.. 
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ADAM MICKIEWICZ 
  

Aiudah 
Stam rezemat de-a tale stinci ades. 
Privind cum, valul vine repede 
Zăpezile de spume să îşi lepede 
Şi mii de curcubee tainic fes.. . . 

Cad valurile, freamătă ca lanuri 
Prădalnic către mal 'se-ndreaptă-apoi, 
Vin în triumf şi se întorc” napoi 
Luind cu sine perle și mărgeanuri. 

Ti-i inima la fel tinere bard, 
Stihii stirneşte-a pasiunii forță 
Și de ţii sus a cîntecelor torță 

Cu-a nemuririi ape ea se împle 
Și ca-ntr-o scoică imnurile ard 
Spre a-mpleti podoabe pentru timple . . . 

Traducere de 

GHEORGHE TOMOZEI 

— A — 
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#7 GURI: JAPTE 

  

ihn Frecutul BANATULUR: 
VIRGIL BIROU 

Pictorül Nicolae Popescu 
Despre viaţa lui Nicolae Popescu 

„Me-au rămas destul de puţine urme 
„“scrise. Oiicialitatea Ungariei moşie- 
eşti, care în anul 1867, în urma îm- 
păcării cu clasa domnitoare caută să 
“se înscăuneze cu toată forța în Bana- 
tul anexat ei, numai de scoaterea. în 
“evidenţă a trecutului nu se preocupă, 
mai cu seamă dacă era vorba de vreun 
fapt sau de vreun om care a pornit de 
jos, din popor. Multe lucruri s-ar pu- 
“tea descifra din actele îngrămădite cu 
nemiluita în beciurile mitropoliei din 
“Carloviţ şi în cabinetele arhivelor im- 
periale de tot felul, secrete şi publice, 
militare şi civile, dar şi mai multe 

“s-ar fi putut culege înainte de distru- 
gerea unora dintre acestea din urmă 
la prăbușirea imperiului habsburgic. 
Acasă, în Banat, cercetătorii contem- 
porani numai cu cele mai mari greu- 
tăți pot obține oarecare informații, dar 
de cele mai multe ori ele numai din 

" întîmplare ies la iveală. 

Aceeași penurie de informaţii si în 
cazul pictorului Nicolae Popescu. Nici 
unul din biografii săi nu a fost în mă- 
sură să ne dea măcar o descriere com- 
pletă a vieţii sale într-adevăr plină de 
zbucium, truda nesfîrșită, care a înce- 
put din momentul în care a părăsit 

„satul său şi a durat pînă în ultima zi 
a vieţii sale, peregrinările sale prin 
toate oraşele din Banat și din Crişana, 
unde a bătut la toate ușile mai mari- 
lor cercînd afirmarea, alergările sale 
prin satele din pusta Dunării timişene, 
în care cu grea trudă și-a cîştigat o pti- 
„ne, goanele lui din aceste sate la Pes- 
“ta, la Viena, în Oltenia şi în fine la 
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Roma, unde la sfirșit își avea familia 
— pînă cînd la atît de tînără vîrstă obo-. | 
seala cea din urmă il agiuieste si il 
răpune tot în Banatul său drag, de- 
parte de ai săi, dar dintr-o clemență 
a soartei în apropierea locului de naş- | 
tere. :§ 

Cu viaţa și activitatea lui Nicolae | 
Popescu s-au ocupat mai amănunțit, | 
în ordine cronologică, următorii: 
Dr. Berkeszi Istvân, Gheorghe Postel: 
nicu, Dr. Ioachim Miloia şi Ion Frun- 
zetti. 

Din partea noastră, în cele ce ur-. 
mează ne-am străduit să arătăm ín 
primul rînd omul. După strădanii des- 
tul de îndelungate am putut să adău- . 
găm la biografia artistului mai multe 
amănunte referitoare la ocupația pă- 
rintelui, schiţînd în fugă situația zu- 
grăvitului pe sticlă în acele timpuri. 
Am complectat după aceea datele cu- 
noscute din copilăria pictorului cu in- } 
formatii referitoare la adolescenta lui, 
la timpul petrecut in casa lui Mihai 
Popovici la Oraviţa, apoi la Virset — 
pregätirea deschiderii aripilor pentru 
zborul cel mare — am precizat plecă- 
rile la Pesta şi Viena — umplînd prin | 
aceasta puțin vidul lăsat de ceilalți | 
biografi între anii 185V--- 1860; am: 

dat apoi indicaţii referitozre la ase- 
zarea lui după întoarcerea, împreună 
cu familia, în Banat, în fine vom ară- 
ta oglindirea activității sale în apre- 
cierea contemporanilor, pe haza unor 
documente scrise şi acţiuni ale acesto- 
ra. In principal ne-am străduit ca din 
pietrele de mozaic disparate şi împrâş- 
tiate la voia întîmplării să închegărm    



e
e
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printr-o coroborare rafionalä, dacä nu 
şi integral, dar cel puţin în cele mai 
esențiale trăsături, figura aceasta ma- 
re care pe lîngă darurile de artist a 
mai fost pătrunsă și de o arzătoare 
pasiune pentru ridicarea poporului său. 

x 
Nicolae Popescu s-a näscut la 6 oc 

tombrie 1835 în Zorlenţul Mare din 
fostul comitat Caraş-Severin, (azi ra- 
ionul Caransebeş), o comună situată 
aproape în mijlocul triunghiului for- 
mat de orașele Bocșa Montană, Lu 
goj și Caransebeș, primul, la acea vre: 
me, sediul unui district montanistic şi 
centru muncitoresc important, iar cele: 
lalte două sedii ecleziastice şi admi- 
nistrative, în care pulsa și o viaţă 
culturală de oarecare însemnătate lo- 
cală. Subliniem aceste împrejurări de- 
oarece după cum vom vedea mai de- 
parte, ele vor determina — fiecare în 
felul ei îndrumarea vieţii artistului. Ta- 
tăl său, Gheorghe Popescu, era țăran 
fără avere, care își ducea de pe o zi 
p> alta traiul îndeletnicindu-se cu pic- 
tarea icoanelor de sticlă. Primul bio- 
grai al pictorului Popescu, profesorul 
Berkeszi, care era si custodele Muzeu- 
lui din Timisoara, cind vorbeste des- 
pre aceste icoane si despre posibilita- 
tea ca „arta“ bätrinului iconar sä fi 
inspirat si pe fiul säu, spune cä ele 
sint „cele mai inferioare produse ale 
artei picturale“, dînd textului său prin 
anumite sublinieri nu puţin sens pe- 
iorativ. Totuşi modestele și desconsi- 
deratele icoane de sticlă, chiar dacă 
nu au format obiecte de cult propriu 
zise, timp de aproape două secole (sec. 
18 şi 19) au împlinit un gol estetic, 
au satisfăcut dorința firească după 
frumos, după împodobire, a păturilor 
chiar şi a celor mai sărace din tärä- 
nime. 1 HE 

Nu am putut: identifica pînă. acum 
icoane zugrăvite de bătrînul Popescu, 
pentru că majoritatea covirsitoare a 
icoanelor nu. poartä iscäliturä, iar cer- 
cetärile in aceastä direcție au fost brusc 
întrerupte de al doilea război mondial. 

Peg” qi 

Nu ne putem îndoi însă că fiul său în multe nopţi de piroteală, pentru că ziua trebuia să îndeplinească atîtea treburi în jurul casei, va fi văzut fruntea in- ginduratä a tatälui säu aplecatä asu- pra pläcilor de sticlä si cu ochii sclipi- tori va fi urmärit penelul din pär de pisică alergînd pe suprafața lucioasă. Și tot de atitea ori va fi prins şi zîm- 
betul fugar de mulțumire, care lumina 
o clipă faţa brăzdată de necazuri a 
bătrînului meșter cînd acela cu privire. 
scrutătoare examina, îndepărtînd-o puțin de la ochi ca să o cuprindă mai 
bine, icoana terminată şi o punea de-o 
parte să se usuce. Din spirit de imita- ție, din joacă, dar poate și îndrumat de tatăl său, va fi amestecat și el co- 
lori și le va fi trecut pe ce i-a căzut 
în mînă. In casă se trăia foarte re- strîns, mama trebuia să lucreze ca zi- 
lierä, NAIMITA, cum se spune, pe pä- 
mînturile altora, ca să mai cîştige 
ceva pentru trai. Poate bătrînul Po- 
pescu se va fi gîndit să-i lase mai de 
vreme fiului meșteșugul și cotiga cu 
care umbla pe la tîrguri. Dar a ţinut 
ca acesta să propășească. La virsta de 
6 ani l-a trimis la şcoala din sat, pe 
care o isprăvește în cei 6 ani regle- 
mentari. Dar nu numai atit. Copilul 
dă dovadă de atîta pricepere. si sir- 
guinfä, incit obtine la toate studiile 
calificativul in nota vremii de eminent. 
Intre timp pictează.  Berkeszi ne-a 
transmis informaţia că picta pe sin- 
drile chipuri de sfinți. Este cuprins de 
atita rîvnă şi atît de frumos îi zugră- 
vea, încît în scurtă vreme atenţia tu- 
turora se îndrepta asupra lui. Bătrînul 
preot al satului, Lazăr Țiapu, desprin- 
de din aceste manifestări semnele unei 
deșteptăciuni care iese din comun și 
al unui talent uimitor. Simte că aceste calități trebuiesc scoase la iveală şi 
trimise în lume ca să dea roade bune. 
Iși dă bine seama si de faptul că ră- 
mănînd în casa părintească atit de 
înzestratul copil în cel mai bun caz va 
avea soarta tatălui său şi va umbla a 
viaţa întreagă cu icoane de sticlă, iar 
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‚darul acela minunat se va irosi in vint 
‘ca mirosul florilor de.pe cimpie. Insä 
vede situaţia grea a familiei, care se 
zbate atît de cumplit în soarta nemi- 
lcasä a țăranilor de jos. Și el a pornit 
de acolo, cunoaşte foarte bine lucruri- 
le şi porţile: închise. Ar trebui ajutat 
cumva. Fără ajutor. nici el nu ar fi 
ajuns preot. Și frămîntînd aşa, zi de 
zi lucrurile, prinde a se înfiripa un 
gînd: va da el ajutor, va fi el de aci 
înainte acela care va îndruma soarta 
copilului. Cu toate cele de trebuinfä, 
atît pentru trup, cît .şi pentru cele ale 
duhului. In momentul cînd hotărîrea 
a prins rădăcini şi chibzuința a bătă- 
torit toate căile posibile ale viitorului, 
preotul vorbeşte cu părinţii care se 
învoiesc. Astfel copilul artist se mută 
în casa preotului, unde va primi în- 
drumări de folus pentru lumea în care 
va intra în scurtă vreme. 

Clipa despărțirii nici nu intirzie 
prea mult. Se udeveresc în mod dure- 
ros şi temerile preotului cu privire la 
iconarul frint de griji, care în anul 
1849 îşi dă obștescul sfîrșit. In ace- 
laşi an încă, preotul Țiapu coboară 
din Zorlenţ la Bocșa Montană şi lasă 
în grija pictorului Mihai Velceanu — 
după Berkeszi — Mihai Velceleanu, 
după Miloia, pe copilul orfan, ca să-l 
iniţieze în tainele mai înalte ale pic- 
turii în ulei. 

Originar din comuna învecinată 
Ramna, Velceleanu a făcut studii la 
Academia de picturä din München, 
fiind astfel primul pictor romîn des- 
pre care se știe că a învățat pictura 
dincolo de granițele țării. După ter- 
minarea studiilor sale se întoarce la 
locurile natale și se așează la Bocşa 
Rcminä, fiind primul pictor academic 
bănățean. Faima i s-a răspîndit repe- 
de și în atelierul său de la început 
se adună mulţi ucenici. Nu putem 
nici azi stabili din ce cauză a părăsit în 
1851 tînărul învățăcel pe Veiceleanu, 
despre care Miloia afirmă, după iz- 
voare neindicate, că ar fi trăit pînă 
în anul 1864, dar care după Familia 
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(Nr. 18 din 6/18 mai 1873, a murit | 
la 23 aprilie în -acelaşi an). Ceea ee! 

învățătura în atelierul pictorului Mi- - 

   
știm cu siguranţă este că de la Bocşa, | 
Popescu, îndrumat tot de preotul Ția- | 
pu, pleacă la Oraviţa să-şi continue . 

hai Popovici. a 
.. Mihai Popovici cít si tatál säu Di- | 
mitrie Popovici, ar fi fost elevul lui 
Dimitrie Turcu. In forma aceasta afir- . 
mația nu poate fi acceptată, Cercetînd 
în Protocolul răposaţilor parohiei or- 
todoxe din Oraviţa montană la Nr. 29, ) 
am găsit că Mihai Popovici, zugrav * 
din Oravița Montană, a murit la 8 au- | 
gust 1869 „de: slăbiciunea bătrîneţe- ! 
lor“: în vîrstă de 76 ani, fiind înmor- | 
mintat la 10 august „in morminfii de | 
comun.“ De aci rezultä cä Mihai Po- | 
povici s-a născut în anul 1793. Cu i 
greu putem. admite că el, dar cu atît | 
mai puţin tatăl său, să fi făcut uce- 
nicie la Turcu, născut abia în 1810. 
(La fel de eronată este și afirmaţia | 
din acea broşură după care Mihai Po- | 
povici ar fi pictat biserica din Greoni . 
în anul 1870, deci cu un an după | 
moartea sa.) 

Nicolae Popescu a găsit şi în ca- 
sa noului său maestru o primire cît | 

se poate de bună. Pictorul cu ochi 

versaţi şi-a dat seama în scurt timp | 

că are în fatä un talent si o sirguin- 
tä extraordinarä. Postelnicu ne spu- 

ne că la Mihai Popovici tinärul uce- 

nic a lucrat atît în atelier, cît şi în 
liber, dar și-a însoțit învățătorul şi ! 
pe la sate, unde avea angajamente pe ! 

la biserici. In scurt timp Popovici îl | 
irdrägeste atît de mult, încît îi. pro- 
pune să-i dea, cînd va fi mare, pe 

fiica sa de soție şi să-şi lase atelierui 
care prospera destul de frumos.. Po- 

pescu — avea vreo 17 ani — primes- 

te şi de aci înainte este considerat 

drept membru de familie, scrie Berke- 
szi în articolul său. | 

Lucrurile aranjate în felul acesta, 
soarta lui Popescu pare a fi fost de- 
finitivată şi tînărul scutit de grija 
viitorului. Insă cu înaintarea în vîrstă  



  
Nicolae Popescu : Portret de adolescent | 
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îrcep îndoielile. Tînărul începe să-și 
dea seama că a făcut un gest pripit, 
înspirat mai mult dintr-un sentiment 
de recunoștință față de bunăvoința 
maestrului său, decît dintr-o pornire 
lăuntrică. Se-iscă o învolburare între 
simțul datoriei interpretat în felul 
acesta şi imboldul către artă. Adoles- 
centul înțelege că acesta este foarte 
puternic, mai puternic decît acele an- 
gujamente de ordin matrimonial cu 

care s-a legat. El visase libertate, 

şcoli înalte, muzee şi realizări. In lo- 

cul lor îl aștepta perspectiva unei 

vieţi sure, cu tocmeli pînă la critari, 

cu popi și cu epitropi, unii mai buni, 

alții mai zgîrciți şi apoi monotonia 
pictării aceloraşi sfinţi. Are elarä în 
fața sa viaţa meșterului său case, în- 
robit situaţiei, nu mai păstrează de 
acum înainte nici un secret față de el. 

Vede bine totul,  desfășurîndu-se în 
fața ochilor săi lăuntrici cu claritate 

de gravură.  Agravează frământările 

tînărului plecarea pictorului Turcu la 

Viena, pe care îl petrece cu gîndul 
pierdut. Dar nu are curaj să vorbească 
pe fatä cu meşterul său, să-i mărturi- 
sească frămîntările, pentru că i se pa- 
re ca o trădare denunțarea unei dato- 
rii asumate benevol. Nici nu Vrea să 

supere pe bunul său meşter, de la ca- 
re a primit atîta bine. Se resemnează 
deci. Insă odată cu întoarcerea lui 

Turcu de la Viena, plin de lucruri noi 

şi minunate pentru ucenic, criza iz- 

bucneste si mai puternic, deciziv; îî- 
nărul învățăcel se îndreaptă 
către acela, care din fragedă copilă- 
rie i-a fost îndrumător, către preotul 
mosneag din Zorleţul Mare. Fără ezi- 
tare Ţiapu 
drum de cîteva zile pînă la Oraviţa și 
cu tactul unui om care a văzut multe 

lucruri în viață potoleşte criza. Picto- 
rul Popovici și în împrejurarea aceasta 
dă dovadă de o înțelegere superioară 
a lucrurilor. Cînd află pe calea aceas- 
ta ocolită zbuciumul tînărului Popescu, 
nt numai că nu arată nici un semn de 
supărare, dar se învoieşte fără multă. 
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înfruntă *peripeţiile unui 

discuţie la desfacerea angajamentului: | 
matrimonial şi îl mai fine pe Popescw: | 
încă doi ani în atelierul său, iar cînd | 
acela în fine 'se hotărește să plece la ' 
Pesta, îi dă şi bani de drum si pro- 
misiunea de a-i trimite și 'aeolo ajritor- ” 
bănesc. | 

Popescu însă nu pleacă imediat la: i 
Pesta, ci tiece mai întîi pe la Vîrşeţ, 7 
unde lucrează în atelierul lui Ludo-- } 
vic Perjâssi. 

Nu am putut afla data precisă la 
care Popescu a plecat din Virșeţ, dar * 
Berkeszi afirmă că tînărul a avut 21 
de ani cînd a ajuns la Pesta.. Din: 
această relatare rezultă anul 1856. In: 
opoziție cu el, Postelnicu indică anut 
1855 drept an al poposirii la Pesta. 
(Noi înclinăm pentru data lui Ber- 
ke: zi). Amîndoi însă convin că aici 
tinărul pictor nu a petrecut multă vre- 
ime -— două luni după Berkeszi — în 
care timp a lucrat în atelierele unor 
pictori cu renume în acea vreme, ră=- 
mași neidentificaţi. La Pesta întîlneş- 
te lineri universitari romîni cu care 
se împrietenește și care îl îndrumă 
spre Viena, spre Academia Sfînta Ana, 
şcoală cu mare renume pe atunci. Po- 
pescu ascultă sfatul şi pleacă fără in- 
tîrzire spre locul visurilor sale. 

Soseşte la Viena aproape fără nici 
un ban. Spre norocul lui, şi aci întil- 
nește studenţi romîni din Banat si’ 
din alte părți, care îl ajută. Lucrează 
în mai multe ateliere de pictură, pînă 
cînd ajunge elevul profesorului Carol” 
Rabl, un pictor rutinat care a ținut o 
şcoală particulară cu multă căutare pe: 
la miilocul secolului. Intre timp Popes- 
cu citește foarte mult pentru că îşi dă 
seama că are multe lacune în pregă-- 
tirea sa mai cu seamă în ceea ce pri- 
vește cultura generală, pe care nu a 
avut ocazia să şi-o“ însușească siste-- 
matic în vreo şcoală securmdară.. Mun- 
cește din greu, pentru că duce lipsuri.. 
Doi ani de zile lucrează așa, pînă 
cînd în fine în anul 1859 se simte des-: 
tul de pregătit ca să înfrunte un exa- 
men de: admitere la Akademie der bil--  



denden Künste, idealul rivnit de atita 
vreme. Concursul reuseste si in anul 
1860 il gäsim frecventind cursurile ca 
elev ordinar al acestei instituţii. 

„Acum începe viața cea adevărată, 
aceea visată de atîta vreme a lui Popes- 
cu, pentru care s-a pregătit timp de zece 
ani împliniţi. Nu-şi permite nici un 
n.oment de odihnă. După cursurile de 
desen și de pictură de la Academie 
cercetează muzeele, pinacotecile şi ce- 
lelalte colecţii şi școli de artă. Stir- 
neşte admiraţie, ca pretutindeni de 
altiel, prin sîrguința sa uimitoare şi 
seriozitatea cu care îşi aşează aster- 
nut carierei sale viitoare. Execută 
acum cu multă ușurință dar și cu ma- 
re acurateță desene şi studii după 
mulaje de gips şi modele vii de atelier, 
dar cea mai mare plăcere a sa este să 
lucreze după figuri așa cum le vedea 
în natură. Şi-a însușit tehnica jocuri- 
lor -de umbre şi lumini generatoare de 
volum, a intersecțiilor de linii şi de 
planuri,. care produc profunzime şi 
spațialitate în tablou, iar în cunoas- 
terea anatomiei corpului omenesc ajun- 
ge la rezultate, în faţa cărora chiar 
și în elogii atît de rezervatul său bio- 
graf Berkeszi trebuie să se închine. 
la parte la concursurile și expoziţiile 
aranjate de Academie, prin care aceas- 
ta caută să stimuleze şi să facă cu- 
noscufi publicului pe elevii cei mai 
merituoşi. Obține cu aceste ocazii o 
serie de premii şi distincțiuni, printre 
care şi pe cea mai ahtiată, numită 
ROMPREIS, adică premiul Romei. 
Numele isău devine atît de cunoscut, 
încît chiar de prin anul 1862 încep să 
i se comande portrete. Și astfel, după 
ani de muncă acerbă, adică în anul 
1664, termină cursurile Academiei si 
obține, pe cel mai bun merit, titlul de 
pictor academic. 

In urma studiilor sale atît de asi- 
duie pe care le-a făcut prin muzee şi 
pinacoteci asupra operelor marilor 
maeştri, el îşi cunoaște şi posibilităţile, 
dar cu atît mai bine lipsurile. Spiritul 
său critic, care nu se mulțumește cu 

un drum parcurs numai de jumătate și: 
a cărui exigenţă îi procură multe nopţi. 
de frămîntări, îi arată indubitabil un- 
de trebuie să insiste. Evident, Popescu 
stăpîneşte acum perfect și tehnica pic-- 
turii, însă vrea să studieze marile: 
compoziții de grup ale Renaşterii, 
precum și arta coloritului pe opere: 
originale și în țara cu cer veșnic se- 
nin, după ce în copii, executate de ar-- 
tişti buni, le văzuse prin muzeele din. 
capitala Austriei. Pentru aceasta. însă 
are nevoie de bani. Ca să-i facă, pără- 
seşte Viena şi în vara aceluiași an îl 
găsim la Oradea pictînd portretul epis- 
copului  Silagi, avînd angajament: 
pentru încă vreo șase ale unor cano- 
nici de acolo. Se vede însă că pers- 
pectiva cistigului bänesc nu-i părea 
în măsură să-i acopere cheltuielile 
proiectatelor studii în Italia, pentru 
că de la Oradea adresează o scrisoare 
lui Vicenfiu Babes, rugîndu-l să-i ob- 
tină o bursă în vederea acestei perfec-- 
ticnäri. Desprindem din rindurile aces- 
tei scrisori mai multe lucruri. Mai în- 
tii reiese clar că Popescu își cunos-' 
tea perfect posibilităţile. In al doilea 
rînd ne dăm seama că ajutorul primit! 
la Viena era destul de restrîns. Se 
adeverește deci că el a luptat şi după 
primirea bursei cu greutăți mari, pen- 
tru a căror înlăturare a trebuit să-şi 
irosească o bună parte din timpul dis- 
ponibil şi din energie. Pentru viitor - 
nu mai vrea să treacă prin astfel de 
încercări şi de aceea dorește „un aju- 
tor amăsurat greutăților.“ In al trei-- 
lea rînd constatăm o hotărtre îndîrjită! 
subliniată totuși cu o tristă umbră de 
resemnare de a face acest drum. 

Demersul lui Babeş pe lîngă 
cioni este încununat de succes, cum. 
reiese din revista „Familia“ din 5/17 
iulie 1865, pag .51. Cu această bursă, 
în 1865 Popescu pleacă la Roma, un- 
de se înscrie la Academia de Bele- 
Arte di San Luca. Aci il intilneste - 
Ormös — în același an — cu ocazia 
unei călătorii de studii făcută in Ita-- 
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lia. Intîlnirea nu credem să fi fost în- 
tîmplătoare. Orm6s, care va avea să 
dețină în viața politică și culturală a 
Banatului un loc însemnat și a că- 
rui prestanţă în anii următori avea să 

„crească şi mai mult, trebuia să urmă- 
rească de aproape manifestările, mai 
cu seamă pe cele de virf, ale conce- 
ttățenilor de sub oblăduirea sa. Intil- 
nirea deci avea un caracter de exami- 
nare şi examinatul a repurtat un suc- 
ces desăvîrșit, deoarece Orm6s rămîne 

în contact cu tînărul artist pînă la 
tragicul sfîrşit al acestuia. Dealtfel la 
acea dată Popescu avea o reputaţie 
bine meritată și faima răspîndită peste 
tot. Ca exemplul cităm articolul scris 

de însuși Iosif Vulcan în „Familia“ 
“din 15/27 februarie 1866, în care prin- 
tre altele se spune: „„Tabloul despre 
care vorbiramu aci nu e încă gata. 
Junele artistu numai lu-schitia, şi fo- 
tografandu schitarea, o trimise la bra- 
vulu  barbatu alu natiunei nöstre, 
M.D. Vicentiu Babesiu, carele binevoi 
a ni comunică împreună cu epistolă 
“esplicatâre a autorului, din care es- 
traseramu tâte cele de susu. D. Po- 
pescu in epistola amintita röga 
pre toți Romanii, ca avendu cineva 
ce-va observatiune in privintiâ esecu- 
târii acestui tablou, sâ-i-le comunice. 

Intr'unulu din numerii urmatori vomu 
publică și portretulu acestui june pic- 
toru romanu, carele cu tempulu va s& 
devina o celebritate artistica!“ - 

Din descrierea detailată pe care Io- 
sii Vulcan o face acestei compoziții 
alegorice, prin care Popescu vrea să 
îndemne pe înalții arhierei, desbinați 
prin cele două confesiuni, si pe toți 
bărbații de seamă ai națiunii, să-și 
dea mîna fîrățească și să se unească 
într-o acțiune comună ca prin presti- 
giul lor să ducă la biruinţă lupta pen- 
tru ridicarea stării culturale a popo- 

rului, vedem cît de mult a ţinut tinä- 
rul artist la poporul său lăsat acasă, 

a cărui soartă vitregă nici în vîltoa- 

rea Orașului etern nu o poate uita. 
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Tabloul nu s-a definitivat. Chiar si 
schița a rămas rătăcită printre cores- 
pondenţa într-adevăr vastă a lui Ba- 
beș și pierdută odată cu aceasta. 

Mai trebuie să reținem din scrisoa- 
rea artistului gîndul într-adevăr demo- 
crat al lui, manifestat prin chemarea 
tuturor la un consult asupra confi- 
nutului şi executării tabloului. Conţine 
în sine această chemare sîmburele co- 
interesării maselor la acțiunile artiş- 
tilor. 

De altiel ideea eliberării poporului ro- 
mîn de sub jugul arhiducilor austriaci 
și a moșierilor unguri, aliați în cele din 
urmă cu aceia întru exploatarea po- 
poarelor conlocuitoare și desävirsirea 
Unirii prin alipirea tuturor provincii- 
lor romîneşti la cele două principate, 
unite acum, îl preocupă de mai de 
mult pe artist. In Muzeul Regional al 
Banatului se păstrează două schiţe, 
variante ale aceleiaşi idei, în care 
vedem alegoria acestei Uniri. Una 
poartă data anului 1864, cînd Popescu 
lucra la Oradea portretul episcopului 
Silagi şi ale canonicilor de acolo. Prin- 
cipatele sînt simbolizate prin două fi- 
guri de femei situate pe prim plan, 
care într-una din schițe se ţin de mt- 
nă, iar în cealaltă se îmbrățișează, în 
vreme ce alte trei figuri de femei re- 
prezentînd 'Ardealul, Banatul și Buco- 
vina privăsc, îngîndurate în izolarea 
lor, scena. In schiță este figurat apar- 
te grupul țăranilor care sosesc la ser- 
bare cu steaguri în mînă. Pe lîngă 
alte simboluri făcînd aluzie la o bună 

înțelegere (păsărele care se giugiu- 
lesc cioc în cioc, a sărutare, îngeri 
purtînd o fisie cu inscripţia „grăbiţi- 
vă la unire“ și o carte pe filele că- 
reia scrie „Unire eternă“), în schiță 
apare şi chipul mai slab conturat a! 
lui Mihai Viteazul, cel mai reprezen- 
tativ simbol al Unirii, a cărui figură 

l-a preocupat pe artist, pentru că în- 

tre desenele păstrate în Muzeul Regio- 

nal al Banatului se găseşte și un desen 

  
 



separat al acestui erou, datind din 
tinerețea lui Popescu. 

Sosit la Roma, Popescu este cuprins 
îni aceeași activitate febrilă, ca la Vie- 
na. Studiu temeinic, neîntrerupt, la 

„Academie, cercetări de muzee şi pina- 
coteci după cursuri. Dar acum lucrea- 
ză şi pentru expoziţii. Asifel în 1866 
“trimite un portret de femeie la expo- 
ziția de artă aranjată la Budapesta. 
lată ce scrie „Familia““* despre acest 
eveniment la 6/18 noiembrie: 

„In expusetiunea permanenta de aice 
e espusa şi o icâna de junele nostru 
pictoru d. Nicolau Popescu. Icâna re- 
reprezentedia o femeia din Roma și e 
admirată de toți aceia, carii cercet&- 
dia sal6nele expusetiunii. Dlu Popescu 
— precum amintiram — in prezinte 
petrece la Roma, unde se perfectione- 
dia in frumösa sa arte.“ 

In anul urmätor, (1867) participä la 
o expoziţie chiar în Roma, cu care oca- 
zie stîrnește interesul criticilor de artă 
italieni. Revista „Familia“ în Nr. 29 
din 16/28 iulie 1867 relatează, între 
altele, următoarele: - 

„esprimandu-ne parerea de reu, câ 
nu potemu vorbi despre tâte operele 
ce avuramu onsra a le vedé, mai 
amintimu numai portretulu unui cer- 
sitoriu din Rom'a, facutu totu dupa 
natura. Vedemu inaintea n6stra unu 
betranu struncinatu de nenumerate fa- 
talitati, cu cari inse pare a fi impeca- 
tu, câ-ci din ruinele acestei veitie ba- 
tute de sârta se releveza o potere es- 
traordinaria de spiritu, care despretiu- 
este fulgerile grave ale sârtei fatale 
si din ochii si tote trasurile betranului 
cersitoriu se vede unu öresicare suri- 

‚su, ce dä o colöre atragatöre tuturoru 
‘ doreliloriu si suferintieloru, ce a sufe- 

ritu bietulu betranu. E de admiratu 
"cum: a -succesu penelului istetiu a uni 
' intr'o armonia delici6sa aceste contras- 
te, apoi luandu in consideratiune si lu- 
crarea esteriorului, trebue se marturi- 
şimu, câ acesta opera e periepta. Pre- 

"cum întieleserâmu d. Popescu va espune 

câte-va opere a le sale in espusetiu- 
nea de arte din Pesta, unde asisderea 
credemu câ voru seceră lauda si on6- 
re numelui romanu. Mai amintimu cu 
o cale cumca d. Popescu câte-va lune 
va petrece intr'unu satu de langa Ora- 
viti“a, unde are se face icânele sante 
pentru biseric“a de acolo, si apoi era 
va merge la Roma.“ 

Am reprodus un fragment mai mare 
din articol, deoarece din el se vede 
atît de bine caracterul realizărilor lui 
Popescu. Ce anume înseamnă expre- 
siile cronicarului artistic de odinioară 
„cm admirat naturalitatea cese rele- 
veza din toate operele lui Popescu“ 
sau „portretele paru a fi nesce statue 
pline de victia,, indepartarea obiectelor 
secundare e bine calculata şi tote ma- 
nuntisele sunt asediate in o armonia 
perfepta“, decît tendinţa de a reda lu- 
crurile așa cum sînt ele într-adevăr 
în realitate, decît cel mai pur realism? 
Sau descrierea cerşetorului din care ne 
dăm seama cît de mult l-au minunat 
pe cronicar amănuntele realiste prin 

expresivitatea lor? Dar în toate. lucră- 
rile lui fie cu subiecte lumeşti, fie chiar 
religioase, observăm aceeaşi grijă pen- 
tru amănunt, pentru. echilibru, dar mai 
cu seamă, pentru redarea vieții inte- 
ricare a personajelor reprezentate în 
portrete. | 

Ca element biografic mai culegem 
din relatarea de mai sus că în vara 
anului 1867 Popescu, întorcîndu-se în 
țară, are de gînd să se ducă într-un 
sat lingă Oraviţa ca să picteze icoane 
pentru biserica de acolo. Numele satu- 
lui nu se arată, însă. chiar.lîngă Ora- 
vița Montană, și anume lipit de aceas- 
ta, este satul Oraviţa romînă, în a 
cărui. biserică . s-au descoperit cîteva 
icoane pictate de Popescu, medalione 
dispuse pe. zidurile laterale şi pe :pla- 
fon, iar în altar un tablou mare repre- 
zentînd Cina cea. de taină, despre care 
ş-a constatat că s-au. pictat în anul 
1866. Trebuie să. tragem de aici con- 
cluzia că artistul şi .cu un an mai 
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înainte s-a întors în Banat, dar 
această călătorie, ca multe altele, a 
rămas nesemnalată. 

In aceeaşi vară el vizitează si pe 
cunoscuții săi din Banat, după cum 
ne relatează în același număr revista 
Familia. 

Cel mai de seamă eveniment al 
petrecerii la Rona este fără îndo- 
ială căsătoria lui cu o italiancă, Pau- 
lina Fernesi, în jurul numelui căruia 
există” un dubiu. Astfel Berkeszi afir- 
mă că după unii informatori ea s-ar 

fi numit Farinati. Faţă de aceasta 
Postelnicu ne-a lăsat numele de Fa- 
rianti, care poate să fie şi o greşeală 
de tipar, ca și acela publicat de Milo- 
ia, Farniati. Noi adoptăm numele lă- 
sat de Ormossi, anume Farnesi despre 
care el crede că nu ar designa după 
cum susține însuși artistul, vreo suc- 
cesoare a familiei celebre Farnesi, al 
cărei ultim vlăstar bărbătesc a murit 
în anul 1731, că mai de grabă de- 
rivă de la orășelul italian Farnese. 
Din această căsătorie Popescu va avea 
2 copii, despre a căror soartă, după 
plecarea artistului în anul 1875, nu s-a 
mai aflat nici o știre. 

Faptul căsătoriei ne îndreptățeşte să 
presupunem că în ultimii ani petrecuți 
în studiu la Roma situaţia materială 
a lui Popescu a fost mai bună. Simion 
Trifunescu ne spune că în perioada 
această a avut succese mari în pictură 
şi că ar îi vîndut Papei un tablou cu 
30.000 lire. Aceste afirmaţii nu au pu- 
tut fi controlate. Se știe sigur că pe 
lîngă bursa oferită de Mocioni mai 
cîștiga bani cu pictarea bisericilor, lu- 
crări pe care le angaja vara, în tim- 
pul vacanței cînd și executa icoanele 
fixe, cele mobile urmînd să fie pictate 
după întoarcerea la Roma, in tim- 

pul iernei, ca în vara următoare să le 
ducă gata la destinaţie. Nu ne-a ră- 
mas nici ,o, informaţie dacă în vara 
anilor. 1868 .şi 1869 a venit acasă sau 
nu „însă la începutul. anului 1870 îl 
vedem părăsind Roma şi mutîndu-se 
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împreună cu ai săi în satul natal, adi-] 
cä la Zorlenful mare. j 

A fost tocmai timpul. Din viaţa sa,. 
20 de ani împliniți — de la 1849, anul! 
plecării din casa părintească, pînă la” 
data întoarcerii — a închinat el stu-" 
diului, unui studiu neîntrerupt si críri- 
cen, in care interval nu și-a cruțat) 
nici o oboseală. Acum paharul s-a) 
umplut. O cumplită dorință după lo- 
curile de acasă, după colinele blînde,. 
cu văi șoptitoare, cu livezi întinse îm- | 
biind la odihnă, după cerul care îm- 
brățișează totul îmbrăcînd cuprinsu- . 
rile în luciu de smalţ, dar mai cu sea- | 
mă o dorință după oamenii de aici] 
cu graiul lor moale, cu firea potolită ? 
în cîntec și în resemnări, dar tot atît | 
de învăpăiată cînd izbucnirile din] 
adîncuri își frîng zăgazul, dorința du- | 
pă fraţii lui, cărora le cunoștea atît) 
de bine soarta, aceea l-a făcut să pă- | 
răsească Roma în momentul cînd a. 
urcat virfurile si cind a gustat din] 
cupa ademenitoare a gloriei. Nici nı) 
ne putem imagina altfel. Din înălțimea | 
piscului și-a încheiat socotelile. Pentru | 
sine, a adunat tot ce un artist ar fi. 
putut visa vreodată, nume, realizări, . 
distincții. Dar la ce-i foloseau aceste 
toate, dacă gîndul celor de acasă îl 
roade mereu, dacă simte că trebuie să-i 
aibă mereu în jurul său ca să le verse 
belşugul adunat în atîta amar de in- 
străinare, cu sîrguința albinei şi cu. 
patima posedatului? i 

Si iatä-l, după multe främintäri 
schimbînd viaţa zgomotoasă și plină | 
de emoţii a unei capitale — orașul 
etern al artelor — cu satul său tăcut 
dintre coline. Este ceva măreț prin 
tragismul evenimentelor care vor ur- 
ma, în exilarea aceasta benevolă şi cu 
deznodămînt implacabil. Artistul adu- 
ce cu sine o mulțime de picturi și de- 
sene executate la Roma şi la Viena, 
trăind din vînzarea lor. In toamna 
anului 1870, după Postelnicu, 1871 
după însemnările lui Orm6s, trece prin 
Timişoara, unde acesta, printre alte 

   
    

     

   

   

 



lucrări, îi cumpără şi tabloul „Călu- 
"gărul capuţin.“ 

La Zorlenţ — după Roma — picto- 
rul nu rămîne prea mult. Nici nu cre- 
dem că ar îi avut intenția să se stabi- 
leascä definitiv aci, pentru că îi lipsea 
contactul cu forurile conducătoare, pre- 
"cum si posibilitatea de a angaja lu- 
crări din care să poată trăi. Popasul 
acesta constituia doar un intermezzo 

pentru a-şi umple plămînii cu mirez- 
mele locurilor natale, pentru a-şi adu- 
na noi puteri, ca un nou Anteu, din 
contactul cu pămîntul său, pînă la 
așezarea într-un oraş mai mare, în 
care să-și desfăşoare atît talentul, cît 
și gîndurile cu privire la ridicarea po- 
porului său. Intr-adevăr, în anul 1871 
î1 vedem aşezat la Virset, oraşul în 
car. a petrecut un timp. după pleca- 
rea sa la Oraviţa şi unde trăia încă 
un îndrumător al său, profesorul Wo- 
ditzky, care odinioară îi apreciase atit 

“de mult talentul. Woditzky s-a bucu- 
rat de un renume bun pe vremea 
aceea. Pe el l-au trimis autoritățile din 
Viena la Orșova în anul 1853 ca să 
deseneze portretul ţăranului. salahor 
Ion Moroșina din comuna învecinată 
Tutări, care cu ocazia unor lucrări pe 
așa numitul „teritoriu neutru“ de lîngă 
Orşova a izbit cu cazmaua într-o ladă 
ferecată, îngropată în pămînt, din care 
autoritățile locale, chemate la fața 

„locului, au scos coroana Ungariei şi 

celelalte insigne de încoronare ascun- 
se acolo de Kossuth la plecarea sa în 
exil, după înirîngerea revoluției din 
1848. (Alt desen al lui Moroşina, exe- 
cutat de Woditzky odată cu cel trimis 
la Viena, se găsește în posesia Mu- 
zeului Regional al Banatului din co- 

'ecția lui Ormes, trimis fiind acestuia 
de către preotul din Orşova, Bilszky 
i'rancisc, în anul 1877.) 

La Vîrșeţ Popescu își cîştiga pîinea, 
modestă pe cît se pare, pictînd por- 
trete și tablouri religioase, atît în 
oraș, dar mai mult pentru satele din 

“jur. In felul acesta ajunge şi în Seleuș, 

a comună înfloritoare situată la o dis- 
tanfä nu prea mare de Virsef si cu 
Ritisorul invecinat, unde are prieteni 
pe inväfätorul Baica şi pe notarul 
Simion Trifunescu, care ne va furniza 
multe date din viafa satului. 

In scurt timp insä acest izvor de 
cistig se subfie in asa mäsurä, încît 
artistul se vede silit să anunțe o 
loterie pentru vinderea unui tablou 
prin mijlocirea avocatului stagiar Ion 
Șiepetianu din Vîrşeţ. In legătură cu 
această loterie găsim amănunte in 
revista „Familia“ (Nr. 36 din 5/17 

sept. 1871.) 
Soarta însă nu-l cruță cîtuși de pu- 

țin. Deşi era vorba despre tabloul 
cere a stîrnit elogioase aprecieri din 
partea criticilor de la: Roma, nu: s-a 
găsit nicăieri vreo relatare despre re- 
zultatul acestei âcțiuni, din care fapt 
putem trage concluzia că loteria nu a 
reuşit, cele 450 de lozuri nu s-au putut 

“vinde și pictorul nu și-a putut valori- 
fica tabloul atît de. mult apreciat nici 
pentru 450 de florinți. Pe deasupra, nu 
s-a mai găsit nici urma tabloului. 

Pictorul deci suferă. Insă nu atît 
din cauza lipsei de comenzi, cît din 
cauza că își vede amînate visurile sale. 
Comenzile curg și Popescu, deși la pre- 
țuri mici, lucrează neobosit. Vede acum 

“bine mediul în care trebuie să trăiască. 
O mînă de tîrgoveți romîni din loc, 
meșteșugari, cîțiva avocaţi, 
aciuiți în jurul protopopiatului din 
Virset si slujbasi mai märunfi, dise- 
minati in masa celorlalte naţionalităţi 
amestecate si ele de-a valma, cetä- 
teni germani, sirbi şi puţini unguri, 
iar mai încolo masa importantă a 
țăranilor romîni din satele înconjură- 
toare. Cei dintîi erau prea puţini ca 
să-i dea de lucru timp mai îndelun- 

gat, iar străinii își aveau pictorii lor. 
De cealaltă. parte erau slujbaşii de la 
sate, învățători, preoți, notari, cu mij- 
loace materiale, cît, se poate de reduse 

“şi țărănimea în cea mai mare parte 
săracă şi fără de şcoală, a cărei pre- 
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tentie artisticä este pe deplin satisfă- 
cută cu cel mult o icoană, fie cît de 
Sumar înjghebată. Popescu însă lu- 
crează cu febrilitate și în aceste con- 
diții. EI speră în biruința finală, speră 
că încordarea sa năpraznică va spar- 
ge odată şi odată zăgazurile. De aceea 
faima lui şi în acest mediu mai mult 
decît dezolant sporeşte. Ea atinge cul- 
mea prin pictarea bisericii din Seleuș, 
pentru care artistul a lucrat icoane, pe 
cît se pare încă din vara anului 1870. 
El termină această lucrare după doi 
ani. Fidelă preocupărilor sale de a ur- 
mări manifestările de ordin artistic, 
„Familia“ ne-a lăsat ştire şi despre 
acest eveniment: | 

„Pictorulu nostru, dlu Popescu a ter- 
minatu zugravirea bisericei din Seleu- 

“siu in Banatu, pentru care a capetatu 
unu onorariu de 10.000 fl. Toti lauda 
acesta opu. alu artistului.“ (Familia 
Nr. 36 din 3/15 sept. 1872.) 

Afirmația din urmă nu este exage- 
rată. Intr-adevăr toți laudă opera si 
arta lui Popescu şi Berkeszi admite că 
după pictarea bisericii din Seleuş în 
părțile sudestice ale Ungariei de odi- 
nioară faima artistului a fost foarte 
mare şi că el primeşte multe comenzi, 
însă la preţuri mici. Se va îi adăugat 
la necazurile de ordin material ale ar- 
tistului și împrejurarea că onorariile 
pentru lucrările sale de bună seamă și 
le-a scos, ca si în timpuri de mai tîr- 
ziu, numai cu „multe greutăți și întîr- 
zieri. | 

Despre iarna următoare — 1872/73 
— nu avem nici o înregistrare. In 
vara anului 1873 pictează biserica Sf. 
Impărați Constantin şi Elena din Te. 
Jiu, după cum ne arată inscrintia de 
sub Pantocrator, iscălită de Popescu 
însuși. In toamna anului 1873, picto- 
rul pleacă la Roma, unde rămîne pînă 
în primăvara anului 1874. 

La Roma, pe.lîngă activitatea sa în 
legătură cu expoziția de casă pe care 
a organizat-o, de bună seamă s-a ocu- 
pat şi cu pictura vreunor tablouri pen- 
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faţa locului picturile murale, iar in‘ 
timpul iernii va lucra, la Roma, ta-" 
blourile mobile. Și credem că în aceas 7) 
tá iarná s-a ocupat cu tablourile bise- " 
ricei de la Tírgu-Jiu, deoarece si Berke- ! 
Szi afirmă că Popescu a lucrat timpi 
de doi ani, în 1873 şi în 1874, în acest] 
orășel oltenesc. 1 

In consecință, în primăvara anului: 
1874 artistul se întoarce din nou in 
tarä — la Virset mai intii — apoi de) 
aci se indreaptä spre Caransebes. Tri- 
funescu ne spune cä impreunä cu sotia, 
deci şi cu cei doi fii ai săi, ca de acolo, | 
împreună cu pictorul Zaharia Achi- | 
mescu, sä treacä granifa spre Tirgu- | 

Jiu. | 
Cei doi pictori au petrecut aproape | 

întreg anul 1874 la Tîrgu-Jiu. Cu pri- 4 
Vire la această lucrare Achimescu a | 
însemnat pe fila albă a unei Biblii] 
(tipărită în anul 1837 la Lipsca) care 
cuprindea printre alte însemnări aproa- | 
pe intreg arborele genealogic al fami- | 
liei, din care într-un interval. de un | 
secol a jeşit o serie de pictori, urmă- | 
toarele: i 

„Pruncul Ioane Au Adormit în Dom- , 
nulu la 25 August 1874, fiind cu Pic-. 
torul academic Popescu în Romînia la | 
Piciura Bisericei din Tîrgulu Jiului.“ 

Concomitent cu lucrarea aceasta de 
mari proporții, Popescu mai picteaza 
portrete pentru unii membri din pro- 
tipendada acestui orășel și poate si 
pentru alți oameni cu stare din îm- 
prejurimi. Frunzetti descrie a: portret 
executat în acest timp (ulei: se pînză, 
0,676X.0,568) nesemnat, însă atribuit 
lui Popescu, care reprezintă un negus- 
tor gorjan. Tabloul este. proprietatea 
particulară a lui Ionescu Sachelarie 
din București. Afară de aceasta Popes- 
cu va fi pictat și alte tablouri, pentru. 
negustori, diregători sau proprietari  



bogati. Totusi el nu zäboveste in Ol- 
tenia, ci impreunä cu Achimescu, de 
care se desparte la Caransebeș, se în- 
toarce în Banat petrecînd cîteva zile 
la Timișoara, ca după aceea să se 
oprească iarăşi la Vîrşeţ. 

Nu ştim precis cum a petrecut iarna 
anului 1874. Este probabil că a lucrat 
tot la Roma la tablourile mobile de la 
Tîrgu-Jiu, pe care în primăvara anului 
1875 le va îi adus la destinaţie, căci 
biserica urma să se sfințească pe la 
mijlocul lunii decembrie.  Astiel 
nici nu ne putem explica rostul 
informaţiei din „Familia“ datînd de 
la începutul lunei aprilie 1875, din 
care reiese că Popescu nu tot anul 

1874 l-a petrecut la Tîrgu-Jiu, nici 

scrisoarea de mulțumire a fruntașilor 
oraşului semnalînd atît de tîrziu termi- 

narea lucrărilor și încă spre mulțumi- 
rea tuturor. 

La fel ne este imposibil să urmărim 
activitatea lui Popescu în vara anului 
1875. In vara următoare — 1876, la 
Ispas — se întoarce, ca o credincioasă 
pasăre călătoare, iarăși în Banat ca să 
picteze biserica din Pesac. Lucrează 
aci pînă în toamnă. In aceeași vară el 

lucrează cele 5 tablouri de pe pereţii 

exteriori ai bisericii ortodoxe din Lu- 

goj, precum și portretul episcopului 
“unit de aci, Victor Mihali de Apşa. 

Terminînd lucrările fixe la Pesac, 
pe la începutul iernii se înapoiază la 
Roma ca să picteze acolo icoanele 
mobile pentru iconostas, pe care le 
aduce acasă în cursul lunei aprilie 
1877. Una din ele, reprezentind Sf. 
Treime, adeverește aceasta prin nota- 
rea pe care o poartă: „Nicolae Popescu, 
Roma, 876.“ 

Odată lucrările de la Pesac înche- 
iate, artistul are acum răgazul ca să 

încerce realizarea visului său mare, 
înființarea unei Academii de arte fru- 
moase într-un oraș din Banat, ca ast- 
fel șă dea un avînt deciziv vieţii artis- 
tice și culturale de aici. Nu vom putea 
măsura vreodată acea desfășurare de 

energie cu care a încercat pasul cel 
mare. In această lume el nu ne apare 
numai ca un precursor, el încearcă —: 
singur — și aici stă măreţia luptei sale 
— să răstoarne o concepție întreagă, 
să zguduie din temelii o lume așezată 
adînc pe anumite orinduieli si stäpi- 
nită de cu totul alte preocupări, o lu- 
me, care pînă la intervenția artistului 
numai la o şcoală de pictură în sensul 
celei concepute de el nu se * putea 
gîndi. 

La Ritisor cade la. pat zăcînd grav: 
bolnav în casa notarului Trifunescu, 
care îl îngrijeşte pînă la inzdrävenire.. 

Va fi contribuit la îmbolnăvire și zbu- 

ciumul intern de dinaintea luptei, chi- 

nul nesigurantei in ceea ce privește 

realizarea gîndului său, precum și 

compararea însingurării sale față de 

amintirea timpurilor petrecute cu ai 

săi prin acele locuri pe care acum le 
va părăsi. In drumul acesta el rupe 
cu trecutul. Banii pe care i-a cîștigat 

la Pesac, i-a trimis familiei. Ca să aibă 

şi el de cheltuială, îşi vinde lucrurile 
mai mărunte şi cîteva picturi care i-au” 

mai rămas în casa de la Virset. Apoi 

pleacă la Lugoj. Se opreşte aci într-o: 

modestă căsuţă din strada Olarilor. A 

făcut acest pas pentru că a avut în 

perspectivă pictarea bisericii de aci și 

pentru că era mai aproape de aceia, 
cu care avea să lupte pentru izbăvirea 

proiectelor sale. A pornit de mai înain- 

te cu demersurile la Episcopia Aradu- 

lui, de unde obține, după cum reiese 

din acte, o aprobare principială. Apoi, 

la 22 iulie 1877 înaintează propunerea 

sa de a înființa școala de pictură, 

către Consistoriul Diecezan din Caran- 

sebeș, anexînd și programul de învăţa- 

mînt al școalei împărţit pe ani. 

Incepe acum lunga așteptare. Nu 
ştim ce face de la data ofertei pînă 
la iarnă. Credem că a urgitat de mai 

multe ori la Caransebeş rezolvarea 
favorabilă, pentru că pe Biblia lui 
Achimescu găsim o notiță care aruncă 
doar o palidă zare: 
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„In 8 noembrie 1877 am fostu cerce- 
tatu de amicul mieu Nicolau Popescu, 
pictore academicu de Viena și Roma 
totu antru acela datu șia. luatu dioa 
buna re'ntorcendu-se de unde au veni- 

“tu adeca din Lugoju.“ 

Bănuim că amărăciunea în sufletul 
“lui s-a adunat multă. Ni se spune că 
's-a apucat de băutură bolnăvindu-se 
din nou. Dar iată că la 5 decembrie 
“înaintează ofertă către Magistratul 
orașului Lugoj pentru pictarea bisericii 
“ortodoxe de aci, arătînd amănunțit 
toate lucrările de executat. 
Un om învins de alcool, un detractat 

nu este capabil să susțină efortul de 
“care a dat dovadă artistul atunci cînd 
a reușit să convingă Episcopia Aradu- 
lui să  îmbrățișeze ideea înfiinţării 
unei școli de pictură şi pe episcopul 
Ion Popazu din Caransebeş să o sub- 
venționeze din fondurile Consistoriului 
de aci. Nici să se ocupe în același timp 
de pregătirea unei lucrări de atare 
importanţă ca pictarea bisericii orto- 
doxe din Lugoj. In executarea comen- 
zilor de felul acesta Popescu/a arătat 
întotdeauna o conştiinciozitate! dusă pi- 
nä la pedanterie. El era pätruns de o dis- 
eiplinä interioarä care izvorind din ob- 
sservarea și redarea atît de atentă a 
detaliilor din natură, îl dirija implaca- 
bil în artă și care i s-a imprimat și în 
viață. Dovadă sînt termenele respec- 
tate întocmai şi calitatea execuției 
tuturor lucrărilor sale de mare anver- 
gură. Dacă nu s-ar fi simţit cît de pu- 
țin în putere și dacă nu ar fi avut 
dinainte siguranţa unei reușite depline, 
nu s-ar îi aventurat în această lucrare. 

Aşteptarea însă continuă să se pre- 
lungească. Nu ne-au rămas scrisori de 
la Popescu din această toamnă, ca să-i 
descifrăm din ele dispoziţia sufleteas- 
că. El voia'să inaugureze, cursurile 
în septembrie şi era deja toamnă tir- 
zie. Il bănuim de aci mistuindu-se în 
cumplit zbucium sufletesc, alergînd fe- 
bril de la om la om si agätindu-se de 
orice împrejurare care putea scurta 
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timpul. Dar nu i-a fost dat sä-si. ‚vadä } 
visul împlinit. Surprins de un atac de | 
apoplexie, moare în ziua de 29 decem- 
brie 1877. Rämäsitele sale pämintesti | 
au fost îngropate în fostul cimitir unit | 
de la Lugoj. | 

Revista „Familia“ ne-a păstrat și | 
înregistrarea acestui act funest. In Nr. | 
1 din 1878 cetim la rubrica „„SUVENI- | 
REA MORȚILOR“, unde se spune în- ! 
tre altele: | | 

„Nicolae Popescu, talentatulu nostru 1 
Pictoru a repausatu in Lugosiu la 29 ° 
dec .Prin moartea lui pictura română | 
inbraca doliu, caci densulu a fostu nu i 
numai unu artistu escelinte, da totu- | 
odata singurulu artistu pe care l'amu | 
avutu in partile banatice.“ 

Moartea lui Popescu a fost înre- | 
gistrată și de pictorul Achimescu din | 
Caransebeş, care în cîteva rînduri, 4 
emoţionante prin simplicitatea lor, a | 
însemnat pe vechea Biblie următoarea 

notifä: EEE 
„In 24 Decembrie avui nefericirea de | 

a lua cunostinfie cum că nefericitul - 
mieu amicu, an 22 Decembrie 1877 și-a 
datu ultima sa suflare, apoi an 23 
Decembrie îi fuseră osemintele așeza- 
te la locul de odihnă, aflanduse iubita 
sa consorte cu 2 fii an Roma (Italia) ." 

Matricola ráposatilor de la biserica 
unitá din Lugoj ínsá aratá data de 29 
dec. ca datá a mortii lui Popescu. Di- 
ferenta de o säptäminä provine, cre- 
dem noi, “din faptul cä Achimescu a 
fäcut insemnarea mai tirziu, după o 
comunicare verbală eronată, prin care 
a ailat nu data calendaristică, ci ziua 
din săptămînă „din care el a reconsii- 
„dit apei data. A mai putut contribui 
la nașterea acestei confuzii și diferen- 
ța de 12 zile între stilul nou și vechiu 
caiendaristic. 

Fixăm aci că tot Biblia de mai sus 
“a păstrat și ştirea morţii lui Achimescu 
întimplată cu cîteva luni mai tîrziu: 

„In 1878, Aprilie, în 15-lea în Sîm- 
bătă Paştilor a reposat fratele Zacha- 
ria Achimescu fostul pictor şi colegul  



  

     

     
    

   

   
      
   
    

   

mormintat in zio de Pasti. Fiei cieri- 
usoarä si memoria binecuviata.ä." 

. Dar soarta a finut sä compl..teze 
ragedia lui Popescu adăugîndu-i o 
cumplită ironie. Pentru că pe propune- 
rea artistului de la Episcopia Caranse- 
beșului găsim următoarea rezoluție: 
„Referat: Pictorul din Roma 

Nicolae Popescu cu dt. 22 iulie ne ara- 
ă că este decis a se așeza in Caran- 
sebeș si a deschide aici o scoala de 
pictura; totdeodată se roagă ca diecesa 
sei dee ajutoriu acuma la inceput pen- 

ru localitate si se-i recomande scoala 
dieceza pentru castigarea de elevi 
de lucru de pictura bisericeasca. 
„Decisiune: Se incuviiteaza cu 

41 — Scrisul Băneţean 

fostului pictor N. Popescu şi s-a în- ajutoriu pentru inchirierea localitatii 
in suma de 200 îl. si se emite cir:u- 
lariu pentru castigarea de elevi si de 
lucru,“ 

No.258 sc. 1877 
Urmează o iscălitură indesciicabilă. 
Popescu nu a ridicat avansul, cir- 

culara nu s-a trimis. Un scrib va'erare 
nu s-a grăbit să pună în execuţia ceea 
ce fusese aprobat. El nu şi-a “uat nici 
oboseala să  înconștiințeze despre 
această aprobare pe artistul zare se 
pıäpädea. 

(In numărul viitor vom publica 

continuarea acestui studiu, referi- 

tor la opera lui N. Popescu.) 

e se ma 
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POMPILIU DUMITRASCU 
  

; Despre limba sı'silul Spere 
lui lon Popovici-Bânâţfeanu 

Pentru limba lui I. Popovici-Bănă- 
țeanu nu dispunem de un studiu spe- 
cial. Aprecieri sumare, dintre care une- 
le destul de valoroase — s-au făcut 
însă şi în studiile consacrate pînă 
acum scriitorului. Prin această calitate 
se remarcă mai ales studiul prof. 
I. Breazu. 

Cercetätorii anteriori au subliniat, 
aproape în unanimitate, caracterul așa 
zis „dialectal“* — mai corect regio- 
nal — al limbii lui 1. Popovici-Bänä- 
teanu. 

Analiza pe care am intreprins-o asu- 
pra celei mai realizate párti din crea- 
tia sa literarä ne indeamnä sä nu im- 
pärtäsim aceastä pärere. In studierea 
limbii sciitorului, s-a incetäfenit obi- 
ceiul sä se facä analiza pe diferite 
compartimente ale limbii: fonetică, 
morfologie, derivație, sintaxă etc. De 
acord — în general — cu atsfel de 
analize, întreprindem totuși cerceta- 
rea noastră pornind de la tematica 
operei și vom insista îndeosebi asupra 
lexicului şi stilului.!) 

fn tema erotică, I. Popovici-Bănă- 
Vţeanu a fost puternic influenţat de ge- 

* iniul eminescian. Versurile poetului bă- 
' nățean sînt imitații după unele poezii 

ale marelui nostru romantic. Ca şi 

:) Am înțeles pri stil sistemul procedeelor de folosire a mijlosceior de: I 

exprimare în functie de scopul ecmunicärii. 1 

2) Pentru limba acestei schiţe, la concursul literar al „Tribunei“ din 1890 

lui 1. Popovici-Bănăţeanul i s-a acordat „menţiune onorâbilă“, 
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pentru Eminescu, pentru el iubirea 
primeşte epitetul de sfintă, iar fiinţa 
dragă are darul de a adormi durerea-re 
suflet şi de a da vieții înțeles. j 

Schița „D'ale tinerețelor“2), care tra 
tează de asemenea tema iubirii, e scri= 
să într-o limbă nuanţată, presărată cu 
neologisme și expresii dulcege. Her- 
mină este o „figiiră de femeie înaltă“, 
are un „farmec admirabil“ şi „o grație 
bine studiată“. Este însă „cochetă de 
prima calitate“, „rafinată“, care „uci- 
de cu privirea“ şi știe să-i „Ssucească“ 4 
pe tineri. = 

David, tînărul îndrăgostit, este „prea 3 
sentimental“, „prea răpit de patimă şi 3 

stăpînit de idei“ şi e „legănat de ati. 

tea ademenitoare visuri“. „Mînat de 

aripa fantasiei“, el caută să nu „dis- 3 

placă“, iar atunci cînd este la „prome- § 

nadă“ cu iubita, iar „ochii întîlnesc 

ochii“, cu toate că e „jenat de sine. 

îşi spune „fierbinţelile inimii“ cu glas 

care „vrăjeşte auzul“, în al cărui ton 
e un „accent înfocat“. 4 

Mediul în care se desfășoară acţiu- 

nea este şi el zugrăvit în termeni. 
adecvaţi.  „Splendidele închipuiri“ at! 

loc în vremea cînd „luna se ivește bă- 

laie şi voluptoasă dînd farmec uliţei $



' strimte", iar „stelele räsar dezmier- 
date.“ 

Schița este străbătută de romantis- 
mul eminescian. De altfel, eroul schi- 
ței este plin de Eminescu, din careci- 
tează aproape la fiecare pas. Pe alo- 

curi întîlnim unele diminutive sau dul- 
„cegării. Ele ne duc cu gîndul la Alec- 
“sandri care şi-a avut partea de contri- 
büfie din influenţele care s-au exer- 
citat asupra talentaiului scriitor bănă- 
țean. 

E vrednic de relevat faptul că în 
“opera cu tema erotică, scriitorul nu în- 
trebuinfeazä elemente de grai regio- 
nal. De fapt aceste elemente servesc 
la localizarea acțiunii. Or, poezia de 
dragoste sau opera în proză cu aceas- 
tă temă, nu se pretează la localizare. 
Sentimentul este ceva general 
uinan, iar oglindirea lui în limbă se 
realizează cu elementele lexicale gene- 
ral cunoscute. Această latură a activi- 

tății lui I. Popovici-Bänäfeanu se rea- 
lizeazä intr-o limbä ingrijitä, care nu 
defineste insä stilul scriitorului. De 
‚asemenea, elementul romantic nu ca- 
‚racterizeazä scrisul säu care se dis- 
‚tinge in primul rind printr-un profund 
realism. 

Altfel se prezintä situatia in operele 
a cäror temä o formeazä viafa mese- 
riasilor, mizeria si durerea oamenilor. 
Aici lumea opincarilor, a „maistorilor", 
“ocupă un loc central. E firesc atunci 
ca în țesătura nuvelelor și schițelor să 
fie întrebuințate anumite elemente le- 
lexicale regionale care caracterizează 
vorbirea personajelor (cele mai nume- 
roase sînt de prin părțile Lugojului). 
De asemenea găsim numeroși. termeni 
"tehnici. Unii dintre aceştia sînt uneori 
explicați de către scriitor. La sfîrşitul 
„nuvelei In lume, I. Popovici-Bănăţea- 
nu a adăugat niște „note“ în care ex- 

— 

  

plică termeni tehnici regionali ca: 
lucrătoare, herberg, amuse, maistori, 
sägirf, sineläu, butuc, befcuri ş.a. 
Scriitorul aratä cä numerosi termeni 
tehnici bänäfeni sint imprumutati din 
limba germanä, si adaptafi sistemului 
fonetic al limbii noastre, au fost „ro- 
minizafi“. Important de reţinut este 
părerea scriitorului că „avîndu-şi obi- 
ceiurile și limba lor, viața meseriași- 
lor nu poate fi descrisă decît în felul 
vorbirii lor.“1) 

Cu toate că însuși scriitorul socotește 
necesar ca acești termeni să fie expli- 
cați, el nu e consecvent cu sine însuşi 

şi de multe ori trebuie să recurgem la 
dicționare sau glosare, ex. arneu=co- 
viltir (p.143),2) bifele=suvite de linä 
nespälatä (p.144), parsechi=bufet de 
vase (p.62), ruzile=präjini (pag.42), 
firs (p.146),=spin uscat, cräci uscate, 
S. a. 

Intilnim apoi numeroase cuvinte re- 
gionale, specifice vorbirii poporului, 
ex. a astdura („eu astäur dupä tot crei- 
tarul“, p. 95), ariet=partea locului 
(„prin arietul Retezatului umblau ofi- 
teri“, p.154), cleampă=cleanţă p.6?, 
cleanț=stîncă ascuţită (p.152), /umi- 
nă= lumînare,  medicină= medicament 
(p.123) a se ocăni=a se vînzoli. (,„,co- 
pilașul se ocănea și cerea mai una, 
mai alta“, p.48) a se ortăci=a se înto- 
vărăși  (p.144), piaf=piatä (p.84), 
poancă, din expresia a se pune în 
poancă=a se pune rău cu cineva 
(„prea poancă a fost bătaia vorbirii“, 
p.96), a se răsni=a se deosebi, a se 
separa p.147),  scrijătură= bucată 
(„serijäturä de pine“, p.118), sireghe= 
lădoi, partea din urmă a cärufei (p.143) 
$. a. 

Evident, astfel de cuvinte ca cele 
amintite au un caracter regional.- Pen- 

tru multe din ele, aria -de circulatie 

') I. Popovici-Bánáteanu, Din viafa meseriasilor, Nuvele, Ed. IV, Buc., 
Edit, Librăriei „Universala“. s. a. 

“3 

% Exemplele pentru care sînt date 
amintită. 

paginile au fost luate din cartea sus 
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nu este prea restrinsä, ele fiind cunos- 
cute si dincolo de limitele Banatului. 
Sä ne gindim numai la cuvinte ca 
suflet cu înţeles de suflare, adiere („și 
parcă se simțea lîngă ea (mamă-sa) 
„Parcă-i simţea suiletul vorbelor dulci 
şi mîngtietoare“, p.46), căutare cu sen- 
sul de privire; sau la cartea de botez, 
cartea de lucru, şi cartea de cătănie 
care sînt cunoscute aproape tuturor 
oamenilor din popor. 

Cîte odată cuvîntul întrebuințat poa- 
te fi socotit ca regionalism datorită 
aspectului fonetic sub care se prezintă, 
de ex.: rächie, a rimni, singhile, a sin- 
ghili s. a.) 
Intrebuintarea acestor cuvinte este pe 
deplin justificatä in nuvelä. Eroii sint 
oameni din popor, iar limba in care-si 
comunică gîndurile și sentimentele nu 
se poate dispensa de anumite forme 
regionale. In redarea vorbirii populare 
rezidă una dintre profundele note rea- 
liste ale operei lui Ioan Popovici. 

Dacă uneori descrierea merge pînă 
la cele mai neînsemnate detalii, aceas- 
ta se datoreşte curentului literar la 

modă în acel timp și de care scriitorul 
nu a fost străin. In felul acesta găsim 
o explicație suplimentară pentru între- 
buinfarea lexicului regional. Se impu- 
ne însă sä facem precizarea că elemen- 
tele regionale aparţin eroilor operei, 
sînt deplin cunoscute acestora şi cu 
greu ar putea fi înlocuite fără să stir- 
bească ceva din farmecul narațiunii 
care primește un colorit stilistic aparte 
tocmai prin aceste forme de grai. 

Iată de ce — privind de pe poziţiile 
limbii literare — socotim că opera lui 
Ioan Popovici-Bänäteanu are un carac- 
ter popular si nu regional, mai ales 
cä elementele lexicale regionale nu Sint 
in numär prea mare, incit ele sä facä 
dificilă înţelegerea operei. 

Lexicul lui Creangă cuprinde și mai 
numeroase regionalisme, dar, pentru 

  

1) „Potrivit ALR. răchie circulă numai în Banat, forma sind’ilä se intil- 
neste si in alte regiuni. 
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sii sînt general cunoscute vorbitorilor | 

aceleași considerente, nimeni nu-l poate] 
socoti un scriitor regional, ci unul po: 
pular prin excelenţă. 4 

Indisolubil legat de caracterul popu-. 
lar al limbii este și realismul acesteia, | 
așa că scriitorul de care ne ocupăm. 
se remarcă, din punct de “vedere al. 
limbii, prin aceste două calităţi deose-i 
bit de importante. A 

Bogätia expresiilor populare, care? 
impodobesc opera sa, întărește și mai. 
mult afirmaţia noastră. Aceste expre-] 

     

   
    
        
    
    
     

     
    

    

   

    

limbii romîne. Ex. a povesti cite în. 
lună şi soare, a-i umbla gura ca toaca, 

a i se descheia oasele (schiţa „De la} 
tîrg“), miine zi= a doua zi, din fir! 
în păr, a scoate-o la cale cu cineva! 
(„D-ale tinereţelor“), a fi bun bucu-] 
ros, a se crăpa de ziuă, a i se prinde! 
inima la loc, a-i pune sula în coaste,! 
a mintui vorba, a-i crăpa obrajii de! 
ruşine („In lume“) etc. Alături de ast-Ş 
fel de expresii, găsim şi unele care! 
par a avea o arie de răspîndire mai; 
redusă sau altele care ne îndreaptă! 
spre laboratorul de prelucrare artis-) 
tică al scriitorului. Din seria acestora 

semnalăm a fi in ani=a fi înaintat în 

vîrstă, a sta la taină=a sta la taifas, 

sfirsim de-a ne fi buni=sfirsim de a 
trăi în linişte (în povestea versificată! 

„Cal-din frîu“), drum colbuit și plin de) 
sudori (schița „De la tîrg“) ş. a. i 

Intrebuintarea acestor expresii abun-! 
dă în vorbirea eroilor. Din materialul! 
recoltat dăm numai cîteva probe: „Nici 
tu tirg, nici tu ruşine, parcă toată 

lumea ar fi a ei, apoi gilcevoasă dej 
să te fereşti de ea cale de trei poştei 

ba că una, ba că alta (p.145); cum 

vor fi fost, cum nu, destul că... (p.153). 
In conversațiile dintre personaje. 

uneori scriitorul reușește să sugereze! 
chiar  modulațiile vocii: , Maistorut 
se uită la ea „apoi se întoarse către 
Sandu: „ai mîncat?“ „Că doar n-aj a



venit sa il saturi tu“ il intrerupse 
nevasta, 7 

— „Tu muiere...“ (p.40) 
Dialoguri de felul acestuia — unele 

mai vioaie, altele mai domoale — se 
întîlnesc des. 

Desi scriitorul intervine direct in 
aceste conversații, totuși nu sînt rare 
cazurile cînd eroii vorbesc nestinjenifi, 
dînd atunci în vileag toată comoara 
graiului popular, ca în următorul pasaj: 

„Goală nap, căci blăstămatul o pigu- 
lise de şi cămaşa i-ar îi luat-o, s-a 
dus la neamurile ei și la 7—8 luni, 
după ce își făcuse ceva bani, iar s-a 
întors și se făcea luntre și punte ca să 
se lege de el. A fost însă noroc de ea, 
că el n-a mai vrut s-o bage în samă, 
căci  almintrelea cine știe ce s-ar îi 
ales de crunți bănișorii ei.“  (p.144) 

Zugrăvirea vieții meseriașilor per- 
mite scriitorului să-și dezvăluie talen- 
tul artistic .Eroul său e întotdeauna 
omul simplu care prin muncă sîrguin- 
cioasă îşi fese viitorul şi căruia neca- 
zurile vieţii îi zdrobesc osul. Compara- 
ţiile folosite sînt plastice şi indisolubil 
legate de viață. Eroul principal din 
nuvela „În lume“ „calcă aşezat ca 
omul învățat cu drumurile“  (p.29). 
In sufletul lui David din „D-ale tine- 
refelor“ se frecau înăduşit durerile ca 
spuma berei cînd dai cep butoiului şi 
torni cel dintîi pahar“ (p.147) 

Repetiţia, un preţios element stilistic 
în realizarea operei de artă, este folo- 
sită cu  zgîrcenie de scriitor. Doar 
„maistorita“ Veta este indignată cînd 
bărbatul ei cere fetei să ajute la lucru: 
„.„.„fata ei să ude opinci, fata ei să 
se pună alături cu calfele, fata ei care 
umblase atiția ani la şcoală la călugă- 
rițe, fata ei care știa să lucreze atît 
de îrumos, fata ei împrietenită cu ne- 
poatele cutărui domn mare și soră de 
cruce cu fetele cutăruia, fata ei să ia 
opincile in miini?l...“ (p.47) 

Portretul acestei fete e foarte plas- 
tic redat: „Cäci frumoasä si bine fäcu- 
tá era Ana. Cu miinile albe si cu fața 

şi mai albă, nu-ţi venea să crezi că-i 
fată de meșteșugar. Ochii mari albaş- 
tri şi plini de bunătate erau umbriți 
de sprîncene negre; şi cînd riîdea se 
învăluiau într-o veselie ce-ţi mîngîia 
sufletul şi mereu ai fi dorit s-o vezi 
rîizînd“ (p.48—49). De altfel, Ion Po- 
povici-Bănăţeanu e un bun meșter în 
arta portretului. Badea Cocîrțan — 
din schița „De la tîrg“ — era un om 

„bine zidit, călca larg şi apăsat, iar 
ochii îi  sclipeau în. focul energiei. 
Fruntea groasă și brăzdată de încre- 
țituri încîlcite îți arătau pe omul dîrz, 
pe care cu anevoie îl scoţi din ogaşele 
lui“ (p.148). In același ton, urmează 
și portretul moral al personajului. 

Strîns legată de arta portretului este 
arta zugrăvirii peisajelor. Scriitorul 
se foloseşte de peisaj mai des în reda- 
rea stărilor sufleteşti, cînd intenţio- 
nează să pună în acord omul cu mediul 
şi — lucru interesant — aproape în- 
totdeauna e străbătut de glasul durerii. 

Iată cum arată natura în vremea 
cînd Sandu Boldurean pleacă „în lu- 
me", să-şi găsească de lucru: 

„Țarina săracă și moartă, iar dealu- 
rile fără glas se rumeneau in asfinti- 
tul soarelui ca omul pe care în clipa 
morții voiești să-l scapi cu cel din ur- 
mă leac. Și umbrele fîntînelor reslețe 
din întinderea zărilor se prelingeau 
mocnite parcă jeleau viața și veselia 
de odinioară. Cîte un cîrd de ciori, spe- 
riate de cine știe ce, se înălța din mi- 
riște gloturoase și se așeza pe virfurile 
plopilor bătrîni dînd din aripi şi clon- 
cărind a pustă“ (p.31) ; 

Alteori descrierea se face prezen- 
tind amänuntele cele mai neinsemnate, 
ca in pasajul urmätor: „Cinci oameni 
cu fefele rosii-galbene, cu ochii zgüifi 
si inrosifi, sedeau in jurul unei mese 
unsuroase, pe care erau împrăștiate 
niște cărți soioase. Înaintea fiestecä- 
ruiă era-o 'sticluță, la unii mai goală, 
la alţii mai plină, de răchiu. De o grin- 
dă era agățată o lampă murdară, ale 
cărei raze abia răzbăteau prin fumul 
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gros de pipă. Căldura era mare şi 
aerul înădușitor.  Birtașul “de lîngă 
sobä mofäia...“!) 

Prin aceste observaţii am pătruns 
în particularitățile stilistice ale operei. 
“Socotim însă necesar să revenim 

asupra stilului după ce vom face o 
foarte sumară cercetare asupra unor 
scrisori ale lui 1. Popovici-Bănăţeanu. 

Ne referim numai la două din scri- 
sorile sale adresate lui Titu Maiorescu. 
De la început fiecare frază trădează 
pana artistului.  Nimie artificial, în 
cele spuse de el; naturalețea stilului şi 
sinceritatea  destăinuirii ne surprind. 
Elementul de comparaţie pentru fap- 
tele relatate e mereu prezent. Grija 
pentru o exprimare cît mai corectă și 
„îngrijită este evidentă. Uneori chiar 
duce la exagerări ca aceea cînd pentru 
expresia general cunoscută a umbla 
cu mifo-n sac, scriitorul înlocuieşte 
cuvîntul mîfă prin pisică. . | 

Srisorile dezvăluie nevoile şi sără- 
cia scriitorul®si ale familiei sale. Re- 
ferindu-se la boala sa si la atmosfera 
din sinul familiei, el face uz de o to- 
picä inversä cu väditä valoare afecti- 
vä: „A dat D-zeu insä ca mai bine sä- 
mi fie și de atunci säläsluitu-s-a liniş- 
tea în casa noastră.“3) Despre mamă 
are cuvinte pline de căldură și duio- 
șie. Portretul ființei „cu fața brăzdată 
şi cu mintea turburată“ este deosebit 
de emoţionant. „Abia se mișcă, spe- 
riată se uită în juru-i şi, cînd vorbesc 
cu ea, îmi face întotdeauna impresia 
unei fete mari care a păcătuit.“4) 

Evocarea clipelor fericite din trecut 
contrastează puternic cu cruda realita- 
te a prezentului în care „candela nu 
se mai stinge, mama suspină, moșu 
șușcăe și geme tușind.“5) 

    

      
Atmosfera această tristă, deprimantă | 

se resirînge asupra întregii sale opere. 
Tragedia omului avea să imprime, 

operei sale nota durerii, iar uneori. 
chiar a decepţiei. Poate tocmai pentru . 
acest motiv, tema morţii și a renun- 
țării la zbuciumul vieţii s-a bucurat i 
de solicitudinea scriitorului. Durerea * 
apăsătoare pune stăpînire pe ființa * 
eroului din nuvela „In lume“ atunci. 

cînd străduințele lui se sfîrșesc prin. 
eşec. „Pierdut în gînduri, multă vreme . 
Sandu s-a uitat aşa, fără ca să vadă . 
ceva. Intr-un tîrziu oîtă din greu, îşi | 
strînse banii și cu inima înghețată se | 
duse să-și adune ce bietul avea haine | 
si rufe c-apoi să-și vadă de drum“. | 
(p.78) Durerea este prezentată gradat. | 
Odată cu moartea, eforturile și agita- | 
țiile se siîrșesc, liniștea tronează învă- | 
luind neînduplecat pînă si rămășițele - 

de zbucium sufletesc. Exprimarea e | 
scurtă reținută, gîtuită parcă. Urmă- | 
toarea poezie în proză este concluden- # 
tă în această privință: 

„Linişte.“ i 

„In casă mortu-i întins pe masă, rece / 
și atît de liniștit. Lumînările ard si | 
para nu se clatină. Cei dimprejur, tä- 
cufi si nemiscati, privesc in pämint. 

Ce liniste! : 
Dar ginduri räzvrätite domoliti-vä | 

războirea! Creier înfierbîntat astimpă- 
ră-te, inimă opreste-fi baterile. Spul- ' 
berați-vă oftări și gemete! Lacrimi se- . 
caţi! Dorinţi nebune pieriți! Iluzii răs- 
pindiți-vă! Afară văzduhu-i liniștit. 
Vînturile s-au așezat. Pasărea visează. 
Izvorul doarme. Florile se inginä. 

Frunza se odihnește. Codrul tace. Ce- 
ru-i blînd şi senin. Stelele sclipesc 
duios. Luna se clatină, mişcîndu-se 
trăgănat. 

1) Al. Bistrițeanu, „Doi scriitori bănăţeni: Victor Vlad Delamarina şi Ion 
„ Popoviciu-Bănăţeanul comentaţi de...“, 

2) Al. Bistriţeanu, op. cit, p. LII. 
=) idem, p. L. 
4) id. ibid., p. LI. 
5) Al. Bistrifeanu, op. cit., LI. 
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„Ce dulce tăcere in atita liniste!“!) 
| Pasajul acesta este cît se poate de 
“mişcător. Avem de a face cu o succe- 
-siune de propoziții enunţiative, care au 
“drept concluzie una exclamativă. Seria 
propoziţiilor imperative se  sfîrşeşte 
apoi prin cele cîteva enunțţiative. Poe- 
„zia se termină cu o exclamativă. Tona- 
“litatea duioasă și calmă de la început 
se regăseşte și la sfîrşitul poeziei. Re- 
venirea la tema inițială se face prin 
întrebuinţarea timpului prezent. 

Totul pare adormit, zgomotele au 
'încetat, numai „luna se clatină“ dar 
şi ea „trăgănat.“ 

Stilul lui I. Popovici-Bănățeanu se 
.remarcä mai ales prin realismul său. 

El este cît se poate de adecvat conți- 
nutului pe care îl exprimă. Scriitorul 

găseşte în cele mai dese cazuri forma 

"de exprimare cea mai potrivită din care 

“mu lipsește nici odată elementul artis- 

“4ic sau plasticitatea, ex.“... mergea 

<u capul în pămînt, căutînd ce nu gä- 
sea şi găsind ce n-a căutat“. (p.174). 

Caracterul narativ al stilului este in- 
contestabil: „Și cum veneam aşa, cu 
mersul înainte și cu gîndul înapoi, 

auzii zîngănitul unor clopote de cai...“ 

(p.142) 
Se pot cita numeroase exemple refe- 

rirdu-se la diversele aspecte ale stilu- 

Aui. 
Esenţial pentru definirea stilului in-. 

dividual al limbii lui I. Popovici-Bä- 

nățeanu socotim că este nota de duio- 
-şie și gingăşie care nu părăseşte o clipă 

scrisul său. De asemenea, concluzia 

prof. Breazu privitor la variaţia stilu- 

1ui și priceperea scriitorului în a adap- 

ta „haina stilului pe corpul conţinutu- 
  

lui“ e pe deplin confirmată de opera 
lui I. Popovici-Bänäfeanu. . Exemplul 
dat din povestirea „Darul lui Chris- 
tos“2) este convingător asupra folosirii 
stilului biblic3). De altfel, însuşi ‘scrü- _ 
torul e conștient că stilul variază în 
funcție de caracterul conţinutului ex- 
primat. Intr-o scrisoare către T. Maio- 
rescu, mărturiseşte că avusese proiectat 
să facă o continuare a nuvelei „În 
lume“, în care „altul era planul, alta 
țesătura și altul ar fi fost şi stilul 
acelei lucrări“'+). 

Individualitatea scriitorului, în ce 
priveşte stilul, nu se materializează 
numai în anumite preferințe, ci și prin 
anumite expresii, cuvinte și procedee 
folosite. Astfel, I. Popovici întrebuințea- 
ză des expresiile „el în de el“ şi „noi 
în de noi“. Interesantă este și expresia 
populară „fie iertat“ întrebuințată cu 
valoare adjectivală ca în propoziţia 
„+. traiul ce-l avusese cu fie iertatul 
ei bărbat“ (p.83). De asemenea forme 
substantivale ca „tot mai puținul opin- 
cilor“ (p.101), nealtedăți (p.48), adjec- 
tivul păduratic cu înţelesul de acope- 
rit cu păduri („dealuri păduratice“, 
p. 167), substantivul chirieșiță (p.118) 
sau greumint (p.88), rețin atenţia citi- 
torului, stîrnindu-i curiozitatea. 

Fireşte scriitorul nu e lipsit nici de 
unele stîngăcii de limbă sau forme 
gramaticale supărătoare. In corespon- 
denta cu Iacob Negruzzi, Duiliu Zam- 
firescu remarcă realismul nuvelelor 
scriitorului bănățean. Iși manifestă în- 
să nemulțumirea (boierul nu putea să- 

şi părăsească poziţia!) faţă de anumi- 
te forme verbale care dau operei „o 

1) Ap. I. Breazu, op. cit., p. 104 (poemul în proză, apărut în „Tribuna“, 

VII, Nr. 269). 
2) „Auzit-am glasul vostru şi de două ori venind v-am căutat şi nu v-am 

găsit, am strigat și nu mi-aţi răspuns şi iată că se milui dumnezeu şi a treia | 

oară venind vă găsiiu, că voi oameni buni să iertaţi, că bag seamă dumnezeu 

ya îi rînduit așa“. (Dacoromania, VIII, 106). : ne 

3) Unii propun să se folosească termenul stil bisericesc. Considerăm însă 

că acest termen are o sferă mai largă în care se cuprinde şi stilul. biblic. 

si stil evangelic. La noi această împărțire nu e obişnuită. 
4 Ci. Al. Bistriţeanu, op. cit., p. LII. 
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nuanță de transilvanism foarte displă- 
cută“1). Dintre aceste stîngăcii amin- 
tim. în treacăt desele construcții gerun- 
ziale sau exprimări ca „stăm de tot 
puţin laolaltă“ (p.160) şi „de ambe la- 
turile drumului“ (p.167). 

Ele nu pot însă arunca în umbră 
văditele calități de limbă și mai ales 
de stil, dintre care am remarcat cîteva 
dintre cele mai importante. 

Scriitorul dă o prelucrare artistică 
„limbii. El dovedește multă pricepere 

în dozarea cuvintelor regionale. Aceste 
elemente în corespondența sa particu- 
lară sînt extrem de rare sau aproape 
că lipsesc. E încă o dovadă că scrii- 
torul s-a îndreptat cu toată energia 
spre limba literară. 

“ loan Popovici-Bănăţeanu şi-a sfîrşit 
creația literară la un moment cînd ta- 
lentul său artistic era în plină forma- 
ție şi cînd mai avea mult de făcut 
pentru a se apropia de desăvîrşire. 

Tributar marilor clasici ca Alecsan- 
dri , Eminescu și Coşbuc, el a cules 

a ha A ér 

  

1) CI. AL Bistriteanu, op. cit., p. XLIX.. 
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de la fiecare cite ceva păstrîndu-şă 
totuși “apreciabila originalitate. Dul- 
ceața și prospețimea graiului popular 
străbat scrierile sale de la un capăt 
la celălalt. Valorificarea elementelor 
regionale este justificată, ele servind 
la caracterizarea personajelor şi la de- 
finirea unor situații tipice. Opera lui 

are adesea un caracter autobiografic. 
Limba în care este scrisă trădează 
ceva din îrămîntările unui suflet chi- 
nuit, ceea ce explică puternica sensi- 
bilitate și duioșie care se desprind 
din stilul său. | 

Din opera rămasă de la el,neputem | 
da seama de măiestria artistului a că= 
rui mînă a încremenit prea de timpuriu. ° 

I. Popovici-Bänäfeanu nu este um 
stîlp al limbii noastre literare. El ră- 
mîne însă un iscusit meşter care a 
pus o cărămidă la construirea edifi- 
ciului acestei limbi literare. O viitoare 
istorie a limbii literare romîne se cu= - 
vine să înregistreze modesta dar sub= 
stanfiala sa contribuţie. A 

  

    

  

  
      



:demascare 

  

„Orase şi ani” 
roman de K. Fedin 

Firul roșu al romanului lui redin, 
tragedia vieţii unui intelectual cu pu- 
ternice rămășițe mic burgheze, dar, 
mai ales, cu un caracter extraordinar 
de slab, se conturează într-un cadru. 
social care zugrăvește cu multă plas- 
ticitate militarismui german în mijlo- 
cul cinismului, aroganţei şi mărginirii 
acelora care au aprins pînă acum în 
două rînduri flacăra distrugătoare a 

războiului. 

Romanul prezintă viața unui inte- 

lectual, cinstit în fond, dar lipsit de 

vlagă. „Starţov e un papă lapte“ îi 
spune Golosov lui Kurt Wann, expli- 
cîndu-i, în continuare: ,,...o cîrpă, un 
moliu...“, care, neputind lua o atitu- 
dıne fermä in fata evenimentelor ce-l 
inconjoarä, isi gäseste un sfirsit inutil. 

Romanul. „Orașe şi ani“ cuprinde o 
puternică a  indolenţei, 

cinismului si  filistinismului  bur- 

gheziei germane. In paginile aces- 

tui roman Fedin înfățișează un şir de 
tablouri zguduitoare, pe alocuri cu 

accente de naturalism, ale suferinte- 

lor umane pricinuite de räzboi. Dar 

cea mai de seamä calitate a romanu- 

lui este prezentarea plinä de cäldurä 
a „perioadei glorioase“ a Revoluţiei 

proletare, avîntul nestăvilit al prole- 

tariatului eliberat. 
După cum am arătat, firul roşu ca- 

re străbate romanul este tragedia vie- 

ţii lui Andrei Starţov. . In fond po- 

vestea vieții lui Starţov este destul 

“sumbru al vieții lui Andrei 

de obişnuită, iar deznodămîntul tragic” 
nu este determinat de evenimentele: 
întîmplate, ci de slăbiciunea eroului. 
Plecat în Germania la studii, Starţov: 
este surprins aici de izbucnirea răz-- 
boiului si obligat să trăiască într-un- 
mic_ orăşel adormit, Bischoffsberg.. 
Terminîndu-se războiul, prin schimb: 
de prizonieri ajunge înapoi în patrie, 
unde se alătură revoluției, lucrînd în-. 
tr-un mic orășel de provincie, Semidol. 
Aci are prilejul să se întîlnească cu 
fostul său prieten, K. Wann, care în: 
prizonierat a devenit comunist si cu 
markgraful von und zur Mühlen- 
Schânau, tot o veche cunoştinţă din 
Bischoffsberg, care in Rusia s-a pus 
în fruntea unei bande de naționaliști, . 
terorizînd populaţia. Starţov îl ajută! 
pe von Schönau sä fugä in Germania, 
furînd o legitimatie de repatriere din 
biroul lui Kurt Wann, comifind, in 
acest fel, o trädare fafä de cauza pro-- 
letariatului. Aflind de acest lucru,. 
Kurt Wann nu ezită să-şi ucidă fostul” 
prieten. După cum vedem, pînă la un: 
moment dat viața lui Starţov nu este: 
cîtuși de puţin excepțională. Sute de: 
alți oameni au fost în situații asemă- 

nătoare şi totuşi nu și-au găsit ún: 
sfîrşit pe cît de tragic, pe atît de in-- 

util, ca el. 
Ce a deznodămîntul' 

Starfov?" 

Dupä cum insusi autorul o aratä si 

de asemenea Brainina-in Monografia; 

ei asupra operei lui Fedin, cauza ce 
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a determinat acest deznodämint stä in 
släbiciunea de caracter, in lipsä de ho- 
tärire si fermitate a lui Startov. 

Andrei Starfov este un mic 
burghez nemulfumit de indolenta 
si monotonia societäfii burgheze, 
sincer indignat de ororile räzboiului, 
un om care vrea să trăiască in linişte 
Şi pace, dorind această liniște cu orice 
preţ, chiar cu preţul piederii libertăţii. 
Starfov nu este revoltat 
räzboiului pentru cä vede in el o afa- 
cere veroasä, dar foarte rentabilä pen- 
tru exploatatorii de orice naționalitate, 
ci pentru că el în principiu este împo- 
triva violenţei, suferinții şi vărsării de 
sînge. Este un om pe care-l înspăimîn- 
tă lupta, deoarece lupta înseamnă şi 
violenţă, iar el nu poate admite sub 
nici o formă întrebuințarea ei. El nu este 
capabil să înțeleagă faptul că pentru a 
asigura odată pentru totdeauna pacea 
era necesar ca înainte să lupte pentru a 
înlătura definitiv pe acei care o turbu- 
Tă, și că înlăturarea acestora e posibi- 
lă numai prin luptă. Starţov se înfioa- 
rä oricînd este vorba de luptă: „Pen- 
tru tine însă nu era odios, după cură 
nu e odios nici acum. S-a schimbat ce- 
va în ține? Eu am rămas același! Mă 
cutremur numai cînd aud cuvîntul răz- 
boi,“ îi spune el lui Kurt Wann cînd 
se întîlnesc în Semidolul revoluționar. 
Cînd prietenul său Kurt Wann încear- 
că să-i explice diferenţa între război 
şi război, Starţov recunoaște justețea 
explicaţiei, dar în cele din urmă slăbi- 
ciunea îl doboară şi parcă podidit de 
plîns reuseste sä ingine un argument 
«caracteristic pacifistilor capitularzi. 

Caracteristicä pentru intregul com- 
portament al lui Andrei Starfov este 
släbiciunea, lipsa de hotärire, frica 
bolnävicioasä fatä de orice lucru care 
este pufin obisnuit. El nu poate supor- 
ta vizitarea unui muzeu anatomic, ii 
vine rău în faţa macabrei „distracții“ 
a burtăverzimei germane, care consta 
în a trage la ţintă în nişte mulaje de 
căpăţini omenești înfipte în ţăruşi, nu 
“poate rezista dragostei Ritei şi acceptă 
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împotriva: 

să trăiască cu ea cu toate că este indrä- 
gostit nebunește de Marie Urbach din 
Bischoiisberg. Deși este conştient că 
ceea ce face este un act de trădare, 
totuşi nu are tăria să dea pe mîna 
revoluționarilor pe markgraful von 
Schânau, din considerente de „obliga- 
tii“ mic-burgheze, ajutîndu-l, în schimb 
prin îurt de acte să ajungă în Ger- 
mania, numai pentru că acest crimi- 
nal îi făcuse odinioară un serviciu ca- 
re nu-l costase nimic. 

Această lipsă de hotărîre îl înso- 
țeşte pretutindeni, îl copleșeşte intr-a- 
tit încît devine apatic. Apatia, începu- 
tul de dezechilibru sufletesc îl consta- 
tám la Andrei încă din momentul iz- 
bucnirii războiului, înteţindu-se mereu: 
Starea sufletească a lui Starţov devi- 
ne tot mai întunecată şi este în ton 
cu cele asupra cărora i se îndreaptă 
atenția.  Stînd de vorbă cu Wann, 
acesta îl întreabă de ce este atît de 
posac. Drept răspuns: „Andrei arată 
cu capul spre fereastră. In amurgul 
gălbui, parcul Neskucinti, cu copacii 
dezirunziţi acum ,se vedea ca o pată 
întunecată, iar pilonii Podului Cri- 
meii tremurau de parcă ar fi îost din 
hîrtie. Printre piloni curgeau apele ne- 
gre ale rîului Moscova. Deasupra par- 
cului, a podului, a rîului se rotea un 
stol de ciori acoperind cerul ca o les- 
pede funerară.“ 

Andrei este un copac desfrunzit, via- 
ța-i pare o pată întunecată, o apă 
neagră ca cea a rîului Moscova, și-n 
fața acestora tremură și vede lespedea 
funerară ce-i închide orizontul vieţii. 

Starţov ajunge cu timpul un intro- 
spectiv, absent la cele ce-l înconjoară, 
comportîndu-se într-un mod -cu totut 
straniu: „Acesta (Andrei) şedea în- 
gheboşat şi, cînd și cînd, între sprîn- 
cene i se săpa o cută care după o clipă 
dispărea iar, ca și cum s-ar fi muncit 
zadarnic să-şi amintească de ceva, ce-i 
zbura mereu din minte“, iar atunci 
cînd Rita îl întrebă: „Vii, Startov?“, 
„tertov se sculă fără să spună o vor- 
bă. Pentru el, pesemne, era totuna da- 

  
 



“că pleca sau dacä räminea acolo“, de- 
vine un om pe care suferinfele, violen- 
ta, indoiala il doboarä, ii zdruncinä 
‚echilibrul sufletesc de asa naturä, in- 
cîi devine un obsedat îndeosebi de 
ideea morţii: „Andrei ieşi ultimul din 
cimitir, gîrbovit, cu o expresie abruti- 
zată pe față şi pătruns pînă la oase 
de umezeala amurgului. Mai mult se 
tîra decît mergea, umblînd aproape 
de-a bușilea, pe străzile nesfîrşite și 
pustii ale mahalalelor. Părea un bol- 
nav care abia apucase să biruie 
boala...“ 
Ancrei era bolnav sufleteste, era gir- 
tovit de inutilitatea vieţii pe care o 
«ducea, abrutizat de repetatele insucce- 
su şi decepții provocate de inconsec- 
vență, de lipsa de fermitate ce l-a în- 
soțit toată viaţa. 

Starţov înnsbuneşie în cele din ur- 
mă şi ţine un discurs caraghios din 
geimul locuinţei sale unui auditoriu 
nevăzut, discurs din care este între- 
rupt de către Kurt Wann care-l chea- 
mă; şi „Aşa cum era, cu cămaşa des- 
descheiată la piept şi cu părul vîlvoi, 
Andrei ieşi val-vîrtej din odaie.“ A 
piecat să-și găsească sfîrşitul inutil si 
tragic, ucis -de fostul său prieten 

Kurt Wann, deoarece, așa cum spune 
acesta: „Intre altele mi-a mărturisit 

(Andrei) că avea de gînd să-l caute 
pe Markgraf, deoarece era singurul om 
de la care putea să mai afle ceva des- 
pre iubita lui. Nu. mai încăpea îndoia- 
lă că omul ăsta salvase viața unui 
duşman de-al nostru din anumite mo- 
tive personale, şi că trădase cauza pe 
care o Slujim cu toții. Ca om am în- 
<eput să-l urăsc, iar ca prieten — pen- 
tru că am fost prieteni — mi s-a făcut 
scîrbă de el. L-am ucis.“ 

Iatä care este sfirsitul lui Andrei. 
Ucis de fostul său prieten, el- moare 
într-un mod cît se poate de inutil. 

In contrast cu figura lui Starţov 
apar figurile comuniștilor, a lui Golo- 
sov și Kurt Wann. Fedin a reușit să 
creeze în Kurt Wann tipul germanului 
cinstit, care, sub influența Marii Revo- 
luții Socialiste din Octombrie, la care 
participă în mod nemijlocit ca prizo- 
nier în Rusia, devine un revoluționar 
adevărat, un luptător neobosit pentru 
victoria cauzei revoluționare. Kurt 
Wann are tăria să-şi ucidă cel mai bun 
prieten atunci cînd își dă seama că 
acesta a ajutat pe markgraful von und 
zur Mihlen-Schânau, un dușman de 
moarte al revoluţiei, să scape de jude- 
cata poporului. 

Romanul lui Fedin, înfăţișînd trage- 
dia unui intelectual mic burghez ne- 
animat în fond de nici un ideal social, 
trăind în găoacea unei existențe ego- 
iste, slab tocmai pentru că e singur, 

demonstrează întreaga nimicnicie a 
unei atare vieţi. Antiteza dintre Andrei 
Starfov pe de o parte, Kurt Wann si 
Golosov pe de alta, e edificatoare. Ci- 
titorul înțelege că tipul Ștarţov, tipul 
intelectualului singuratic, blazat, fără 
idealuri, e în ultimă analiză inutil so- 
cietätii, un fel de avorton. Soarta tra- 
gică a unor astfel de indivizi nu ne 
stîrneşte nici un regret, ci mai curînd 
ne invitä la reflecţie, ne educă, ne fa- 
ce să admirăm cu atît mai mult pe 
făuritorii și apărătorii Revoluţiei prole- 
tare de talia lui Golosov şi Wann. 

Romanul lui K. Fedin are strălucitul 
merit de a fi izbutit să zugrăvească în 
vii culori contrastante eroica şi lumi- 
noasa epocă a Revoluţiei proletare si 

"bezna adîncă a filistinismului si mär- 
ginirii mic burgheze. Simpatia citito- 
rului se îndreaptă necondiționat spre 
cea dintii. 

TIBERIU MOŢ 
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„Rätäcire” 
Nuvela. „Rătăcire“ de Mircea Ser- 

bănescu, apărută de curînd în Editura 
Tineretului, poate fi considerată ca o 
reuşită a scriitorului, la care desigur a 
contribuit şi curajul lui și cunoaşterea 
subiectului tratat 

Deşi nu e potrivit a lăuda un scrii- 
tor pentru originalitatea temei, întru- 
cît esenţialul în creaţia literară şi deci 
preponderent în aprecierile criticului, 
trebuie să fie realizarea literară, măes- 
tria scriitoricească, trebuie totuşi să 
consemnäm și meritul lui Mircea Şer- 
bănescu de a se fi apropiat de un te- 
ren literar încă nedeirișat la noi: via- 
ţa studențească. 

O scurtă analiză, chiar, dovedeşte că 
valorificarea literară a materialului de 
viață merită o apreciere în ansamblu 
pozitivă. Scriitorul a reuşit ca în cîteva 
pagini numai să cuvrindă crîmpeie din 
frămîntările sufleteşti ale unui student 
şi să le redea cu autenticitate. Zeno 
Goian, eroul nuvelei, este la o vtrstă 
la care tînărul este nevoit să ia o ati- 
tudine în faţa vieţii, să hotărască adi- 
că, pe măsura reprezentărilor lui des- 
pre viață și, fireşte, pe baza educaţiei 
şi a concepției lui desore lume, ceea 
ce va face în viaţă. E bine să precizăm 
că Zeno este contemporanul nostru, 
fiul mecanicului de locomotivă Gheor- 
ghe Goian, dintr-un oraș care poate fi 
uşor recunoscut, pe baza modului de 
viață și a unui ceremonial . familiar 
specific, ca fiind din Banat. A crescut 
normal în casa părintească, înconjurat 
de afecțiunea și încrederea părinților, 
şi cu preţul unor privațiuni materiale, 
a învățat carte. A terminat şcoala me- 
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“ iatului, ideea cuceririi și transformării | 

    
    

die. Ce va face acum?  Retrospectiv 
aflăm că la 18 ani îl pasiona natura. 
cu tainele și pădurile ei, la a căror cu=] 
noaştere a contribuit și însufleţirea] 
unui profesor admirator al lui Miciu-] 
rin. În sufletul tînăr, respectiv al bä-| 

   
    

  

   

    

  

      

  

   
    

    

   

   
   

    

    

   

naturii prinde rădăcină şi persistă. | 
Dar, intervine un alt factor, datoria | 
filială, care îl determină să se facă] 
medic. Zeno, copil ascultător, se supu- ) 
ne autorității părintești. Suportă însă Ș 
greu facultatea, cursurile nu-l intere-] 
sează E un student slab, care nu-şi | 
poate impune respectul colegilor săi și ] 
va fi pînă la urmă exmatriculat într-| 
un moment care coincidea cu hotărîrea. 
sa de a se dedica studiului silvotehnicii. | 

Nuvela nu are din păcate o țesătură. 
epică prea concludentă. Toată această | 
zbatere a lui Zeno între urmarea idea-. 
lului său de viată și acceptarea unei, 
existențe înguste, mic-burgheze, fără | 
perspective, este singuratic desfășura- | 
tă, neproiectată exterior. Dar dacă | 
acest ultim mod de desfășurare poate | 
Îi explicat prin mîndria acestui tînăr! 
bogat înzestrat suileteşte, izolarea lui, 
privarea de ajutorul colectivitátii, este 
desigur o lipsă de constructie a nitve- 
lei, aparține deci autorului. “na 

Cu toată această evidentă lipsă a. 
nuvelei, se transmite un adevăr pre: 
țios despre tineretul nostru: sertozita-. 
tea caracterului eroului nuvelei, în ca-. 
re probitatea și impulsul năvalnic de 
a se desăviîrși sufletește, prin desăvir- 
şirea idealului de viață ales, vine ca o. 
afirmare a preocupărilor majore ale ti- 

is
 

 



nerilor nostri, a capacitätii lor de a se 
orienta just în viață, pe baza educației 
primite de la societate. 

Scriitorul a recurs pentru a eviden- 
ţia acest adevăr, la surprinderea stări- 
lor sufleteşti ale lui Zeno. La Faculta- 
tea de medicină, unde a nimerit, şi 
apoi acasă, neavînd curajul de a măr- 
turisi părinţilor dilema sa sufletească, 
e cuprins de un sentiment de însingu- 
Tare, îl apăsa sentimentul înstrăinării 

— notează scriitorul. I s-a urit de va- 

canță.... Printre tinerii de o seamă cu 

el, se simte străin. El nu şi-a găsit lo- 

cul. El nu are ce apăra. La întrebările 

ce i se pun, răspunde în doi peri, poso- 

morit, gata de ceartă... Se strînge 

în el ca un melc, în cochilia lui, și 

tace“. Se poartă astiel nu din lasitate, 

ori abulie, ci pentru că procesul de cla- 

rificare lăuntrică nu era desăvîrşit, iar 

mîndria îl împiedica să şi-l mărturi- 

sească. Va ajunge însă si la momentul 

cînd curmă hotărît firul rătăcirii sale, 

optind pentru profesiunea îndrăgită. 

S-a remarcat despre construcția nit- 

velei, că ea nu este încă dă&săvîrșită. 

Intr-adevăr, în „Rătăcire“ sînt proble- 

me de compozitie nerezolvate. 

Cu talent realist scriitorul redä suc- 

cint atmosfera dintr-o familie munci- 
torească în care domnește înţelegerea 

simplă între părinţi şi copii, cu rapor- 
turi puţin ceremonioase, dar pline de 
duicșie. Interesante şi autentice sînt 

si micile amănunte din viaţa studen- 

teascä. Usurinfa cu care este mutat 

locul actiunii e remarcabilä. Din p4- 

cate insä scenele de viafä sint neapro- 
fundate, iar montajul, succesiunea lor. 
nu este strînsă, și nu totdeauna cea 
mai firească. In lipsa unor momente 
bine localizate se recurge la o abun- 
dentä de dialoguri, unele statice, care 
îngreuiază lectura. Reproducerea in 

extenso a unor scrisori, unele dintre 
ele banale, insuficient individualizate, 
nu era de asemenea necesară. 

In privinţa lui Gigel Pau, un per- 
sonaj reușit al scriitorului, se poate 
face remarca despre folosirea cu suc- 
ces în tipizare a dialogului, a vorbirii 
specifice personajului. Gigel Pau, 
acest „student perpetuu“, arogant și 
cu desăvîrşire vid sufletește, colportor 
de zvonuri dușmănoase și trăind din 
şmecherii şi tapări, are o apariţie scur- 
tă, episodică, pe cîteva pagini, doar. 
Dar, din modul cum vorbeşte, din ce- 
la cîteva atitudini și gesturi ale sale, 
se impune ca un persona] viabil. El 
este reușit şi pentru că e necesar în 

economia nuvelei, în compoziţia ei. 

Apropierea lui Zeno de el pe timpul 
cît era „rătăcit“, este folosită ca un 
procedeu literar pentru a sublinia pri- 
mejdia care-l pîndește pe eroul nuve- 
lei, modul în care elementele înapo- 
iate ştiu să-i exploateze nehotărîrea. 

In lipsa acestui element, Irina Dră- 
guș, prietena lui Zeno, deși are unele 
trăsături individuale bine definite, nu 
se susține. 

Cît despre Gheorghe Goian, prin ce- 
le cîteva trăsături de caracter, prin 
desprinderea lui de viaţă, și, la urmă, 
prin durerea lui bărbăteşte suportată, 
este un personaj “reuşit. 

Judecată în ansamblu, cu toate lip- 
surile de compoziție semnalate, nuve- 
la „Rătăcire“ poate fi considerată iz- 
butită, reprezentînd un succes al scrii- 
torului; ea se impune prin autenticita- 
tea materialului de viaţă, prin firescul 
gesturilor personajelor. “Transmiţînd o 
idee însemnată, are o reală valoare _ 
educativă. et 

S.C. SIMION 
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Rádifa" 
povesfire de lonifä Marin 

lonitá Marin e un scriitor tinär, 
manifestindu-se de la prima sa carte 
(nuvela „Rädifa“ — Editura Tineretu- 
lui 1955) ca un bun povestitor, ca un 
bine-cunoscätor al vietii satului romi- 
nesc. Personajele care populeazä aceas- 
tä carte — Rädifa, Pavel, Nusa, mama 
Guna — sint atit de vii si de autenti- 
ce, atit de bine individualizate si pro- 
cesul lor de dezvoltare atit de firesc, 
încît ele rămîn în amintire ca oameni 
cunoscuți dintr-o întîmplare, trăită cu 
adevărat. Toate amănuntele: vieţii de 
liecare zi, presărate de autor pentru 
sugerarea cadrului în care se desfä- 
șoară acțiunea propriu-zisă, nu fac alt- 
ceva decît să întregească simțămîntul 
de veridicitate pe care-l încearcă lec- 
torul de la primele pagini parcurse. 
Iat-o pe Rädifa mergind cu fiica sa 

. Nusa la horä; mama o däscäleste me- 
reu pe fatä: „Tine capul sus! Plimbä 
miinile pe lingä tine! Calcä mai cu 
băgare de seamă“. Sau ceva mai în- 
colo, i se pare că „rochia Nusei a fä- 
cut coadă“, iar că fata însăși „ține un 
umăr mai jos.“ Sînt pline de autentic 
și de pitoresc aceste atît de firești ma- 
nifestări la o mamă. Relaţiile dintre 
Rădiţa şi bărbatul ei sînt caracterizate 
astfel de autor: „Și nu se certau nici- 
odată. Nu se certau pentru că ea-l 
ocăra și el tăcea, pentru că el se ducea 
acolo undet era trimis şi nu da porun- 
că niciodată“, | 

Descrierea gospodăriei sărace a fa- 
miliei Rădiţei, sugerarea belșugului de 

care se bucură vecinul Crăciun, colec- 
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   tivist, întăresc și mai mult caracterul! 
de autencitate al povestirii. 

Ioniţă Marin şi-a propus să oglin- 
dească un aspect tipic al realității sa- 
tului romînesc: gospodăria agricolă co-- 
lectivă, care a obţinut succese în acti-: 
vitatea ei, atrage necontenit pe țăranii 
muncitori. Ochii acestora se îndreaptă 
cu încredere şi cu speranțe din ce în 
ce mai mari spre drumul cel nou ară- 
tat de partid. Dar fiecare țăran mun-- 
citor se apropie în felul lui de gospo- 
dăria agricolă colectivă, într-un fel! 
determinat de anumite condiţii obiec- 
tive, specifice fiecărui caz în parte. 
Tocmai în aceasta constă un mare me- 
rit al lui Ioniță Marin; el a surprins 
cu multă fineţe, cu o judicioasă obser= 
vare şi cunoaştere a vieţii particulari- 
tățile procesului de apropiere a familiei 
Rădiţei de gospodăria colectivă. Proce- 
dînd în felul acesta, Ioniță Marin a 
fost ferit de pericolul șablonului, af 
conventionalului. 

Conflictul care stä la baza nuvelei, 
este in fapt o puternicä si dramaticä 
ciocnire intre ceea ce e vechi in con-- 
stiinfa oamenilor siceea ceenou, cres- 
terea acestui nou pînă la biruința lui“ 
deplină. Rădiţa e o femeie dîrză, am-: 
bițioasă, încăpățînată. Ea a fost zdro-: 
bită de modul de viaţă al satului vechi; 
un fecior de bogătan o batjocorește: 
sub cuvînt că o va lua de nevastă. 
Dar după aceea el uită de promisiu- 
nea făcută.. Mai mult chiar, se laudă 
cu fapta lui. Poarta casei în care locu- 
ia Rădiţa este unsă cu catran — semn:  



al batjocurii satului.  Rădiţa suferă, 
spumegă în sine dar n-are încotro; 
ea nu are de ales și acceptă căsăto- 
ria cu Pavel, caracter molatec si a 
cärui voinfä slabä si minte inceatä ea 
le stäpineste din capul locului. Din 
cioburi tinära femeie näzuiegte să-şi 
refacä viata. Ea reugeste numai sä cir- 
peascä pe ici pe colo cite ceva; visu- 
rile ei de fatä nu mai pot reinvia de- 
cit atunci cind Nusa va fi-mare. 

Convinsă fiind că numai bogăția 
poate să orăzbune pe viața săracă pe 
care a fost nevoită s-o ducă, ea pri- 
meste cu bucurie propunerea de în- 

cuscrire cu chiaburul Frăsineanu. Dar 
în viaţa satului s-au schimbat multe. 

Nuşa nu acceptă căsătoria cu Țîrlă și 

fuge de acasă pentru a se căsători cu 
alesul inimii ei, colectivistul Manea. 
E prima lovitură pe care o primeşte 
Rädita. In casa ei, pe care si-a apära- 
t-o pînă atunci cu dîrzenie,. pătrunde un 
curent de aer nou, proaspăt. Pînă şi 

Pavel se trezește parcă dintr-un somn. 
Incepe să-și dea seama că n-are nici 

un rost să se zbată în sărăcie, măci- 

nîndu-şi viața în veşnice certuri cu 
nevasta într-un cotlon lipsit de soare 

şi orice perspectivă. El va face pasul 

hotărîtor, renunțînd pentru totdeauna 

la viața săracă și tristă de pînă atunci, 

pentru a pătrunde într-un loc larg, de- 
plin luminat de soare, cu atitea si ati- 
tea posibilitäfi de progres. 

Autorul a urmărit cu multă finețe 

acest proces complex, păstrîndu-se tot 

timpul în limitele ce și-a fixat pentru 

a nu depăşi tocmai ceea ce era parti- 
cular în cazul dat. Sînt în nuvelă une- 

le dialoguri cu o mare forță de gene- 
ralizare şi noi vom aminti numai unul. 

Pavel vine la gospodăria colectivă şi 

cere să fie înscris imediat printre 

membrii ei. Preşedintele îi atrage aten- 
ţia că acest lucru nu e posibil decît 
după ce asupra cererii lui se va pronun- 
ţa adunarea generală. „Eu de mult am 

vrut să vin, dar mi-era rușine că 
n-am venit de la început“ spune Pavel 

al Gunii, la care preşedintele replică: 
„Cum să nu te primim tovarăşe? NoE 
de mult te așteptăm. Ştiam că ai să 
vii. Alfel nici nu se putea.“ (s. n.) 

Această scenă este bogată în idei; 
te gîndeşti la cuvîntul partidului, care 
a indicat drumul gospodăriei colective 
ca singurul care poate duce färäni- 
mea muncitoare la belşug şi fericire; 
te gîndeşti la ideea prețioasă că nu- 
mai prin lămurirea maselor de ţărani 
muncitori este posibilă alegerea aces- 
tui drum, Aceste idei izvorăsc nesilit 
din conţinutul nuvelei, impunîndu-se 
de la sine cititorului. De aceea noinu 
putem fi de acord cu observația cu= 
prinsă în recenzia tov. St. Cazimir 
(vezi „Gazeta literară“ A.II. Nr. 20; 
din 19 mai 1955.) care imputa autoru- 

lui o anumită discursivitate care s-ar 

substitui adesea „dezvăluirii amănun- 

tului relevator.“* Credem că recenzentul 

citat mai sus a exagerat cu afirmaţia: 

sa. Asemenea amănunte semnificative, 

revelatoare se găsesc destule în nuve-- 

la lui Ioniţă Marin. La » lectură mai 
atentă a nuvelei, nedepășindu-i limite- 
le, asemenenea amănunte vor apare cu 
limpezime cititorului. 

Ni se pare de asemenea eronată afir- 

maţia aceluiaşi recenzent că Ioniță Ma- 

rin n-a dat atenţie mai mare „determi- 

nării sociale a faptelor eroilor.“ Ade-- 

vărul este că în nuvela „Rădiţa“ atît 

personajele cît şi faptele lor sînt de- 

terminate de viaţa vie şi adevărată a 

satului. Rădiţa este împinsă să Se cä-- 
sätoreascä cu Pavel în urma unor îm- 
prejurări care erau specifice satului 

din trecut. Caracterul ei arțăgos,. ambi-- 
ţiile ei decurg din aceste împrejurări, 

din condiţiile grele în care și-a dus 

viața după aceea. La fel Pavel al Gu- 

nii care era un băiat sărac; lipsit de 

mijloace materiale el se simte din ce 
în ce mai izolat de ceilalți flăcăi de- 
seama lui. „Poate că ar fi vrut Pavel 
să intre în cîrciumă cu ceilalți flăcăi 
să dea peste cap un ciocan de ţuică, 

dar niciodată nu găsea bani în buzu- 
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narele Iui“ — noteazä autorul despre 
Pavel. Tot ce se va intimpla dupä 
„aceea nu va îi decît o luptă pentru a 
învinge aceste amprente lăsate în via- 
ță, în caracterul: celor două personaje 
-de niște relaţii caracteristice vechii so- 
scități. Tocmai aci se află acea „deter- 
minare socială“ profundă a faptelor 
personajelor lui Ioniță Marin. 

- Cu toate acestea trebuie să arătăm 
„că nuvela are scăderi în ceea ce pri- 
veste oglindirea forţelor înaintate ale 
satului nou, care luptă pentru viața 
“cea nouă. Dacă sugerările autorului 
despre belșugul care a intrat în casele 
“colectiviştilor sînt destul de conclu- 
dente, dacă indicaţiile privind familia 
lui Crăciun sînt grăitoare pentru mo-. 
ala nouă a acestor colectivişti, totuşi 
palid de tot apare forța care determină 
transformarea socialistă a satului. 
Această lipsă este cu atît mai vădită, 
“cu cît în capitolul final Pavel apare 
“mult mai luminat decît îl ştiam noi 
pînă atunci. Astfel, el insistă în felul 
“următor pe lîngă președintele gospo- 
«dăriei colective: „Sau poate nu vrei? 
(să-l primească în gospodărie n.n.) 
Spune drept ca să ştiu unde să mă 
“duc. Că sînt la partid pînă la prinz. 

   Și să vezi cum o să te scuture. Parti- 
dul a spus că săracul dacă vrea să 
scape de sărăcie să intre în colectivă. 
Partidul nu obligă pe nimeni, dar. da- 
că vrea, deschisă-i calea şi este aju- 
tat. Drept e? (sublinierile noastre), 

Aceste replici apar nefiresti in 
gura lui Pavel, pentru că cititorul nu 
a fost pregătit să le audă la acest 
personaj. Discuţiile lui cu vecinul Cră- 
ciun sau enumerarea din acelaşi capi- 
tol final — „mi-ai zis mereu să vin şi 
tu, si Iancu, şi Pascu, şi Dumitrică, 
mai ales el" — nu pot suplini această 
lipsă însemnată a nuvelei. Autorul a 
dat aci mai puţină atenţie intervenţiei 
directe a acestor forțe înaintate, lăsînd 
impresia că procesul de transformare 
a lui Pavel, se petrece oarecum de la 
sine. Dacă ar fi întărit sugerările pri- 
vind viața gospodăriei colective, dacă 
s-ar îi arătat că se duce o muncă te- 
meinică din partea forțelor înaintate 
pentru a atrage mereu mai mulți ță- 
rani muncitori pe calea gospodăriei co- 
lective, nuvela ar fi avut de cîştigat 
în aprofundarea conţinutului. ei de idei. 

M. SERBANESCU 

— A — 
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| “n citeva rinduri_ 

Cercetări noi asupra limbii 

operei poetice a lui Eminescu 
Bogăția şi originalitatea artistică a 

limbii poeziilor marelui nostru scriitor 
și felul în care prelucrarea continuă a 
elementelor limbii naționale a scos la 
iveală sub pana lui imagini, metafore 
şi uimitoare construcții plastice au 
constituit obiectul unor cercetări recen- 
te, care trebuie amintite fiind instruc- 

tive din toate punctele de vedere. In- 
tr-un volum de curînd tipărit, „STUDII 
LINGVISTICE“, acad. Al. Rosetti a 
consacrat un bogat capitol cercetării 
aspectului lingvistic al limbii lui Emi- 
nescu, notind particularităţile specifice 
ale acestei limbi poetice aşa cum ele 
au evoluat în timp: din tinerețe pînă 

la realizările excepționale ale maturi- . 

tății poetului, 
Știm că pînă acum s-a încercat nu- 

mai parțial să se arate în diverse stu- 
dii aspectele particulare ale limbii ope- 

“rei lui Eminescu. Astfel s-au cercetat 
problema influenței literaturii popula- 
re, arhaismele, neologismele, aspectele 
stilistice etc. Studiul recent al acad. 
Al. Rosetti ne dă o privire de ansam- 
blu asupra originalității limbii poezii- 

lor lui Eminescu. o sinteză cuprinză- 
toare a particularităților limbii şi stilu- 
lui eminescian. Cele 10 capitole ale 
studiului evocă valoarea artistică a 

limbii şi preocupările poetului de a 
perfecționa tot mai mult capacitatea 
expresivă a limbii noastre poetice. Din 
acest punct de vedere scriitorii noştri 

vor găsi multe învățăminte în această 

cercetare atentă şi competentă a lim- 

bii poeziilor lui Eminescu, iar lingviş- 

12 — Scrisul Bănăţean 

tii au în față un plan just de investi- 
gafie ştiinţifică în domeniul limbii li- 
terare şi a limbii scriitorilor de care 
pînă acum s-au ocupat prea puțin. 

In recenta sa carte „PROBLEME 
DE STIL ŞI ARTA LITERARĂ“, prof. 
Tudor Vianu închină analizei artei li- 
terare a lui Eminescu un bogat capi- 
tol: epitetul eminescian. E vorba de-o 
prezentare întîi a teoriei, sensului si 
categoriilor epitetului şi apoi de discu- 
tarea sistematică a felurilor de epitete 
a intrebuinfärii lor artistice, a rolului 
pe care poetul îl acorda în diversele 
jaze ale creației lui poetice acestui ele- 
ment stilistic atit de important in 
structura oricărei opere literare. 

Prof. T. Vianu lărgeşte înțelesul ter- 
menului de epitet:-nu numai adjective- 
le simple pot fi epitete, cum credeau 
vechii autori de tratate de retorică, ci 
și alte cuvinte, îmbinări de cuvinte 
sau părți de frază chiar, care determi- 
nă atțit substantive cit şi verbe prin 
adaosul unor calificări estetice. Din . 
acest punct de vedere sînt cercetate 
apoi categoriile gramaticale şi cele es- 
tetice ale epitetului așa cum l-a folo- 
si! Eminescu în poeziile lui. Interesan- 
te constatări face autorul pe margi- * 
nea evoluției artistice a poetului, felui 

în care intrebuintarea epitetelor oglin- 

deşte maturizarea artistică a creatoru- 

lui. In această privință capitolul „Emi- 

nescu în timp“ aduce precizări subtile 
şi deosebit de concludente în ceea ce 
priveşte originalitatea stilului emines- 
cian. Autorul a folosit o impresionată 
documentare pentru susținerea afirma- 

țiilor 'sale, aşa cum ne obisnuise ín 

cărțile lui mai vechi şi mai ales în 

acea admirabilă „Artă a prozatorilot 
romini“ despre care, cu drept cuvînt, 
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Petru Dumitriu spunea că ar trebui 
neapărat retipărită pentru că ar ajuta 
deopotrivă pe scriitori, pe critici, pe 
cititori şi ar fi un preţios sprijin în 
munca de cultivare a limbii literare. 
jr B. 

Turneul teatrului naţional 

din Cluj 

  

  

Spectatorii : timişoreni s-au intilnit 
după mulți ani cu un vechi și drag 
prieten: Teatrul naţional din Cluj. Ce- 
le trei piese ale turneului s-au bucurat 
de un succes şi de o apreciere unani- 
mă a spectatorilor, care au putut con- 
sfata o creştere incontestabilă a nive- 
tului artistic, al forţei si posibiltäfilor 
colectivului artistic. Alături de actorii 
vîrstnici cu o bogată activitate și ex- 
periență au adus un aport important 
Ia reușita spectacolelor foarte mulți 
tineri talentaţi, care au interpretat cu 
mult realism și cu un deosebit simț al 
veridicului rolurile încredințate. 

Repertoriul turneului a fost întocmit 
cu grijă, remarcîndu-se psin varietatea 
lui; alături de piesa „Mincinosul“ de 
Carlo Goldoni, a fost prezentată dra- 
matizarea „Viaţa nouă“ de Miloslav 

" Stehlik după „„Poemul pedagogic“ al 
lui Makarenko şi de asemenea piesa 
originală a tinărului dramaturg clu- 
jean Eugen Naum: „Avansarea ser 
fului“. 
„Punerea în scenă a piesei lui Gol- 
doni a fost făcută cu realism de către regizorii Ion Dinescu și V.T. Popa. Lo- 
cul fiecărui personaj a fost bine ales, 
distingindu-se cu limpezime pätura ne- 
guțătorilor din Veneţia, tinerii cu aere 
aristocratice şi oamenii din popor tn 
gura cărora marele dramaturg clasic 
Ga pus sentințe usturătoare la adresa celor de sus. S-a distins prin interpre- 
tare realistă, prin adincirea rolului său 
Ștefan Braborescu „artist al poporului din R.P.R. In fața ochilor spectatoru- 
lui a prins viață chipul negustorului 
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Pantalone, care e cunoscut de intrea- 
ga Venefie pentru cinstea lui. Rolul 
mincinosului fiu al lui Pantalone a 
fost interpretat de un actor tînăr cu 
bogate resurse. Aurel Giurumia Şi-a 
dovedit calitățile actoriceşti printr-un 
Joc nuanfat, nesilit, plin de viafä si de 

„adevăr. Servitorul mincinosului Lelio 
a fost realizat cu multă vervă de ti- 
nărul actor Alexandru Munte. ‚Replici- 
le usturătoare pe care Goldoni le-a 
Pus în gura acestui personaj au fost 
rostite mușcător de către tînărul actor, 
la care s-a mai putut observa un foar- 
te variat joc de scenă. Hristea Cristea, 
în rolul servitorului lui Florindo, a 
realizat un personaj complex de om 
din popor cu o mentalitate sănătoasă, 
dar care rämine credincios pînă la ca- 
Păt tinărului si îndrăgostitului său 
stăpin (Ștefan Neagräu ). Trebuie. de 
asemenea remarcată interpretarea ro- 
lului Rosaurei (Silvia Ghelan). Cele- 
lalte roluri au fost încredințate acto- 
rilor: Nicolae Voicu, Emilia Hodiş, Ti- 
tus Croitoru, Elena Son-Galgofi etc. 

Dramatizarea după opera lui Maka- 
renco „Poemul pedagogic“ a prilejuit 
colectivului de tineret format din Ste- 
fan Moisescu, Gheorghe N ufescu, Geor- 
ge Gherasim, Aurel Giurumia, Gheor- 
ghe Cosma, Aurelian Marin, Alexan- 
dru Munte, Gh. Miclea, Cornel Sava, 
Elena Ploscaru, Maria Tipan-Kauf- 
mann, Emilia Hodis sä creeze o ima- 
gine veridică a coloniei de vagabonzi 
care mai tirziu au primit încuviința- 
rea lui Gorki de a-i purta numele. 

Pedagogul Makarenco, care a pri- 
mit sarcina să organizeze o colonie .de 
educare a vagabonzilor creați în Ru- 
sia de către război şi de revoluție, se 
zbate să găsească metodele cele mai 
bune pentru a-și duce la îndeplinire mi- 
siunea. Misiunea este grea. Vagabon- 
zii conținuă să-și exercite apucăturile 
rele deprinse pînă atunci. Sediul colo- 
niei are o înfățișare deplorabilă. Lup- 
tind pentru transformarea tinerilor pe 
care-i are în grijă şi pentru transfor- 
marea coloniei într-o unitate puternică, 

  
 



Makarenco se impune in fafa spectato- 
rilor ca o personalitate deosebitä. Mo- 
mentele dramatice scoase în evidență 
de dramatizarea lui Stehlik sînt puter- 
nice si realizate de colectivul de ac- 
tori cu veridicitate. Rolul lui Makaren- 
co a fost interpretat cu subtilitate de 
către actorul Mihail  Lapteş-Dorna. 
Aportul său în momentele dramatice 
ale acțiunii este substanțial. Rămine 
cu deosebire în memoria spectatorilor 

momentul cînd el îi dă lui Burun, cel 
mai refractar dintre coloniștii vaga- 
bonzi, încredințarea de a aduce de la 
oraş suma de 2.000 de ruble. In fața 
acestui gest Burun are ezitări. El îl 
întreabă pe pedagog dacă are încre- 
dere, să-i dea lui această sarcină. Ma- 
karenco scoate din buzunar revolverul 
și i-l pune în mină. Ca să se apere 
de eventuali răufăcători! Burun se va 
întoarce cu suma de bani, va preda 
revolverul și va rămîne în colonie, ală- 
turi de tovarăşii săi, care acum sînt 
tineri în care se văd din ce în ce mai 
distinct semnele noi ale educației so- 
cialiste, ale unei educaţii de colectiv. 

In celelalte roluri au jucat Ion Fă- 
răianu, C.A. Rusei „Vera Mărgineanu 
și Constanța Constantinescu. 

De suceces s-a bucurat si piesa ori- 
ginală a lui Eugen Naum „Avansarea 

- șefului“, în care au jucat: Marius Ale- 
xandru, artist emerit al R.P.R., Gheor- 

ghe Aurelian, artist emerit al R.P.R. 
și laureat al premiului de stat, Sandu 
Rădulescu, Maria Ungur, Ion Fărăia- 
nu, Cornel Sava, Marin D. Aurelian, 
Vera Mărgineanu, Ilie Suchi şi alții. 

M. S. 

Activitatea cercetätorilor 
  

istorici din Timişoara 
  

Secţia de istorie a Filialei Societăţii 
de ştiinţe istorice şi filologice din Ti- 
mişoara are drept principala menire 

studierea dezvoltării societăţii pe teri- 

toriul Banatului, dezvoltare care îşi 
are particularitățile sale specifice. 

Axîndu-și activitatea pe această li- 
nie, comitetul de conducere şi o parte 
dintre membri și-au îndreptat efortu- 
rile spre lămurirea unor probleme spe- 
cifice istoriei Banatului, fără a neglija 
însă problemele de istorie şi ideologie 
generală. Astfel în ultimii 2—3 ani au 
avut loc ședințe în care au fost pre 
zentate o serie de comunicări. Amin- 
tim cîteva dintre ele: „Patriarhatul în 
Banat“, „Periodizarea orînduirii comu- 
nei primitive“, „Cronicarul Nicolae 
Stoica de Haţeg“, toate trei prezenta- 
te de Marius Moga; „Mişcări ţărăneşti 
în valea superioară a Begheiului 6 ani 
cipă răscoala lui Gh. Doja“, „„Margi- 
nalii la o statistică a populației bănă- 
tene din sec. XIV“ de Vichentie Arde- 
leanu. Tot V. Ardeleanu in colabora- 
re cu T. Mot: „Observatii pe marginea 
articolelor lui J. Wolf referitoare la 
problema colonizării germanilor în Ba- 
nat“. Gr. Popiţi a prezentat comuni- 
carea „„Mişcări de răzvrătire în Banat 
în sec. XVIII“ şi un referat „Asupra 
muncii arhivistice în cercetările isto- 
rice“, Comunicärile „Un fapt semnifi- 
cativ din timpul răscoalei sclavilor 
condusă de Spartacus“ şi „Frămîntări 

sociale la geto-daci înainte de cotro- 

pirea romană,“ au fost prezentate de 

Tiberiu Moţ. A. Țintă semnează refe- 

retul „Aspecte din . grevele de la 
„Ocsko Terezia“ din anii 1926, 1928 si 
1936“, iar Gertrude Bardos o comuni- 

care despre mori ca mijloace de ex- 
ploatare in Banatul evului mediu. 

Din lucrările amintite mai sus se 

desprinde clar orientarea membrilor 

secției, fapt dovedit de preocupările 

prezente şi de viitor ale acestora. În 
planul de lucru al secţiei sînt înscrise 

o serie de lucrări axate pe amintita te- 

matică: „Forme ale luptei de clasă din 

Banat în sec. XVIII“ şi „Răsunetul 
răscoelei lui Horia în Banat“ sînt lui- 
crările pregătite de Aurel Tintä. La 
proxima ședință a filialei va fi pre- 

zentată comunicarea lui Virgil Birou 
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„Mineritul in Banat“. Johann Wolf lu- 
crează la două comunicări: „Problema 
colonizării germanilor în regiunile mi- nicre şi rolul lor în dezvoltarea co- ‚merfului“ si „Invätämintul din Banat 
in sec. XVIII“. Grigore Stefan pregä- 
teste comunicarea „Aspecte ale refor- 
‚me agrare din 1945 în Banat“ Mai 
pregătesc comunicări: Gr. Popiţi: 
„Posesiunea de pămînt în Banat în 
sec. XVIII.“, Alex. Rusu „Din bi- 
bliografia istorică din Banat*; V. Ar- 
deleanu: „Proprietatea de pămînt în 
Banat în sec. 14“; Constantin Rudnea- nu: _ “Districtele valahe din Banat“; V. Pavlovici:  „Breslele din Banat“, 

. Bardos: „Aspecte ale vieții econo- 
mice din Banat în sec. XVIII“, etc. 

O realizare importantă este tradu- 
cerea de către un colectiv de profesori 
maghiari și romîni a lucrării istoricu- 
lui maghiar Bâhm L.: „IStoria sepa- 
rată a Ungariei de sud sau a Bana- 
tului“, 

Din cele de mai sus reiese că secţia 
de istorie a: depus în ultimii ani o ac- 
tivitate rodnică. Succesele ar fi fost 
mai mari dacă în munca activă a sec- 
ției ar îi putut fi antrenați mai mulți 
membri, îndeosebi profesorii de isto- 
Tie din localitate. Din păcate, intere- 
sul profesorilor de istorie față de ac- 
tivitatea secţiei nu este îndeajuns de 
manifestat. Foarte puţine sînt cadrele 
didactice care se preocupă de studii 
sau cercetări ştiinţifice în cadrul so- 
cietății. În bună măsură situația 
aceasta se datorește și secţiunilor de 
învățămînt de la sfaturile populare 
orăşenești și regional, care arată prea 
puțin interes sau un interes formal 
față de activitatea Filialei. 

In fața membrilor societăţii stau 
probleme deosebit de interesante, care 
așteaptă rezolvare. Să ne gîndim nu- 
mai la aspectul multinațional al Ba- 
natului. Cîte lucrări se pot face în ju- 
rul acestei teme! Spre pildă o lucrare 
în care să se analizeze luptă comună 
a celor asupriți, indiferent de naţio- 
nalitate, împotriva exploatatorilor, sau 
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probleme legate de anul revoluționar 
1848 în Banat, etc. 

Succesele obținute pînă în prezent 
dovedesc pe deplin că în oraşul nostru 
există cadre bine pregătite, capabile să 
rezolve cu succes o serie de probleme. 
Este necesar însă un interes mai mare 
din partea comitetului de conducere şi 
îndeosebi din partea “cadrelor didacti- 
ce, bine înţeles și de un spriiin mai 
substanțial atît din partea secțiunilor 
de învățămînt ale Sfatului popular re- 
gicnal, şi orăşenesc, cît şi din partea 
organelor centrale ale societăţii. 

T.M. 

O poezie și un. rebus 

Alături de frumoasa poezie „Atomu- 
lui“, Leonida Neamţu mai semnea- 
ză în Nr. 5-1955 al revistei „Steaua“ 
şi versurile care se întitulează ,„Popa- 
sul nopții“. E de mirare ce salt 
poate face un poet, pe distanța pag. 
13—14, de la clar la obscur! 

Deși în întregime bazată pe mono- 
logul fantastic (poetul se adreseazä 
lumii protonilor, neutronilor, electroni- 
lor etc.), poezia „Atomului“ nu contra- 
vine de loc artei realiste. In versuri 
istețe, poetul cîntă puterea științei 
omenești care, pătrunzind în tainele 
infinitului mic, descoperindu-i legile, a 
învățat a-l stäpini. Infierind pe „pro- 
fitorüi crimei“, pe imperialiştii ameri- 
coni dornici să întrebuințeze energia 
nucleară drept armă de exterminare în 
mcsă a oamenilor, Leonida Neamţu 
Slăveşte pe aceia care au preconizat 
folosirea acestei energii, „nu pentru 
a ucide“, „ci pentru a clădi și a da 
viață.“ Măreţia omului este cîntată 
într-o strofă remarcabilă: 

Cu trudă aşezîndu-mi-te-alături 
Ți-am dezlegat puterile depline. 
De-aceea tu, ce munţii voţi să-i mături, 
Cu mult mai slab eşti, totuși, decît 

mine. 

  
 



„Pe contrapagină, versurile „Popasul 
A nopfü“ il invitä insä pe.cititor- la dez- 

legorea unui adevärat rebus, in care 
figurile animate si neanimate sint in- 
locuite prin imagini confuze, figuri 
de stil pretențioase etc. Fiind vorba de 
noapte, probabil că poetul transcrie — 
cu capul tulbure — un vis. La sfirsitul 

“lui „martie“, zice poetul, „primăvara 
mai umblă-n manta“, cerul e candela- 
bru şi vîntul, întocmai ca pălămarii 
‚din biserici, care sting  lumînările, 
stinge stelele. Departe de poet, 
„peste munte“, codrii  se-nchină 
cu frunțile ude.“ Și deodată cititorul e 

“făcut atent: „Auzi?“ Ce să s-audă, dacă 

“nu „ziua de miine“, care galopează. 
“S-aud şi trenuri care „ca nişte vești 
trec prin țară, străbat“. Zgomotul ace- 
la feroviar s-ar putea însă să fie şi 

“altceva: „zborul vremii“ (fantezie poe- 
tică: vremea zboară pe calea ferată şi 

încă „cu ritm sacadat“). In fine, avînd 

un auz dezvoltat, poetul percepe, cînd 

„se sfirșeşte al nopții popas“, cuvintul 

„înainte.“ In acelaş timp apare o fla- 

cără ce „Suie cu-ncetul“ şi iar răsună 
„un galop de departe.“ De data aceas- 

ta nu mai este ziua de miine. Sint 

„versuri“. 
nişte bidivii bine hrăniţi cu ovăz toată 
noaptea. Și aşa „ziua începe“ şi „se 
termină marte.“ 

Ca să înţelegi cite ceva din „mesa- 

' jul“ poeziei , Popasul nopfii", e intr-a- 

'„devăr nevoie să trudeşti pufintet la des- 
cifrarea simbolurilor, exact ca în cazul 

unui rebus. 
Asta-i, oare, menirea poeziei? Un 

' Ion Barbu, pe vremuri, delecta pe cifi- 

va rafinafi cu ecuafiile lui poetice. A 

"reveni astăzi la o astfel de algebră a 
' imaginilor, nu ni se pare recomanda- 

| bit de loc. Cititorii de azi iubesc, pe 

' lingä alte calitäfi ale poeziei, limpezi- 

mea ei. De ce să se dispenseze atunci 
Leonida Neamţu de claritate, această 

condiție elementară -a artei poetice?. 

  

L. G. 

Vin versurile la poet, ca 

Ne - mulțumire 

Vasile Iosif publică în „lașul lite- 
rar“ Nr. 5—1955 versurile intitulate 

„Mulțumire“, față de care ne expri- 
măm o legitimă NEMULȚUMIRE. 

In versuri e vorba de un tractorist, 
care trece într-o dimineață printr-un 
lan de griu. Pe cînd tînărul se îndelet- 
nicea cu paşnica ocupaţie de a desfa- 
ce de boabe cîte un spic de grîu, unul 
dintre spice i-a cuvîntat: 
„Inalte grele în rod noi am crescut, . 
Şi ploi la timp, 
Şi soare am avut. 
Flăcăi și fete 
Ne-au plivit buruiana 
Și ne-au păzit, 
Să nu ne-atace mana.“ 
(Observaţi cîtă poezie!) 

Tot spicul povesteşte că odată „un 

vînt zălud“ a vrut să scoată griul din 

rădăcini, dar n-a izbutit, fiind apărat 

de brazda tractoristului. 
Lăsăm. la o parte obscuritatea expri- 

mării ideii că griul a rezistat vîntului 

datorită rădăcinii adînc înfiptă în pă- 

mintul arat de tractorist; trecem peste 

„imagini“ ca aceasta:  „Mugurii de 

pomi s-au desghiocat“ (mugurii se des- 

ghioacd de pom!), pentru a ne expri- 

ma o nemulfumire mai mare. 

Poezia întreagă e o bucată de pro- 

ză de calitate ințerioară. Nici o vibra- 

tie, nici o imagine poetică, nici un 

strop de poezie. 

Pentru exprimarea pe care autorul 

o aruncă în spinarea spicului, acesta, 

în poetica sa legănare, poate fi nemul- 

țumit, pe drept cuvînt. Poate fi nemul- 

țumit tractoristul cîntat în versuri așa 

de plate, iar cititorul, la rîndul lui, e 

nemulțumit pentru porția de proză ri- 

mată, pe care Vasile Iosif i-o oferă. 

Am dori ca atit autorul versurilor 

„Mulfumire“ cit si revista care le pui 

blică, să nu ne mai dea ocazia unor 

asemenea: „mulțumiri.“ 

A. D. 
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Räsfoind scrisorile | 
sosile la redacție! 

La redacţia. noastră sosesc zeci şi zeci de scrisori, venind. din. | 
toate colțurile ţării. 

Unele plicuri ne vin de la scriitori care s-au afirmat in cîmpul ° 
literaturii; altele vin de la colaboratorii tineri ai revistei noastre. Prin- | 
tre scrisori sînt multe de la cei care acum încearcă primele acorduri; . 
ale lirei. Ne bucurăm cînd vedem cum mugurul talentului din ei se: j 
dezvoltă. Cînd el înfloreşte în vreo lucrare, noi o publicăm. 3 

„Pentru aceasta am înfiinţat rubrica „Poşta noastră“, care a avut . 
un adînc răsunet în rîndurile celor mai tineri mînuitori ai condeiului. Ș 
din regiunea noastră și din toată ţara. | | 

Oallde Petru, elev la Scoala medie mixtä de zece ani din Reșiţa,. 
ne-a vorbit cu entuziasm despre această rubrică, trimitîndu-ne încer- ) 
cările sale poetice, pline de promisiuni. | 

Din orășul Reghin, Regiunea Autonomă Maghiară, Vasile S. Niţu 
îşi însoţeşte versurile sale melodioase cu rînduri în care salută rubrica | 
„Poșta noastră“: „Ca dovadă că revista se ocupă de încurajarea tine- 
relor vlăstare este faptul că aţi rezervat în paginile ei o rubrică spe- 
cială în care ați publicat încercările acestora“. 

Din Lugoj şi Caransebeș, din Oraviţa şi Arad, din București şi 
Cluj, din Buzău, Sibiu ori Suceava, ne scriu prietenii, cei mai noi 
prieteni, pe care îi dorim colaboratori ai „,Scrisului Bănăţean“. Ceea 
ce caracterizează lucrările acestor tineri începători este legătura lor: 
cu actualitatea, cu realitatea noastră nouă. Lucrările acestea respiră: 
un aer tineresc, proaspăt, un elan nestăvilit. 

Moatăr Ignat din raionul Oraviţa închină o poezie vieții: fericite 
a copiilor noştri de astăzi, iar Ciofică Niculina, elevă la şcoala Peda- * 

.  gogicá din Sibiu, în schiţa „Povestea cărții“, zugrăvește cu talent: 
chipul unei învățătoare care alfabetizează nestiuitorii de carte din- 
tr-un sat. - | FR # 

Dinfre poeziile de dragoste ale tinerilor scriitori, se relevä lucrä- 
rile lui Costinel Dobrotescu, din comuna Dobroteasa, raionul Drăgă- 

"182  



" şani. In poeZia „Amintire“ el cîntă cu multă sensibilitate un moment 
| «le dragoste al unor elevi: 

„S-au sărutat sub un salcim în floare, 

Sub un salcîm din margine de drum. 
li străjuia a stelelor sclipire 
Cînd își şopteau cuvinte de iubire, 
Îi străjuia bătrînul lor salcim .. .“ i 
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Lucrările, în ansamblul lor, au încă slăbiciuni. Tinerii aceștia 
mai au de luptat cu serioase deficiențe de realizare artistică. Ei trebuie 
să-şi îndrepte cu atenţie privirile spre oamenii noi, crescuţi în focul 
luptelor cu dușmanul de clasă, pentru izbînda socialismului în ţara 
noastră. Clasa muncitoare, care a dus greul luptei în anuii ilegalitätii, 
activistul de partid, omul înaintat al vremii noastre trebuie să găsească 

' un puternic ecou în inimile tinerilor scriitori, în lucrările pe care ei 
. e scriu cu însufleţire. 

In acest număr publicăm fabula „Corbul si privighetoarea“ a lui 
Dumitru Rachici, membru al cercului literar „Alexandru Sahia“ din 
Arad şi poezia „„Cîntec-de vară“ aparținînd lui Vasile Goicu, membru 
al cercului literar „Victor Vlad Delamarina“ din Timișoara. 

A. D. 
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Corbul sı privighetoarea 

Un corb ingust la minte, dar plin de-nfumurare, 
Crezînd că-i primu-n cîntec din tot ce-i viu sub soare, 
Chemă privighetoarea, măiastra cintäreafä, 
Şi-i zise: „Surioară afjlat-am în viață 
Că porți ceva frumsețe pe ale tale strune; 
De-aceea, chiar de astăzi, micufo, fi-as propune, 
In cînt să iei drept pildă celebra-mi liră de-aur, 
Ce prețuiește-n lume mai mult ca un tezaur. 
E-o liră fermecată cum nu-i pe-ntreg pămîntul! 
In _versu-i plin de vrajă eu mă ingin cu vintul 
Și cînd pe struna-i dulce îmi picur lin suflarea, 
De ciți vin să m-asculte se înnegreşte zarea, 
Căci ține minte, soro: de cînd păşii în lume 
In cînt n-avui pereche şi-s cel mai cu renume! 
lar numele-mi celebru, hei, cîți nu mi-l rostiră! 
Și cîte nu fac astăzi cu măiestrita-mi liră! 
Cu ea vrăjesc cîmpie şi deal şi crîng şi zare 
Și îmbunez furtuna cînd bubuie pe mare, 
Și cel ce mă ascultă din larg de patru vînturi 
E prins de-nviorare şi-l scaldă noi avînturi. 
Deci pilda mea, surato, să-ţi fie veşnic trează, 
De vrei s-ajungi ca mine un cîntăreț cu vază! 

  

  
A nopții cîntăreaţă de l-a crezut nebun, 
Sau de-i urmă povața, e de prisos s-o spun. 

Sînt şi-astăzi oameni care, — „poeți“ precum S-ar zice — 
Asemenea cu corbul ce-l prezentai aice, 
De scot pe-o coardă gravă un strigăt al vieții, 
Se cred că sînt celebri şi fac pe cîntăreții. 
Mai mult decit atita: se-ntrec să dea poveţe 
Acelor de la care ar trebui să-nveţe.    

  
DUMITRU RACHICI 
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Cintec de vară 

Prin pădure vara 
Işi întinde briul, 
Printre flori la vale 
Murmurä piriul. 

Hai, copii, în grabă 
Flori să adunăm, 
Hai, copii, cîntarea 
Să o învăţăm! 

Vîntul cu răcoare 
Zburdă pe cîmpie 
Si în zbor înaltă 
Puf de păpădie. 

Hai, copii, cu vîntul 
Pasul să-l purtăm, 

_Spre-nsorita zare 
Hai, sä ne-avintäm! 

Vom gäsi in cale 
Snopi cu spice grele, 
Zumzetul de treer 
Fremätind prin_ele. 

Hai si noi c-un cintec 
Veseli sä pornim, 
Munca si cintarea 
Hai, sä le-mpletim! 

Cäci chemarea färü 
Pîn-la noi se-ngină; 
Nestrins de pe miristi 
Spic să nu rămînă! 

Hai, copii, pe mirişti 
Spice s-adunăm 
Căci de rodul muncii 
Toți ne bucurăm! 

VASILE GOICU 

185 

er: Mic PRI TO EEE ep 
meat LEER 

BIBLIOTECA ce | ENITDOA h 
te! EN "e 

  A REGIUNII BANA = 

EEE ELLE een E, BEN 3 man ön ca ERS 

 



  

„x CCiuiţi 

publicaţiile Uniunii Scriitorilor din RPR: 
| 6 

GAZETA LITERARĂ 
? VIAȚA ROMÍNEASCA 
| „SCRISUL BĂNĂȚEAN 
) IAŞUL LITERAR 

STEAUA .. 
UTUNK 
TÎNĂRUL SCRIITOR 
IGAZ SZÓ 
BANATER SCHRIFTTUM 

Abonamentele se primesc la toate Oficiile postale din tará, 

„prin factorii poştali, dituzorii voluntari din întreprinderi şi instituţii, 

1 precum şi la Uniunea Scriitorilor din R. P. R.— Bucureşti, Bulevardul 

" Ana Ipătescu Nr. 15, Raionul |. V. Stalin. 

    

   

    

Scrisut Dänätean 
„Apare trimestrial 

Manuscrisele și întreaga corespondenţă se trimit pe 

adresa redacției: Timișoara 1. Str. Brediceanu Nr. 2. 

Tel. 20-26 şi 17-73 

Manuscrisele nepublicate nu se înapoiază 
    Abonamentele se fac prin toate oficiile poştale   

      

i 

| 
| 

| 

i 

| 
| 
1 

| 

] 

| 
4 

| 

 



 


	000001_Searchable
	000003_Searchable
	000004_Searchable
	000005_Searchable
	000006_Searchable
	000007_Searchable
	000008_Searchable
	000009_Searchable
	000010_Searchable
	000011_Searchable
	000012_Searchable
	000013_Searchable
	000014_Searchable
	000015_Searchable
	000016_Searchable
	000017_Searchable
	000018_Searchable
	000019_Searchable
	000020_Searchable
	000021_Searchable
	000022_Searchable
	000023_Searchable
	000024_Searchable
	000025_Searchable
	000026_Searchable
	000027_Searchable
	000028_Searchable
	000029_Searchable
	000030_Searchable
	000031_Searchable
	000032_Searchable
	000033_Searchable
	000034_Searchable
	000035_Searchable
	000036_Searchable
	000037_Searchable
	000038_Searchable
	000039_Searchable
	000040_Searchable
	000041_Searchable
	000042_Searchable
	000043_Searchable
	000044_Searchable
	000045_Searchable
	000046_Searchable
	000047_Searchable
	000048_Searchable
	000049_Searchable
	000050_Searchable
	000051_Searchable
	000052_Searchable
	000053_Searchable
	000054_Searchable
	000055_Searchable
	000056_Searchable
	000057_Searchable
	000058_Searchable
	000059_Searchable
	000060_Searchable
	000061_Searchable
	000062_Searchable
	000063_Searchable
	000064_Searchable
	000065_Searchable
	000066_Searchable
	000067_Searchable
	000068_Searchable
	000069_Searchable
	000070_Searchable
	000071_Searchable
	000072_Searchable
	000073_Searchable
	000074_Searchable
	000075_Searchable
	000076_Searchable
	000077_Searchable
	000078_Searchable
	000079_Searchable
	000080_Searchable
	000081_Searchable
	000082_Searchable
	000083_Searchable
	000084_Searchable
	000085_Searchable
	000086_Searchable
	000087_Searchable
	000088_Searchable
	000089_Searchable
	000090_Searchable
	000091_Searchable
	000092_Searchable
	000093_Searchable
	000094_Searchable
	000095_Searchable
	000096_Searchable
	000097_Searchable
	000098_Searchable
	000099_Searchable
	000100_Searchable
	000101_Searchable
	000102_Searchable
	000103_Searchable
	000104_Searchable
	000105_Searchable
	000106_Searchable
	000107_Searchable
	000108_Searchable
	000109_Searchable
	000110_Searchable
	000111_Searchable
	000112_Searchable
	000113_Searchable
	000114_Searchable
	000115_Searchable
	000116_Searchable
	000117_Searchable
	000118_Searchable
	000119_Searchable
	000120_Searchable
	000121_Searchable
	000122_Searchable
	000123_Searchable
	000124_Searchable
	000125_Searchable
	000126_Searchable
	000127_Searchable
	000128_Searchable
	000129_Searchable
	000130_Searchable
	000131_Searchable
	000132_Searchable
	000133_Searchable
	000134_Searchable
	000135_Searchable
	000136_Searchable
	000137_Searchable
	000138_Searchable
	000139_Searchable
	000140_Searchable
	000141_Searchable
	000142_Searchable
	000143_Searchable
	000144_Searchable
	000145_Searchable
	000146_Searchable
	000147_Searchable
	000148_Searchable
	000149_Searchable
	000150_Searchable
	000151_Searchable
	000152_Searchable
	000153_Searchable
	000154_Searchable
	000155_Searchable
	000156_Searchable
	000157_Searchable
	000158_Searchable
	000159_Searchable
	000160_Searchable
	000161_Searchable
	000162_Searchable
	000163_Searchable
	000164_Searchable
	000165_Searchable
	000166_Searchable
	000167_Searchable
	000168_Searchable
	000169_Searchable
	000170_Searchable
	000171_Searchable
	000172_Searchable
	000173_Searchable
	000174_Searchable
	000175_Searchable
	000176_Searchable
	000177_Searchable
	000178_Searchable
	000179_Searchable
	000180_Searchable
	000181_Searchable
	000183_Searchable
	000184_Searchable

