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Responsabilitatea scriitorului 

Expunerea tovaräsului Nicolae Ceausescu cu 
privire la Programul P. C. R. pentru îmbunătăţirea 
activităţii ideologice, ridicarea nivelului general al 
cunoașterii și educaţia socialistă a maselor, pentru 
așezarea relaţiilor din societatea noastră pe baza 
principiilor eticii și echităţii socialiste şi comuniste, 
document de importanţă fundamentală pentru dez- 
voltarea societății noastre în etapa deschisă de Con- 
gresul al X-lea, reprezintă un vast program dedicat 
omului. 

„Noi considerăm și am considerat întotdeauna 
— arată tovarășul Nicolae Ceaușescu — că menirea 
istorică a socialismului este nu numai de a elibera 
omul de asuprire şi exploatare, ci de a făuri o civi- 
lizație spirituală superioară, care nu se poate rea- 

liza decît prin formarea unui om nou, cu o înaltă 
conștiință şi pregătire profesională, cu un profil 

moral-politic înaintat". Făurirea omului nou, cu o 
conștiință socialistă dezvoltată, participant activ la 
viaţa socială, la înfăptuirea societății socialiste mul- 
tilateral dezvoltate, la conducerea și desăvîrșirea 

continuă a acestei societăţi, devine astfel un ţel de 
covirşitoare importanță și de revelatoare semnifi- 

cații umane.” 

Expunerea secretarului general al partidului, 
profundă analiză marxist-leninistă și model de gin- 
dire creatoare, reprezintă un tablou dioramic al pre- 
facerilor structurale care au avut loc în societatea 

noasiră, deschizînd perspectivele unei ample acti- 
vități, menită să ridice pe noi trepte nivelul general 
ul cunoaşterii și al educației socialiste a oamenilor 
muncii. 

„La baza întregului proces educativ de formare 
a omului nou — arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
— trebuie să aşezăm munca, învățămîntul, ştiinţa, 

ca factori primordiali ai activității umane, ai pro- 
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gresului societätii omenesti“. In acest proces vast, 
care implică toate forțele societății noastre socia- 
liste, literaturii și artei le revine un rol important 
Literaturii și artei le revine menirea de a sluji, prin 

mijloacele lor specitice, omul nou, formarea şi desă: 
vîrşirea conștiinței socialiste, înnobilarea spirituală 
a maselor. Literatura este chemată să-și exiragă seva 
din cunoașterea societăţii, din investigarea proce- 
selor vii, deosebit de dinamice care au loc astăzi 
în patrie şi-n conştiinţa făuritorilor socialismului. 
Ea trebuie să fie expresia responsabilă a timpului 
nostru de lumină, menită să contribuie la elevarea 
spirituală a omului, la însufleţirea lui spre noi fapte 
märele. 

„Nu avem nevoie de o artă care să poleiască 

cu aur realitățile, dar nu avem nevoie nici de o artă 
care să acopere cu noroi sau cu smoală aceste reali- 

tăți ; avem nevoie de o artă care să fie suflet din 
sufletul poporului, să redea și greul și bucuria și 
visurile spre viitor ale oamenilor muncii, o artă 
izvorită din realităţile naţiunii noastre, profund 
umanistă“, arată tovarășul Nicolae Ceaușescu. 

Scriitorii noștri simt această chemare ca pe 6 
chemare a propriei lor conștiințe, ca pe un deziderat 
profund şi existenţial al artei lor. Sîntem implicați 
prin crezul nostru literar în acest program menit să 

îmbogăţească literatura noastră cu lucrări de înalt 

nivel artistic și uman, cu lucrări care să fie expresiu 

timpului generos pe care îl trăim, expresia proiun- 
delor mulații care au loc în conștiința contempo- 

ranilor noştri. Într-adevăr, literatura vremii noastre 
socialiste nu poate fi o literatură superficială, rămasă 

la stadiul unei cunoașteri incomplete şi, ca urmare, 

deformatoare, a oamenilor şi a societăţii în care 
trăim si la izbinda căreia aducem prinosul muncii 

noastre. O asemenea literatură nu poate și nu tre- 
buie să fie pasivă, festivistă, edulcorată, după cum 

— luînd atitudine critică față de unele fenomene 
de inerție, de rutină, de automatism etc. — această 

literatură nu trebuie „să acopere cu noroi sau cu 
smoală" realitățile noastre sociale. 

„Redaţi în artă măreţele transformări socialiste 

ale țării, munca clocotitoare a milioanelor de oa- 
meni ; veți găsi și contradicții şi conilicte reale, nu 

inchipuite, si fapte mărețe, emoționante demne de 
numele de om! 

Redafi și frumosul și iubirea în înţelesul lor 
măreț 1* 
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Acestui mesaj adresat de tovaräsul Nicolae 
Ceauşescu oamenilor de literatură și artă, scriitorii 
noștri îi răspund printr-o angajare mai profundă în 
cunoașterea realităților socialiste ale patriei, prin 
lucrări de înaltă ţinută artistică, de profund con- 
ținut uman, lucrări care să contribuie la formarea 
şi desăvirşirea omului nou, la educaţia estetică a 
celor ce înfăptuiesc, prin munca lor eroică, prezen- 
tul şi viitorul luminos al patriei noastre sociaiiste. 

ANGHEL DUMBRĂV EANU



Luminaţi de legende 

Luminati de legende şi datini, 

De culorile ţării, străbunii 
Se-nvesmintd in ploi si in frunze, 
Subtiindu-se lin ca alunii. 

E un veşnic neastîmpăr spre-amurguri, 
Dinspre porți necuprinse, albastre, 
Spre reflexele patriei dalbe, 

Oglindindu-se-n faptele noastre, 

În baladele grînelor calde, 
În oţelul fierbînd ca un mire, 
În fîntîni primenite de stele, 
În livezi cînd încep să respire. 

Legänati de-anotimpuri, de vinturi, 
Cu stindarde muiate-n răcoare, 
De sub glie tot urcä strämosii, 
Supti incet de seminfe si soare. 

E-un cintec al mersului unic 
Ce pindeste in tainä doar clipa, 
Lingä matrici aprinse de zboruri 
Să deschidă spre vetre aripa. 

Merele de iarnă 

Citeodatä 
Inima livezilor sună toamna prelung 
După merele de iarnă prea timpuriu plecate 
În panere reavăne de salcie, brumate, 
Să nu se mai întoarcă niciodată. 
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E un drum de poeme şi taine 
În căutarea pîrgului și a culorilor verii, 
După care oftează, peregrinînd fără voie, 
Peste anotimpuri adormite, merii. 

Numai sîmburii de nuanța amurgului, 
Păstrează imaginea şi căldura livezii, 
Mirosul țărînii din care au supt 
În leagănele ramurilor, neîntrerupt, 
Soare si stele, 
Visînd, necontenit, să se întoarcă 
În același pămînt al patriei mele.



I. D. Sârbu. 

Rudi 

Nimeni nu ştie cum s-a lipit de el acest nume. În statele de plată ale uzinei era 
trecut Vasilie Grama ; cu toate acestea, chiar și casierul cind ajungea în dreptul numelui 
său, parcă uita să citească ; apăsa cu creionul roşu în dreptul sumei de piată şi fără să 
zimbească măcar, striga, să-l audă tot poporul: „Rudi“. 

Rudi era aproape. Nu auzea prea bine și mai mulţ din ghionturile vecinilor ştia că 
i-a venit rindul. Roșea tot, mustaţa-i blondă începea să-i joace de parcă ar fi avut 
febră. Se apropia cu teamă de foaia de hirtie pe care trebuia să iscălească. În jur porneau 

glumele ortacilor : „Acu-i acu, Rudi, — să vedem ce știi ?“ El încerca să le răspundă, dar 

pilbiitul îi încurca vorbele și-apoi, aşa cum era el, nu putea face mai multe lucruri deo- 

dată. Apuca tocul și atent, ca și cînd ar fi căutat cine știe ce nevăzută murdărie, exa- 

mina virful peniţei. Apoi o înmuia tacticos și iar o examina. După aceea, începea să-și 
deseneze literele numelui său adevărat: Grama Vasilie. Pe Vasilie nu apuca niciodată 
să-l termine : casierul era grăbit, din spate îl ghionteau nerăbdători tovarășii, el însuși 

parcă obosea pînă ajungea la ultimele litere. Dar era fericit să-și vadă numele scris de 

mîna lui. Toată lumea recunoștea că are o scriere frumoasă, ca de notăraș. Păcat că 

era schiop si bilbiit, 

fn tineretele lui, Rudi fusese fläcäu mindru și înalt; sînt încă multe femei în 

colonie care își aduc aminte suspinînd de vremea aceea; dar într-o zi (asta s-a întîmplat 
mai demult, Rudi era calfă de un an), l-a prins curentul unui dinam și l-a trîntit de pä- 

mâînt. Era să moară, a stat la spital aproape un an. Cind a ieșit parcă era alt om: îmbă- 

trînise, își trăgea un picior pe jumătate paralizat și limba i se invirtea mai greu în 

gură. Fata cu care fusese în vorbă — o unguroaică frumoasă de prin părţile Hațegului — 

n-a mai vrut să știe de el, s-a înhăitat cu un oltean şi a plecat în lume. Iar Rudi, mai 

blind ca oricind, a rămas flăcău bătrîn. Se aciuase pe lingă o mătușă, creștea porumbei, 
iepuri de angora, toamna umbla după hribi și afine — încolo își vedea de atelierul lui 

de reparaţii de la staţia de rambleaj. Avea acolo, sus, pe deal, lipită de casa de pompe, 

o hardughie de atelier, în care își ţinea sculele. N-avea nevoie de nici o îndrumare: me- 

seria și-o cunoștea și toţi maiștrii de la uzină știau că sus, la staţie, mașinile vor merge 

bine cît timp e acolo Rudi. Uneori, cîte un inginer mai tînăr, curios să-l cunoască mai 

deaproape, încerca să-l descoasă : „Ce e, cum s-a-ntîmplat ?“ Rudi pleca ochii şi făcea 
semn cu -mîna: „Lasă n-are rost să mai vorbim de asta“. Era sfios și ursuz, şi pe măsură 
ce treceau anii — avea acum aproape 35 de ani — devenea tot mai singuratic, tot mai 

tăcut. Foarte rareori ieșea din casă. Se așeza atunci pe banca de sub salcîm, și cu 

mîinile odihnite pe genunchii depărtaţi, asculta cum cîntă fata lui Moldoveanu la acor- 

deon. Îi plăcea muzica, suspina și-și smulgea de emoţii vîrful mustăţilor. Nu era întunecat 
la minte: ochii îi sclipeau ca și odinioară cînd era tînăr și frumos; dar vorbele le 

închega cu greu și cu vremea s-a obișnuit să gîndească de unul singur. Rareori, cind 
avea vreo bucurie, încerca să spună vreunui ortac mai räbdätor: 

— p...p...pă mine ...m-a trintit moartea ... şi ... și m-am... s., 

S.,. sculat numai ... pă... pă ... pă jumătate 

 



    

Deşi avea haine de sărbătoare, rareori se îmbrăca în ele. Umbla mereu în salopetă, 

aproape totdeauna uns cu ulei de credeai că-i într-un „şut“ continuu. Nu-i plăcea să 
stea locului. Acasă își înjghebase un mic atelier: repara oale, cazane. Încerca mici ma= 

şini : pentru strecurarea automată a bulionului, pentru curăţitul cartofilor. Toate gospo= 
dinele îl ştiau şi ori de cite ori aveau nevoie de-o reparaţie alergau la Rudi. Şi Rudi, fără 
vorbă, repara orice: păpuși stricate, oale, ceasuri vechi, trotinete, rișnițe sau cărucioare 
pentru copii. Orice. Şi dacă il întrebai cit costă ridea frumos si arăta cu degetul în sus. 
Toată lumea ştia că asta înseamnă „plată în cercuri“ ; îl băteau pe umeri ca pe un copil 
ciudat și-l lăsau în pace. Mătușa sa îl adora, spunea că e mai cumsecade decit zece 
bătrîni laolaltă. Nu bea, nu fuma — salariul şi-l aducea acasă și-l depunea aproape 
ușurat în şorțul negru al babei. „Na, zicea, b... bine... că am scăpat de-o grijá...". 
Avea o slăbiciune, e-adevárat: adora animalele. Dar nu orice fel de animale, Ci cele 
bolnave : la el găseai oricind doi cîini schiopi, vreo pisică riioasă, vreun curcan oblo= 
jit... Le aduna de pe stradă și le vindea. Pentru meteahna asta lumea îl considera 
oleacă ţicnit : lui însă nu-i păsa. Trecea de-a lungul uliţelor cu pasul lui tirşit, cu capul 
care îl ținea aplecat spre dreapta: 

-— Ce faci cu pisica aceea ? — îl întrebau oamenii, încercind să-l oprească la vorbă. 
— N... n... nimic — răspunde Rudi, mîngiind cu mîinile sale murdare capul 

speriat al animalului, 
— Nu vezi măi Rudi, strigă din geam o vecină mai rea de gură, nu vezi că e 

riioasă ? 

Rudi se întrista. Bărbia i se sălta de citeva ori, semn că ar fi vrut să spună ceva. 
Dar pină să i se rotunjească vorba în gură, mînia i se dizolva și zimbetul său obișnuit se 
refăcea repede în lumina blindă a ochilor săi curafi. 

— Şi tu .., bilbiia el ... Şi tu esti ... ri-ri-ioasä .. 
Pleca îndată grăbit să n-audă risul dezlănţuit al vecinilor ... 
Îl chemau din cînd în cînd, la sindicat. La ședințe, stătea atent, asculta, dădea din 

cap.Odată, Brinduşa l-a provocat. Mai în glumă mai în serios; 
— Măi Rudi, ești sau nu ești clasă muncitoare ? 
Rudi s-a sculat în picioare, a tușit, şi după oarecare ezitare a spus limpede de tai: 
— Sînt. 

Și a tăcut. 

— Bine, dacă ești, de ce nu iei cuvintul niciodată ? 
Întrebarea era grea, Rudi se fistici. Ciţiva tineri începură să chicotească, dar 

Brinduşa, președintele, îi fulgeră cu o privire de îngheţară îndată, 
— Eu .... bilbii Rudi, ... am aici — și-și arătă spr frunte ... şi ... şi aici — arătă 

în direcţia inimii, dar .,. asta... limba ... nu poate... 
Se așeză. Acesta a fost singurul său discurs și lumea l-a aplaudat, mai ales că 

s-a găsit jo femeie în sală să spună că, slavă domnului avem destui din ăia care n-au 
nimic, nici în cap, nici în inimă, da-n schimb știu să dea cu gura... 

Rudi era blond, cu părul aproape alb. Umbla vara-iarna, întodeauna, fără pălărie. 

Cei de la compresor rideau de el, spuneau că de cite ori se face scurț circuit îl cheamă 

pe Rudi; are așa un păr că luminează pe întuneric, nici n-ai nevoie de lampă. Poate 
din cauza acestui păr blond i-a apărut porecla care, pe măsură ce treceau anii, îi înlocuia 
tot mai mult adevăratul său nume. Acolo, sus, la staţia de rambleaj, el era dumnezeu. 

N-avea nici șef, nici subaltern. Nici n-avea nevoie. Toate reparaţiile şi le făcea singur 
in atelierul său. Cunoștea ca nimeni pompele, conductele, rareori cobora la atelier pentru 

o piesă mai complicată. Treaba lui era simplă. Să umple și să golească la timp cele două 
bazine mari pline cu apă necesară pentru presiune și să aibă grijă să nu se înfunde 
ţevile cu mil sau pietriș. După ce pornea pompele, se așeza pe marginea de beton a 
bazinului și privea ore întregi gilgiitul murdar al apei răscolite. Seara se urca în turnul 

de control și privea spre colonie. Se vedeau luminile toate, ulițele, clubul, în dreapta 
hăuleau lauferii de la haldă, departe, cocoţaţi pe munţii Jor de șist... În stînga, ascunse 

sub arini duduiau adînc, bătriînește, cele trei compresoare. O cărăruie gălbuie șerpuia 
printre ţăvăria staţiei, în sus spre mestecănișul nesfirșit al Măleii, iar în spate, ca un 
neadormit paznic de noapte, se înălța umbra vînătă a bătrinului Parîng. Aceasta era 
lumea unde lucra Rudi. De aici, de sus, se vedeau licuricii lămpilor de miner înşirîndu-se 
la intrarea în mină; se auzea de aproape ca un tunet sirena de schimb; dar fiindcă pă- 
durea era abia la doi pași, uneori, în ciuda grohăitului surd al pompelor pline, se aciuia 
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într-un mesteacăn, aproape, cite o mierlä mai îndrăzneață. Atunci, Rudi, lăsa cheia din 
mină și asculta. Şi ochii lui albaştri, ca de copil, se umpleau de o bucurie de care numai 
el era în stare. 

Verile sint scurte la munte şi chiar atunci cind în timpul zilei e zăpuşeală, seara co- 
boară de sus, răcoroasă și aspră. Perechile care vor să iasă din colonie găsesc oricînd că- 
rarea galbenă care urcă de la mină spre mestecăniș. De-a lungul anilor, tot urmărind a- 
ceastă cărare, Rudi a văzut multe. După felul în care urcau cei doi tineri, știa cum stau, 
Dacă sporovăiau, el fiind politicos şi ea timidă, asta însemna începutul dragostei; cind 
urcau tăcuţi ținindu-se de mină, încleștarea inimilor era ajunsă ]a cuJme. Iar cînd îi vedea 

incruntafi grăbiţi și neatenţi la ce era în jur, însemna că s-a produs o ceartă sau că e 
pe cale o despărţire. Rudi știa tot, dar fiindcă-l cunoşteau ca un om închis si tăcut, nimeni 
nu se ferea de el. Din contră, uneori ciîte-o pereche mai fericită, venea să se aşeze pe 

margina bazinului ca să privească imaginea răsfrîntă in oglinda gălbuie a apei. Rudi se 
bucura dar nu spunea nimic; scotea din buzunarul adînc al salopetei o muzicuţă de 

gură și cu spatele spre cei doi tineri, cînta malcom vechile melodii de dragoste. Tinerii 
plecau, el rămînea de multe ori cîntînd distrat în timp ce cu ochii lui pe jumătate în- 
chiși urmărea alunecarea greoaie a norilor de seară, 

Cine-i cunoştea viaţa ar fi putut jura că lui Rudi nu i se mai poate întîmpla nimic 
neobișnuit. $ totuși... într-o noapte de iarnă, anul trecut, Rudi al nostru... 

Curăţiseră peste zi bazinul. Muncă murdară mai ales că tot timpul bätuse vintul 
și căzuse lapoviţă. Noroiul era pînă la genunchi. Pe la nouă plecară oamenii. Porni 
pompele și deşi era frînt de oboseală se hotări să stea pînă se vor umple la loc. 

Era ud pină la piele și simţea că îl pătrunde frigul. Se duse în atelier, aţiţă jarui 
și încărcă soba cu cărbuni. Pe urmă se dezbrăcă şi-şi uscă șalopeta. Din cînd în cînd 

trăgea cu urechea la pompe: nu cumva se îneacă vreuna. Îşi făcu mai tirziu un ceai 
apoi tacticos se apucă să-şi usuce hainele, ţinîndu-se aproape de soba încinsă. Sunase 
de zece, schimbul de noapte intrase demult în mină. leși de citeva ori să controleze 
nivelul apei: bazinul avea peste zece metri și un diametru de aproape treizeci. Dacă 

lucrau toate pompele, abia în trei ore putea fi umplut. Afară vremea se înmuiase: 
ploua mărunt, rar. Nu mai bătea vintul și din cauza aceasta fumul de la uzină, de la 

haldă, nu se putea ridica în sus. Aerul era greu, îţi venea mereu să tușești, să scuipi. 
„Jarnä päcätoasä” gindi Rudi şi se întoarse dirdiind la soba din cämärufaä. 

Pe la unsprezece, apa din bazinul cel mare atinse nivelul cerut. Opri pompele 
și trecu spre bazinul de rezervă ca să dea drumul la surplus. În timp ce trebăluia 
la roata grea a cepengului, zări deodată o umbră măruntă furișîndu-se spre scara 
de fier. O femeie, îmbrăcată gros, cu capul înfășurat într-un şal de culoare mai des- 
chisă. Rudi se opri din lucru și aşteptă să vadă ce vrea fiinţa aceasta la o oră atit 

de tîrzie. Se obișnuise, în decursul anilor, să privească pe alţii fără să se amestece 
în viaţa lor. Se așeză pe bară şi profitind de întunericul compact al nopții, privi în 
tăcere spre umbră care încet, încet, cu pași rari ca de bolnavă, urca platforma bazinelor. 

O rază de lumină, rătăcită de undeva de la compresoare, îi lumină pentru o clipă: 
fața înfofolită în șal. Rudi tresări. O recunoscu îndată și se bucură. Era tiînăra învă- 

țătoare din comună, tovarășa Melania Cojocariu. Pe urmă, o presimţire rece îi cuprinse 
cugetul : ce caută aici fata asta frumoasă? ... Își aminti de perechea pe care o urmă- 

rise toată vara și toată toamna tirziu pînă s-au lăsat ploile. Venea împreună cu 

iniginerul acela din București, care lucra la sectorul V. Dragoste mare... Ea culegea 

flori, uneori cînta; el o privea în tăcere şi fuma ţigară după ţigară. S-au oprit la 

bazin. Odată l-au rugat să le cînte din muzicuţă ... Era într-o seară, în septembrie, 
ea era îmbrăcată într-o rochie albastră ca cerul. Veneau dinspre munte, se vedea 
după bocancii lor că umblaseră mult în ziua aceea ... Au stat imbräfisati si au 

privit îndelung în apă. El le-a cîntat cele mai vechi cîntece: „Deschide, deschide 
fereastra“, „De ziua nunţii tale“ „Paloma“ ... Așa cum arătau, Rudi era sigur că se 
vor căsătorii, Ea, de vreo 20 de ani, cu păr negru, cu ochi de ciută blindă. Abia 
scăpase de școală, părea încă necoaptă. El, vezi doamne, inginer, înalt, tînăr, cu 
bărbie puternică de om hotărit. Între perechile care bătuseră cărarea lui în anul acela, 
ei doi păreau cei mai frumoși, cei mai potrivifi... 

Toate acestea Rudi si le-a amintit într-o clipă, în timp ce privea din umbră, 

silueta fragilă a fetei, care, sprijinită de balustradă, urca acum încet, încet, treaptă 
cu treaptă, scările de fier ale bazinului ... „I-o fi plecat inginerul, gîndi Rudi, şi 
bietei fete i s-a făcut dor de el ... Bazinul meu poate-i reamintește zilele frumoase 

din vară ... S-o las în pace ... Cu siguranță că nu vrea să fie tulburată...“. 
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Ploaia contenise. Bätea dinspre pädure un vint täios, umed. Cerul räminea intu- 
necat, greu, abia se puteau bănui contururile uriașe ale norilor. Dacă n-ar fi avut 

lămpile de la compresor n-ar fi putut zări nimic. Dar așa, prin ramurile înalte ale 
arinilor se strecura pină aici o dungă de lumină. 

Fata ajunse sus pe bordura bazinului. Nu-i putea vedea faţa, totuși, din felul în 
care se ţinea sprijinită de bară, cu capul plecat cu mina cealaltă căzută lîngă corp, 
Rudi își dădu seama că ființa aceea mică și slabă are acum, cine ştie de ce, o mare 

durere ... Se gindi s-o strige .., sau ... mai bine ... să aprindă lămpile de control 
de la pompe ... Nu, se răzgîndi apoi, cînd cineva suferă e bine să rămînă în întuneric 
si singurătate... 

Deodată, umbra de sus se clatină. „Ce-i asta, se sperie Rudi, nu cumva e bol- 
navă.,.“ Sări în picioare şi voi să strige. În clipa aceasta văzu cum fata se clatinä, 
apoi îşi acoperă ochii cu palmele și... 

Parcă l-ar fi lovit cineva în creștet. Urlă din toate puterile. 
Într-o clipă fu sus. Apa murdară se zbătea încă. Unde-o fi căzut, gîndi Rudi, apoi 

i se păru că vede o umbră de haină. Fără să stea pe ginduri, sări în apă si începu 
să dea din miini în toate părţile. Nu prea şiia să înoate dar asta nu se gindise. 
Izbea apa cu pumnii, gura i se umpluse de mil si de ulei. O spaimä cit o frinturä de 
clipă — îi trecu prin inimă. Am să mă înec și eu ... dar pe urmă simţi în palme 
ceva o haină. Trase din răsputeri, se scufundă, trase din nou și simți că de astă- 
dată are în miini ceea ce căuta, Mai mult, pe sub apă, zbătindu-se, reuşi să apuce 
un braț al fetei. O săltă deasupra apei, împingînd-o spre margine. Zării bara de fier 
a scării, trase aer în piept şi se scufundă din nou. „Încă doi metri, gîndi, încă doi 
metri“. Simţea că îi vijiie capul, că îi plesneşte coșul pieptului. Vru să strige ajutor, 
dar apa îi umplea gura, nările, ochii. Izbi deznădăjduit cu mîna liberă sub el, se sältä 
din nou. Corpul fetei plutea alături, îi zări pentru o clipă faţa acoperită de şal. Se 
zbătu din nou, se întoarse și în clipa aceea simţi peretele năclăit al bazinului. „Scara, 
gîndi, scara — și deși era pe sub apă, pipăi ca un orb în dreapta și-n stinga. Simţea 
-că trupul fetei se lasă în jos şi că mîna cu care o sprijină nu mai are putere. Spre 

norocul lui, braţul care i se zbătea, apucă pe sub apă, ruda scării. Se smuci și într-o 
clipă fu afară. Își sprijini picioarele și trase aproape corpul nemișcat al fetei .,. O 
apucă de guler și stătu așa în apă pînă-n git, pînă își reprimi respiraţia. Abia acum 

simţi cit de rece e apa. Îi venea să strănute, să verse, toată gura îi era plină de 
nămol. Stătu însă liniștit, îi tremurau picioarele, inima i se zbătea în piept ca o pompă 
care se îneacă. 

În sfîrşit, se simţi destul de tare că să se poată urca. Sprijini umărul drept sub 

mijlocul fetei, ţinind-o strîns de picioare și începu să urce. Avea vreo cinci bare — nu 

era mult — dar picioarele îi tremurau sub apă și corpul pe care-l căra i se părea 
greu ca plumbul Fu mai greu pînă apucă marginea de sus a bazinului. Atunci spri- 
jini fata în scări și se urcă singur. Se puse pe burtă și trăgînd din răsputeri reuși să 
răstoarne capul fetei pe balustrada lată a bazinului. „Doamne mulțam“, îi veni să spună, 
dar își aduse aminte că fata de alături nu mai mișcă. „Oi fi sosit prea tirziu“, ,,, Se 
zmuci şi într-o clipă fu în picioare. O ridică în braţe și aproape în fugă, fără să mai 
simtă vreo oboseală, o luă spre atelier. Ajuns acolo, întinse fata pe lada de scule. 
Abia acum o putea vedea la faţă. Era palidă, cu buzele vinete, Părul i se lipise de 
tîimplă; așa cum arăta acum, nici nu semăna cu fata pe care o cunoscuse în vară. 
E moartă, gîndi Rudi, și îi veni să plingă. Apoi își aduse aminte că trebuie s-o 

asculte la inimă. Îşi aplecă urechea, ascultă, dar capul îi vijiia, nu putea auzi nimic. 
Îi mișcă braţele ca pentru respiraţie. Deodată faţa fetei se chirci și gura i se umplu 

de apă. O întoarse să verse și se miră cum putu să încapă atita apă murdară într-un 
corp atît de mărunţel. 

Continuă să-i miște braţele, s-o bată peste obraji. 

„Haide, dragă tovarășe — îi venea să spună — nu mă necăji chiar acum...“ 
Din cînd în cînd un suspin adinc ca o nesfîrșită deznădejde cuprindea trupul fetei. 
Trăieşte, gîndi Rudi, de-acum e salvată ... O desfăcu din hainele ude, îi scoase 
șalul, paltonul șoșonii. Aţiţă focul și o acoperii cu grijă cu șuba lui imensă de paznic. 

În sfîrșit, fata deschise ochii. Privi rătăcită în jur, apoi bărbia începu să-i tremure 

a plins. 
— De ce ...2 murmură. De ce? ... 
— Tră... trăieștil? — întrebă Rudi, și o scutură ușor de umeri. 
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Fata închise ochii şi incepu sä plingä. Uşor, ca o păere: nu se zguduia, nu: 

scotea o vorbă: doar lacrimile slobozite curgeau abundent din ochii închiși... 
— Nu plinge ..., o rugă Rudi, și dintr-odată se simţi foarte neajutorat ... Nu: 

plinge ... zise, eu sînt Rudi... 
Fata deschise din nou ochii şi-l privi printre lacrimi. 
— Eu ... bilbii .,. sînt Rudi ... Un om bun 
— De ce nu m-ai lăsat? Întrebă fata, şi începu să plingă de astă dată cu 

hohote. 
Rudi nu știa ce să facă. Își scoase vestonul salopetei şi-l stoarse de apă. ) 
— De ce m-ai scos ... Rudi ... șopti din nou fata, și-l privi în ochi. 

— Eu ... îngăimă Rudi ..'. nu vreau să mori ... De ce să mori? 
— Rudi ... eşti un om bun, șopti fata. Îmi aduc aminte de tine ,.. din vară. 

Doamne.., 
Plînsul o zgudui din nou. Apoi i se făcu rău și parcă ameţi. Speriat, Rudi ii 

trecă obraji mici, reci, ca de mort. După cîteva clipe se liniști și păru că adoarme. Dar 
deschise repede ochii și privi atent în jur. 

— Să ... să chem un doctor? — întrebă Rudi, și el îi făcu semn că ar putea 
pleca îndată după ajutoare. 

— Nu! .., strigă fata. Nu vreau să știe ... Auzi, Rudi! Nimeni nu vreau să 

ştie ... Eu trebuie să mor... i 
— De ce? întrebă Rudi și îi cuprinse palma rece, în palmele lui mari, încălzite: 

de foc. 
— Rudi ... am ... adică o să am un copil ... Înţelegi? 

| Rudi zimbi și-i făcu din cap că înţelege. 
O să am un copil ... Rudi ... și el ... el ... nu ştie 
— Un co ... copil, bolgorosi Rudi .., Un copil ... e frumos ... E cel mai: 

frumos lucru ... în viaţă... 

— Rudi, Rudi ... nu-nţelegi ... El a plecat pentru totdeauna... 
Deodată se cutremură ca lovită. Buzele începură să i se zbată. Se chirci de 

durere apoi se liniștii din nou. 
— Cit e ceasul? — întrebă ea cu voce abia șoptită. 
— Nu şti. — mărturisi Rudi, ... a trecut de miezul nopţii... 

— La unu, șopti ea... La unu îi pleacă trenul ... Am vrut să fiu ... să fiu 
moartă .., pînă atunci... 

„Ce să fac cu ea? — gindi Rudi, frămintindu-și neputincios miinile lui mari. 
Simțea cum ar trebui să acţioneze, să întreprindă ceva; dar nu-l ajuta capul, nu-i 

venea în minte nimic. Se simţea nenorocit, mila pentru fata asta mică și frumoasă îl 

copleșea. Să nu răcească, își aduse aminte. Ar trebui să-și scoată hainele ude 

Adunä din atelier tot ce găsi uscat: o bluză veche, un ștergar, niște pantaloni, i le: 
puse alături, apoi, timid, o strinse de mină. Fata deschise ochii și se uită tulbure 

la el... 

— „Eu, ... gesticulä Rudi .., eu ies, Tu ... să te dezbraci ... să pui astea 

pe tine ... Şi să te invelesti... 

— Nu pot ... bingui fata, și-și întoarse capul. 
— Trebuie ... insistă Rudi, și-i puse în braţe pachetul de cirpe uscate. 

Se întoarse și ieși din atelier. Frigul de-afară îl învălui dintr-odată ca o baie 

rece. „Să mă mișc, altfel răcesc, gîndi — şi în timp ce începu să patruleze în faţa: 
căsuţei, se gindea într-una la fata dinlăuntru. „Dacă ar fi o pisică „gîndi, aș lua-o 
la mine și aș vindeca-o Dar așa ... Va avea un copil ... Doamne, un copil ... As 

da orice să am un copil ... Cu care să mă joc ... La care să mă uit cînd doar- 
me ... Am să-i spun fetei așa: să facă copilul. Eu, Vasile Grama, am să-l cresc. 
Am să-i dau numele meu, și bani mei și cinstea mea de om ... Dar ... Nu ... Aşa 

ceva nu se poate ... Ea a vrut să se omoare din dragoste ... Înseamnă ... că are 

nevoie de băiatul acela ... Care pleacă azi noapte ... La unu...“ 
Se lovi peste frunte ... Asta e ... Cum de nu m-am gîndit ... Am să mă duc 

să i-l aduc pe băiatul acela ... Numai de n-as intirzja...” 
Trase cu urechea la peretele de scîndură al barăcii. Nu se auzea nici o mișcare 

înăuntru. Crăpă ușa și constată fericit că fata l-a înţeles și s-a dezbrăcat. Haineleii 

ude îi atîrnau pe marginea lăzii cu cărbuni, lingă sobă. Ea, înfofolită în cîrpe, în blana: 
lui uriașă stătea rezemată de marginea laviţei și privea în flăcările albastre ale sobei. 
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— Culcă-te — îi ordonă Rudi, și-i aranjă pătura de pe lavifä. 
Fata se execută. Părea lipsită de voinţă, moale ca o  ciîrpă udă. Își ţinea 

fruntea strînsă între palme și privea în gol, bolborosind din cînd în cînd cuvinte 

:neintelese. Rudi îi dezlipi încet mîinile crispate şi i le întinse pe lingă corp. Apoi 
o înveli strîns de tot în subä. Fata îl privea cu ochi largi, pierduţi, 

— Să ... să dormi! — îi sopti Rudi și zîmbindu-i o ameninţă cu degetul. 
Ea îi făcu semn că îl ascultă și oftind închise ochii. Încet, încet resp'raţia 

i se linişti şi încordarea de pe față se topi în pacea copilărească a somnului. În 
vîrful picioarelor, Rudi se întoarse. Aranjă soba, umplind-o bine cu cărbuni, stoarse 
hainele fetei și le aranjă frumos ca să se poată usca. Apoi, stinse lampa. Ascultă o 

clipă, pe întuneric, respiraţia regulată a fetei. Totul era în ordine, putea pleca. Închise 

ușa pe din afară și fixă lacătul. Să nu intre nimeni, gindi. Nu trebuie să se alle 

nimic din cele întimplate... 
Într-o fugă, urcă poteca spre poalele Măleii. Se opri aici, făcu palmele pilnie 

și strigă sus unde se vedeau mișcîndu-se umbrele vagoanelor. 

— Huo măi ... Reoşcall 

De sus începu să se agite un lampion verde. 
— Ce-i Rudi? se auzi o voce tinără ca de copil. 
— Cit ai ceasul? 
O clipă nu se auzi nimic. Prin bătaia rece a vîntului, se desluși doar svicnetul 

îndepărtat al compresoarelor ... 
— Jumate la unu — se auzi apoi. 
Bine, gîndi Rudi, şi măsură dealul din dreapta lui. „Într-o jumătate de oră trebuie 

să ajung în gară la Petroșeni ... Trebuie să fug, altfel îngheţ ... Şi-apoi acolo-i 
omul acela de care depinde viaţa fetei ... Și viaţa copilului... 

Strinse pumnii și porni în sus. Picioarele îi fleșcăiau ude în bocancii lărgiţi. 

Nu-i păsa. Deși șchiopăta o leacă, mergea totuși repede ca vintul.. Trecu pe lingă 

transformatoare, pe lingă staţia de funicular. Unii din lucrătorii de acolo îl recunos- 
cură prin întuneric părul său alb care parcă sclipea în noapte. Îl strigară. Rudi nu 
le răspunse. Se grăbea cumplit și-apoi ... Ce-i păsa lui acum de întrebările curioase 
ale ortacilor. În capul lui se frămîntau alte ginduri. — Va să zică, măi Rudi, vezi tu, 

asia e viaţa ... E dragoste și moarte ... Şi moartea e atit de aproape de dragoste... 
Tu, măi Rudi, își zicea, tu n-ai cunoscut dragostea ... Dar nici la moarte nu te-ai 
gîndit vreodată ... Ce-a fost mai bun și mai frumos în tine a murit demult, din ziua 

în care te-a trîntit curentul ... De atunci ai rămas gingav, șchiop şi singur pe lume... 

Doamne, ce urit e să fii singur ... Să nu poţi avea un copil ... Nu-i nimic, se 
îmbărbătă, bine că am scăpat fata ... Dacă îl prind pe băiatul acela în gară ... se 

vor căsători ... Ea va naște .. Cine știe, poate că mă vor lăsa să viu seara, 
«cîteodată, să mă joc cu copilul lor ... Am să-i aduc de toate, am să-l iubesc ca și cind 
ar fi al meu ... Că doar eu l-am scos din apa aceea murdară ... Din moarte... 

Ajunse în virful dealului. Jos, la picioare, sclipeau luminile aliniate ale orașuli. 
În dreapta se vedea gara, se auzeau limpede zgomotele de manevră al locomotivelor 
„Doamne, să n-ajungă prea tirziu“, își zise, și-și strînse pumnii Simţea că îi îngheaţă 
inima că hainele ude i se înţepenesc pe corp. Porni ca o furtună în jos. La o cotitură 
“se izbi piept în piept cu un om. O lampă de mină îi lumina faţa. 

încotro, Rudi? — se auzi o voce necunoscută ... în hainele astea.,. 

Se smuci şi o luă nainte. 

— La gară, strigă din urmă și dispăru printre tufele pipernicite de tisă. 
— A înnebunit bietul Rudi — zise omul, și-l urmări îngrijorat pînă-l pierdu din 

vedere. Ce să caute la gară? Şi-a ieșit din minţi. Asta e. Săracul băiat... 

x 

Ajuns între liniile triajului, Rudi o luă la fugă. Vedea în faţa ochilor luminile 
“colorate ale gării, auzea pufăitul ritmic al locomotivei: Inima îi bătea să-i sară din 
piept, piciorul drept abia și-l mai simţea. De oprit însă nu s-a oprit decit sub ceasul 
peronului. Răsuflă ușurat. Îşi șterse cu mîneca fruntea îmbrobonită de sudoare, şi se 

uită în jur. În gară era puţină lume. Ciţiva ţărani cu coșuri, vreo trei femei, un ceferist 

:Se opri în faţa acestuia. Omul îl privea somnoros, mirat. 
— Trenul la ... Buc ... București .. vă rog... 
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Omul era gräbit. 
— Asta e, nu-l vezi? Pleacă peste un sfert de oră... 
Rudi răsuflă uşurat. Va să zică a ajuns la timp. Zări alături o cișmea. Se spălă: 

pe faţă, pe miini, apoi bău apă. Simţea că tremură de frig sîngele în el, dar nu-i: 
păsa. Ajunsese la timp, asta însemna că-l va găsi pe inginerul acela de la sectorul V 

Se uită împrejur. Nimic. Sala de aşteptare, pustie. Unde-o fi? — se întrebă: 
neliniștit. Nu cumva a plecat cu alt tren ? Se hotări să urce în garnitură, să ia compar- 
timentele pe rind. În clipa în care puse piciorul pe scara vagonului, zări în geamul: 
unui compartiment figura smeadă a inginerului. Fuma. Îl apucă de braţ și-l trase, 

Ce-i — întrebă speriat tinărul. Nu părea să-l recunoască în omul acesta murdar, 
ud, pe Rudi cel de astă-vară, 

— Hai ... domnule inginer ... bilbii Rudi ... hai jos ... și-l trase după el. 
Uşor întrigat, inginerul îl urmă. Ajunși în dreptul felinarului de pe peron, tresări :: 
— Aa, acum te recunosc — zise mirat ... Dumneata ești Rudi ... De la pompe. 

Așa-i ? ; 
Rudi îi făcu semn că da, ii zimbi apoi, îl trase în umbra unui pilon. 

— Să nu pleci ... domn inginer, — începu el emoţionat. Să nu pleci ... Să vii 
cu mine... 

— Unde? întrebă acesta, și trase nervos din ţigarea ce părea a se fi stins. 
— La ea ... La fată ... bilbii Rudi. A vrut să se omoare ... 
— Cine? 

— Ea ... învăţătoarea. S-a aruncat în apă. 
— Cînd? — întrebă mirat inginerul „și se încruntă. Miinile îi căutau nervos după: 

chibrituri. 

— A ... azi noapte ... Eu am scos-o ... Trăieşte... 
— Uuf, ii scäpä inginerului, mama ei de giîscă... 
Rudi nu pricepu. Așteptă ca inginerul să-și aprindă ţigarea, apoi il opri din: 

nou de brat. 

— Vii, asa-i? 

— De ce sä viu? 
— Păi .,. încercă să explice Rudi. Păi ... o să aibă un copil... 
— Cine? | 

__— Fata ... învăţătoarea... 

— Eşti nebun ? 

— Nu ... bilbii Rudi, și dintr-odată parcă îi veni să plingă. Ar fi vrut să poată: 

vorbi, să poată vorbi repede, să poată spune tot, tot ... Nu ... nu sînt nebun... 
Eu am scos-o ... Trăiește ... Vino la ea ... O să aveţi un copil... 

— Lasă-mă domnule, în pace — se înfurie inginerul. Nu te amesteca. Eu i-am: 
explicat, ce-s de vină dacă nu pricepe? Trebuie să plec, 

Se întoarse grăbit o luă spre compartiment. 
Dintr-un salt Rudi îl ajunse din urmă. Îl apucă de umeri și-l întoarse. 
Domnule ... strigă de astă dată — domnule eşti ... eşti om ... sau ești: 

ciine... 

— Lasă-mă, ţipă inginerul, şi apucă bara de fier a vagonului. 
Rudi tot nu pricepea. Nu-i venea să creadă, i se părea că n-a fost înţeles 
— Domnule ... era să moară ... are un copil... 
Şi-l apucă de haină pe omul care urca nepăsător scările vagonului. 
— Lasă-mi haina, mirii acesta, și izbi mina lui Rudi. Lasă-mi haina, dobitocule... 
De astă dată, Rudi înţelese. Intelese tot, absolut tot. Nu era o fire minioasä. 

În viaţa lui n-a înjurat pe nimeni, n-a bätut pe nimeni. Dar in clipa aceasta simli 
că cineva ţipă în el, că ţipă în el deznădăjduit și sfişietor. Şi fără să-şi dea seama 

calm de tot, ca minat de un mecanism necunoscut, Rudi îl rdică in sus pe inginerul 

care se bălăbănea şi vocifera... Apoi îl apucă, îl apucă de piept şi-l lovi. Odată, de: 
două ori... de nenumărate ori. Cu palma peste faţă peste ochi, unde nimerea. Avea 
o putere uriașă, nici nu-i păsa de ghionturile slabe ale adversarului. Lumea se strînse: 
în jur, el continua să lovească mut, îndesat, cu ură. Încercară unii să-l oprească, să-l 

apuce pe la spate. Nu reușiră. Continuă să lovească pînă simţi că ochii mișelului se 
închid, că trupul i se face zdreanţă. Îl slobozi atunci şi-l scuipă. Doi cetăţeni., între: 
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care si un milifian, încercă să-l reţină. Rudi îl dădu la o parte, şi ca un om care 

mai are multe de făcut, o luă grăbit pe linie, în sus. Nimeni nu-l urmări. Auzi voci 

în urma lui, ţipetele inginerului. Nu se întoarse... „E un ciine“ — îşi zise. Apoi, 
cu inima grea ca o piatră, o luă grăbit spre casă. Mina îi sîngera, nu-i păsa; bluza 

umedă îi îngheţă pe spate. Nici asta n-o simțea. O singură întrebare ca o pasăre 

neagră i se rotea în minte: „ce-am să-i spun ei? Doamne, ce-am să-i spun bietei fete 2“ 

Se auzi de departe fluieratul trist al unei locomotive. „Asta o fi cel de București“, 

gindi Rudi, dar nu se întoarse să privească în direcţia gării. Simţi pe frunte un fulg 

de nea. Bine că a început să ningă, își zise, copilăreşte, m-am săturat de noroaie. 
Îşi fixă ochii în felinarul din virful dealului și, fără să-i pese de vint, ninsoare, 

porni în jos grăhit. 

x 

Ciudată e viaţa aceasta și tare ascunse și încurcate sînt căile inimii omului. 
Uneori trec ani întregi în care nu faci nimic, nu încerci un gind nou. Trăieşti așa, 

ca o salcie scorojită pe marginea unei ape. Alteori, într-o singură noapte, ajungi 
să baţi cu pumnii şi în porţile urite ale iadului şi în cele mîndre ale vieţii şi ale 

speranţei. Nu putem ști ce ginduri s-au zbătut în capul bietului Rudi. Ne inchipuim: 
insă că drumul acela pe care l-a făcut înapoi la fata care dormea în baraca lui, 
a fost cel mai mare și mai greu din drumurile vieţii lui de pînă atunci. Poate că și-a 

pus întrebări mari, poate și-o fi lămurit multe din îndoielile ce se ascundeau în negura 

aşezată peste omenia lui. Poate... Toate aceste ginduri rămine să ni le inchipuim, 
să le presupunem. Ceea ce s-a întîmplat după aceea, s-a întimplat simplu si natural, 

aşa cum sînt cele mai multe din momentele vieţii oamenilor cumsecade. Pe la oreie 

patru spre dimineaţă, mătușa Saveta s-a pomenit că i se bate în geam. A sărit 

buimăcită să deschidă ușa. În prag apăru Rudi al ei, încruntat dar cu ochii stălucitori 
şi hotăriţi. Ţinea în braţe un trup de femeie înfofolită. Era ud de tot și sufla din 

greu. 
— Pentru dumnezeu, Rudi, se minună baba, ce mi-ai adus? 

Rudi nu răspunse îndată. Trecu pe lingă ea, şi intrind în odaie întinse cu grijă 
fata din braţele lui în patul său. Apoi îi descoperi faţa şi o arătă mătuşii. 

— Sșșt... îi şopti... Doarme... Ai grijă de ea... E bolnavă... 

— Dar... se minună baba — cine e? De unde ai cules-o? 

— E o fată bună — șopti Rudi... A vrut să moară... Eu... eu,.. n-am lăsat-o. 
Asta s-a întîmplat în noaptea aceea. Pe urmă, Rudi s-a îmbolnăvit de o dublă 

pneunomie. Era să se curețe. A avut noroc însă cu doctorul Branga, care l-a îndopat 

cu penicilină și l-a scăpat. Lumea a vorbit a comentat, dar toate vorbele acestea au 
pălit în faţa celor ce au urmat. După ce s-a ridicat din pat s-a făcut mai bine, a cerut 

un concediu. În timpul concediului a făcut toate formele şi s-a însurat cu învăţătoarea 

Melania Cojocaru. Acestea s-au întîmplat în anul trecut. Acum toată lumea din colonie 
ştie că Rudi e un om fericit și că învăţătoarea accea e o femeie de aur, bună și 

înţeleaptă. Au un copil pe care-l adoră amindoi. Un altul e pe drum... Rudi nu mai 
umblă murdar pe străzi, s-a făcut om serios, gospodar şi harnic. Tovarășşul Brinduşa 

afirma că s-a schimbat complet, că nu-și mai trage piciorul ca înainte și de bilbiit 
bilbiie mult mai puţin. Nimeni nu mai ride de el şi sînt tot mai mulţi aceia care 
își aduc aminte că omul acesta înalt, cu ochi albaștri, liniștit, are un nume cumsecade. îi 
cheamă Vasilie Grama și înseamnă să uiţi cele ce s-au întimplat, ca unui asemenea 
om s-ăi spui „Rudi“ — un nume de batjocură, care s-a prins de el și numai și numai 

pentru că oamenii din jurul lui nu i-au cunoscut aurul omeniei ce zăcea ascuns în 
inima lui:



Färä margini 

In sesul natal si-n mireazma teilor 
Descoperim zestrea noastră de fericire. 
Cite tärimuri posace trecurä ! 
Cite ierni jilăvite, cu ceață bolnavă |! 
Și noi aşteptam zăpezile imaculate, 

Zăpezile de porțelan. 

Mireazma teilor şi-amintirile copilăriei 
Ne aparțin. Nici o suferinţă 
Nu e prea mare pentru ale drămui 
Secretul sau fosforescenta bogăție. 

Dragostea pentru pămîntul natal 
O purtăm în noi, precum 
Sentimentul poeziei, 
Răsplămădindu-i aroma și gustul 
Și parcurgînd istoria. 

Mireazma teilor o cristalizează 

Versul lui Eminescu, 

Alintările și părul tău măsliniu. 

Nici o lumină, 
Nici un astru 
Nu ne leagă mai strîns 
De univers 
Ca șesul natal 
Si mireazma teilor. 

Argonautii 

Nimeni nu prevedea la plecare 
O astfel de strălucire. Spaţii 
Temute ne cuprind. Pe nisipuri 
Soarele răsfață fantezii rebele. 
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  2 — Orizont 

Și noi vislim, vislim spectacular 
Pe viscole imaginare, pe nevroze. 
În jurul nostru cuvintele transparente 
Işi priveghează noua axă. 

Stinşii vulcani simplifică 
Totul : pajiști vulnerabile, 
Culmile zeilor. Nu le știm despuia, 

Osteniţi şi netezi, legendele. 

Navigäm pe-ntinsuri, pe negafii. 
Desenind cu privirile pe valuri 

Trupul obsedant al amazoanelor 

Päräsite in somn si-n mit. 

Cometele ne-alungă teama 
De-mbierile mării și se preling 
Pe mătasea amurgului. Lîna de aur 
Răsărise demult în Țara Dacilor.



C. Miu-Lerca 

Unde concentrice 

Din prund, 

un om azvirli o bäufä-n afund. 

Pinzele apei pornirä sä filfiie-n unde 
concenirice, largi, tot mai largi si rotunde. 

Băuța-și ascunde 
albul ei chip în nisip. 

O știucă, în urmă-i, nălucă, 

Anemiată, o frunză pluteşte agale, se gată. 

Flămîndă e apa. Și știuca, näluca,-i flämindä, 
Și omul cu undița-n unde, la pîndă. 
Și timpul. Ce-i pasă, 
netärmurita lui plasă 
e grea de clipite-nnoite, -mpletite in ea. 

Idee-nsofind, pretutindeni şi întotdeauna, 
miscarea-n freneticul ei neogoi 
fără friu, 
timpul, e-n noi, 
ca scurgerea apei în rîu. 

Ne trece simbolicul Styx, spre neantul originii, 
joacă în care-şi îneacă 
gondolele, galerele. 

O piatră, un pește, o frunză, clipite-n o zi, 

toate, fărîme din regnuri, născute, -ngropate 
-n Vîrtejul vieţii, rotund și etern și profund. 
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Laurenţiu Cerneţ 

Contemporanii mei 

A FI SAU A NU EI SIMPATIC 

Anonimul înţelept popular ne spune că „nu tot ce zboară se mănîncă" 

adică să nu ne luăm după aparenţe. Și totuşi sîntem tentaţi să ne apre- 
ciem semenii după nișie semne exterioare şi cu totul întîmplătoare. Ne 
bucurăm cînd „judecata" noastră coincide cu realitatea, iar cînd prima 
impresie se dovedește a fi complet greşită, uităm cu seninătate. 

În general, ne place să avem de-a face cu oameni simpatici, oameni 
care să posede semnele acelea miraculoase, cărți de vizită ale sufletu- 

lui. Ne place să credem că o irunte înaltă are sub ea un creier bogat 
în materie cenușie și că un zîmbet plăcut ascunde (sau dezvăluie) o 
inimă bună. Numaideciît, între noi şi „celălalt“ ia naștere un fluid care 
ne apropie. În clipele acelea sîntem foarte optimişti şi totul ni se 
pare uşor. 

Zilele trecute mă aflam în biroul unui prieten vechi şi consătean, 
Valeriu Borugă (îi scriu aici numele, fiindcă sper că o dată şi-odată am 
să vorbesc pe larg despre „drumul“ lui). Nu eram în căutarea unui OM 

sau a unei FAPTE (veșnica treabă a reporterului), dar n-am fost în 
stare să refuz ocazia pe care prietenul meu mi-a oferit-o simplu, atunci : 
„Vrei să cunoşti un om simpatic ?” (Trebuie să spun de la început că 

n-am tras concluzii. Încerc doar să transcriu niște impresii ... .) 

Simpatic ? Nu-mi dau prea bine seama. Sînt gusturi şi gusturi ! 

ION HURJUI este un bărbat înalt și masiv, nu încruntat, dar în nici 

un caz surizător. Mișcări măsurate, lente. Aparență de putere, de forță 

bine strunită. Am înregistrat părul încărunțit (45 de ani), ușor ondulat 
(Oare cum arăta la vîrsta majoratului ?), buze... senzuale (Aici, ştiinţa 

mea într-ale fizionomiei interpretări prezintă lacune. Cărei trăsături de 

caracter îi corespund buzele senzuale ?), mîini mari, ferme (Bune ?). 

Un om cu care nu mă vedeam discutînd, adică mă temeam că mă va 

lăsa pe mine să vorbesc, el mulțumindu-se să mă privească vag plictisit. 

De ce, simpatic ? Am vrut să-i forțez mîna și i-am pus direct o serie 

de întrebări-tip, prin care trebuia să aflu cîteva date esenţiale, fără de 

care nu puteam pleca la drum. „Ce este viața ?" este o întrebare ce 
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poate stirni zimbetul ironic al cititorului. Dar cite răspunsuri intere- 
sante n-am primit in diverse ocazii 

Ion Hurjui nu si-a pus pinä acum o asemenea intrebare. Pur si 
simplu, nu știe ce să răspundă. Mărturisește tără jenă (şi de ce-ar îi. 
jenat ?) că are atita treabă, încît... „Care e cel maj important lucru 
în viaţă ?* Răspuns net, imediat : „Munca. Pentru că fără ea..." „„Care 
e meseria cea mai frumoasă ?" „,Care-ţi place.“ „Ce apreciaţi la un 
om, în primul rînd?" „Vorbă puţină — treabă multă!“ „Dacă n-aţi 
avea meseria pe care o aveţi, ce v-ar plăcea să faceţi ?“ „Tot asta..." 
N-am mai întrebat nimic si interlocutorul meu s-a simțit dator să argu- 
meniteze (Atunci am surprins un zîmbet ironic — ironie adresată nu 
ştiu cui). 

O autobiografie ad-hoc ? Nu. Cîteva crîmpeie de viață. Nu îndrăz- 
nesc să fac o legătură între ele. 

Ion Hurjui e moldovean, prin naştere, și bănățean prin adopţiune 
(din 1945). Părinţii l-au dat ucenic la o frizerie. Nu i-a plăcut. A fost 
apoi la o „croitorie de dame", apoi la o cofetărie. Invätase abecedarul 
savarinelor, dar... In armatä a fost mecanic-auto. Dar... Meseria cea 
mai frumoasă e aceea care-ţi place ! Și pe care n-ai schimba-o cu nimic 
aliceva. 

Lucrează la Electromotor (de douăzeci de ani) în cadrul serviciu- 
lui Mecanicului-Șef. Muncitor de înaltă calificare. Asigură întreținerea 
utilajelor, remediază defecțiunile ... neplanificate. Specialist în multe 
domenii, dar mai ales în hidraulică. E pasionat de hidraulică (Surisul 
persistă, însă nu mai este ironic, ci cumva, mîndru. Fiindcă un defect 
hidraulic nu e greu de reparat, dar e dificil de depistat. Hidraulica nu 
poate fi pipăită. Doar cu mintea, teoretic). 

Ion Hurjui mă derutează. Am cunoscut oameni care dintr-un fleac | 
făceau un lucru uriaș. Unui fleac îi dădeau o însemnătate uluitoare. 
Sau invers. Dintr-o modestie rău înțeleasă, căutau să mă convingă că 
faptele lor, mari în sine, sînt ceva obișnuit, atît de; obişnuit, încît nu 
merită să le dai importanță... Omul „meu“ îmi vorbește calm, foarte 
clar şi egal, despre munca lui. A făcut un lucru deosebit — l-a făcut! 
E conştient că e un lucru deosebit. Nu se ascunde sub o modestie făcută, 
leșioasă și nici nu se împăunează, exagerînd. 

Un caz: Uzina a primit o mașină din import. Specialiștii firmei 
n-au reușit s-o pună la punct. Mai precis, e vorba de o presă „în paşi". 
Ștanțează şi înaintează. Dar paşii îi făcea greșit și nu în mod constant. 
Ion Hurjui a descoperit (teoretic) defecţiunea. Și a remediat-o. Era un 
defect în circuitul electric (Deci nu în domeniul lui 1). I-a făcut o revi- 
zie şi a descoperit alt defect, la circuitul de ulei. Acum maşina lucrează 
la întreaga capacitate. 

Un caz ? Zeci de cazuri. Este chemat de acasă, după orele de ser- 
viciu. Și vine. E de datoria lui si... ii place. In timpul „liber“ lucrează 
tot pentru uzină. Invenţii, inovații (Un exemplu : Variatorul de turaţii 
la pompe). Cînd să mai aibă răgaz să se gîndească la întrebarea :. „Ce 
este viața 2" Asta e viața! 
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Mi-ar plăcea să-i cunosc familia. Fiul este elev la Liceul industrial, 
fiica — manichiuristă. Asta le place. Care e meseria cea mai frumoasă ? 
Care-ţi place ! Fiindcă numai astfel poţi da totul, cu pas:une şi price- 
pere. Și cu bucurie. 

E... simpatic Ion Hurjui ? Nu ştiu, 
I-am strîns mîna și în clipa aceea am îost sigur că voi dori să-l 

mai întîlnesc. 

AȘ VREA SĂ SCRIU O CARTE CU DASCĂLI... 

De multi timp mă încîntă ideea că ar trebui s-o încep simplu, poate 
cam desuet, cu „Era o calmă după-amiază de noiembrie..." Si deşi 
deocamdată este tot în stadiul de „vis frumos" din cînd în cînd mai de- 
pun într-un dosar cîte o însemnare. Uite, de pildă, nişte gînduri „copiate" 
de la mama — Are mama ce povesti din cei patruzeci de ani la cate- 
dră | —, o planificare a materiei, dintr-o scurtă suplinire la şcoala din 
Cărpiniş, cîteva impresii de la Liceul Nr. 10 din Timișoara („Noroc de 
loamna asta lungă, alifel ...” Dir. liceului, Dușan Sablici, îngrijorat. Se 
lucrează la centrala termică. Nervi. Constructorii acționează de parcă 
n-ar fi în meserie ! Ileana Cernescu nu are nevoie de ... popularizare. 
Profesoară emerită, decorată, vastă experienţă, rezultate admirabile. Dar 
noi avem nevoie, avem atita nevoie de exemple pozitive 1)... Două 
pagini scrise mărunt. Titlul : PERSONAJ PRINCIPAL. 

Cu școala, cu treburile cotidiene, cu veșnica lipsă de timp (Tovară- 
şele noasire sînt mai ocupate decît noi, am martor un popor de femei !). 
Tînără ? Mai puţin tînără ? Mai bine să nu amintesc de vîrstă. După cîte 
mi-a spus un psiholog, chiar și tinerele intelectuale manifestă o amne- 
zie ciudată cînd e vorba de anul nașterii, sau bravează cu speranţa 
cd nu vor fi crezute. Deci, tăcere | O să presupunem însă că are un copil. 
Un băiat. În clasa... (fie!) a IX-a. A reușit primul la examenul de ad- 
mitere. Îl pasionează... nu literatura. Așadar, îl pasionează matema- 
ticile și fizica). 

Înfăţişarea ? Nu mi-o pot închipui, nu ştiu de ce, decît blondă — 
irisul albastru-cenușiu „festonează" pupila dilatată, în care parcă se 
află, nevăzut, un mecanism, un ceva ce declanşează un perpetuu neas- 
lîmpăr. Argint vii: (metaforă învechită). Micuţă. Altfel neastîmpărul și- 
ar pierde caracicrul binefăcător de curiozitate, de nemulțumire  crea- 

loare ;ar deveni o foială leneşă, blazată, printre... recife de coral. îi 
place să discute — feminitate | —, n-are false pudori și nici o poșetă 

plină cu vorbe de circumstanță. O s-o aud spunînd la pagina, să zicem 143 : 

„Cîteodată sînt mulțumită de felul cum sînt. Altă dată, nu. De nu 
m-as pripi...” 

„Vi se întîmplă ? — intreabä bunicul elevului A.B.C.“ 

„Uneori. 
„Asta e bine, aprecie bunicul. E bine că vă cunoaşteţi defectele. Vă 

puteți supraveghia ..." 
(Eu prefer un om care spune un cuvînt nu prea bine judecat, dar 

sincer, cinstit, unuia ce pregăteşte îndelung şi minuțios o miciună |). 
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Specialitatea ? Trebuie sä fie profesoarä de romänd. E ceva ce se 
poate moșteni. Ca-n vechile bresle. Tatăl': profesor de română. L-a 
avut elev, la Turda, pe... Ion Arieșanu. (Colegul meu, l.A., n-o să se 
supere că-l vîr într-o biogratie „fictivă l'). 

Îi place Călinescu, mai presus de orice si de oricine. Și, bine-infeles 
(de ce bine-înţeles ?), Sorescu. | 

Îşi adoră meseria. O să plîngă cînd elevii cărora le-a fost dirigintä 
cîțiva ani la rînd vor termina liceul. 

De ce este apreciată și iubită ? 15 ani la catedră. De 14, în acelaşi 

loc, cu acelaşi colectiv. În 14 ani oamenii au timp să se cunoască. Au 

timp să vadă că pasiunea nu poate fi obținută cu bani, cu vorbe fru- 
moase, cu stringeri de mind. Ea este sau nu este. 

Talent ? Trebuie să aibă talent (Din nefericire există şi profesori 
netalentaţi. De aceea, la universităţi, ar fi necesară o testare a viitorilor 
dascăli, pentru depistarea aptitudinilor obligatorii). Și pregătirea asiduă, 

la zi (Cînd ? Noaptea... O zi: 10 noiembrie — pot eventual să schimb 

data, în funcţie de locul pe care-l va avea în roman episodul respectiv 

—, Ore, pînă la 1. 1—2, probleme diverse. Revine în şcoală la 4. 5—7, 

meditaţie. A și trecut o zi), 
Ce gînduri o frămîntă ? 
1. Nu se poate fără educaţie în școală, însă un rol principal trebuie 

să-l joace familia. În familie se învaţă bunele deprinderi. În familie pri- 
meste copilul, odată cu hrana, sentimentul muncii, al cinstei, al adevă- 

rului. Truism ? Ei, de cîte ori aceste lucruri arhiştiute sînt înțelese 

pe dos de vreun tată inconștient, care pretinde ca școala să preia şi a- 
tribuțiile, şi obligațiile lui de părinte ! 

2. Tinerilor le sînt necesare țeluri serioase, importante. Nu cumva 
îl subestimăm ? Nu lozinci generale, „Munca este...", „Este bine să 

„„„“, ci obiective precise ; să simtă că sînt folositori, că realizează ceva, 

că sînt... importanți. 
Rolul dirigintelui ? Nu tutelă. Cale liberă iniţiativelor. Curajul opi- 

niel... 

3. Atelierele. Ce facem cu atelierele ? (Să nu exagerez. E profesoară 
de română. Ce atelier ? Da, dar educaţia nu se face numai în orele de 

literatură, de dirigenţie sau politică.) 

4, 5,6, 7,8.... s.am.d. 
Încet-încet, profilul personajului din viitoarea mea carte a început 

să se contureze. Mai rămîn o sută de amănunte care să-i dea viață pe 
de-a-ntregul. Zîmbetul limpede şi puţin — puțin obosit, un rid subțire, 
ca un fir de păinjen, apărut cine știe cînd (Să nu vorbim de riduri, deşi 
ele, paradoxal, cîteodată ne întineresc ]), un cuvînt spus într-un anumit 
context, o .... ceartă („M-am înfuriat şi ..."), o clipă de tăcere casnică, 
emoția elevilor cînd le vorbeşte despre „Moartea unui artist"... Știu 

eu cîte ar mai rămîne de spus ? 
În orice caz, să nu uit de nume. Mi-a venit în minte atît de firesc, 

de parcă l-aș fi cunoscut de cînd lumea : OLTEA MARIA MUTIU.» 

   



Amplitudine 

Munti cu ferestre, zbor in minereu 
O aripă despică vara-n două 
Ce noapte a creației a pus 
Pe fruntea țării giuvaer de rouă ? 

Profund erup comorile din lut, 
Pe-un infinit de praguri, alte praguri. 
Izvoarele cu care dăltuim 
Îngîndurează florile din faguri. 

E o fîntînă undeva în noi, 

Și setea de înalt o să ne-aștepte, 
Se-aude o cascadă peste timp, 
E o fîntînă undeva pe trepte! 

Al doilea frig 

Frigul al doilea, doamnă, veni, 
Cu mîna ascunsă pe țărmuri de var, 
Clima refuză apusul de zi, 
Inima bate în cercul polar. 

Frigul al doilea, îrigul şi ploile 
Dă-mi pieptul memorie să te mai strig, 

Cărţile toamnei își scutură foile, 
Știam c-o să vină asemenea Îrig. 

Clipe furate cu buzele gri, 
Marmură pentru templul -sărut 
Frigul al doilea, doamnă, veni 
Mult mai devreme decît am crezut. 

Damian Ureche 
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Valentin Tudor 
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Cearcănul ochilor tăi, rotocol, 
Uită distanţa ce ni s-a dat, 
Miinile tale caută în gol 
Nopțile date altui bărbat. 

Cere, iu, apelor leagănul stins, 
Stropii de dans să rămînă sub dig, 
Mincinoşi paşii tăi m-au învins, m-au învins, 
Timpla ta trece pe-al doilea frig. 

Prin ghețari vine iarna în albe sandale, 
Noaptea polară se-așterne pe zi, 
Loc distins pentru triste banchetele taie, 

Nu căldura ideii că încă mai vii | 

De mi-aş sparge privirea, de mi-aş rupe un braț, 
În uitarea strategică adînc să-l înfig, 
Peste aburul mort ce-l sorbeam cu nesaț, 
Crește si sîngeră al doilea frig. 

Timpul tău preferat era, aici, 
lîngă zileie mele așternute 
pe o cuvertură de cînepă și lînă 
țesută, cu răbdare, de mînă, 
cînd preierai să ploaie — 
motiv să te cuibărești de frig 
la pieptui ierburilor mele, 

ín care, astăzi, s-au uscat cosite 
florile tale de vară, înflorite 
cu parfumul aşteptării reîntoarcerii tale, 

aici, de unde ai plecat, 
aici, unde prezenţa ta se păstreză, 
necontenit, tulburător de trează 
sub spicele de griu încovoiate 
de verzi, adunate mănunchi 
în vasul de lut uscat, unde 
pierdut, te aştept să revii, 
acuri, cînd din nou plouă afară 
ploile noastre, instelat de albastre, de vară. 

 



  

George Suru 

Poem 

Renäscind cu trupul dinspre cärarea pierdutä 
Am väzut cum arborii isi pierd verdele si cum 
Alunecä inspre rädäcini cuiburile päsärii de sfintä cucutd 

Și cum încep delfinii să sărute țărmul cu vetre de scrum. 

Creştea un păianjen amar ca nucile mucegăite-n poduri 
Și prin ziduri treceau runele șarpelui mort de alean, 
Iar tu însîngerai miezul ochilor mei, ca funia cu noduri 
Trupul vislașului desprins din pămînt fenician. 

Și mai era în creste o turburare de febre 

Ca şi cum toţi șoimii s-ar fi ars în craterele lunii, 

Și murea sămînța de vis în caprele negre 

Și cercuri de subțire trecere pe umeri zămisleau alunii. 

Mai räminea cätre stele o minä din adinc ridicatä 
Pe care o cirtitä fäcea rugäciunea impotriva focului, 

Și mai vedeam cum nisipul clepsidrei obosește-n piatră 

Și cum îmi creşte umbra între catargele cu alge ale portului. 

Respiram 

Respiram pe pămînt fluid, 
Albastru ca neantul, 
Și tu erai o proră care-mi trecea 
Prin glezne şi mă chema 
Înspre adîncuri. 
Știam ultimul meu drum 
Pe acest pămînt de sare 
Și te ciopleam în mine cu 
Daltele nestinse ale aripilor de pescăruși, 
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Ca să fiu mai greu atunci cînd 
Voi pendula către stelele de mare. 
Și te mai iubeam ca pe un pămînt 
În care încă pe nimeni 
Nu am îngropat. 

Ovid Caledoniu 

În tine lumina 
Atît s-a strîns în tine lumina 

aiiît de mult apoi m-ai strigat 
că s-a făcut în cer spărtură 
şi întunerecul afară din casă m-a dat. 

Atît am stat între cumpene 
să mă-ntoarcă vîntul şi soarele, 
atît au fumegat pomii aseară 
că-n mine au început să zboare cocoarele. 

Atiît ai fost părere şi acum 

umbră te desprinzi din lume, crești, 

atîta numele ţi l-am rostit 

că numai furtună în trupul meu eşti,  



  

Ion Maxim 

Debuturi lirice semnificative 

Farä exagerare anul literar care a trecut poate fi socotit unul 
al debuturilor poetice de excepţie cu toate că nu sîntem indreptätiti 
a susține prin aceasta, solemn şi festiv, că a fost anul poeziei umbrind 
celelalte genuri. Au apărut în 1971 foarte multe volume de versuri 
aparținind poeţilor de toate virstele. Poeţi cu bogată activitate și-au 
publicat sau li s-a publicat retrospective lirice. În prim plan Zaharia 
Stancu și Demostene Botez cîte două volume masive fiecare la Edi- 
tura „Minerva“. Nu este credem cazul să mai subliniem importanța 
și valoarea lor. Lui Tudor Vianu, în primul volum din seria Opere, 

pe lîngă paginile așa zisului jurnal și alte însemnări, editorii i-au 
inclus întreaga activitate lirică risipită în reviste sau adunată în 
volumul de versuri apărut, tîrziu, în timpul vieții poetului. Apoi 
Poemele lui Mihai Steriade, inclusiv cele de limbă franceză, Metafore 
ale lui Aurel Chirescu, reamintesc o veche şi valoroasă poezie. În 
sfirşit, Murmurul cuvintelor arată limpede locul pe care Felix Aderca 
îl ocupă în evoluţia liricii noastre. Tot în această categorie aş include 
Primele poeme ale lui Tristan Tzara cuprizînd pe lingă textul volu- 
mului vechi și poeme nepublicate încă în volum ce apar sub ingri- 

jirea lui Saşa Pană. Aș încheaia cu volumul postum Ultimele al lui 
Miron Radu Paraschivescu și acela al lui Gherghinescu Vania; 
Adolo, sus, steaua. 

Volume antologice au apărut puţine: Poeme de dragoste de 
Anghel Dumbrăveanu, Viață de excepții a lui Adrian Păunescu, și 
Cerc de Veronica Porumbacu. Au fost anunţate și altele (Dan Desliu, 

Ion Caraion) dar fie n-au apărut, fie n-au ajuns pînă la noi. 

Alţi poeţi, care n-au atins încă virsta retrospectivelor, își con- 

tinuă activitatea adăugind aproape an de an dacă nu cite o treaptă 
evoluţiei lor lirice, măcar cîte un volum: Matei Gavril, Pur; notează 

fraze ilizibile și impure. Mira Preda În ascunsa vulnerare exersează 
corect și formal sonete, Rodica Iulian își continuă saltul în gol, in 

Facerea cortului. Foarte puţin adaugă Niculae Stoian în Întoarcerea 
Ia lucrurile naturii, Paul Tutungiu în Ordinea peşterii, Angela Croitoru 
în Icoana stelei, Violeta Zamfirescu, Florenţa Albu, Emilia Căldăraru 

sau Nicolae Dragoş. Adesea intenţiile și ambițiile sint din păcate, 

invers proporţionale cu realizările. 

Alţii egali cu ei însişi și în volumele din acest an: Dimitrie 

Stelaru — Păsări incandescente, Nina Cassian — Marea conjugare, 

Radu Cirneci — Cîntînd dintr-un arbore, Gheorghe Grigurcu — Riu 
încinerat, George Dan — Maţer nostra, Vasile Nicolescu — Clopotul 

nins, Bujor Voinea — Hidrargir, Constanţa Buzea — Sala nervilor, 

Gheorghe Pituţ — Fum, Gelu Naum — Copacul-animal, Vlaicu Birnu 
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— Cetatea de jum. Subliniem în mod special două volume: Turn cu 
ceas de Aurel Rău şi Fața străină a nopții de Anghel Dumbrăveanu. 

Nu insistăm asupra acestor volume nu pentru că unele din 

ele nu reprezintă un moment editorial sau din pricină că despre 

majoritatea lor s-a scris (sau se va scrie) în revista noastră, ci fiindcă: 

socotim că abundența volumelor de debut cere să insistăm în primul 
rînd asupra acestora. Mai cu seamă că există cîteva volume ieșite 
din comun. 

1.) Un debut tardiv și postum e acela al lui Vlad'mir Sireinu: 

Ritm imanent (Editura Eminescu), volumul alcătuit sub supravegherea: 
fiicei poetului conform unei liste selective întocmită de autor. Cele 
patruzeci de poeme au fost scrise între 1921—1959, doar patru din 
ele nefiind datate. Dovedesc ele o certă vocaţie lirică? Versuri 

șlefuite, egale, ușor monotone, unele ermetice, alte cu ecouri populare 

(Introduceri, Texte). Un sincretism liric într-o prozodie clasică rar 

întilnită azi și care probabil, prin contrast, a atras atenţia criticii 

care i-a acordat numeroase cronici elogioase. E şi un moment festiv 
din păcate umbrit de moartea criticului. Toate acestea nu trebuie să 

ne înșele însă. Activitatea poetică a criticului e intimplätoare si 

modestă. Dacă ar fi să cităm Temutul vînător (pag. 33), altfel una din 

cele mai reușite poeme ale volumului și s-o comparăm cu Pseudoki- 

neghetikos a lui Doinaș (temă asemănătoare) ne-am putea da seama 

imediat de disponibilităţile poetice ale lui Vladimir Streinu, Eleganţa 

versului (Inscripţie), metaforele cele mai multe cristalizate la rece 

(Balada astrală, Moment cinegetic) ca si stăruința lucrăturii de biju- 

tier s-au strămutat în activitatea critică lăsînd mai puţin poeziei, 

atit cît să deschidă o problemă, eventual o polemică pe marginea 

poeziei criticilor şi a incertitudinii vocației lor lirice. 

2.) Debuturi nesemnificative: multă retorică, puţină poezie în 

Baladele lui Domenic Stanca (Eminescu) Placheta Geneze a lui Vale- 

riu Anania (Carţea românească) adună o activitate politică de peste 

trei decenii, dovedind doar un exerciţiu intimplător al unui dramaturg 

cu puţine resurse lirice. Din păcate într-o situaţie asemănătoare este 

Ion Olteanu, Migraţii (Eminescu), altfel un bun și îndrăzneţ regizor. 

Plăpînd suflu poetic și mijloace modeste în Versuri de Lidia 

Stäniloaie (C.R), Laguna de George Almosino (C.R), Neincetata nin- 

soare de Andrei Roman (C.R), Starea de noapie de George Maria Prina 

(C.R.), Ochi inoptat de Vasile Andronache (E.), Arena cu, idoli de Au- 

relian Chivu (C.R). Oriunde am deschide aceste voume şi oricite poe- 

me am citit, fiorul liric lipseste, chiar dacä prin häfisul atitor cuvinte 

versificate vom gäsi pierdutä cite o imagine. Iatä la intimplare citeva 

exemple: „Molatec, custura incertä a mării ferestruieșie orizontul 

/ademenind spre exod pînze şi braţe (Lidia Stăniloaie pag. 53); Nunta 

poemă „exemplară” citată pe coperta volumu'ui Ochi înoptat : „Dacă 

genunchii îi las în țărînă / Albi ca un astrul/ Noaptea cade — ntr-o 

parte, și oastea aerului rupe | Arbori de frig, monologind pe dealuri 

/Cu glasuri de cristai, pind-n cetate | Și-o fîntînă blindă se arată 

/ În trupui meu, şi somnul | E mai adînc sub pleoape Noaptea arätin- 

du-vă |! Cum crinul poartă veșmini / De marmoră si cer". 

„Rostogolit din veghe-n vis / Himerele a-niăpiuit amarul / Cînd 

lacrimi de prieteni m-au închis / Lăcașul sorbit cu izvoarele“ (Andrei 

Roman, Divagatie comună, pag. 63). În adevăr multe divagaţii şi co- 

mune. „Cu adevărat merge el la nuntă / Sînii surorii / nu i-a mai 
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zărit de mult / arși copacii cu miros de lămii îl înconjoară / lingă 
lună / a mai apărut un cap străin“ (Almonsino, Cu adevărat pag. 71). 
Poemul continuă, cu adevărat, încă șaptesprezece versuri fără punctua- 
ție într-o insiruire incoerentä de fraze. Probabil „poetul“ a auzit de 

-asintaxismul poeziei moderne şi s-a gindit să încerce şi el maniera 
numai că mijloacele moderne cer înainţe de orice, talent. Iar acestea 
în cazul dat nu se dovedește. 

„Mă doare capul, am dormit prost, / Las în cutia de gunoi baga- 

jul şi pălăria / Și mă-ntorc în oraș / Să fumez o țigară ca lumea“ 
(Prina, Starea de noapte, pag. 29). Ce n-am da să citim și noi în 

acest volum o poezie ca lumea! 

„Orbire şi-n libelulă / Vedere fără trup; / Cam sacrilegiu ochi- 
ul / Pasăre în toiag înverzind / Cătră amiază — / Pină cînd apro- 
piere va cădea piatra / Şi tu verigheta“ (Aurelian Chivu, Vedere 
fără trup, pag. 65). Orice comentariu e de prisos, 

3). Debuturi îndrăzneţe și ambiţioase ascunzind lipsa talentului 

într-o frazeologie pretențioasă, impostura în versuri libere, lipsite de 

sens, „adinci“, şi „chinuitoare“ (și pentru cei ce le-au scris, dar mai 
ales pentru cei ce le citesc). Recordul în această categorie il deţine 

Dana Cheorghiu cu volumul Alcazare fără stăpin (Ed. Albatros). Am 
ales o poezie scurtă ca s-o pot cita în întregime. Se intitulează 
Scafandrii şi e prima din cele cinci: „Soarta jucătorilor umbra deve- 
nită punct / fără număr case fulgerate de lumină / muzica tăculă a 

miezului de vint, / moment adesea somnolent cărări / prea rar un 

nor coafat pe voia lui / din toamne lungi și ierni absente / răsună 

norul in odaie“ (pag. 25). Trebuie în adevăr să fii scafandru ca să 
poţi înţelege această bolboroseală, cu pretenţii de poezie, acest rebus 
lipsit de orice umbră de lirism. 

Urmează în ordine, Ovidiu Alexandru, Ahile (C.R.) Iată Bocet 
La moartea Sintayei : „Lui MBW, Ochi de lapte doi/ din suflet nu-i 
cresc /Lui MBW, foame de lup/ umbra n-o să- irărească în trup 

lui MBW ferment cumplit /rătăcirea n-o să-i găsească / Orbul 
trece prin sine ca prin tunel / surd mai mult mai abundent şi / 

vinul il sparge cu tirnäcopul / bea neintrerupt, etc.“ (pag. 31). Ce 

să spunem ? Dacă poetul a intenţionat să ne ia glasul a reușit. 

Încheiem cu Sebastian Reichmann nu pentru că nu l-am fi putut 

pune în fruntea lor dar din pricină că peste toată inventivitatea lui 
rebusistică se strecoară şi o umbră de lirism. Puţine poeme poartă 

titluri, şi acestea ciudate Soare metec, Pregătirile care nu duc la 

nimic, Balania (Animal ciudat), Violenţa zahăruiui așezat pe limba 

unui diabetic etc. E neapărat nevoie să cităm o poemă în întregime 

chiar dacă cititorul va fi pus la grea încercare: „textele privighetor'i 

azi eclipsate / cu reîntoarcerea în sînge / cu o infirmitate într-un 

trecut pleşuv / mișcate zările perpendicularitatea morții / cu cafea 

într-o plasă de ore / o mişcare deosebit de violentă în fiecare dimi- 

neaţă / o apariție un colet nou. și alb / prin absurd micşorindu-se / 

explic ce moare unic / născindu-se clară electricitatea unui om / pro- 

iect necalculat al capturării prăzii / o nemernică rață o vulpe tactică / 

dacă totul se precizează / viețile emigrează în modele șterse / atent 

de mare / steaua Cartaginei cade da / şi e ridicată, cu duioșie" (pat. 4 

Să fie lirismul poemelor de la pag. 20, 30, 34 întîmplător ? Bizareriile 

acestor poeme ne fac să înţelegem declaraţia poetului : „Se înțelege 

oare de la sine / că poetul / nu e decit un urs încoronat ] cu pielea 

fină amintind meduza ?“ (pag. 54). Nu-mi amintesc cine anume a 

spus că versul alb este refugiul cel mai comod al imposturii, depis- 

tarea fiind mai dificilă. Nimeni nu este împotriva mijoacelor moderne 

și a unei diversificări stilistice, dar mijloacele fără substanţă lirică 

rămîn ca nişte coji fără conţinut. Avem mari poeţi contemporani 

utilizind cele mai variate forme de exprimare dar fiecare rămine el, 
mu se poate confunda cu altul pentru că expresia e potrivită eului 
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poetic, e pe mäsura lui. Nichita Stänescu nu se poate confunda cu 
Marin Sorescu, Adrian Päunescu cu Ion Gheorge sau Ionichie Olteanu 
cu Doinas. Fiecare are individualitate si dacä diversificarea stilisticä 
e întinsă la maximum nu se face în gol ca şi în versurile volumelor 
citate. Din fiecare din aceste volume s-ar putea lua cele mai „reușite“ 
şi s-ar întocmi un nou volum, lipsit de individualitate, lipsit de 
valoare poetică, care ar putea fi semnat cu un nume oarecare ce nu 
spune nimic pentru că nu e nimic de spus. Păcat de condiţiile gra- 
fice excepţionale în care majoritatea acestor volume au apărut, 

4). Există citeva debuturi promițătoare: Dan Rotaru, Plinsul 
oglinzilor (E.) cu o prefaţă de Gheorghe Tomozei și pe coperta ultimă 
un text de Nichita Stănescu; N. Tutureanu, Punctul de sprijin (Juni- 
mea), Sergiu Adam Țara de lut (E.) şi Viorel Varga Tăcere (E.). 

Cei doi giranfi au incredere in vocafia poeticä a lui Dan Rotaru. 
Timpul va dovedi dacă au dreptate. Deocamdată tot ce se poate spune 
este că influenţele străine sînt prea puternice iar poetul n-a desprins 
încă meşteșugul versificaţiei absolut necesare. Există Şi versuri ce 
merită a fi citate: „Mă rătăcesc în mine ca-ntr-o casă/ Descoperit, 
cu pereţi de fum...“ (pag. 12) dar imediat alte două versuri fru- 
moase ne spun sursa lor: „Mă risipesc în vorbe și nu ştiu/ De poar- 
tă-n ele aer sau nemoarte“ (pag. 12). Întreaga poemă Foamea Retine- 
lor ca și altele, A nu fi, etc. au pare-se aceeași sursă. Tot reușite 
versurile „Unde-i cuvîntul/ plecat de ieri seara/după înţelesuri“ sau; 
„Trecind dincoace spre undeva“, „Încolțeşte zborul în păsări.| Zăpada 
topește auzul cu căderea ei“ Poetul trebuie să se scuture de aceste 
influenţe care-i pot fi fatale. Alteori ideile sau imaginile nu-și găsesc 
expresia potrivită : „Cît timp se cere unei clipe ca să-i/ descarce veş- 
nicia-n trecut“. Alte poeme sînt ostentativ declarative (Alter ego, 
pag. 59, Trebuie să fi fost pag. 57) şi-l deservesc. Totuși cu o mai 
îndelungă strădanie, fără grabă și mai ales în afara umbrei lui Nichita: 
Stănescu, Dan Rotaru ar putea, în viitor, să-şi găsească o cale 
proprie. 

Inegal volumul lui Nicolae Turtureanu Puncte de sprijin. Prea 
multe tentaţii pentru un debutant: și versuri contorsionate (pag.59),. 
grave probleme existenţiale (pag. 38), versuri patriotice și declaraţii 
patetice ca in poema Ave: „lar eu acesta sînt:/ îmbătat cu praf 
stelar,/ orb de lumina crinului/ și gata iarăși să sar/ înaintea desti- 
nului“ (pag. 93). Deocamdată nu se poate ști cine este poetul, dacă 
sare înaintea destinului sau destinul poeziei i-a rezervat un loc dis- 
tinct. Deocamdată poemele lui sînt simple puncte de sprijin pentru 
o activitate viitoare care-și are baza și tendinţa aici. Dacă poetul 

va stărui în încercarea lui de a sintetiza poezia clasică cu cea modernă 
(căci ar putea să-i reușească în viitor), atunci probabil confuziile, 
retorismul sau ostentaţia din acest volum vor dispare. Versurile des- 
chid o cale ce se întrezărește lungă și anevoioasă. 

Viorel Varga are o gingășie şi o prospeţime ce-i dau volumului 
Trecere un anume farmec. lată poemul Cind vom fi singuri şi trişti: 
„Verde va fi primăvara speranţelor cînd/ într-o mare de linişti se 
îneacă apusul seara/ cînd voi fi singur şi trist seara cînd/ mă voi 
întoarce sărac dintr-o lungă peregrinare — un/ cîntec de dragoste 
rostit deasupra pietrelor/ apele tulburi care ne scaldă trupurile de 

tineri/ neincercafi în virtuțile urii; apele care/ aduc umbra femeii 

pe umărul stîng al soldatului lunga campanie numită viață“ (pag. 29). 
Am putea cita încă citeva, cu un suflu redus dar punciate cu 
imagini ce reușesc să coaguleze ecourile lirice. Citeva imagini: 

„Cîntecul spălă-mi-l în lacrimi de privighetori“, „Anotimpuri îndră- 

gostite“, „streașină roasă de ginduri“, „toamnă scuturată de elegii“, 
metc. o poezie discretă, uşor elegiacă, pe care cu timpul poetul va 
şti s-o ferească de repetiţii: „cimpia udă de promisiuni“ (pag. 26 şii 

90 

 



  

31), de poticnelile voițe probabil (pag. 28—30), dar care nu se potri- 
vesc întotdeauna sau de lipsa insuficientei  șlefuiri a versului cla- 

sic. Versul clasic cere o disciplină formală ce contribuie şi la disci- 
plinarea ideilor. Aş aminti în încheiere poema Aceşti umeri una din 

cele mai reușite ale volumului pe care regretăm că n-o putem cita 
în întregime şi care ne îndeptăţeşte să aşteptăm de la poet, în viitor, 
lucruri valoroase. 

Deconcertant prin lipsa de unitate şi de fermă orientare lirică 
este volumul lui Sergiu Adam Țara de lut pe care-l menţionăm 
totuşi pentru unele reuşite: Sub steaua Canopus, Țara de lut, Drum 
lung, Elegie pe care o şi cităm: „Domnița blondă, soare-al meu cap- 
tiv,/ tu, tînără planetă-ndrăgostită,/ însingurării mele scut și leac,/ tu, 
care mă aștepți pină departe și-adormi tîrziu în patul meu sărac, / 
cînd suiletul e-o oază de neliniști/ ce stăruie sub stele nemişcate/ şi 

moare-ncet fringîndu-se-n sine/ de-atita spațiu şi singurătate,/ alungă 
îndoiala să se ducă/ în cercuri rotitoare peste casă/ şi-n somn plutind, 
ca nuferii pe ape, revin-o-n ziua nouă mai frumoasă/ (pag. 32). E 
cel mai modest din această serie și cu cele mai multe stingăcii („Băr- 
baţii mureau simplu fără gesturi inutile,/ cum cade, spre exemplu, 
iarba sub coasă/“ Dar pentru aerul lui proaspăt, fără contrafaceri, 
merită să fie citat ca o promisiune ce trebuie de aici înainte onorată. 

Poate sînt mai mulţi poeţii care ar fi putut fi incluși în această 
categorie. Din volumele citite — sigur fără a fi putut cuprinde în 
întregime activitatea lirică a anului — acestea mi s-au părut demne 
de subliniat. Cine, știe, atunci cînd vom urmări evoluţia întregii 
poezii lirice din ultima perioadă să fim mai norocoși, numărul lor fiind 
mâl mare. 

5.) Debuturi de excepţie sînt după părerea noastră, și după 
volumele parcurse, trei : Mircea Dinescu — Invocație nimănui, Horia 
Bădescu — Marile Eleusii şi Dinu Flămînd — Apeiron. 

Le considerăm debuturi semnificative nu numai pentru spon- 
taneitatea şi prospeţimea lor, pentru responsabilitatea faţă de cuvîn- 
tul scris pe care o dovedesc, pentru prezenţa la frămîntările esenţiale 
actuale și răspunsurile la multiplele întrebări puse de sufletul con- 
temporan, cît mai ales pentru sinteza încercată, de intensităţi diferite, 
la toţi trei, între rigoarea clasică și mijloacele poetice moderne 

De cum deschizi cartea lui Mircea Dinescu te întimpină pros- 
peţimea izvorită dintr-o substanţă lirică proprie: „Sint tînăr, Doamnă, 

vinul mă știe pe de rost/ și ochiul sclav îmi cară fecioarele prin 

singe,/ cum aș putea întoarce copilul care-am fost/ cînd carnea-mi 

înfloreşte şi doar uitarea plinge“ (pag. 7) Invocaţia chiar dacă nu e 
adresată cuiva e făcută la virsta cînd fără să te fixezi anume undeva 
simți totuşi fiorul, îndemnul, direcţia. Poetul o spune cu emfază că e 
tînăr și din această tinereţe pornește totul, și cererea adresată imper- 

sonal dar totuși adresată. Așteptarea din el, din însăși fiinţa lui tul- 

buratá de îndemnuri este admirabil circumscrisă: „Simt nevoia să 
ascult un sînge,/ amfora subțire a femeii,/ cînd 'o parte-a trupului 

meu plinge / iar în alta odihnesc toţi zeii.] Mă vinează somnul lîngă 
pleoape / irisul cu păsări să mi-l urce,/ ca o piatră coboritä-n ape! știu 
măsura lunecării — dulce./ /Dar se surpä ora și nisipul/ îmi dezleagă 
spaima de tăcere,/ o să strig pină se-aprinde chipul singelui meu 

treaz care te cere“. (pag. 14) Singele e treaz şi asemeni acestei stări 
de veghe și conștiința unui drum neparcurs încă şi parcă interzis 
sau în tot cazul nepregătit pentru el: „Mi-e milă, mamă, parcă aș 
vrea o aminare/ căci nu simt împlinirea bărbatu ui deajuns.] Din cind 
în cînd îmi umblă prin trup un dor mai mare/ și m-aș lăsa cu mierea 
copilărie uns“. Cu toate această răzvrătire pe care o s.mţim cum se 
dezvoltă ajunge la finalul așteptat : „Dar cine-mi pune mamă sămința 
rea în oase“ sau ghimpi de îndrăzneală pe singele meu lin,/ aici săl- 

af



băticia uitării mă miroase/ și cu femei prin scorburi beau dulcele 
venin“, Există în poemele lui Mircea Dinescu un sentimentalism carac- 

teristic adolescenţei, filtrat însă suav și gingaș ca o licoare limpede. 
Stările se cristalizează, deşi: nu-i încă timpul lor. E un precipitat 
înainte de vreme. „O, sîntem încă tineri si singura greșeală/ din noi 

mărturisită e timpul neviînat“ (pag. 74), 

Ceea ce pare că poetul n-a înţeles pe deplin est că drojdia 
de la fierberea vinului trebuie abandonată. Stările tulburi și efer- 
vescenţa sînt necesare acestui proces dar poezia e numai în ceea 

ce se împlineşte. Altfel se ajunge la inegalităţile din Bal transparent, 
Teamä cu ospăț Cal de dar, Mireasma orei, Metamorfoza XX în care 
intervin unele impurități ce dăunează unităţii volumului. Procesul de 

limpezire nu e încheiat dar timpul să sperăm că-i va fi un sfetnic 
bun. Mai este nevoia de puţină meditaţie și adîncire. Credem însă 
că e numai o problemă de timp. 

Ceea ce m-a impresionat la Horia Bădescu este conștiința res- 
ponsabilităţii poetului faţă de uneltele sale, față de cuvintul scris, 
responsabilitatea care din păcate lipsește la foarte mulţi poeţi tineri. 
Pentru el poezia nu e o joacă de cuvinte. E o demnitate, o oficiere 
solemnă. Astfel se explică prozodia împlinită și suprapunerea exactă 
a expresiilor peste idei şi imagini Lirismul se desprinde pe de o 
parte din rosturile existenţiale (relaţia om — cosmos), pe de altă 
parte din zonele umbrite ale conștiinței, de-acolo unde eul poetic pro- 
priu plămădește gîndurile și visurile. Cu toate că se pot depista citeva 
ecouri blagiene (Doar miinile) şi barbiene (Epitaf), pe care poetul le 
va depăși cu siguranţă, există în cele trei cicluri: Zăpezile, De taină, 
Marile eleusii versuri ce ne dovedesc că ne aflăm în faţa unui ales 
al muzelor. Poetul e la neprihănirea dintii a copilăriei: „Dar sufletul 
mi-e pur că de-ar cădea/ Un prunc de stea între hotarul meu/ M-aş 
întilni la căpătiiul lui/ Cu rugăciunea unui Curcubeu“ (pag. 24). E 
o armonie a unui Orfeu ce-şi aude cintecul propriu ce se înalţă „cînd 
norii lăcrimează cuvinte aibe, cind așezările cuprind: „O, numai ge- 
nele pe fir de vint/ cit se întorc de farmec nu se știe/ și unde ; numai 
clipot cind/ străvezi prin scoica din copilărie, aproape-o soaptä, 
doar, asa,/ si cit o filfiiere ; mai tirziu,/ va sti vreodatä cineva/ sä-mi 
spună linär cum era sä fiu ?/". Se deschid lumini, se inalfä intrebäri 
si dupä täcutele fierberi din el räspunsul : „Pe grea implinirea aceasta 
te rezemi/ Si-n foi doar porumbul se clatinä, ca sä urmeze o nouÄ 
intrebare : „Cu ce-am mai rämas din întreg bărăganul/ Iubirilor noas- 
tre de platină ?/ (pag. 43). Stäpin pe mestesugul poetic, Horia Bädescu 
ne oferă în ultimul ciclu zece poeme în care-şi arată măsura. Ele 
închid și semnificaţii noi, şi imagini proaspete şi fluiditatea unui 

vers pe care-l urmărești ca pe-o umbră ce duce în ritmuri egale 
frumuseți si neprefuite preţuri: „Ating o piatră şi se face floare/ si 

nulăr, irunză, vint, aşa precum/ dacă-ar fosni un astru, in izvoare 
s-ar inchega lumina ca un fum./ Dar chipuri sînt în toate să 

m-aseamän și umbră de-i mai multă e decit! m aş oglindi in fra 
tele meu geamăn la cumpeni de sublim si de urit./ O iloare dar; 
silabă mai ades/ de nemurire, poate, uneori/ închisă pe-nstelatul 

înțeles/ din mersul meu. Căci pas de întirziie e dcar cerescu-mi 

zîmbet ; soare, nori/ de-ncerc mai sun. Sînt eu sau cine ştie?“ 
(pag. 50) Versuri autentice fără artificial, livresc, contrafăcut. Ele 
țişnesc din preaplinurile conştiinţei ce nu se lasă pradă revărsării 

știind să disciplineze ideile în rigorile prozodice și să fo'osească 
metaforele după nevoie. Luciditatea nu ucide lirismul după cum rit- 
murile interioare își află măsura în echilibrul expresiei. 

“Dinu Flămiînd este pe de o parte poate cel mai personal dintre 
cei trei, dar pe de altă parte cel mai puţin disciplinat prozodic. 
Lucrul nu trebuie să ne mire. Titlul acoperă substanţa poetică a 
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volumului încă neterminat dar conţinind în el toate determinările 
posibile de la atitudinea faţă de existență la dragoste, de la ritmu- 
rile cosmice la ritmicitatea interioară, de la ceţurile dinafară la 
umbrele dinlăuntru, de la lumină la întuneric, de la copilărie la 
adolescenţa cu pretenţii de maturitate. O mișcare continuă, o trecere 
din unele în altele, ca într-o magmă nediferenţiată dar care oteră 
multiple posibilităţi de diferenţiere: „Priveşte fumul care urcă-n 
noi/ ca un destin, iar tu te chemi Naina,/ de partea ta tot neamul 
de iecioară,/ de partea mea e numai vina./ Și tremură ca iedera pe 
ziduri/ algele tale brune sub ureche,/ eu le adulmec alb, într-o su- 
flare,/ alunecind prin tundre boreale/ cu renii räpciugosi şi nepere- 
che./ Iar pielea ta e coajă de mesteacăn/ fertenitatä-n barba mea 
jepoasă /cind peste algele de sub ureche  rostogolesc un fum de 
voce joasă“ (pag. 28). 

La Dinu Flămînd tentaţia poeziei moderne e mai puternică deși 

echilibrul de care vorbeam nu e frînt după cum am putut vedea 
în versurile citate. Sînt citeva poeme în care disciplina clasică ar 
fi fost un cîștig (Prințesa, Înstrăinare familială etc.) Poate în această 
direcţie ar trebui poetul să stăruiască. Apeironul e şi unitatea con- 
trariilor şi către ea, chiar dacă e relativă, trebuie să tindă. 

Există în acest volum cîteva poeme antologice: Geana de 
meteor, Fum, Text obscur, Organisme, Poetul în grădină. De unde să 
citäm?: „Orga albastră, pasäre de goluri“ începutul poemei 
sau finalul ei: „La vama c'apelor un organist  ne-adună/ Prinţ 
al poemului“ | O pendulare între „uitare și altă uitare“ în el: „Ro- 

tire tot mai mare — nu aud/ o iarnă veșnică aici ne ține, cobor în 

visul tău și te adun/ tu — înviere ce șoptește-n mine“. 

Pe-alocuri unele artificialităţi sau finaluri abrupte care nu se 

potrivesc poemelor („Gifiie ceața-n cerul gurii şi se lăsă caldă“ 
(pag. 6), „Amanetîndu-și sîngele uranic/ în tăcere/ (pag. 64), etc.) 
Sint unele scăpări asupra cărora poetul poate se va gîndi în viitor 
dar cea ce e important este cä Dinu Flämind are constinta poeticä 
lucidá :" 

Prin ani o cruce de cuvint 
îşi sfîşie pînă la suflet braţul“. 

ceea ce este semnul că ne aflăm în faţa unui poet autentic. 
Toate aceste debuturi trebuiesc salutate cu bucurie, cu bucuria 

cá torta lirică este încredinţată unor miini sigure, unor suflete treze 

şi unor inimi pline. Fireşte, pînă la împlinire mai sînt de străbătut 
multe trepte dar pe prima au călcat viguros, cu siguranţă si mai 
ales cu acea conștinţă a propriei responsabilităţi faţă de rosturile si 
mesajul cuvîntului scris.



Treptele ţării 

I. CUNUNI ȘI OFRANDE 

Aburul nopții în preajma cailor elastici, nedume- 
riţi. Calm şi vorbă cumpătată. Corabia învăluită în 
ceață de toamnă, lăsînd malul cu nostalgia întoar- 
cerii. În lanuri, cristale de răcoare crudă pocnesc 

sub călcîiul îndelung străbătător, dimensiunile Ţării 
se dezvăluie imense, un triumf de pace își înalță 
curcubeul sonor spre înălțimile albe... E liniște de 
Țară și grînele ne aşteaptă în limpezime și curăţenie. 
Sînt proaspete ca ochii copilului dimineaţa... Sînt 
lucrurile noastre vii. Și izbînda... 

2. DEMNITATEA METALULUI 

Cuprins în cuptorul imens ca o inimă, metalul incan- 
descent bolboroseşte, cuvintele sînt semne şi ochii 
vorbesc. Așteptare de patimă, însemne de însu- 
fleţire, telefonistul de interior, monosilabic, creează 
certitudini. La cetatea de Foc a [ării a încept dimi- 
neața. Puternică, dinamică, un ritual neobosit in 
toamna de țară, această dimineață ne poartă numele 
și rostul. Demnitatea metalului e demnitatea omului. 
Trăinicia lui e trăinicia noastră, dorința noastră de 

a dăinui. 
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Viana Serban 

Scärisoara 

Întiora amestecul acelui absolut prefăcut în tăcere. 
Margini de ţărmuri izolate lîngă intrare 

Deslipeau ochii de lumină crescuţi din spațiu, 
De abia ghicită curge şi se lasă în voie, ca o întîmplare 
Cu multe gesturi şi cu nesăturate sensuri 
Fără cuvinte, doar cu ochiade furate întunericului intim 

Pătrunzător şi ascuns. 
Cînd şi cînd se întrevede plînsul pietrei și i: se simte inima. 
Nisipul este întors în abisul clepsidrei, sfîrşit ca închipuirea 

Cînd totuşi din timp cresc tulpini furişîndu-se-n bolți 
Şi-n [lori glaciale, cioplite din strigătul stîncilor, coborite apoi 
În simionia crudă imaginată de natură. 
Un năzdrăvan al nevăzutului 
A ridicat în grote stalactite de irig cimentat 
Și interioare necugetate amolrțite-ntr-o fascinantă aşteptare. 
Patima verzuie, umedă şi-a spus povestea. 
Sunt secole bătrine ancorate-n gheaţă. Cu spiritul flămînd 
Și peste peşteri accesibile şi-au aruncat veşmintele palide 
Şi-n somnul milenar ard citeodatä pilpiind 
Opaite. 

Pe sub cupole, sunetele sunt de vrajă. 
Incremenirea topeste cite o 
Lacrimă. 
Umbra se înalță cu ritmuri de siliciu 
Și cu versuri de stalagmite. Silaba apelor tresare 
Și îşi reprimă faţa către cer. Tolu-i statornicit 

În disciplina din afunduri. 
E cronica pietrei, vibrînd în ochiul circular al izvoarelor, 

E o himeră a Styxului ? 
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Pasärea albasträ 

Bătu cuiele în capacele subțiri ale läzilor cu putere, ritmindu-si 

mișcările după melodia care o fluiera tot mai sincopat și ultimul 
cui avu parte de citeva lovituri scurte ca un hohot nestăpinit de 
ris curmat brusc. Gata! Aruncă ciocanul, se trînti în fotoliu, îşi 

aprinse o ţigară şi trase primul fum cu voluptate privind cu incin- 
tare rafturile goale ale bibliotecii, inspirînd cu nesaţ mirosul de 
scindură proaspătă de brad, erau aici exact așa cum le visase, le 

dorise, tinjise după prezenţa lor, după acest moment în care, niște 

banale lăzi de brad încărcate de cărţi se transformă brusc într-o 

nouă valoare infinit mai prețioasă, deveniseră chezășia plecării 

iminente. Abia acum, văzîndu-le credea cu adevărat că pleacă, urma 
despărțirea care se simţea și în odaia unde, odată cu împachetarea 

cărţilor, singura notă de intimitate dispăruse. De la bun început se 

hotărise pentru un interior auster — cum îi plăcea să mistifice 
termenul stas pentru care avea o necontrolată aversiune. Alesese 
mobilierul fără ezitări privindu-l doar sub aspectul strictei funclio- 
nalitäti. Un chef de moment îl determinase — într-o altă vizită la 

oraș — să adauge mobilierul obișnuit oricărei camere de hoiel, cele 
două fotolii și măsuţa dintre ele. Îl atrase spontan linia lor neobiș- 

nuită numai că odată plasate între restul mobilei, obiectele refuzară 
să se integreze sau să schimbe atmosfera și rămaseră, în colțul came- 
rei mari, ca un musafir care regretă că a venit şi stă, gata de plecare. 
La un moment dat se gindise sä le ia cu el dar renunfase la idee 
chiar a doua zi. Nu, in afara cärtilor, a tabloului si a valizelor nu 
va lua nimic. Privea viitorul ca pe un cec in alb pe care nu vroia 
să scrie aici nici o cifră, se visa în acel viitor cum foarte apropiat 
asemeni păsări din replica unui erou dintr-o piesă pe care o vizionase 

cu cîțiva ani în urmă: „Există o pasăre, o pasăre albastră care zboară 

și nu doarme niciodată. Zboară ... pină moare“. Chiar a doua zi 

după vizionarea piesei încercase să-și deseneze o asemenea pasăre 
dar ea părea un avion supersonic, fixa limitele unui obiect nu trans- 
figura o metaforă și atunci apelase la un prieten pictor care dispăru 

pentru o vreme şi cînd reveni avea tabloul sub braţ şi-l aşezase, tăcut, 

pe patul lui din cămin. Tabloul părea, la prima vedere, monocrom : 
albastru, numai că jocul luminilor şi umbrelor create din cele mai ne- 

așteptate nuanţe de albastru realiza o expresie spaţială deplină în 

care pasărea, abea sugerată prin linii suple de albastru-cobalt, se 
înscria în ritmul zborului întocmit așa cum și-o imaginase el. De atunci 
nu se mai despărțise de tablou, nu-l interesa valoarea lui artistică, 
vroia să-l poată privi. Atiît. Bucuria sonoră încetase odată cu ultima 
lovitură de ciocan, se retrăsese în trupul lui cald şi în dialogul lui 
mut cu tabloul pe care-l privea zimbind: „zburăm, pasăre albastră, 
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zburăm ...“ şi-i păru că aude filfiitul aripilor in täcerea incremenitä 
a odăii și abia într-un tirziu îşi dădu seama că-i clipocitul apei care 
se revarsă peste burlan şi răpăitul ploii de pe acoperiș dar el pre- 
feră să creadă că aude filfiitul aripilor umplind spaţiul rece şi neutru 
al odăii cu pereţii goi, rafturile goale şi brune arătind ca nişte răni 

aliniate perfect, pentru totdeauna, răni din care el a extirpat viaţa vo- 
lumelor policrome lăsind doar golurile brune, acum inutile, 
Fusese o zi grea, ropotul monoton al ploii îi aduse într-o stare de 
semiveghe, ar fi vrut să se culce, în cameră se făcuse rece, uitase să 
pună lemne pe foc, lumina becului pilpiia anemic, scăzuse tensiunea 
ca de obicei în primele ore ale serii. Se ridică și merse în bucătărie 
să-şi facă o cala mare şi amară. Mai trebuia să pună la punct scrip- 
tele, miine dimineaţă urma să vină înlocuitorul şi vroia să înceapă 
imediat predarea, să nu mai piardă nici o zi în plus aici. Puse de 
cafea și aștepta, somnoros, să fiarbă apa cînd percepu un sunet ciudat 
ce abia răzbătea prin zgomotul constant al ploi ce continua să cadă 
în averse dușmănoase. Aprinse lampa, deschise ușa, apa se ridicase 
pină la treapta a doua a scării şi vintul o lovea în clipocit scurt și 
regulat. Drace, asta nu mai e ploaie de primăvară, este o calamitate care 
o să-i inunde pivniţa iar mîine toată comuna o să ajungă o baltă 
noroioasă tocmai bună să-l pună pe fugă pe Luca Şi el care se bu- 
curase nu mai departe de azi dimineaţă că va putea să-i arate locu- 
rile într-o zi de stălucitoare lumină încărcată de izul neliniștitor al 
grădinilor și țarinei, zi în care pămîntul eliberat brusc de greutatea 
omătului își adună respiraţia profundă pentru chiotul fecundţiei care 
urma să irumpă peste noapte. Se bucurase pentru colegul puţin spe- 
riat, mult dezamăgit de drumul greu spre satele circumscripţiei, împrăș- 
tiate pe dealuri, se bucurase că natura îl ajută în încercarea de 
a-i ușura lui Luca începutul activităţii. Și acum ploaia asta ce se pră- 
vălea cu sălbăticie, în neștire, peste casele răzleţite pe ulițele șerpu- 
ind printre dealuri ! Trînti ușa. Cafeaua dăduse în foc. Aruncă înciudat 
restul, fierse alta, se înapoie în cameră, se opri o vreme la fereastra 
care devenise o pavăză fragilă pentru cascada sclipitoare ce se invol- 
bura tot mai supusă, mai precipitată, un spaţiu fluid care începuse 
să-l despartă de anii petrecuţi încă înainte de-a pleca, o 
graniţă fluidă între ieri și miine, întocmai cum își dorise întotdeauna: 
să nu uite că va pleca, să facă din plecare o bucurie nu o nostalgie, 
știa că timpul va estompa pînă la indescifrabil figurile oamenilor ală- 
turi de caretrăise aici, amintirea va selecţiona, treptat, doar citeva 
intimplări-șoc, însăşi hotărîrea lui de a nu lua nimic decit cărţile şi hai- 
nele porneau din aceeași dorinţă de-a elimina orice ambiguitate din bu- 
curia despărțirii de aceste locuri. Şi ploua ploua înverșunat. .. Cu ce l-ar 

putea ajuta pe Luca ? Poate că e mai bine, nu va putea avea o surpriză 
meteorologică mai nenorocită nici dacă ar vrea. Este rîndul lui Luca să 

se obișnuiască cu nostalgia, singurătatea, plictisul, munca, oboseala, 
peste ani va fi altul la rînd. Oamenii avansează, uneori în posturi, 

alteori în moarte şi vor exista niște locuri care vor fi ocupate și 

iar cedate cu sau fără voie şi totul este să știi ce loc vrei, să te pre- 

gătești din vreme, temeinic ca să-l primeşti. Deși citadin din naștere nu 

se zbătuse să scape de stagiul de la ţară știindu-l o etapă necesară 

pentru cele viitoare. Alesese postul în această comună izolată unde 
totul trebuia luat de la început anume ca să-și verifice forțele. În primul 

ui drum spre primărie privise cu viu interes ulițele, oamenii pe 
care-i întîlnea pentru prima oară și pe care în curînd îi va cunoaște, 
va descifra — în lungul vremii nişte destine care îi vor îmbăgăţi 

cunoașterea numai că, în acele prime luni află că și reversul meda- 
liei nu-i mai puţin exact. Și ţăranii căutau să cunoască pe noul venit 

care a stricat peste noapte orinduiala de mult stabilită în care fiecare 

știa sau credea că știe despre celălalt. Suspiciune. Rezervă. Especta- 
tivă. O centură invizibilă dar simțită și în mijlocul ei, ca în jetul lu- 
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minii un reflector, el si sentimentul stinjenitor cä lumina il urmäreste 
pinä si in odaia säräcäcioasä cu iz dospit de vechituri din casa bä- 
trinei de la marginea comunei care-l acceptase cu greu chirias, 

Observase bucuria reală a lui Luca cînd îi arătase dispensarul 
— o clădire trainică, nouă ca şi casa medicului din curte, dar cu 
adevărat impresionat fusese numai după ce-i arătase dotarea tehnică 
a dispensarului. Fusese mulțumit că Luca nu insistase să afle „cum 
aţi reuşit“, întrebare pe care începuse s-o deteste pentru că venea 
cu exactitatea şi monotonia unui ticäit de metronom la fiecare 7ia- 

rist ce-l căuta /și fuseseră cîţiva pînă atunci atraşi de „rezultatele 
neobișnuite ale tinărului medic“ .../ Interviul începea — aproape 

invariabil — cu această întrebare în vreme ce interlocutorul aștepta, 
cu tocul în mină, să umple fila caietului cu nişte răspunsuri „revela- 
toare“ pe care el urma să le comprime şi ajusteze în exact atitea fraze 
cite încăpeau în spaţiul tipografic redus din colțul paginii ziarului 
unde el reporterul, trebuia — săptăminal — să atragă atenția citito- 

rilor cu nişte realizări „revelatorii pentru ...“. Își aminti de emoția 

pe care o avusese la primul lui interviu, un sentiment ambiguu de jenă 

şi mindrie că ceea ce făcuse el atrăsese atenţia mult dincolo de aria 
strimtă în care trăia. Cînd i se puse întrebarea cum, erau în această 
cameră, stăteau pe fotolii din această cameră și el incepuse să po- 
vesteascä dar, pe măsură ce căuta să reînvie certurile și împăcările, 

greutatea de a cuceri loc de loc din terenul ce se dovedea a fi mai inert 
sau dusmänos decit și-ar fi putut el imagina în cele mai pesimiste 

clipe, începu să intuiască greutatea de a stabili o graniță exactă între 
o activitate cu adevărat deosebită şi una deprimant de banală în 
stricta ei necesitate încît nu justifica drumul tare lung şi greu al 
reporterului pînă la el. Brusc, toate intimplärile se transformarä din in- 
solit în obișnuit şi în alte comune izolate în care datele problemei 

erau aproape identice, concluzie la care ajunsese încă din primul an 
cînd asistase la ședințele de la judeţeană unde alţi colegi ridicau mereu, 
nu din lipsă de imaginaţie ci cu exasperarea neputinței, aceleași proble- 

mela care ei nu găsiseră încă toate soluțiile. Și totuşi, ce anume îl deo- 

sebea de aceşti tineri de vreme ce el reuşise acolo unde alţii capotau ? 

Greu de spus ... În fond, datele problemei țineau mai mult de orga- 

nizare, în ce privește asistența medicală propriu zisă, nu se vede 
mult deosebit de colegii lui, e vorba de clădire, de dotarea dispen- 

sarului, în fine, de o serie de acţiuni care sînt legate și de alţii, de 

fonduri, de aprobări şi — în final — evident, de oameni și aici 

inerția poate crea niște spaţii, ţară a nimănui în care ești obligat 

să-ţi asiguri fiecare pas, să nu-l cedezi tocmai penţru că ştii că-l 

faci pentru cei care stau de partea cealaltă şi nu înțeleg că tu înain- 

tezi pentru ei ... şi pentru tine căci făcînd un efort spre luciditate 

şi reporterul își poate da seama că există şi o urmă de ipocrizie aici, 
de ce-l privește contrariat ? Poate termenul nu-i cel mai exact dar 

oricum conturează limitele în care se-înscrie conștiința, că tocmai 

aceste cuceriri făcute pentru alţii se vor răsfrînge în final si asupra-i. 

Nu se juca de-a eroul mumai că nu era dispus să aștepte destinul 

cu braţele încrucișate, îl provoca, îl obliga să-i ofere ceea ce vroia 

el și întimplător el nu era modest. 
Zimbi, amintindu-și de privirea contrariată a reporterului deși 

atunci îl enervase pledoaria acestuia care ocolea tocmai efortul lui 
spre luciditate și regreta că nu-i acum, aici să poată respira și el mi- 
rosul proaspăt de brad, să-l vadă plecînd nu spre oraș ci spre POST. 
Postul pentru care muncise, și-l cîştigase întocmai așa cum prvăzuse. 

Bău cafeaua și începu să controleze scriptele cînd lumina porni să se 
micşoreze, se grăbi să-și controleze lampa cu petrol, îşi puse la în- 
deminä trusa, cizmele, perelina, oare v-a scăpa în această ultimă noap- 
te de obișnuitul ciocănit în geam ? Ar fi un noroc pe care preferă să 
nu mizeze. Se apropie de fereastră și încercă să vadă prin perdeaua 
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apoasä si intunecatä pilpiirea luminii de peste drum, de la scoalä. 
Oare ce-o fi fäcind Maria? Rämäsese de-o säptäminä singura in- 
vätätoare, cealaltä colegä plecase. Ploaia asta are în ea ceva ne- 
obișnuit, ameninfätor și sigur că-i înfricoşată. O clipă simţi im- 
boldul să se ducă la ea dar renunţă imediat. Ar fi 
fost un gest intimitate pe care nu avea rost să-l adincească acum 
după ce, știind că pleacă, căutase dinadins să păstreze între ei ozonă 
de amiciţie neutră. De undeva din noapte veni pină la el o bolbo- 
roseală bizară și-n ea, vuite cu intensitate crescîndă care se percutau 

în timpane, lumina se stinse. Citeva secunde rămase stanä, ascultind 

cu toată fiinţa lui, căutînd să înţeleagă ce se petrece și atunci distinse 
și strigăte omenești. Aprinse lampa cu mîna tremurîndă. Se îmbrăcă 

în fracțiuni de secundă, se stăpini să fugă așa cum era, afară. leși 

înveli trusa într-o pungă de nailon, o legă de umăr și alergă spre 
ușă. Nu mai erau decît două trepte libere din cele zece, le cobori 

și simţi că apa-i trece la genunchi și pătrunsese, mocirloasă și rece 

în cizme. Ezită. Se gîndi că ar trebui mai întîi să urce lăzile în pod, 
era evident că apa va inunda odaia înainte de a se întoarce el. Auzi 
urlete. Distincte. Înaintă și luptă să deschidă ușa. Uliţa devenise 
rîu prin care umblau oameni cu lämpase in miini, cu copii in circä 

si femeile urlind in urma lor. Incotro ? strigä. Spre deal. Nu, strigä el 

Urcati-vä in podul dispensarului si al locuinfei. Nu pe deal, oameni 
nu auziţi, aţi înnebunit, urlă cu furie, cu disperare, trăgînd de oameni, 

nu mai ajungeţi pe deal, haideţi! Stătu în dreptul porţii pînă ce văzu 
că oamenii încep să intre în curtea lui apoi porni prin șuvoiul plin 
de tot felul de obstacole şi trecu spre școală. Clădirea avea apa ridi- 

cată pînă sub fereastră. Maria ! Maria ! Deschise ușa şi, odată cu valul 

mocirlos intră în cameră. Plimbă fascicolul luminii peste lucrurile 

din încăpere. Strigă. Auzi ca un scîncet de copil, vocea Mariei ve- 

nind de undeva de sus. Unde esti? strigă cu putere. Aici, în pod, 

auzi şi porni imediat spre bucătăria din care urca o scară ş'bredă 
în pod. Maria sta, înghemuită, cu ochii măriţi, cu privirea fixă și 

păru că nu-l recunoaște. Hai, spuse și dădu s-o ridice. Nu, nu! strigă 

ea frenetic. Hai ! porunci dar Maria se prinse cu disperare de un corn 

şi nu reuși să-i desprindă braţele din jurul lemnului. O lovi scurt de 

cîteva ori şi simţi cum rigiditatea fetei dispare. Unde? întrebă cu 

un calm neașteptat. Dincolo, în podul dispensarului. Casa-i de beton, 

va rezista. E și locul mai înalt. Maria cobori fără ajutor dar, în lața 

apei în care începuse să plutească obiectele din bucătărie se opri. 

Nu, spuse, nu pot, mă duc sus. Vii, porunci și-i prinse strîns braţul. 

în uliţă, apa le trecu de mijloc. Alte umbre se îndreptau spre dispen- 

sar. Iei pe cei care sînt mai puternici şi urcați tot ce puteţi de prin 

încăperi, auzi ? Întii medicamentele din dulap. Cheia este sus, pe el. 

'Du-mi microscopul, auzi ? Auzi ? strigă. Aud, spuse Maria. Acum aud. 

O lăsă și se îndreptă iar spre fluviu. Cineva îl orbi cu lumina unei 
lămpi. Doctore, du-te înapoi! O să fie nevoie de tine acolo. Întîi nu 
recunoscu vocea, nici nu avea importanţă a cui e. Lasă lumina, strigă, 

şi hai. Nu, mergem fără tine, nu fi prost, nu putem risca să te pierdem 

tocmai acum. Știu să înot, se trezi spunînd prosteste, prima propoziţie 

care-i veni în minte. Aducem aici moașa și sora. Hai! strigă el, la 

casele din vale. O mînă încercă să-l împingă spre treptele dispensa- 

rului. Se feri. Lasă-l cu noi, se auzi altă voce, nu-l cunoști ? 

Porniră strîns în spaţiul fluid în care obiectele își pierduseră 

formele și nimic nu mai are familiar și nici un zgomot nu mai era 

„distinct că toate se contopiseră în vuietul apei care, pe măsură ce 

înaintau pe ulița în pantă, se prăvălea în talazuri ridicate de cele 

mai eteroclite lucruri ce se încîlceau, suprapuneau, desfăceau, opreau, 

porneau şi iar se opreau la colţul unei case, a unui copac şi peste 

toate, rafalele ploii ... 
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debut 

lon Maftei 

Anotimpurile 
Báiatul ála subtirel, imbräcat intotdeauna curat, cu cämasä albä (chiar de-ar fi 

intrat pinä la fundul pämintului, cämasa tot albä i-ar fi rămas) cu basca dată niţel 
pe spate, cu ochi negri, mari, mă scotea din sărite. Cînd ți-era lumea mia dragă si 
voia să-ţi întinzi oacele sub aşternut începea el, cu pick-up-ului. 

— Mai închide dracului, că o să ne bolunzești pe toţi, se răstise unul din noi. 
Nu ştiu ce căuta băieţaşul ăsta printre noi. Prea era plăpînd pentru treaba pe 

care o făceam aici, pe şantier. Prea fin. Pe noi ne prindea soarele. la el nimic. 
Mă uitam chioriș la degetele lui lungi, albe, ca de mamoș şi-mi venea să scuip 

cînd îmi mutam privirile pe cioatele mele. 
Uneori, duminica, se îmbrăca pe nevăzute cu ce avea el mai bun şi-o lua către 

pădurea de brazi. o pădure imensă ce se lățea pe muntele pe care-l sfredeleam noi. 
Ai fi jurat că se duce la vreo întîlnire. Se afunda în pădurea mirosind a cetină şi a răşină 
şi căsca ochii, fascinat, la minunile azviîrlite din belşug de natură. 

Se întorcea la baracă seara, tîrziu, după ce începea concertul nostru de sforăituri 
Cred că venea el mai devreme, dar nu-i plăcea gălăgia noastră şi atunci prefera să stea 
afară, pe vreun bolovan ascultînd firlitul greierilor. 

Într-o zi am stat de vorbă cu el şi-am aflat că a dat examen la conservator dar 
n-a reușit și-atunci a hotărît să muncească undeva. Așa a ajuns la noi. 

— Ce melodie e aia pe care o asculţi atît de des? — l-am întrebat. 
— Nu e o melodie, de fapt. Dar dacă vrei tu, poţi să-i spui şi aşa. Se numeşte 

„Anotimpurile“ şi e compusă de Vivaldi. 
— Si o-ntelegi ? 
— Dac-o înţeleg ? Mi se pare că o trăiesc, că face parte din fiinţa mea. Și în viaţa 

unui om sînt patru anotimpuri... 
— Prostii | Pentru mine singura muzică adevărată se cheamă Margareta Pislaru și 

Tom Jones. 
Băiatul zîmbi apoi începu să-mi facă un fel de teorie a muzicii care pentru mine 

era mai mult o teorie a chibritului, mai ales că în timp ce îmi vorbea o zgîtie de veve- 
riță făcea acrobaţii prin brazi. 

Ce-am mai rîs de el cînd l-am văzut prima oară cu lopata în mînă! Era cam 
stingaci. 

— Vezi, m& — glumise unul — că aia nu-i linguriţă să bei cafeaua cu lapte. 
Am observat atunci lacrimi în ochi lui. În ziua aceea însă n-a stat a clipă locului, 

şi asta mi-a plăcut. Tăcea ; îşi înfundase privirile în pămîntul bolovănos care începuse 
să se supună, tăcut şi el, mişcărilor nesigure ale lopetii. 

De-atunci nu s-au mai legat băieţii de el decit din pricina muzicii, din pricina 
lui Vivaldi. 

— Mă, Viorel — l-am întrebat într-o zi — de ce nu ţi-ai cautat o altă slujbă? 
Îţi strici degetele aici, la lopată şi tu ai nevoie de degete, mă. Nu ca mine: eu am 
nevoie de palme, de pumni. 

M-a privit lung. 
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— Pentru mine munca nu e o rusine. Am muncit mult si pinä acum, nu cu 
lopata, dar am muncit. Am picat Ja examen nu din cauzä cä n-ag fi muncit. Se intim- 

plă uneori ca atunci cînd vrei să faci o treabă bună să pui atita suflet încît uiţi de ceea 
ce ai făcut. Ti-e gîndul în altă parte. Așa am păţit şi eu la admit-re, la interpretare : 
m-am emoţionat atît de tare încît degetele nu m-au mai ascultat. 

Asfinţea soarele peste creste şi era atît de plăcut să-l asculţi pe băiatul ăsta, cu 
vocea lui calmă, sinceră ! Îmi venea să-l rog să-mi povestească toată noaptea despre 

muzica lui. 
— O să stau tot anul aici. O să muncesc, o să mă pregătesc. M-au impresionat 

atît de mult evenimentele de astă-primăvară cu inundaţiile, încît am înţeles că omul 
nu poate supravieţui decît muncind. Atunci mi-am dat seama că e nevoie şi de munca 
mea, chiar si la lopată. 

Apoi adăugă: . 
— Nu pot, nu vreau să stau un an întreg cu miinile in sin ! Venise aici, în creie- 

rul munţilor, ca să lucreze cu noi la tunel. 
Încet- încet m-am împrietenit atît de mult cu el încît cu greu mi-și fi putut 

închipui o zi petrecută fără el. Habar n-avea el că vorbisem cu Ilona, bucătăreasa, 
să-i pună mai mult în blid decît nouă, 7 

Am uitat sá vá spun de vioara lui. Cred cá nu existá pentru el un lucru mai de 
preţ. Doamne, cum o mai îngrijea şi-o stergea si-o strunea! 

N-a vrut să-mi cînte niciodată. Spunea că asta e o pedeapsă pentru el, căci a 
cînta bine pentru oameni — zicea el — e suprema fericire a unui artist și el n-avea 
acum acest drept. 

Degeaba l-am rugat, i-am promis că o să fiu atent de-acum înainte cînd o să-mi 
vorbească despre muzică ! Cînta de unul singur. Îşi lua „viorica“ la braţ — așa o boteza- 
serăm noi — cîteva caiete şi-o pornea spre pădure. 

Cred că un om ca el, cu sensibilitatea lui, trebuie să fi cîntat frumos. 
Într-o după-amiază, cînd intru în dormitor, îl văd pe Ghiţă cap-de-fi-r (ăsta era 

cam tolomac, dar făcea treabă ca un bivol) că umblă la plăcile lui Viorel. 

— Mă, Ghiţă, lasă-le în pace, că nu-s pentru tine |! 
— Ia, nu mai faceţi pä dästeptii... 
— Mă, ia seama cum vorbesti ! 
— Vorbesc cum îmi place! Viorel ăsta toată ziua îmi umblă în cadență pe nervi 

cu scîrţiiturile lui. Crezi că pricepe ceva ? As! Face pe nebunu. 
Nu te poţi pune cu Ghiţă. Auzesem de la cineva că, pe un alt șantier, prin Mara- 

mureș, îl ciomăgise pe unul pentru că îndrăznise să-l înfrunte. L-am lăsat baltă, gîn- 
dindu-mă că la prima adunare o să-i tragem o săpuneală... 

. . . Trecuse vara fárá ca pe șantierul nostru să se întîmple ceva deosebit. Era un 
tunel mic, nimeni nu-l prea băga în seamă, aşa că rar se întîmpla să ne calce vreun 
musafir. 

Era totuși să uit: născuse nevasta lui Nae, buldozeristul și el se duse să-şi 
vadă odrasla. A venit înapoi beat de fericire: avea băiat şi-i semăna. 

— Auzi, Nae — zisese unul — dacă mai stai mult pe-aici, al doilea n-o să mai 
semene cu tine. 

Nae rînji, îi arătă pumnul, apoi se cufundă în visare. 
Toamna începuse să ruginească frunzele copacilor și un strat arămiu se aşter- 

nuse peste potecile din pădure. 

Viorel se deprinsese bine cu munca. Se vira unde era mai greu, cu toate că îl 
atenționam mereu să n-o păţească rău de tot cu îndrăzneala asta. Eu îs trecut prin 
multe subterane și știu ce-nseamnă afurisitul asta de pămînt stiîncos. 

Era o duminică frumoasă de octombrie, arama toameni se implintase pinä si in 
chipurile noastre dure, cînd a venit secretarul de partid al trustului. Ce m-a mai 
sucit ! Ce activităţi am făcut, ce excursii — nu făcusem niciuna — ce acţiuni cultu- 
rale am intreprins — nu prea aveam ce să-i răspund. Am scăldat-o că băieţii îs 
obosiţi după muncă şi nu le mai arde de distracţii. 

M-a întrebat dacă n-am oameni talentaţi pe care să-i folosesc la activită cultu- 
rale și gîndul mi-a fugit la Viorel. 

A doua zi am și proiectat cu Viorel să ne dea un concert. N-a fost prea ușor să-l 

conving dar, fiindcă era vorba de onoarea mea, a acceptat. Ce curioşi erau băie- 
ţii să vadă cum nişte degete care sfredelesc muntele pot face minuni, pe o bucată de 
lemn pe care sînt întinse niște corzi ! 
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Ghiţă începuse să cam semene neîncredere printre băieţi. 
— Bă — spunea el — filfizonul ăla de Viorel iar o să ne scoată din draci, cu 

scîrțiiala lui. Ce, vă așteptați la altceva ? 
Ce i-aș mai fi tras eu o chelfăneală lui Ghiţă ăsta! 
„.. Începuse să plouă. Muntele deveni dintr-o dată foarte neprietenos. Nori grei 

măturau piscurile, pe cizmele noastre noroiul galben se lipise obraznic Chiar şi-n 

baraca noastră noroiul se lăţea pe sub mese, pe coridoare. 
Tunelul înainta încet, stînca era parcă din ce în ce mai tare, făcîndu-ne în 

Viorel se specializase ca artificier. Era o treabă migăloasă care lui îi făcea mare 

plăcere. Sfredeleau stînca, el introducea niște pacheţele mici de trotil, întindea fitilul 

şi-o lua la fugă. În urma lui o detunătură, înfundată, un nor de praf şi fum şi stîncă, 

încăpăţinată, se dădea înlături. Muntele se despica încet-încet si în primăvară, după 

calculele inginerilor, trebuia să ieşim la lumină, în partea cealaltă. 
Mai era o săptămînă pînă la proiectatul concert, pe care trebuia să-l dea Viorel 

în faţa noastră. 
M-am întors seara, tîrziu, mulţumit în sinea mea că nu s-au legat de mine 

pentru inactivitate și zîmbeam prietenos picăturilor de ploaie ce șfichiuiau cele două 

raze de lumină de la faruri. 
Mi-era drag muntele ăsta, cu surprizele și peripeţiile lui. 

Cînd intru în baracă, mă izbește un iz de alcool. Deschid ușa dormitorului și 

rămîn ca trăznit. Ghiţă beat, criţă, alături de alţi cîţiva, ce făcuseră cerc în jurul lui 

Viorel. 
— Hai, bă, scripearule, zi-ne una de inimă albastră. Un ţigan avea o iapăăă... 
Viorel se covrigise, cu vioara în mînă, neştiind ce să facă. 

— Hai, mă, că asta-i muzică adevărată, nu scirţiiala aia care-i bună la speriat 
ciorile. Zi-i, mă, una, şi-o să fie mai dihai ca un concert. Na-na-na şi na-na-na! 

Glasul îi era dogit și limba i se împleticea în gură. Am văzut albastru înaintea 
ochilor. 

M-am repezit odată în grămadă, l-am apucat pe Ghiţă de guler şi-am strigat 

de s-au cutremurat geamurile : 

Ce, mă aţi înnebunit ? : 
Ghiţă se dădu înapoi, apoi, sughiţind, încercă o scuză: 
— Uşor. tovarășe Ilie, că...hiîc... n-am vrut să-i facem nimic. Ia, avem şi noi 

dreptul la puţină viaţă. Că de cînd stăm în munţii ăştia... a 

— Dacá ti-ai báut mintile, du-te afará si dá-te cu capul de vreun brad, sá-ti 

treacá, dar nu insulta un om. 
Noroc cá sosisem la timp. 

...S-a dus si toamna. Incä un anotimp si-a luat zborul si parcá-n ín sufletele 
noastre, odată cu timpul mohorit, s-a cuibărit neagra pasăre a tristeţii. Ţin minte ziua 
în care noi am ieşit din tunel — înaintase de-acum serios — negri, murdari pînă-n 
creştetul capului și-am rămas pirotiţi locului de albul imaculat al primei zăpezi 
așternută pe pămîntul frămîntat de noi cu cizmele, cu maşinile, cu buldozerele. 

Concertul lui Viorel m-a bucurat. Îi mergeau degetele pe strune încît abia puteam 
să le urmăresc. Băieţii priveau înmărmuriţi de avalansa de sunete cînd săltăreţe ca 
nişte călăreţi, cînd melancolice ca un plînset de fecioară. N-ar fi crezut în ruptul 
capului că printre ei se află un asemenea om. 

Am fost cu toţii mișcaţi, de altfel pe cine nu emoţionează „Balada“ lui Ciprian 
Porumbescu ? 

Am aplaudat de m-au durut palmele si l-am felicitat. Mă simţeam mindru că eu 
eram poate primul om care îi apreciam talentul — aşa cum m-am priceput şi eu 

— în faţa publicului. Mi-a mărturisit că acum se simţea mult mai stăpîn pe degete : 
căpătase forţă în ele şi asta era foarte bine. 

Trecură cîteva zile. Stăteam în pat, privind pe geam fulgii mari, ascultînd 

troznetul lemnelor de brad din soba de tuci. Mă gîndeam la ji mei, de-acasă, si 
m-apuca un dor nebun de ducă. Era liniște, şi numai uruitul vreunei bascule sau 
bubuiturile exploziilor tulburau curgerea liniștită a timpului. 

O nouă explozie, în subteran. Iar o să se repeadă băieţii cu lopeţi şi tirnăcoape, 
cu vagoneti si-or să scoată afară, bucată cu bucată, inima muntelui. Trecu însă cam 
multişor și nu se mai auzi nimic. Probabil explozia dizlocase un volum mai mare de 
stîncă şi așteptau să-l încarce în vagoneţi. 
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Deodată ușa se izbi de perete şi-n pragul ei apăru Ghiţă. 

— Hai, mă repede, că s-o surpat peste artificieri ! 
Desculţ, cum eram, am luat-o la goană spre gura neagră, căscată, a tunelului. 
Nici nu-mi păsa că din zăpadă mii de ace începuseră să mă furnice. Am apucat 

la întîmplare un lămpaş şi-am năvălit printre oamenii care se îmbulzeau înainte, în 
întuneric. Mirosea a explozie, praf, glasurile speriate se amestecau de-a valma cu 
ecourile metalice ale propriilor noastre voci. Am ajuns la adăpostul artificierilor. 
armăturile metalice erau îndoite ca niște foiţe de staniol și atirnau zdrenţuite. Sub 

ele o grămadă de pămint, bolovani. 
Cîţiva dădeau pămîntul la o parte cu lopeţile. 
— Aruncaţi dracului lopeţile, l-am auzit strigind pe Ghiţă — ce. aici scormoniţi 

după cartofi ? 
Am început să înlăturăm bolovănișul cu mîinile. Scurmam cu degetele, repede, 

tot mai repede. 
— Luminează aici ! 
— Scoateţi mai repede pămîntul. Careva să aducă o targă. Unde-o fi sanitarul 

ăla ? 
După cîtva timp, Ghiţă dădu de o mină. 

— Încet mă, încet — strigase unul. 
Îmi şiroia sudoarea pe față. Degetele începură să-mi sîngereze. 
— Aduceţi mă, careva, niște birne, să nu se surpe din nou! 

Ajunsesem la umăr. Încă puţin. Iată şi faţa. Sanitarul sosise şi el între timp cu 

un tub de oxigen. Se apucă să-i deschidă gura, să-i scoată pămîntul din näri.Fata ii era 

întreagă, cască de protecţie îşi făcuse datoria. 
O clipă Viorel zîmbi, după care cred c-a leşinat. Deși trăia |! Asta ne încuraja 

mai mult. Degetele ne mergeau ca niște labe de cîrtiţă. Din tubul de oxigen sîsiia plin 

de speranţă gazul ăla dătător de viaţă. 
L-am deblocat dintre pietroaie ; muntele vroise să-l înghită, ca un fel de răzbu- 

nare, dar noi l-am smuls, cu unghiile am sfişiat carnea muntelui. Totuşi Viorel avea un 

picior rupt. 
Hans, bătrînul şi şugubăţul de Hans, ăl mai bun „șpeţialist“ în puscäturi din 

lume, era dedesubt. Mai mult speriat decît lovit, își venise în fire. 

_— Zum teufel! bolborosi el în nemţeasca lui — eu spus la Viorel să nu baje 

atita trotil! 
L-am scos la lumină, sanitarul îi făcea respiraţie artificială. Un „Bucegi“ trăsese 

la gura tunelului. Am aruncat cîteva saltele şi pături, l-am urcat cu grijă şi glonţ la 

spital. 
Abia seara, tîrziu cînd m-am înapoiat de la spital, mi-am dat seama de ce se tot 

uita în jos o asistenţă drăguță, îmbăcată tot numai în alb, un alb curat și ispititor 

cum nu mai văzusem de mult: eram desculţ. 
Am deschis uşa dormitorului, cu cotul, degetele mi-erau bandajate. Băieți erau 

adunaţi în jurul patului lui Viorel. S-au întors spre mine şi eu le-am zimbit: totul 

era în ordine. 
Au plecat capul în pămînt si-atunci am înţeles că timişoreanul ăla subtirel, cu 

cămașa veşnic albă, le devenise simpatic. 

Ghiţă era cu placa aceea care-i plăcea lui Viorel în mînă. O ascultau a doua 

oară. O așează cu grijă pe platoul pick-up-ului. 
Dintr-odată dormitorul nostru. din baraca aceea azvirlită din cer în mijlocul 

munţilor, se umplu de o muzică ciudată. O mai auzisem, dar, straniu, acum mi se 

părea că o aud pentru prima dată. Acordurile grave ale „Anotimpurilor“ lui Vivaldi 

și — ciudat — neasemuit de frumoase, ne mișcau profund. 
Era o clipă emoţionantă, din glasul viorilor răzbătea pînă la sufletele noastre 

parcă o poveste a unui bătrin despre o viaţă tumultoasă, despre o nemaipomenită 
încredere a omului în destinul lui. Eram emoţionaţi de întîlnirea asta cu muzica, pe 
care o descoperisem cu toți abia acum. 

„Ascultaţi, proştilor, îmi venea să le spun — n-am știut să prețuim gindurile 

curate ale unui om, de o sută de ori mai om decît noi toţi laolaltă“. 

Avea dreptate Viorel cînd spunea că în viaţa unui om, ca şi la Vivaldi, sînt patru 

anotimpuri. Dar el a uitat să spună că omul poate să şi le schimbe așa cum vrea el. 
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Dansatoarei mele 

Vint, clopote, galop de cai 
Spre un castel cu geamuri sparte, 

Printre stejari cintä din nai 
Un piriias din frunze moarte. 

Un gind se-nalfä din tufis 
Cu clipele ce urcä scara 
Si taie undele crucis 

Spre ceafa de la Zorobara. 

Din pinza ei fisneste-un stol 
De fete albe ca pruncia, 
Ce dau trecutului ocol, 

În vals deschis ca veşnicia. 

Se-nalţă în viîrtejuri iuți, 
In care sfisiie de veacuri 
Prohodul plopilor pierduti, 
In serenada de pe lacuri. 

Cintarea si cu jocul mor, 
Îşi spulberă miraju-n gai, 
Dur räbufnesc in locul lor 

Vint, clopote, galop de cai, 

Se sterg si ele-apoi si lin, 
Din ceata ce-si inaltä sfoara, 

Apare-n cimpul de pelin 
Custelul prăbușit şi scara. 

Pe turnurile despletite 
Incepi un dans de zile mari 
Și în virtejuri infinite 
Dansezi, dansezi pînă dispari | 
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O pasäre albä 

Cautä un lac o pasäre albä 
Sc moară pe lac, 
Valurile-n tremur fac o salbă 
De lacrimi la gitu-i sărac. 

Pale de vînt poartă lin evlavii 

Ce pier fîlfăind, 

Peste pieptul paserii, prin salvii 
Vecia vestind. 

Zac ulbele aripi din mal pind-n mal 

Și tremură-ntr-una, 
În leagănul molcom lacu-i un opal 
Mai trist decit luna. 

lv. Martinovici 

Jocuri istovite pe pla 

Viîsle aştepta plină de licheni, sticloasă, 

atîrnind în inelul de iier pe luciul 
imdrii — copilărie cu lumină înmugurită, 

subsoara aromeşte a trandafir — 
inalt privilegiu de piine caldă 
muşcată cu gura plină si dinţi înfigîndu-se 
în fructul zemos — pămîntul dorea să fie 

surd la glasuri venite din adîncuri, 
unde mari falii de ceață umpleau 
orbite. 

Pinze albe întinse pe zare 
primeau roua largului sărat prelinsă 
pe trupuri goale — 
jocuri istovite 
pe plajă pînă seara tîrziu, cînd umbrele 
se întind pe nisip pînă la capătul 
lumii. Picioare lungi chemau adolescenţa 
din cuiburi ascunse unde strigau papagali. 
Etajele amurgului erau goale, 

iar chemarea nu putrezea în oase. 
vîrstele se hrănesc din noi la hotare 
unde brațe somnoroase așteaptă. 
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Aurel Cosma 

Condeierii tärani din Banat 

Banatul a fost cea dintii provincie care a dat o literaturä si o publicisticä scrisä 
de ţărani. Scrisul lor îşi are fecunde surse de inspiraţie și de creaţie în adincimile 
sufletești ale poporului. Bogăția şi varietatea folclorului bănăţean, a datinelor şi cre- 
dințelor populare, ne prezintă suficiente dovezi în privința aceasta. Am avut numeroşi 
cercetători harnici, recrutaţi chiar din rîndul ţăranilor cărturari de la sate, care au 
adunat din gura poporului nenumărate povești și legende, balade, versuri și cîntece. 

Alături de această prețioasă contribuţie, mai avem şi creaţiile literare propriu 
zise ale condeierilor plugari. Aceștia au avut întotdeauna o superioritate spirituală 
specifică provinciei noastre. Mulţi dintre ei au ajuns la nivelul de gindire al unor 
cătrturari de seamă, cu un potenţial dinamic de creaţie, iar temperamentul lor viguros 
a îmbrăcat tot mai frumoase forme de exteriorizare, datorită condeiului, care alături 
de plug, a devenit al doilea instrument util de muncă pentru acei ce simțeau în sufle- 
tul lor o vocaţie şi un imbold, 

Îmi aduc aminte cu cîtă însufleţire şi admiraţie vorbea în primii ani după Unire 
scriitorul Camil Petrescu despre acești ţărani bănăţeni înzestrați cu cele mai alese 

însuşiri spirituale și forţe de creaţie, în scris și în toate ramurile culturale, cînd i-a 
cunoscut mai de aproape, la ei acasă, în satele lor, de-a lungul anilor 1919—1921, pe 
care i-a trăit în Banat. Iar în ziarul său „Țara“ ce-l scotea la Timișoara, şi-a mărturisit 
în cuvinte elogioase această impresie, articolul scris și publicat de el la 7 ianuarie 
1921 constituind azi un document de înaltă preţuire la adresa cărturarilor plugari de 
la sate. Iată citeva fragmente din gîndirile lui Camil Petrescu; „Este un lucru neîn- 
doios că dintre toţi ţăranii români de pretutindeni, bănăţenii sînt cei mai citiţi și 
mai cunoscători de carte. Aici, în Banat, se desfăceau cu sutele şi miile revistele 
românești și broșurile diferitelor biblioteci. Dar nu numai atît. Țărănimea bănăţeană 

dă dovadă de un extraordinar simţ artistic. Nu vorbim numai de arta casnică, ci mai 
ales ne gindim la talentul cu care cei mai mulţi din ei joacă piese de teatru, de ai 
crede de multe ori că ai în faţa ta actori adevăraţi. Nu vorbim de asemenea, de 

coruri, — căci nu este sat să nu aibă un cor sau două, — dirijate de multe ori chiar 
de țărani înşişi. Ba, cele mai multe sate au și fanfară proprie, de te fac să te mindrești 

că ești român. Ceea ce vrem să știe cititorii noștri este marele număr de scriitori 
țărani, pe care îl dau satele bănăţene. Am auzit de multe ori poeţi de aceștia de ţară 
declamînd la diferite ocazii poezii întregi compuse de dinșii. Banatul care tot el e 
„ftuncea“, are nu numai compozitori ţărani, dar şi ţărani ziarişti, ţărani scriitori.“ 

Încă din perioada premergătoare Unirii. numeroşi plugari bănăţeni publicau în 
presa de atunci, alături de intelectuali, nu numai articole care dovedeau o vigoare 
de gindire şi de scris, judecată matură și o înţelepciune naturală, dar şi o seamă de 
creaţii literare propriu zise, în special povești și schiţe, inspirațe din viaţa satelor. 
De aceea, romancierul și dramaturgul de mai tirziu, Camil Petrescu, în anii începutu- 

rilor sale de activitate ziaristică și literară la Timișoara, a fost adînc impresionat si 

surprins de acest fenomen, pe atunci unic, pe care lia remarcat în manifestările cul- 
turale și de condei ale cărturarilor ţărani de aici. 
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În perioada dinaintea primului război mondial s-a format pleiada precursorilor 
acestor condeieri plugari. Voi evoca aici pe cei mai activi, care au publicat nu numai 
în gazetele româneşti apărute în vremea aceea în Banat, dar și în presa noastră din 
imperiul habsburgic, îndeosebi de la Budapesta şi din Ardeal, fiind cunoscut faptul 

că numărul cel mai mare de abonaţi și de cititori al acestor publicaţii îl dădeau 
cărturarii din satele bănăţene. 

Ioan Murgu-Cucu (1889—1968) din comuna Berlişte, a publicat versuri în „Foaia 

ilustrată“, precum și în revista de satiră „Cucu“ din Budapesta, redactată de Dimitrie 
Birăuţiu și scoasă ca supliment la „Foaia Poporului Român“, atit de răspîndită printre 
bănăţeni. 

Aurel Novac (născut la 27 august 1885 în Vasiova) a publicat în revista „Cucu“ 

din anul 1910 cîteva sute de versuri prin care a combătut unele moravuri ce dăinuiau 

pe atunci în mediul rural. Fiind reclamat pentru calomnie de preotul Coriolan Zuiac, 
a fost condamnat la patru luni închisoare, pedeapsa pe care a executat-o în anii 
1911—1912 în temniţele politice din Budapesta şi din Komarom. Din note'e autobio- 

grafice ale lui Aurel Novac, scrise în 1963, se poate vedea ce activitate fecundă a 

desfășurat condeiul său. A publicat numeroase versuri, printre care voi scoate în evi- 

dentä: — „1 Decembrie 1918“, poezie apărută în „Solia Satelor“ de la Orăștie, pre- 
miată și reprodusă de alte gazete, — apoi „Jelui-m-as si n-am cui“ poezie apărută in 
„Valea Birzavei“ din Reșița (1933), — și o lungă poezie în dialect bănăţean „Ruga 

dâla Vasiova” apărută în „Almanahul Banatului” pe anul 1929. A colaborat apoi cu 
versuri, proză și articole la „Cuvîntul Satelor“ din Lugoj și de la Timişoara. Aurel 
Novac a fost și un vestit solist, cîntînd de la vîrsta de 16 ani în corul „Doina“ din 

Vasiova, apoi la vioară și la acordeon. Din copilărie își pierduse ochiul stîng și 

dureroasa-i stare sufletească își găsise în literatură și muzică. Mai trăiește. 
Petru Crina Damaschin, un foarte talentat condei de ţăran, născut la 25 martie 

1887 în comuna Cilnic de lingă Reșița din părinţi plugari, a avut o soartă tragică. 
fiind lovit de trăznet la 15 mai 1907. Deci, a murit la vîrsta de 20 de ani, cînd pornise 
cu atita entuziasm pe drumul literaturii. În 1905 i-a apărut primul volum de „Balade 
poporale“ în editura Kraft de la Sibiu, dar volumul II de balade în manuscris a dis- 
viral după al doilea război mondial. E regretabil că n-a fost tipărit în perioada inter- 

elică. 

Dumitru Briînzei, prozator, născut la 1884 în comuna Ciclova-Română şi decedat 
tot acolo la 18 octombrie 1970 în vîrstă de 86 de ani. Despre el a scris condeierul 
Petru Petrică din Cîrnecea: „Noi, plugărimea bănăţeană ne mindrim cu acest Dumitru 
Brînzei, care este al doilea Badea Cirţan al ţărănimii române“ (revista „Suflet Nou“ 
Comloş 1937). Ca publicist a fost foarte cunoscut încă din tinerețe. A colaborat la 

numeroase publicaţii periodice, începînd din anul 1903, în special la „Poporul român“ 
şi „Cucu“ din Budapesta, la „Progresul“, „Foaia Oraviţii“ „Junimea“, „Vatra Banatu- 
lui“, „Zorile Banatului“ din Oraviţa etc. Sint de remarcat articolele sale de evocări, 

ca de pildă: „Citeva șire în amintirea lui Casian R. Munteanu“ în ziarul „Progresul“ 

din Oraviţa februarie 1923 și „Din răsmeriţa de la 48* în “Viaţa Banatului, din 
Oraviţa aprilie 1932. 

Dimitrie Gusti, pe vremea cînd era ministrul instrucţiunii publice, în vara anului 

1933 l-a vizitat pe condeierul Dumitru Brinzei la el acasă în Ciclova-Română. A rămas 
de la acest scriitor plugar un volum de povestiri din viața țărănimii de pe valea 

Caraşului, în manuscris, pe care l-a intitulat „Icoane de la sate”. 
Ilie Crăciunel, născut la 18 iulie 1883 în comuna Răcășdia și a decedat la 28 octom- 

brie 1940 în comuna Vrani, și-a desfășurat munca de condei atit în perioada premer- 

gătoare Unirii, cît și în cea interbelică. Despre viaţa și activitatea sa am publicat 
o amplă evocare în gazeta „„Voinţa Banatului“ din Timişoara la finele anului 1940. 
Aici voi aminti pe scurt citeva date biografice care ni-l înfăţişează ca scriitor si 

ziarist. A fost un om energic, cu multe posibilități de creaţie. Temperament viu, 

mereu agitat, cu numeroase resurse intelectuale şi sufleteşti, Ilie Crăciunel a fost unul 

din acei färani fruntasi ai Banatului, care au izbutit prin trudä si elan sä dea contri- 

buţii preţioase scrisului din acest colț de ţară. 
A publicat versuri în dialect bănăţean (1909—1919), printre care: „Cătră 

sapă“ în ziarul socialist „Înainte“ de la Timişoara (18 mai 1919) şi „Pămint şi toacie-n 

libărtacie“ publicat în primul număr din ziarul „Țăranul“ apărut la Oraviţa la 19 
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octombrie 1919, redactat de el si fondat impreunä cu condeierul plugar Nicolae Vucu- 
Secäseanu. La aceastä gazetä, care a apärut numai in 5 numere pinä la finele anului 

1919, a mai colaborat cu versuri si articole plugarul Teodor Moga, näscut la 1881 in 
comuna Secășeni. Printre aceste versuri sînt de semnalat: , Valea Carasului“, „Glasul 

vremii“ şi „Opinca“. A mai scris poezii în gazeta „Țăranul“ și maiestrul cojocar Ioan 
Banu din Iertof (1886—1958), plugar si el, care, după sistarea acestei gazete, a con- 

tinuat să publice versuri în 1923 la „Progresul“ din Oraviţa şi la „Poporul Românesc“ 
din Sosdea. 

Ilie Cräciunel mai semna versurile sale cu pseudonimele „Tirnäcop” si „Sapa- 
nescu". , Táranul" a fost suprimat de oficialităţile de atunci pentru agitaţie în rîndul 
muncitorilor agricoli si ordinul din decembrie 1919 „a interzis vinzarea si räspindirea 

pe stradä a gazetei si a exclus-o de la transportul cu posta sau trenul“. 
In perioada interbelicä au mai apärut si alte ziare editate si redactate de plugari. 

Voi aminti citeva din ele, pe cele mai importante, in cadrul evocärii acelora care 
le-au scris. 

Numärul condeierilor plugari din perioada interbelicä era mare. I-am cunoscut 
aproape pe toţi și cu mulţi din ei am colaborat în presă și în literatură. Ar fi greu 

să-i amintesc aici pe toţi. Îi voi evoca numai pe aceia care au reușit să imprime 
asupra mulțimii influenţa ideilor progresiste. 

Am văzut că primul ziar editat la noi în ţară și scris de condeieri plugari a 
fost „Țăranul“ din care au apărut numai cinci numere în 1919 la Oraviţa. Ziarul 
a fost fondat de Nicolae Vucu-Secășeanu în colaborare cu Ilie Cräciunel. 

Nicolae  Vucu-Secășeanu, decedat la 29 ianuarie 1953 si inmorminta la Ora- 
vifa, a început să publice la virsta de 18 ani in ziarul „Poporul Român" 
din Budapesta și în „Progresul“ de la Oraviţa, În tinereţe a simţit vocaţie şi pentru 
pictură, dovedind în realizarea tablourilor sale un talent remarcabil. Nicolae Vucu- 
Secășeanu a scris monoloage și piese de teatru, care au fost jucate pe scenele 
de amatori. A repurtat un succes frumos cu „Pomana“, publicat în aprilie 1927 în 
ziarul „Cuvintul Satelor“ de la Lugoj. În anul următor revista „Thalia“ din Lugoj, 
scoasă de Asociaţia de teatru românesc, a premiat și a editat comedia scrisă de el 
în două acte cu titlul „Nuntă fără voie“. 

Octavian Marga, născut în anul 1912 la Ramna și decedat in 1941, a fost un alt ţă- 
ran care a scris piese de teatru pentru popor și tipărite în editura Alexandru Anca din 
Cluj, ca de pildă: în 1931 „Vama păcatului“, dramă în trei acte și în 1933 „Lupta 
pentru piine“ în două acte și un tablou. Octavian Marga a fost şi dirijorul corului 
din satul său natal. Comuna Ramna a mai dat un alt condeier plugar, pe Trifon Adam, 
născut în 1886 și decedat în 1951. 

Ilie Juca s-a afirmat cu volumul său „Sfaturi şi poveţe“, apărut imediat după 

Unire. Unicul număr din revista literară „Zorile“ de la 1 ianuarie 1921 scoasă și 
redactată de Nicolae Roman la Lugoj, i-a făcut următoarea prezentare: „E un ciclu 
de poezii moralizatoare în care — înțeleptul ţăran Ilie Juca — biciuieste cu amärä- 

ciune, alocurea înţeapă și satirizează, viciile şi patimile care se canalizează în viaţa 

de la sate. Versurile nu sînt fără greșeli, şchiopătează mult, dar pentru poporul nostru 

sint bune și folositoare“. 

Ioan Ciucurel din comuna Șoșdea a izbutit să polarizeze în jurul gazetelor sale 
talentele mai de seamă ale ţărănimii cărturare. În calitatea sa de ziarist profesionist 

a fost membru al Sindicatului presei române din Ardeal şi Banat. A inființat si a 
condus două gazete: „Poporul Românesc“ (1923—1924) și „Cuvintul saelor* (1926— 
1946), aceasta din urmă avind o apariţie săptăminală neîntreruptă timp de două 
«decenii. Activitatea sa publicistică a fost foarte bogată. A scris mult, atit sub numele 
sau adevărat, cît și sub pseudonimele „Ion Ulveș“ şi „Ics“ (adică Ion Ciucurel Sosdea). 

S-a născut la 15 ianuarie 1897 în comuna Şoșdea din judeţul Timiș și a decedat tot 
acolo la 22 octombrie 1955. Nu avea alte studii decit cele învăţate la școala primară 

din sat. Se ocupa cu agricultura, iar în orele libere citea cărţi literare. Debuiul ziaristic 

l-a făcut în 1912 la gazeta „Poporul Român“ din Arad, care apărea sub direcţia 
lui Vasile Goldiș. După aceea a colaborat la „Foaia Poporului Român“ (Budapesta), 
„Calea Vieţii“ (Comloșul Mare), „Făclia“ (Caransebeș), „Drapelul“ (Lugoj), „Aurora, 
București, „Gazeta Ţăranului“ (Timișoara), „Drum nou“ (Bocșa-Monană), „Ţara“ (Lugoj), 
„Lumina Satelor“ (Sibiu), etc. În anul 1923 s-a hotărit să scoată o gazetă sâptămiînală 
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pe cont propriu, scrisä pentru popor in colaborare cu tinärul poet Petru Bohariu din 
sat. Redacţia şi administraţia acestei foi cu titlul „Poporul Românesc“ le avea la 
Șoşdea. Apariţia ei a fost sistată după aproape un an de existenţă din lipsă de fonduri, 
fiindcă abonamentele plătite ale celor 1500 de cititori nu erau suficiente peniru aco- 
perirea tuturor cheltuielilor de editare. La 26 octombrie 1927 a fondat la Sosdea 
impreună cu „ortacii“ săi condeieri o nouă gazetă săptăminală „Cuvintul Satelor“ 
care a apărut la început în Lugoj, apoi după cîţiva ani şi-a mutat sediul redacţional 
și administrativ la Timişoara. Ion Ciucurel a mai scris un roman cu titlul „Transfor- 
marea“ tipărit în 1931 la Timișoara în 242 de pagini, precum şi un alt volum de 
poveşti „Comoara de sub nuc“ editat după mai bine de zece ani de gazeta „Poporul 
SERE din Timişoara. A mai publicat în numere răzlețe ale gazetei sale şi cîteva 
schiţe. 

Sub nucul din curtea casei sale de la Sosdea, Ioan Ciucurel se intilnea cu con- 
iraţii săi de condei, finind cu ei niste sedinte de cenaclu literar. 

Dintre colaboratorii grupaţi în jurul gazetei „Cuvintul Satelor“ cei mai activi 
erau: 

Pavel Blidariu, născut la 1896 în Chevereșul-Mare, fostul administrator al gaze- 
tei, care a publicat articole cu pseudonimul „Pulbere“, îndeosebi la rubrica ,Not tul 
meu", unde a biciuit si satirizat anumite moravuri ale unora din viata publicá, a 
murit în 1953 în comuna Tomești, lîngă lași unde s-a dus în ultimii ani ai vieţii 
să lucreze în viticultură. 

Nicolae Humă-Bogdan, născut la 1886 în Bocșa-Română şi decedat tot acolo la 
13 ianuarie 1954, a publicat articole semnate cu pseudonimul de „Semiton“ şi „NHB“ 
(inițialele numelui său). În 1928 a fost trimis de ministerul agriculturii împreună cu 
alți 50 de ţărani în Elveţia spre a cunoaște felul în care își munceau pămîntul agri- 
cultorii elveţieni. După şase luni petrecute în Elveţia s-a întors cu noi experienţe pe 
care le-a sintetizat într-o lucrare apărută la București în anul 1930 cu titlul „Țăranul 
elveţian şi agricultura în Elveţia” 

Miron Ghita a fost un alt colaboraţor al gazetei „Cuvintul Satelor“ în care şi-a 
publicat în anul 1937 poeziile şi o parte din creaţiile sale de proză. S-a născuţ la 26 
aprilie 1906 în Giurgiova lîngă Oraviţa. El a mai colaborat cu poezii şi articole Ja 
„Opinia Noastră“ din Oraviţa și la revista “Zorile Banatului, tipărită la Oraviţa de 
poetul țăran Paul Târbăţiu, precum și la gazeta „Poporul Român“ din Timişoara. A mu- 
rit la 17 fehruarie 1965. 

În paginile gazetei „Cuvintul Satelor“ și ale altor publicaţii descoperim o serie 
de nume de ţărani care semnează versuri. 

Iacob Isăilă din Jadani, azi satul Cornești, a publicat în anul 1929 în „Cuvintul Sa- 
telor“ din Lugoj o serie de poezii din care cele mai reuşite erau: „Sat regăsit“, 
„Moartea plugarului“ și „Plugarii“. În anii de război, în 1942 şi 1943, a publicat în 
„Voința Banatului“ poezii de factură mai tristă, ca de pildă „Moartea“ și „Uitare“, 

Nicolae Țucu din Zorlencior de lingă Reșița a publicat în perioada anilor 1930- 
—1948 o suită de cîntece bănăţene, apărute în „Cuvîntul Satelor“ de la Lugoj şi apoi 
în „Calendarul Românului“ din Caransebeş. 

Pavel Vucan din Căpăt de lingă Buziaș a publicat între anii 1930—1938 o serie 
de cîntece şi versuri, precum şi proză. Printre aceste cîntece se remarcă îndeosebi: 

„Plinge apa din izvor“ şi „Nană Bănăţeană“. Majoritatea lor au apărut în „Cuvintul 
Satelor“ În primii ani, cînd gazeta se tipărea la Lugoj. 2 

Trăilă Roșu din Berini a publicat în 1949 în paginile gazetei „Pororul Român” 
din Timişoara versuri de „Închinare celor de la plug“, iar în anul 1944 în „Voința Bana- 
tului” poezii de același gen ca de exemplu , Piine" şi „Banatule“. În calendarul acestei 
gazete pe anul 1945 i-au apărut versurile; „Răvașe de pe front” dedicate prietenului său 
Traian Vișcu. 

Miiru Brinda din Cornea lingă Caransebeș a început să publice în 1922 
versuri în „Foaia ilustrată“ din Orăştie, iar mai tirziu i-am aflat semnătura în calen- 
darul „Dacia“ pe anul 1944 sub poezia „Cinstea”, . 

Cel mai viguros talent poetic care s-a afirmat cu vădită superioritate faţă de multi- 
mea celorlalţi versificatori ţărani, a fost Paul Târbăţiu din Comoriște, care, de-a lungul 
anilor de colaborare literară cu el, mi-a lăsat o profundă impresie. Am desluşit în 
suflețul său, mereu agitat de revoltă împotriva acelora ce exploatau pătura ţăranilor 
muncitori o fire dinamizată de spiritul ideilor progresiste. 
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Pavel Tärbätiu, näscut in anul 1902 in Comoriste, n-a fäcut nici el mai multä 
învățătură decit cea din școala primară a satului său natal. Pe lingă agricultură ii 
plăcea să citească și să scrie. Începînd din 1923 a colaborat la următoarele gazete: 

„Poporul Românesc“ (Șoșdea), „Junimea“ (Oraviţa), „Țărănimea“ (Oraviţa) „Curierul 
Banatului“ (Oraviţa), „Opinia Noastră“ (Oraviţa), „Vestul“ (Timișoara), „Îndreptarea 
Poporului“ (București), „Gazeta noastră“ (București), „Tribuna Democratică“ (Cluj), 
precum și la revistele „Semenicul“ (Lugoj), „Societatea de miine“ (Cluj), şi „Luceafărul“ 
(Timișoara). Fiind unul din fondatorii gazetei „Cuvîntul Satelor“ a început din 1927 să 
colaboreze în mod regulat la această publicaţie. Despre activitatea literară a lui 
Paul Târbăţiu am publicat un studiu pe baza datelor comunicate de poet în revista „Lu- 
ceafărul“ de la Timișoara din aprilie 1935. Aici voi însemna cele mai importante 
creaţii ale sale. În 1927 a tipărit la Oraviţa un volum de poezii „Cântece și flori“, origina- 

le şi culegeri, iar în anul următor a publicat al doilea volum de poezi „Vintului“ într-o 
frumoasă prezentare tehnică realizată de tipografia „Scrisul Românesc“ din Craiova 

condusă de scriitorul bănăţean Virgil Molin, fiul învățătorului din Cirnecea, vecin 
cu satul lui Târbăţiu. Volumul acesta cuprindea ilustraţii decorative care încadrau versu- 
rile. Dragostea și însufleţirea lui Paul Târbăţiu pentru literatură l-a îndemnat să-și 
risipească puţinele sale resurse materiale cu publicarea versurilor şi prozei sale. 

El a scos prima revistă literară scrisă de condeieri plugari reuşind să formeze în 
jurul ei un cenaclu de orientare și creaţie. Această revistă lunară „Zorile Banatului“ 
apărută în anii 1928—1929 își avea redacţia și administraţia la el acasă în Comoriște 

nr. 70, şi era scrisă și condusă de el, cu sprijinul multor colaboratori ţărani. Printre 

ei s-au remarcat prozatorii Petru Petrică din Cirnecea și plugarul Adam Boicu, precum Si 
Ion Stoian din Forotic, care îl ajută pe Târbăţiu și în treburile de administraţie ale 
revistei. Primul număr a apărut la 1 noiembrie 1928 şi ultimul în iunie 1929, cînd din 

cauza crizei economice mondiale care se declanșase și mai ales a lipsei de fonduri 

personal”, Târbăţiu a fost nevoit să o sisteze. A fost totuși o încercare îndrăzneață care 
a lăsat urme în mișcarea literară a ţăranilor bănăţeni. Firea neastimpărată a lui Paul 

Târbăţiu i-a dat noi imbolduri condeiului său. În anul 1931 a redactat „Calendarul 

Țăranilor“, apărut în Oraviţa. Versurile sale de revoltă le-a publicat în 1938 la 

Oraviţa cu prefaţă scrisă de mine. În acest volum intitulat „Sclavii pămîntului“ înfățișa | 

țăranii muncitori pe care îi consideră ca niște robi ai pămîntului. De pildă în poezia 
„Escrocii“exclamă cu dureroasă revoltă : „O datorie ai: să produci pîine/Pentru spur- 
caţii trintori de-azi, de ieri .../ Cari din sudoare-aţi și-au făcut averi, / Scuipînd ades 

pe viața ta de cîine. „/ Apoi într-o altă poezie a definit destinul ţăranului în urmă- 

toarele versuri : „Muncind cu sapa, plugul ori cu carul, / Așa ţi-e scris: alăturea cu 

boii, /Robit fiind durerii şi nevoii, / Răbdînd, să-ţi duci osinda si amarul“. | — strofă 

din sonetul „Plugarului“. În poezia sa lirică este remarcabil spiritul de observaţie 

şi puterea de intuire a ţăranului Paul Târbăţiu. 

Din 1957, cînd s-a stabilit la Timişoara, a devenit unul din cei mai activi par- 

ticipanţi la şedinţele cenaclului literar organizat de Filiala Scriitorilor, şi a colaborat 

la revista „Orizont”. I-a mai rămas un volum de versuri în manuscris. 

În septembrie 1957, a publicat în cotidianul „Drapelul Roșu” de aici un articol de 

frumoasă si substanţială evocare a confraţilor săi cu titlul: „Aduceri aminte despre 

țăranii condeieri”... A murit subit la 24 mai 1965 şi a fost înmormîntat în Timişoara. 

Urmărind activitatea publicistică şi literară a celor care au apucat vremurile 

orînduirii socialiste, se observă la ei o vădită pornire pe calea ideilor noi. In loc de | 

revoltă condeiul acestor scriitori țărani a profesat o credinţă nouă în biruinţa dreptălii 

sociale. Sint puţini cei care mai sînt în viață din generaţia interbelică. În toamna 

anului 1971 televiziunea română a transmis pe micul ecran un film de scut metraj 

realizat de regizorul Iosif Bită prin care ne-a prezentat trei condeieri plugari vorbind 

despre activitatea lor literară şi publicistică, 

Veteranul lor este prozatorul Petru Petrică din Cirnecea, a cărui schiţe și nuvele 

i le-am publicat în revista „Luceafărul“ din anul 1936. 

Petru Petrică, născut la 4 octombrie 1902 în satul Cirnecea, a desfăşurat a vaslă | 

activitate prin colaborările sale la diverse reviste si ziare din perioda interbelică. Pe 

lîngă articole de presă cu o diversitate tematică, el a mai scris piese de teatru pentru 

scenele de amatori din sate, precum şi o mulţime de nuvele si schiţe. În 1941 şi-a 

tipărit la Oraviţa piesa de teatru în trei acte cu titlul „Păcate' care a fost jucată 
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și a repurtat mult succes. Petru Petrică lasă o prețioasă moştenire literară generaţiilor 
de miine, iar manuscrisele sale au o valoare documentară. Printre lucrările 
lui se pot aminti: „Chipuri din Banat“ și „Povestiri bănăţene“, două volume de schiţe 
și nuvele, apoi un volum de „teatru sătesc“ cuprinzind cinci piese, „Oameni şi fapte 
din Banat“ o serie bogată de evocări, și „Zbuciumări“ care conţine multe cicluri de 
articole apărute în perioada anilor 1927—1944. Dar cea mai importantă lucrare a lui 
Petru Ptricică este „Antologia scriitorilor, compozitorilor şi oratorilor plugari din 
Banat“, un volum de peste 600 de pagini, care poate fi considerat ca o reală şi valo- 
roasă contribuţie la întocmirea unei istorii a literaturii bănăţene. 

Ion Frumosu din comuna Ciuchici este al doilea scriitor televizat, care îşi împarte 
munca între îndatoririle ce le are la cooperativa agricolă de producţie din sat şi 
intre creaţiile literare. Stilul său cursiv, clar și plăcut la lectură, l-a situat în rin- 
dul celor mai bune condeie de prozatori țărani. Ion Frumosu, născut la 16 ianuarie 
1920 in comuna Ciuchici din Caraș, a debutat în 1939 cu poezii publicate în revista 
„Fruncea“ din Timișoara, care l-a lansat pe drumul literaturii. I-au apărut de-a lungul 
anilor numeroase versuri și lucrări în proză. A colaborat după eliberare la „Orizont“, 
„Drapelul Roșu” și la studiourile de radio din Bucuresti si din Timişoara. La un concurs, 
una din poeziile sale a fost premiată. Ion Frumosu are o seamă de lucrări. pe care 
le definitivează acum pentru tipar, ca de pildă: „Evocări din copilărie“ cuprind o serie 
de amintiri cu lumină și cu umbră din anii de bucurii nevinovate, apoi „Argati si 

slugi” o carte despre sărăcimea satului cărășan de pe vremuri pe care autorul nu poale 
s-o înțeleagă de ce a fost totuși veselă cînd în realitate avusese atîtea de suferit, în 
sfirșit „Prin satul vremii mele” în care Ion Frumosu face o prezentare a ţăranului 
cooperator care s-a integrat cu tot potenţialul său material și spiritual in 
ritmul socialist al vremii de azi. Mai are și un volum de versuri intitulat: „Pămînt, 
oameni și flori”. 

Ghiţă Bălan-Șerban, născut la 9 septembrie 1907 în comuna Comloșu-Mare, este 
al treilea Cöndeier plugar care ne-a fost prezentat pe micul ecran de televiziunea 
română. Ele face parte din generaţia progresistă a publiciștilor care au militat în 
perioada interbelică în presa de atunci în spiritul ideilor avansate si pentru cucerirea 
drepturilor sociale pe seama muncitorilor agricoli. A fost membru al comitetului de 
redacţie la revista „Suflet Nou” din Comloș (1934—1939) in paginile căreia a publicat 
o suită de studii sociologice, remarcate de oamenii de știință specialiști din capitală. 
Scrisul său a abordat un întins cîmp de preocupări, tratînd cele mai variate probleme 
sociale, culturale și literare. Avînd cunoștiinţe de ordin enciclopedic, condeiul său a 
putut să atingă un nivel de înaltă concepţie și de frumoasă expunere. În presa și: 
literatura contemporană își găsește posibilităţi de remarcabilă afirmare. Activitatea 
lui e prea cunoscută și în prezent, încît o analiză a muncii sale de condei a fost 
făcută în repetate rînduri. După eliberare a colaborat la revista „Orizont”, 

Maria Dogaru, născută la 10 aprilie 1906 în comuna Comloșu-Mare, a fost prima 
tärancä scriitoare și publicistă din ţara noastră. Cele mai multe articole ale ei au 
apărut în revista „Suflet nou“. Moare în noiembrie 1942 într-un sanatoriu din Timi- 
soara şi este înmormîntat în Camloş. 

Tot aici este locul să-i amintim și pe publiciştii țărani din Banat care au colaborat 
la diverse publicaţii periodice de altădată și din perioada interbelică. Numărul lor 
a fost foarte mare. Printre aceștia pot fi amintiţi mai ales aceia a căror nume apare 
mai des în presă, și anume: Theodor Roșu din Slatina-Nera de lingă Oraviţa, decedat 
în 1908, Ioan Franţiu din Țerova de lîngă Reșița, decedat în 1943, Vasile Grecu din 
Jabăr, decedat în 1962, Gică Almăjanu din Milcoveni (născ. 1900), Gheorghe Inca din 
Greoni (născ. 1916) Stefan Micșa din Igris. Ioan Floare din Siștaroveţ, apoi Gheorghe 
Ciurcea, născut la 24 august 1916 în Greoni a publicat în 1943 în editura „Voința 
Banatului“ de la Timișoara: „Obiceiurile noastre la nuntă pe valea Carasului“, si 
Gheorghe Armega din Lipova a publicat tot în 1943 la același ziar: „Contribuţii 
la mișcarea culturală a plugarilor din Banat“. 

Activitatea ţăranilor condeieri din Banat despre care am prezentat aci cîteva 
date merită să fie studiată și cunoscută în adîncime. Vom mai reveni asupra ei, 
ocupindu-ne cu scrisul celor mai de seamă reprezenanţi ai acestei interesante mișcări 
publicistice cu un pronunţat caracter social. 
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Irene Mokka 

Soare azuriu, 

răsărit în priviri, 
în vremi 

de iubire. 

Nimeni nu cunoaşte vreo plantă 
ce-ar vrea să plutească 
în lumina ei proprie, 
nimeni — sälbäticiuni 

să se domesticească 
sub proprii impulsuri. 

Si-atunci 
atunci rimeni si nimic 

nu se mai simte legat 
de canapeaua verde, 
de floare, de arbor. 

Soare azuriu, 

răsăritul 

şi ochii. 

Căminul meu 

e 
pe-o pantă 

acest pericol abrupt 
este 
exuberanța mea 
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Eugen Berca 

si tot aici 
e 

mîna mea alungînd 
bandarul, încrustînd 
semnele milei 

casa mea 
cu inscripția 
pericol 
pantă. 

În româneşte de ANGHEL DUMBRĂVEANU 

Orfeu 

În seara desfätatä de stihii 
Lîngă băltirea fluviilor calmă 
Te-aştept de mohorite dinastii 

Cu trandafirii sîngelui în palmă. 

Regină bolţii mele de granii 
Același cîntec ploaia să înceapă 
Plimbîndu-ne-n rădvanu-i liniştit 
Aşa cum sîntem, apă lîngă apă.



Gh. Atanasiu 

Vacanta 

Prozatorul Gh. Atanasiu, a cărui activitate literară între cele 
două războaie a fost una dintre cele mai prolijice în viaţa cultu- 
rală şi publicistică a oraşului Timişoara, este autor al romanelor 
Adelina (Librăria Cartea Românească, Timişoara, 1934), Dezmoste- 
niţii (Librăria Cartea Românească, Timişoara, 1935) şi Moara Roşie 
(Editura Cugetarea, Bucureşti, 1939). Dacă primul roman este o 
replică idilică a Adelei lui G. Ibrăileanu, evocată în ambianța sta- 
țiunii balneare a Slănicului, iar Moara Roşie vrea să dea o imagine, 
cu tinctură monografică, a tulburărilor sociale din 1918 într-un 
sat bănățean, Dezmoşteniţii abordează pentru prima dată în lite- 
ratura română problemele de viață şi de destin ale surdo-muţilor 
în societatea burgheză superstițioasă. Ca profesor de specialitate 
la Institutul de surdomuți şi cu lucrări ştiinţifice în domeniul în- 
vățămiîntului defectologic, cunoaşterea competentă l-a ajutat pe 
autor să-şi găsească o sursă de inspirație profund umană care 
dezvăluie laturi de nebănuită rezistență psihică față de obsta- 
colul întîlnit în calea afirmării dreptului la viaţă. 

Fragmentul de mai jos este luat din romanul în manuscris 
Sînt în anul doi, unde prozatorul reia aspctele dramatice ale exis- 
tenții acestor infirmi, care rămîn credincioşi bucuriei de a trăi, 
şi le plasează în condițiile noi de educație şi de refacere a vieţii 
şi a personalității lor zdruncinate. Încrederea plină de solicitu- 
dine care se degajă cu temperată înțelegere în raporturile dintre 
profesori și elevi, în activitatea lor stenică de reabilitare a valorii 
umane, colorează cu un plus de vibrație scrisul unui sensibil căută- 
tor al frumuseţilor vieții. 

Acum în școală e iiniște. Profesorul Ștefan Butan simte că-l 

încofjoară această liniște. Acea liniște asemănătoare tăcerii ce-i 

stăpinește pe elevi. Linişte! Cine n-a simţit vreodată acel fior al 
liniştii, al tăcerii. Liniştea codrilor, liniștea întinsului de pe ogoare, 

liniștea mărilor... Surprinzi murmurul izvoarelor, foșnetul frunzelor, 

ziripitul păsărelelor, ecoul chemării lor ... Profesorul Butan päseste 
încet pe coridoarele școlii. Pe pereţi stau în nemișcare tablourile, 

schemele. Au intrat si ele ín odihnă. Clasele sînt și ele tăcute. 

Unele tablouri au luat drumul cabinetelor metodice. A rămas în urmă 

o pată mai albă decit peretele. În curind cîrpele și ustensilele gos- 
podărești vor intra în funcţiune... E o liniște care-ţi aduce aminte. 

A sunat. Pauză. Zburdălnicie tinerească. Uiţi că ai în fața ta 

elevi surzi. Doar mișcările mimico-gesticulare mai amintesc de așa 

ceva. Şi abia atunci îţi dai seama de adevărata lor tăcere. Mişcarea 

și culoarea iau loc vorbirii. Foșnetul frunzelor se îmbină cu miș- 

carea și culoarea lor. Murmurul mării se îmbină cu întinsul nesfirșit 

al  albastrului și rostogolirea valurilor. Prin jocul umbrelor 

Fragment din romanul „Sînt în anul doi“. 
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de pe fetele oamenilor, miscarea buzelor si orice altä miscare se 
înţeleg cuvintele, gîndurile. Totul se înţelege prin ochi. Sint ființe 
care s-au născut aşa. N-au auzit niciodată un sunet. Tăcerea adincă 

îi intoväräseste în viaţă de la naștere. S-au născut într-o lume a 

tăcerii. Auzul, lipsindu-le, nu s-a mai putut forma vorbirea. Organele 
vorbirii sînt în repaus. Vibraţiile lor sonore redau numai un mur- 

mur trist: hi! hi! Prin vedere ei descoperă mișcarea și culoarea. 

Prin vedere ei fac legătura cu lumea, cu natura. Freamătul copacilor 

se îmbină cu mișcarea şi culoarea lor. Mirosul florilor se îmbină cu 

frumuseţea atitor culori. Murmurul apelor se îmbină cu întinsul ior 
albastru. Mișcarea buzelor, umbrele de pe faţă și orice mişcare, gest 

sau semn al omului le dă înţelegerea gindurilor. Vederea lor sesi- 
zează tot ce se petrece în jur. La început răspund şi ei prin mur- 

murul caracteristic? hi! hi! și prin mimică. 

Mai sînt elevi care nu s-au născut surzi, le-a pierit auzul în 
urma vreunei boli neprevăzute. O tăcere deplină pune stăpinire pe 

dinșii. Speriaţi privesc în jur și caută o ieșire. Se refugiază în sinea 

lor. E ca o mingiiere. Nu este așa de ușor să te împaci, să te 

resemnezi. Ai auzit întrebări și ai răspuns. Ai auzit povestiri și ai 

povestit. Ai trăit în freamătul naturii, te-a vrăjit murmurul de viaţă 

şi deodată nu mai auzi nimic. Nu mai auzi nici apele, nici izvoa- 

rele... Nu mai auzi oamenii... Totul a amuţit. Te întreabă semenii 

şi tu te străduiești să răspunzi. Răspunzi însă altceva pentru că nu 

le înţelegi întrebarea. Ochii caută să te ajute. Urmăresc mișcarea 

buzelor, umbrele și cutele de pe faţă, mișcările întregului corp, dar 

e greu să înţelegi gindurile semenului care-ţi vorbeşte. Îndurerat te 

retragi în tine. Nu mai întrebi, nu mai răspunzi. Speriate vorbele, 

ştiute cîndva se refugiază undeva în sinea ta. Nu mai îndrăznesc să 

filfiie vesele, nestingherite de nimic. Ascunse undeva, în mintea ta, 

se uită încet, încet... dacă nu intervine școala specială de aici. 

Deosebiri .. Ileana ... Oana... și toţi ceilalţi părtași ai acestei 

tăceri au vorblele, propoziţiile fragmentate, atit cît le-au învăţat și 

se incheagä cum le este graba și gindul. Cu Radu şi alţii ca dinsul 

e altceva. Ei au o vorbire cît de cît, numai trebuiesc încurajați să 

aibă încredere în dinsii. Parcă-i aude... miine e vacanţă ... pleacă 

acasă ... gata bagajul .:. foaia de lichidare (dovadă că au predat 

totul la magazie) vine mama ... vine tata ... mă duc la mare 

mă duc la munte... Elevii orfani păstrează o tăcere voită. Te bucuri 

că vine sora să te ia în vacanţă? ... întreabă un orfan. „Da! 

Are răspunsul șovăielnic. Pricepe. Ar fi vrut să aibă și el o mamă câ 

şi ceilalţi. Îl ia de mînă dăruindu-i întreaga lui fiinţă. Pauza s-a 

terminat. Gălăgia elevilor a intrat în clasă. Pe coridoare e iarăşi 

liniște. Liniştea obișnuită. Se aud întrebările profesorilor, răspunsu- 

rile elevilor. 

Profesorul își aude pașii pe coridoare. Răsună trist în liniștea 

lor, în acel moment ţăcănit al maşinilor din birou. Fără să vrea 

intră în clasa strungarilor. Proaspeți absolvenţi. Cîtă bucurie a fost 

aici acum cîteva zile! Își aranjau cărţile, caietele din anii trecuți. 

Nu se gîndeau nici la surprize. Au diploma de absolvire, au reparti- 

area la fabrici. Îşi oferă unu altuia amintiri: fotografii făcute în 

clasă, în atelier, în curte. Pe dosul lor scriu citeva rînduri. Așa cum 

se pricep... 

Li 

Ușa de la clasa de demutizare e deschisă. Pe pereţi sînt urme, 

contururi de tablouri, mici și mari. Pe bănci e oarecare vraiește, 

dezordine de hirtii și caiete întrebuințate. Sint scrise acolo cuvinte, 

propoziţii și texte. Iată și o bască în cuier, a uitat-o cineva. Şi acel 

„cineva“ în curînd va veni cu sufletul la gură. 
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Deodatä i se pare cä aude un zumzäit in clasä. Bäncile ase- 
zate in semicerc nu mai sint goale. Sint ocupate de elevii lui. Iatä 
pe Ileana si Radu urmärindu-i atenfi mișcarea buzelor. Sint numai 
ochi. In dreapta si in stinga lor ceilalti elevi. Bondocul de Stoian 
si-a scos virful limbii si urmäreste scrisul de pe tablä. Copiazä. 
Lunganul de Dobrescu si-a inchis un ochi o clipä si apoi a privit pe 
furis la vecin dacä a copiat bine sau nu propozitiile scrise pe tabla. 
Neastimpäratul de Manole a terminat copiatul de pe tablă și a rămas 
cu creionul în mînă agitindu-l în aer... 

... Îşi aduce aminte că la începutul anului școlar a oscilat cînd 
i s-a adus la cunoștință de direcţie că va preda la o clasă de demu- 
tizare, cu elevi care n-au nici o clasă elementară. A solicitat cu 
jumătate de glas să-l repartizeze la o clasă cu elevi demutizafi, fie 
la o categorie de-a întiia cu elevi care au o școală elementară, fie 
la o clasă de categoria doua care au cel puţin patru clase elemen- 
tare. Şi, totuşi, a rămas. Pentru tinereţea lui a fost aceasta o piatră 
de încercare. 

Profesorul Butan tresare. Un telefon. Îl cheamă internatul. În 
curind vor începe pregătirile elevilor pentru plecarea în vacanţă. 
Trebuie să fie în mijlocul elevilor din clasa unde este diriginte. 
Elevii lui îl aşteaptă. 
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Paul Valery 

din literatura universalä 

„Cimitirul marin“ in romäneste 

În revista Europe închinată centenarului lui Paul Valery (nr. 
507 — iulie 1971), două articole arată cum s-a reflectat opera poe- 
tului francez în România. Pomenind faptul că poemul Cimitirul 
marin a cunoscut mai multe versiuni româneşti, printre care şi 
aceea tradusă de Ilie lenea (cu o prefață de Louis Combi „„Colec- 
ţia Scriitorilor români din Banat“, Timişoara, tipărită într-un tiraj 
redus) Marin Bucur ajirmă, pe bună dreptate, în articolul Valery, 
promoteur des valeurs roumaines că „In Cimitirul marin Pillat 
vedea un miracol poetic, căci acest poem, construit pe pure con- 
cepte raționale, se ocupă cu o logică nu didactică sau retorică, ci 
cu desăvirşire poetică şi că „,„Frumusețea şi misterul acestei poezii 
niciodată n-a fost analizată cu mai mare fervoare pătrunzătoare“. 

Se ştie că această meditare asupra vieții şi morții — culme a 
creaţiei poetului de la naşterea căruia s-au împlinit o sută de 
ani — rezumată într-un epigraf grec scos din Pindar, exprimă 
îndemnul de a nu aspira la o viaţă nemuritoare, ci de a epuiza 
cîmpul posibilului. 

Privit ca un templu strălucitor al Timpului, în care cugetul 
poetului pătrunde cucernic pentru a transiorma visul în ştiinţă, 
cimitirul, sub reflexele Mediteranei, face ca marea — proiectată 
într-un spațiu clar al gîndirii — să fie văzută ca un acoperiş al 
morților, în lumina tare şi curată a razelor solare. Marea este 
un simbol al vieții, al posibilului, iar soarele e simbolul rațiunii 
care îşi prefigurează disoluția existenței carnale, de altfel singura 
existență sigură. Sub arşița mediteraniană, gîndirea se echilibrează 
şi măsoară dimensiunile cele mai vaste ale destinului individual 
pieritor, inexorabil condamnat. Copleşit, poetul trăieşte pentru un 
moment disperarea „golului“ viitor, o adinceşte cu conştiinţa insu- 
ficient consolatoare că cei absenți trăiesc uneori într-o scînteiere 
a minții, deşi totul e metamorfoză nesimţitoare iar filozofia cea mai 
înaltă nu-i decit o inutilă mărturisire a eforturilor de a supra- 
viețui în vis, dar Suprema regăsire o dă omului tentația de a trăi. 
Poemul se sfirşeşte cu exaltarea vieții, văzută ca o energie inepui- 
zabilă, mereu reînnoită şi reluată pe planul existenței umane, în 
succesiunea ritmică a erelor istorice. 

În afară de versiunea românească apărută în 1947 în Timişoara, 
printre celelalte zece interesante traduceri ale acestui poem, au 
mai publicat Marin Holban (Viaţa Românească, 1939), N. Argin- 
tescu (Revista Fundațiilor, 1939), Stefan Augustin Doinas, George 
Mărgărit şi Dan Deşliu (Secolul XX). In ultima vreme, au mai 
apărut în revistele noastre traducerile lui Nicolae Argintescu- 
Amza (Luceafărul, nr. 32 din 8 august 1970) şi a lui Petre Solomon 
(România literară, nr. 44 din 28 oct. 1971). Probabil că mai există 
şi alte versiuni. În spiritul cel mai fidel al concepției lui Paul 
Valery despre poezie, care nu e niciodată isprăvită, o versiune cu 
totul nouă e posibilă chiar la același traducător. Este cazul lui 
Ilie lenea, care după aproape un sfert de veac revine asupra tălmă- 
cirii lui inițiale, supunindu-şi eforturile unei şi mai mari rigori 
formale. Ni se pare util să publicăm această variantă, mai fidelă 
cel puțin din punct de vedere prozodic, în paginile revistei noastre. 

(n. î.) 

Cimitirul marin 

Acest acoperiş tăcut, pe unde 

Merg porumbei, spre pini şi morți pătrunde ; 
Amiaza dreaptă plouă cu scîntei, 

Aici, pe marea tot reîncepută | 
E recompensă, după o dispută, 
Privirea lungă spre un calm de zei |



Ce lucru pur de fulgere mai saltă 
Din diamant şi spumă laolaltă 

Și cîtă pace parcă-ţi vine-n dar! 
Cînd pe genune soarele s-așterne, 

Ca iapte ale cauzelor eterne, 
Sclipeşte Timpul, Visu-i ştiinţă chiar. 

Stabil tezaur, templu dat Minervii, 
Morman de calm si față a rezervii, 

Severă apă, ochi în el păzind 
Atîta somn sub văl de strălucire, 

Tăcerea mea 1... În suflet o clădire 
Pe care-olane de-aur se întind ! 

Al Vremii Templu, cu-n suspin ce-l ține, 
La punctu-i pur a mea făptură vine, 
De văz marin cuprinsă ea total; 

Și ca la zei ofrandă cuvenită 

Îndreaptă scînteierea liniștită 
Spre îndlțime un dispreţ regal. 

Cum fructul în plăcere se dizolvă 

Și cum apoi deliciul îl involvă 
În gura unde-ntreg s-a destrămat, 
Aici, sorb negura mea viitoare, 

Iar cerul şi a țărmului rumoare 

Îl cîntă suiletului consumat. 

Bun cer, la mine ce mă schimb îmi cată! 
Lăsindu-mi o trufie revărsată 
Si-un trindävit lung, dar de forță plin, 
Las lucitorul spațiu să mă ducă, 
Pe cripte merge umbra mea, nălucă, 
Și din simbolul ei mă întrețin. 

Cu sufletul în arșița cumplită, 
Mi le susțin, justiție mărită 

A razelor cu arcul nemilos | 
Tu, albă,-n locul tău de frunte, vină: 

Priveşte-te | ... Cînd însă faci lumină 
Și umbra mohoritä ţi s-a scos. 

O pentru mine, singur, şi în mine, 

La căile pe cari poemul vine, 
Pus înire faptul pur şi nici un zbor, 
Aştept ecou din gloria-mi internă, 

Amară, sumbră și sonor cisternă 

Ce sună-n suflet golul viitor | 
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Pricepi, captivä falsä printre frunzä 
Si golf ce stiu-n grilaj ca sä pätrunzd, 
Pe-nchisii-mi ochi, secrete cari orbesc, 

Ce corp mä duce-n regiuni lenoase, 
Ce frunte-] poartä-ntr-un tärim de oase ? 

In o scinteie-absentii mei trăiesc. 

Inchis, c-un foc astral si sacre linii, 
O parte de pämint menit luminii, 

Imi place locul, incadrat cu torfi, 
Cu aur, piatră şi frunzișuri sumbre, 
Mult unde marmora vibrează-n umbre ; 

Fideiă, marea-mi doarme-aici pe morți | 

Cătea splendidă, du-mi idolatria | 
Cînd cu suriîsul de păstor, pe-acia, 

Îmi pasc lung timp, misterioase oi, 
Tăcuta şi-alba turmă de morminte, 
Du-mi visul van, hulubul cel cuminte, 

Pe îngerii bizari de lingă noi! 

Aici venit, cum viitorul tace. 
insecta o să riciie în pace; 

Stricat e totul, ars, primit ca-n jar 
Şi-n fel de nu ştiu ce aspră esenţă... 
Viața-i vastă, beată de absenţă, 

Și-amărăciunea-i dulce, gîndul clar. 

Ascunșii morți stau bine în țărînă ; 
Ea îi usucă, taina lor o mînă. 
Amiaza-sus, Amiaza fără vînt 

În sine meditează și se lasă... 
Perfectă diademă, minte-aleasă 
Schimbarea cea secretă-n tine sînt. 

Pe altul n-ai ca spaima să ţi-o ştie |! 
A mea căință, ceață, silnicie 

Fuc pata marelui tău diamant... 

Dar, în a marmorelor noapte plină, 
Un vag popor ce stă sub rădăcină 
De partea ta s-alătură constant. 

Topita lor făptură parcă-i arsă, 
Argila roză-n albul neam se varsă, 

Viața darul şi-l trecu în flori | 
Pe unde-s morţii vorbelor plăcute, 

De artă, sufletele ne-ntrecute ? 
O larvă-i unde se formau plinsori. 
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Si fipätul de fete gidilate 
Cu ochii, dintii, pleoapele muiate, 
Fermecätorul sin jucind cu foc, 
Lucindul sînge de pe calda gură, 
Si degeiele cari de scut le fură, 
Merg ioaie în pămînt, reintră-n joc! 

Tu, suilele, visai o lume bună, 

Lipsită de poleiul de minciună 
Pe care unda și-aurul îl fac ? 
Vei mai cînta, pe lumea vaporoasă ? 
Te du! Fug toate! Fiinţa mi-e poroasă, 
lar sfintele neliniști moarte zac. 

Uscată nemurire și cu aur, 
Consolatoare de sub groaznic laur, 
Tu ce din moarie faci un sîn matern, 
Minciuna bună și perfida buză! 
O cine nu cunoaște şi refuză 
Acest gol craniu, rîsul său etern | 

Părinților cu irunţi nelocuite, 

Cari stind sub greul de lopeţi cumplite 
Sunteţi pămînt ş-uitatu-ne-ați demult, 
O viermele ce nu se mai împacă 
Nu-i pentru voi cei adormiţi subt placă ! 
Cum roade din viaţă îl ascult | 

Amor de mine însumi, poate ură? 
Așa de-aproape mi-e secrela-i gură 
Că orice nume-i corespunzător | 

Ce-i pasă! Vede, prinde, vrea, visează ! 
Îi place carnea mea şi pînă-i trează 
Depind eu de acest vieţuitor | 

Zenon ! Cel crud ! Celebrul din Eleea! 
Tu m-ai străpuns cu săgeata-ţi aceea 
Ce cîntă, pleacă, dar n-o ia din loc! 

Prin sunet cresc, săgeata mă ucide | 
Ah! soarele... Și ce cuvinte vide: 

Ahile stă, cînd fuge ca de foc! 

Nu, nul ... Tu sări! În era următoare ! 
Striveste, mind, forma ginditoare I 
Bea, pieptul meu, din vîntul început | 
Răcoarea exalată de pe mare 

Îmi dă putere... O parfum de sare | 
În unde s-alergăm ca la-ntrecut | 
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Da! Vastä mare de delir avidä, 
O piele de panterä si hlamidä 

Cu mii, nespuse mii de solzi solari, 
Tu hidră, ce de carnea ta neroadă, 

Îți fugäresti scinteietoarea coadä 
Cu-aşa urgie că tăcere pari, 

E vînt în larg!... Viața să-și ia partea! 
Imensul aer îmi închide cartea, 

Din roci, sfărmatul val viu a ţîșnit 
Zburați, voi filelor ameţitoare ! 

Talazuri, frîngeți cu-apă curgătoare 
Întinsul calm cu bărci la pescuit | 

În româneşte de ILIE IENEA 

Rodiile 

O, aspre rodii roş întredeschise, 

Cedind sub al grăunțelor prisos, 

Eu cred că văd pleznind domnescul os 

AI fruntilor ce näscocirä vise |] 

De v-ati mindrit sub soarele divin 

Ce-l suportarăţi, rodii despicate, 
Trudite să pocnească sfărîmate 
Subţirile membrane de rubin, 

Și dacă aurul din coaja seacă 
Se sparge şi-i chemat să treacă 
În nestematele-i roșii de suc, 

Privind la strălucitoarea ruptură, 
Visări spre-un suflet ce-l avui îmi duc 

Spre tăinuita lui arhitectură. 

Traducerea de NICOLAE TIRIOI 
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cronica literarä 

C. Ungureanu 

Critica literarä intre virtuozitate 

si adevär 

Nicolae Manolescu: „Teme“ 

1. Socotit cälinescian, Nicolae Manolescu manifestă o stimă deosebită față de 
Lovinescu, din 'opera căruia își extrage motto-uri pentru cärtile sale. Ca si Lovinescu, 

cronicarul literar al Contemporanului se cantonează în critică cu conștiința datoriei 
profesionale, căutind, aci, posibilitatea realizării maxime. Debutul editorial al lui Nico- 
lae Manolescu se așeza, deci, sub această irază fundamentală : „Nu car nici pietre, 
nici nisip, nici var, nici apă-operaţii de altfel foarte utile. Sint critic şi nimic mai 
mult, dar nici mai puţin decît atît“. Tată o frază foarte necălinesciană, care ar îi 

trebuie să dea de gindit tuturor acelora ce plasau criticul într-o descendență ce aducea 
a epigonism. Prin Nicolae Manolescu, limbajul călinescian, limbajul de adincä jovia- 
litate, se instituționalizează. Nicolae Manolescu plasează temele criticii călinesciene 

în circuitul unui limbaj profesional: treapta definitorie a criticului iiterar e totuşi 
cronica literară (sînt excepții 1). Ori, pentru literatura noastră de azi, o enumerare 

a cronicarilor literari trebue să înceapă cu Nicolae Manolescu : criticul girează, de 

vreo zece ani, cronica literară a unei reviste de prestigiu, și faptul în sine e de con- 

semnat. Condiţii administrative prielnice (faptul nu e de loc neglijabil) i-au permis 
exercitarea unei vocații. Să observăm că, în acest răstimp, alte publicaţii au schim- 

bat un număr rezonabil de cronicari sau au făcut din rubrică un teren de oficii reci- 

proce de intrajutorare- 

Vicii de conducere in unele cazuri, dezertäri in altele au fäcut ca numele croni- 

carilor să se schimbe mereu, sortind cronica literară unor debuturi ori unor rede- 

buturi, mai mult Ori mai puțin spectaculoase captate în mod regulat de la alte orizon- 

iuri, de alte preocupări, de alte renumeraţii. Poate o singură cronică literară a avut 

o stabilitate similară : aceea ţinută în Familia de G. Grigurcu, spirit inteligent, mobil 

insulicient luat în serios, excelent cronicar literar in orice caz (cu un regret: 

Bakonsky). 

În zece ani, N. Manolescu a reușit să facă din cronica literară unul din punciele 

forte ale revistei sä descopere scriitori, si sä „dea tonul“ in multe evaluări, să 

stirneascä controversse si adversitäi. Zece ani de cronică literară înseamnă 
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un apostolat si, chiar dacä n-ar mai fi scris altceva, N. Manolescu ar fi rämas in 

literatura actuală prin asta. Ce datorează marii scriitori ori scriitorii remarcabili de: 

azi lui N. Manolescu pentru intrarea lor în conștiința publicului e un fapt, la care 

iarăşi ar trebui să se mediteze. De numeroase ori, criticul a dat dovadă de curaj şi 

intrasigență (calități «esențiale, cronicarului) exemplare prin consecvenă, la care ar 

mai trebui adăugat farmecul stilului (de nuanță călinesciană), entuziasmul cu care 

privește un debut autentic ori o carie adevărată. 

E drept, nu au lipsit nici momentele de relaxare, cronicile dopate cu citate ori 

perioadele de oboseală, marcate de concesie și mai rar — opacitate. Comentariul 

Princepelui ar fi una dintre ele. Al cărților lui Adrian Marino, altul. Dar, fafá de ce 

a făcut N. Manolescu pentru atifia altii, procentajul de eroare e minim. Si atunci 

cînd spunem „cronica literară“ înțelegind prin ea eficacitate şi promptitudine, curaj 

şi angajare, dar şi înțelegind, că, în acest ritm de muncă, omenească este posibili- 

tatea greșelii trebuie să dăm cuvenita prețuire mai-marilor ei. 

Teme, cartea ultimă a lui N.  Manolescn reprezintă creația cron carului, sub- 

tilä pledoarie pentiu ,genul scurt“ al criticii literare. Un foileton este consacrat 

chiar cronicii literare, in care ne-am permite sä recunoastem o profesiune de credinfd. 

„Cronicarul e singurul critic care admite să fie judecai după eficiența analizelor 

sale. Cronica are o latură morală, care în critică se observă mai greu, dar pe care: 

ea o scoate în evidență. În sfirşit, cronica nu îngăduie n'ci o mistificare ; criticul 

fără talent se poate refugia în istoria literară, dar cronicarul seamănă cu un actor, 

silit să apară pe scenă, cu toate reflectoarele si privirile atintile asupra-şi şi, deci, 

în imposibilitatea de a se arăta mai talentat sau mai inteligent decit este in realitate". 

„Pentru revistele literare cronicarul este răul necesar. În puține cazuri, i se 

recunoaște ce e al lui. De obicei, la reviste nu un cronicar alege cărțile, ci cărțile 

își aleg, „cronicarii“ după preferințe, după împrejurări, după capricii. Există reviste 

cu bune echipe de critici; rareori ele îndrăznesc să formeze un cronicar. Se uitd 

prea ușor, că înaintea criticilor, autoritatea revistei o dă cronicarul, singurul care 

poate fi găsit la postul său în fiecare număr, singurul pe care-l putem trage, în timp, 

la răspundere. Criticii vin şi se duc, cronicarul rămîne. 

Idealul pentru cronicar este, în cele din urmă anonimatul. Nu vreau să spun 

că el nu trebuie să aibă personalitate. Dimpotrivă, fără personalitate puternică, un 

cronicar ajunge să fie dominat de cărți, cînd el e chemat tocmai ca să le domine. 

Vreau să spun că prin constanță și tact, cronicarul devine cu timpul a obisnuinfä 

pentru cititori, iar verdictele lui se fac aşteptate. Se fac aștepiate, pur și simplu ; cu 

ce sentimente, n-are importanță. Un bun cronicar trebuie să nu mai fie o persoană, 

ci o nelipsită prezență, un magistrat anonim. Cind o revistă literară se identificä 

astiel cu cronicarul ei, înseamnă că putem avea încredere într-o judecată dreaptă si 

neinfluențată de lactori exteriori“. 

2 Lecturi infidele, debutul editorial era o încercare de „a gîndi asupra lui Căli- 

nescu“ prin intermediul istoriei literare. Detașarea e subtilă, călinescianismul  amă- 

gitor. „Două cuvinte despre Cartea Nunții e un efort de ieșire din umbra statuii. 

„Să aibă Cartea Nunții, scrie N. Manolescu, vreo valoare autobiografică ? Ca un ade- 

vărat clasic, Călinescu n-are „biogratie“. Ce știm despre copilăria și adolescența lui ? 

Totuşi, romanele ne lasă să ghicim cite ceva. Cartea nunţii, fără să ne furnizeze date 

concrete, conține elemente pentru un posibil portret interior al autorului în această 

epocă (...) Călinescu nu e Jim, dar a avut virsta lui Jim și a putut gîndi și acționa 

ca el. Pornind de la aceasta, eu aș scrie o carte despre Tinereţea lui Călinescu, cu 

condiția ca să nu-mi fure cineva între timp ideea“... A scrie despre tinerețea lui 

Călinescu înseamnă a scrie despre o virstă a imperfecţiunilor, în care posibilitatea. 

comparaţiilor există, după cum există şi posibilitatea filtrării prin autobiografie a 

exegezei Călinesciene. Opera ar fi desființată în numele vieţii, izvor de probleme și 

nu de răspunsuri. Nu un exemplu pentru înfăptuirea operei caută N. Manolescu, ci 

un exemplu pentru o practică a criticii: cronicarul literar actualizează mereu, sub: 

această semnificaţie se ascunde mirajului interpretării unei cărţi prin b’ografia au- 

tarului ei, 

Lucrările se clasifică, o dată cu „Contradicţia lui Maiorescu“. Dacă n-a scris: 

o „Tinerețe a lui Călinescu“ (biografie posibilă chiar cu atita documente lipsă, însă 

prea puțin semnilicativă pentru fenomenul Călinescu, și chiar pentru portretul criti-- 
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cului (11) ca om tînăr), N. Manolescu a scris o biografie a lui Maiorescu. Sau, mai 
exact o biografie a unor idei maioresciene. Cercetarea lui Maiorescu (a actualitäfii 
sale) se așează tot sub o permanenţă lovinesciană. „Soarta lui Maiorescu a fost, scrie 
Lovinescu in 1940 (și citează Manolescu, drept motto, ín 1970) a fost să rămînă 
actual și azi, adică după trei sferturi de veac, și din nefericire, pentru multa vrema 
(...) Optimismul nostru trebuie să fie insă la fel cu cel al lui Maiorescu: birui-va 
gîndul, cum spunea înțelepciunea cronicarului, și inscripția criticului deasupra ușei 
bibliotecii. Astfel, la ce am mai trăi?“ Contradicţia lui Maiorescu izolează întîi: „din 
nefericire“ și pe urmă „Altfel, la ce am mai trăi“, și înainte de a fi cercetare propriu- 
zisă, e o carțe a orgoliului critic, a unei naturi plină de conştiinţa de sine. Posibila 
Tinerețe a lui Călinescu, carte în care criticul (Manolescu) ar fi mascat neliniști, auto- 
biografice e răzbunată aici din plin. Sau — presupunerile nimeresc un teren alune- 
cos — tatonată aci. Cu fața către istoria literară, Contradicţia lui MAIORESCU are, ca 
Ianus încă una, îndreptată către prezentul acțiunii critice vorbind despre Maiorescu 
să observăm că N. Manolescu vorbește la persoana I-a plural: 

„Sîntem obligaţi să trăim mereu în prezent, abstragerea din noi se cheamă laşi- 
tate. Fiecare descoperire este, în fond, o redescoperire şi ne luptăm cu patimă nouă 
pentru rinduri care alţii te-au cîștigat sau le-am pierdut. Avem conștiința că începem 
mereu (chiar dacă, pe o treaptă superioară a spiralei) și scepticism faţă de toate 
începuturile. Trăim în culturalul provizoriu și al relativului. Sub orice constructe 
pe care o incepem bänuim 

un zid päräsit 

si neisprävit.“ 

Rindurile marfiale de coniesiune, aparțin unui militant, unui spirit care trăiește 
drama muncii în perisabil ; mereu pe baricadă. ochiul obosește și mîna tremură. Orice 
luptă necesită un popas, o odihnă pentru a simți pulsul universului. 

„Contradicția lui Maiorescu“ era prima pauză a luplătorului care, cu arma în 
mină, încerca să descifreze intimitatea întiilor bătălii: ochiul nu zărește doar lumini 
și se plecă înfricoșat. Înainte de a fi un instrument al sintezei, Nicolae Manolescu e 
unul de rezonanță, sumă de ecouri prelungi ale faptei. 

Teme este o carte a ecourilor, un mozaic ; între savantlic, sinteză rapidă, notație, 
digresiune, scriitorul oferă motive de discuție asupra literaturii. 

4. Prima secțiune a cărții se cheamă Efemeride și cuprinde comentariul unor 
intuiții bineînțeles subtile. Nicolae Manolescu aciualizează, mereu descoperind la Wălfflin un mod de a citi structuralist pictura, în Shakespeare (cäläuza: Jan Kott) 
un realism modern, etc. Criticul aşezat confortabil în fotoliu dialoghează despre Căli- 

nescu sau despre cutare cuvint al lui Barbu, fără a-și face probleme dintr-o b:bl> 
grafie neconsultată. Criticul rezolvă foarte repede o idee a lui G. Călinescu (cam 
întortocheată) : Îndoielile lui G. Călinescu provin din prea multă reflecţie. Reflectînd 
asupra faptului de a scrie literatură (un doar jurnal) sfirşim prin a pierde sentimentul 
literaturii. Scriem jurnal sau liţeratură fiindcă nu putem să nu scriem. „Schitele” a- 
cestea „popularizeazä" date generale despre literară sau sugestii pentru eventuale studii 
se jurișează prin anumite locuri arhicomentate fără să le dezvolte. De „prea multă 

reflecţie“ care dizolvă obiectul s-au ocupat mulți alții, în literatură Valery și, comen- 
tindu-l, Vianu. Refleciînd asupra faptului de a scrie literatură nu pierdem însă sen- 
timentui literaturii, ci doar pe acela al efemerului; cunoaşterea nu se realizează prin 
perplexitate, ci prin înțelegerea fundamentală căreia, printre alte constante, i se aso- 

ciază posibilă, şi aceea a zădărniciei. În actualitate, criticul are orgoliul său de a fi 
elemer, de a trăi ca spectacol. 

Dacă critica literară are dreptul de a exista şi sub forma, „genului scurt“ acesta 
ar fi pasiunea pentru generalitatea rostit rapid, îngheţată într-o exemplificare Temele 
(Efemeridele : căci partea a II-a, Eseurile continuă Lecturi infidele şi țin de existența 
acestui volum) sint gazetărie superioară, dialog, vervă, dar nu mai mult. Ele continuă 
activitatea cronicarului, descoperindu-i nu tainele laboratorului, ci justiticînd munca 
sa de laborator, prelungind un gînd, un sentiment, nu o idee, p'anificînd paţini de 
cronică un subsol interesant, inedit, o călătorie în țările (exotice, pentru cititorul de 
ziar) al literaturii comparate, universale, dar mai ales ale teoriei muncii literare. 
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Ilie Constantin: „Despre poeţi“ 

Puţini ar fi bănuit trecerea hotărită a lui Ilie Constantin în agitata (mereu) 

tabără a criticilor, peregrinarea poetului prin diverse rubrici de recenzii fiind socotită 

ca simplă excursie de agrement, temporară înregimentare într-o publicistică in care 

scriitorul, după cum firesc, îşi spune cuvintul asupra coniraţilor săi. Iată însă că 
recenziile s-au adunat şi în argumentul volumului (la care vom reveni) Ilie Constantin 
îşi propune ca obiectiv (circumstanțierea necesară : cîndva poate, cu detașarea matu- 

rităţii...) un tablou complet al poeziei românești. Un adevărat vis de critic şi istoric 

literar. Nu numai criticii sînt nişte literați posibili, ci şi — să spunem așa — invers... 

Declaraţia lui Ilie Constantin nu vizează totuși o orientare profesională, ci oarecum, 

îndeplinirea unor datorii de poet, condiție primordială chiar în actul critic: „Sînt 

gindurile unui poet care a încercat și încearcă pe cit e posibil omenește, și, mai ales, 

în măsura îngăduită de propria condiţie, să se  obiecţiveze... Prima consiatare: 
autorul volumului își ia foarte multe măsuri de precauție; e invocată, dincolo de 

persoana autorului, prudența necesară în acordarea verdictului : „Se ştie că judecarea 

unei opere literare nu e totuna cu contemplarea ei. Adesea comentatorul, dornic să 

înțeleagă textul, umblă cu miinile prin foc. În rugurile neaprinse sau jilave e uşor 
de pătruns. Dar vilvătăile mari judecătoare devin suferința fericită şi lacrima“ 
Frazele sint ale unui poet si ale unui drept iubitor de literatură. Recenziile sint însă 

mai puțin ingăduitoare și mai proplite pe metaford. Comentariile sînt ale unui spirit 
senin, ceremonios atit se cere şi franc (atit cît e frumos). În marea majoritate a 
cazurilor, Ilie Constantin scrie exact şi citează sugestiv, fără a încerca să descopere 

nume noi și să afirme lucruri deosebile despre poeți asupra cărora critica nu se 
pronunfase dinainte. Din interiorul literaturii, Ilie Constantin practică o critică fami- 
liară, investind cu girul propoziției scrise, elegant adusă din condei, adevăruri de cir- 
culație largă prin lumea literară. Despre poezia lui Eugen Frunză lucrurile se cla- 
rilicarseră în ultimul deceniu. Ilie Constantin insistă, afurisind textul mediocru cu 
un condei necruţător, în fraze impecabile : „Prilejul unei judecăţi pe cit cu putință” 
obiective ni-l oferă o masivă culegere antologică, realizată chiar de autor, Partea 
mea de lume. După ce am traversat cele 300 pagini (deși chiar o a zecea parte erau 
suficiente) am ajuns la concluzia că Eugen Frunză este îndeiungă eroare literară, 
un veleitar iără doar și poale” — Și articolul continuă pe acest ton, pină la totala 
descalificare a volumului în cauză, antologic şi reprezentativ. Eventualele parafraze ale 
cronicarului profesionist, conciliant de voie de nevoie, cuprins de rutină altădată, sînt 
inlocuite de afirmații și negaţții la fel de răspicate. Născut dintr-un public literar (de 
cea mai inaltă ținută) Ilie Constantin reprezintă vocea lui, autorizată să-și spună 
cuvintul, gata să admire fără rezerve un poet sau să răzbune glorii nemeritate. Extra- 
gem dintr-un articol: „Hotărit acest (poet n.n) este una dintre cele mai fascinante 
şi mai puternice personalități ale poeziei româneşti actuale”. „Această deschidere 
grandioasă a viziunii (ce amintește cuvintele lui Immanuel Kant: „Cerul înstelat dea- 
supra mea și legea morală în mine“) conieră generozitate poemelor“. „Este şi gîndul 
din extraordinar de frumoasă poemă ... ș.a,m,d, Nu este vorba nici de Arghezii, nici 
de Blaga şi nici de Ion Barbu, ci de ; un poet in jurul virstei de 30 ani, 
pe care n-are rost să-l numim: ne mulțumim doar să constatăm că Ilie Constantin nu 

e represiv cu propriul său entuziasm, și nici zgircit în vorbe mari în fața unei cole- 
gialități promițătoare. 

Lectura volumului e reconfortantă. Excepție făcînd cronica la Adrian Munţiu, 

inexactă, după părerea noastră, tabloul oferit de Ilie Constantin momentului liric 1970 

e cel real; omisiunile sint nu neimportanţe, ci puţine. Cu susceptibilitate e privită 

literatura din provincie, despre care Ilie Constantin scrie pe un ton ușor condescendent, 

timorat de teama de a nu fi prea generos. Un cutare e „poet din Bacău“, altul e „din 

Tirgu Mureş (să se ştie !) un altul e de pe malurile Begăi sau de nu mai știu unde. 
Ca. şi cum talentul S-ar repartiza după criteriul geogratic și Blaga și-ar îi scris poe- 
ziile la Athenee Palace. Cu unele excepții critica lui Ilie Constantin e, în premize, de 

pură oralitate, și cei mai des citați (în lungul protocol al citate!or) sînt cronicarii lite- 

- — Orizont 
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rari qi Luceafărului, din motive ușor de înțeles. Despre poeţi e o carte inteligentă, ușor 
subiectivă, cu fine implicații de partizanat, dar in ultima instanță o carte utilă si 
suficient de exactă. 

Marin Mincu: „Critice Il“ 

Marin Mincu se numără printre cei mai interesanţi dintre criticii ultimei generaţii, 
spirit scormonitor și tranşat nu numai in verdicte ci şi în premizele cercetărilor sale, 
premize care poi desigur amuza pe cercetătorul obișnuit cu rafturile de fişe, circumspect 
atunci cînd scrie: „cum s-a interpretat eronat pînă acum“ „nesemnalată îndeajuns de 
nici unul din iluștri noștrii critici" ș-a.md. Ori, cercetările sale (Marin Mincu se 
ocupă în Critice II de Lucian Blaga, Mihail Sadoveanu, V. Voiculescu, Hortensia Papa- 
dai Bengescu), autorul nu citează, deși, putem îi crezuți, pe cuvint, existau, în fiecare 

şlin '„cazurile“ supuse comentariului destule rînduri ce meriau un subsol „Nimeni 
pînă acum nu s-a ocupat foarte serios de capodopera lui Sadoveanu — Creanga de 
aur sau Un poet nelămurit deplin a rămas V. Voiculescu, sînt afirmaţii care se cereau 
a fi detaliate, pentru a nu da de rușine, istoricii literari care au chinuit pe textele cu 

pricina. Evident, pentru oricare cercetător pus pe treabă, opera supusă investigajiei e 

„nelămurită“ din unghiul său. O politețe a cercetării ar face, prin urmare, ca lectorul 
să fie lăsat să observe, după ce parcurge studiul ori eseul, cît de nelămurită era si 

cum se înfățișează ea după noua intervenție. 

Dar pentru cel ce caută esențe, această lipsă de protocol a lui Marin Mincu 
are mai puțină importanță. Criticul, departe de a fi sistematic, de a încerca „să lămu- 
rească pe alții“ practică o istorie literară a atitudinii polemice. Efortul Domniei sale, 
e de a descoperi, în zona de umbră, filiații și învecinări, de a extrage generalități 
din cîteva date pe care, în trecere, le prezintă. Una din obsesiile cercetării ar fi aceea 
a nebuloaselor originare. Din acest punct de vedere, „istoria literară“ practicată de 

Marin Mincu e mai degrabă un soi de sondaj în căutarea straturilor primordiale ale 
literaturii. Frazele sună apodictic, în genul Heliadiștii propun o viziune categorial- 
estetică asupra existenței, În fond ambiția Ii Marin Mincu (Critice II este și cartea 
unor ambiții și a unor contestări) este aceea a sintezei. Creanga de aur e analizată 

spre a enunța idei despre caracteristicele spiritualității românești. Ion Barbu are, in 
subtext, prezente multe observaţii (fine) de poetică. Începutul studiului despre Hortensia 
Papadat Bengescu e consacrat literaturii feminine despre care condeiul sigur al criti- 
cului notează : „Arta feminină vede doar ce este nereușind să conceapă ceea ce ar 

putea fi (sublinierile autorului) şi deci nerealizînd, în general, o cuprindere sistematică 
a universului. În fond, nici nu visează o asemenea finalitate. Femeia în artă este pre- 
ocupă în primul rînd de finalitatea și monstruozităţile filozofice și în mică măsură 
de valorile ideatve“. 

Nici o îndoială față de faptul că Marin Mincu reuşeşte să fie primul în atacarea 
unor chestiuni de istorie literară, a unor reevaluări. Nimeni nu s-a ocupat după 23 
August de eminescologul Caracostea. Studiile despre Eminescu ale lui Dimiţrie Popo- 
veci (deşi ele au fost deseori folosite în exegeza marxistă a lui Eminescu din mo- 
tive extraliterare. O iace, cu deosebită competență și onestitate Marin Mincu. Elogiile 
ce s-au cernut ani de-a rîndul peste „Viaţa lui Eminescu“ de G. Călinescu amenințau 
să arunce praiul peste o carte vie, ce se cerea a fi folosită în cercetare. Sub semnu! 

totalei stime față de G. Călinescu, Marin Mincu, inteligent si la obiect, ciîrteşte: 
„Dăm un citat mai lung (noi nu-l mai dăm, n. n) din biografia lui Eminescu pentru a 
ilustra felul în care a știut Călinescu să surpe legende nefundate, dar și cum, prin exa- 
gerare, portretul lui Eminescu devine îngroșat după cum, vrea criticul“. 

În continuă mişcare e unghiul de abordare al operei, Marin Mincu caută date noi 
înțelegere a textului abordat de istorie, în folclor, în doctrine ezoterice : cultura ese- 
istului e una de excepție, şi, din acest punct de vedere, rezultatul e întodeauna incitant, 
după cum excepțională e tensiunea interioară a eseisticii practicate de ctrilic.: . 
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*) Ed. Cartea Românească, 1971. 

Alexandru Ruja 

George Ivaşcu: ,,Jurnal ieşean“ 

Editura Cartea Românească a iniţiat și continuă editarea operei 
publicistice a unor prestigioși scriitori, intelectuali militanţi, oameni 
de cultură cu o remarcabilă activitate în acest domeniu. Se înscriu 
acestei serii de publicistică Pentru oamenii acestui pămînt de Zaharia 
Stancu, Virstele timpului de George Macovescu, și Jurnal ieşean 

de George Ivașcu. Semnificativ numit Jurnal ieșean, George Ivașcu 
și-a adunat sub acest titlu articole de publicistică din perioada acti- 
vităţii ieşene cuprinsă între anii 1935—1940. Majoritatea articole- 

lor au fost publicate în ziarul IAȘUL, iar unele în Jurnalul literar, 
Însemnări ieșene, Manitest, Gindul vremii și Lumea. Unele dintre 

articolele prezentului jurnal au mai putut fi cunoscute dintr-un vo- 
lum mai demult apărut — Confruntări literare (E.P.L., 1966,) (Ex. 

art. Politica de intimidare a intelectualilor ; Profesorul meu ..., care 
în jurnal apare cu titlul schimbat Ce-am învățat de la Ibrăileanu.) 
Fiind o suită de articole de atitudine, cartea lui George Ivașcu are 

caracterul unui jurnal, înregistrînd cu precizie pulsul zilnic al unui 
timp frămîntat de prevestirea zguduitoare a cataclismului ce avea 
să urmeze. Faptele urmărite şi notate minuţios. — nimic semnificativ 
nu este ocolit — sînt trăite la o înaltă tensiune emoţională. Jurnal 

ieşean fiind seismograful unui timp include o varietate de probleme, 
complexe ca însăși epoca ce le-a generat de la cele social-politice 
la cele al vieţii intelectuale, sau culturale ori pur literare; jurna- 

lul este — după propria mărturisire a autorului, un adevărat memo- 

rial, o derulare de „fișe caracterologice“ marcînd caracteristica unui 
anume timp istoric. „Începind cu acea evocare din iulie 1935 în 

„Gîndul vremii“ a lui C. Dobrogeanu-Gherea — sub semnul a ceea 
ce denumeam atunci „actualitate“, și sfîrșind cu articolul din 2 iulie 

1940, adică din ultimul număr al „iaşului“ (căci după acest număr, 
ziarul a fost suprimat,) — acest Jurnal ieșean este un memorial 
cu o succesiune de fise caracterologice, asupra unui timp anumit, 

purtînd direct semnele acelui timp, reflectind, pe fiecare și tot mai 

mult, o evoluţie ce devenea tot mai amenințătoare pentru întreaga 

omenire civilizată, pentru ţara şi poporul nostru“ (pg. 16). 

În această Florenţă a României, cum numise George Călinescu 
laşul, palpita încă prolific spiritul cultural şi emulaţia literară im- 

puse de Revista Viața românească. Autorul Jurnalul ieșean s-a for- 
mat în această atmosferă culturală și. sub înrîurirea covirşitoare pe 

care personalitatea complexă, dar unică, iradiantă de cultură, de 

amiciţie şi respect, de austeritate și jovialitate, a lui Ibrăileanu, a 

manifestat-o asupra sa. După mărturisirea autorului influenţa lui 

Ibrăileanu a fost enormă, atît asupra formării sale intelectuale şi 
literare cît și asupra unui lung şir de generaţii de intelectuali. „Am



invätat de la Ibräileanu, in prinmul rind, cä trebuie sä-mi iubesc 
clasa din care am ieșit, cea ţărănească și prin ea poporul. De la el 
am învăţat să privesc lumea și fenomenele sociale prin prisma 
lucidă a adevărului, nefalsificat de nici un element înșelător. Căci 
m-am purificat la flacăra învăţăturii lui de ingredientele înșelătoare. 
Am învăţat că trebuie să privesc lucrurile critic, să le analizez în 
structura lor intimă și să le raporteze pe calea orienţării juste. Am 
învăţat că trebuie să-mi susţin convingerile, astfel făcute, cu cre- 
dință, fără şovăire, la nevoie cu jertfă. Am învăţat de la Ibrăileanu, 
în afară de modul cum trebuie judecată și apreciată cultura si lite- 
ratura, că mai presus de orice să iubesc oamenii, să iubesc omeni- 
rea cu generozitate și că trebuie să-ţi dăruiești sufletul pentru binele 
ei.” (pg. 348). 

Jurnalul relevă atitudinea unui tînăr — pe atunci — intelec- 
tual militant, format sub directa înriurire a ideilor P.C.R., în cele 
mai dificile dar importante probleme ale vremii. Activitatea gaze- 
lărească a început la revista Manifest, transformată dintr-o publi- 
cație fără orientare și finalitate precisă într-o publicaţie sub influența 
politică a P.C.R. Dacă atmosfera intelecțuală a Iașului dominată încă, uneori nostalgic, de Viaţa românească a avutț o mare influenţă pentru 
formaţia culturală a lui George Ivașcu, contactul cu reprezentanţii 
P.C.R. între care, mai înainte, cu Lucrețiu Pătrășcanu, va fi esen- 
țial pentru viitoarea sa orientare ideologică. În Retrospectivă este 
relatată împrejurarea în care l-a cunoscut pe Lucrețiu Pătrășcanu, 
în grădina casei lui Ibrăileanu, precum și discuţia care a adus după 
sine schimbarea profilului revistei Manifest la a cărei conducere 
se afla. „Frapat mai întîi de însăși figura lui, cu o boltă a frunţii 
înaltă, cu privire pe cît de caldă pe atit de pătrunzătoare apoi de 
metoda înfățișării analitice a unui întreg lanţ de aspecte ale sițua- 
ției social-politice în mediul intelectual, în sfîrșit, de critica foarte 
deschisă, în privinţa modalităţii (cam academice, cam adresă pre- 
cisă, cam fără finalitate mai pregnant militantă într-o direcţie mai 
clar definită) în care apărea Manifest, — m-au cucerit într-atit argu- 
mentele aduse (și el a sesizat aceasta) încît la o a doua întrevedere 
(în aceeași grădină a casei unde Pătrășcanu era conspirativ gäz- 
duit) am decis însăși schimbarea de profil, de format, astfel incit 
revista să afirme tot mai pregnant o linie și — de se poate — chiar 
o apartenenţă politică bine marcată: cea a Partidului Comunist. 

După suspendarea revistei Manifest, George Ivașcu, ca prim- 
redactor al ziarului Iașul, publică aici majoritatea articolelor care 
constituie actualul Jurnal ieșean. Articolele sînt evident selectate 
în sensul caracterului semnificativ atit ca evocare de fapte cit și 
de atitudine într-o retrospectivă jurnalistică care-și propune evocarea 
anilor de formare și definire a conștiinței și demnităţii civice şi 
profesionale. Fraza sobră, tonul urban chiar în cea mai vehementă 
atitudine critică, relevă intelectualul umanist, dirz şi intrasigent în 
idei, stăpinitor perfect al tehnicii incisive a articolului jurnalistic. 
Fiecare articol este un moment de viaţă, parte integrantă dintr-un 
întreg care poate fi uşor reconstituit la nivelul totalitar a] jurna- 
lului. Reconstituirea epocii cuprinsă în jurnal trebuie făcută prin 
raportare la întreaga complexitate socială şi politică. Jurnalul tre- 
buie citit ţinind cont de toate caracteristicile complexe ale epocii 
si atitudinea atit asupra problemelor externe cît și evaluată în 
această perspectivă. Articolele referitoare la politica internă rea- 
duc in faţa cititorului atmosfera plină de neliniști generată de pro- 
cesul de fascizare tot mai acut, tolerat sau ob'ăduit d> virfurile 
conducătoare; cele în care se discută probleme de politică externă 
refac imaginea unei Europe torturată de agresiunea fascistă mani- 
festată tot mai deschis. În aceste condiţii rolul presei îndrumată de 
Partidul Comunist era dintre cele mai importante datorat marelui 
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ecou in masele largi si al efectului catalizator si mobilizator pe 
care cuvintul Partidului l-a avut în rîndul acestor mase. În această 
perspectivă a influenţei consecvente a ideilor Partidului trebuiesc 
încadrate articolele jurnalului. „E ceea ce se reflectă în presa 
legală călăuzită de Partid — precum la Iași revista Manifest — sau 
în diferite ziare și periodice ale vremii, în activitatea consecventă 
a unor ziariști şi scriitori comuniști care, la rindul lor, antrenau și 

pe alţi intelectuali pe același drum. De aceea și articolele de faţă 
— de la cel intitulat Gherea în actualitate, din iunie 1935, pînă 
la cel intitulat Locul nostru în Europa, din 27 iulie 1940 — trebuie 
citite, ținind necontenit seama de această dimensiune majoră care 
— de sursă și eficienţă antifascistă — era, tocmai prin integrarea 
ei în datele umanismului promovat de marxim-leninism, de elevată 
semnificație patriotică“. (pg. 19). Cu rostul intelectualului mereu 
combatant în primele rînduri pentru triumful ideii de dreptate si 
claritate a unei probleme ades discutată referitoare la rolul si 
locul nostru in Europa este scris articolul cu acest titlu. Impre- 
sioneazä argumentatia realizatä într-un stil afectiv. „Totdeauna, de 
cînd istoria înregistrează în aceste locuri un popor și o limbă 
unitară, am sălășluit efectiv, am stăpinit și ne-am gospodărit pe 
noi înșine, cu datini și cu legi de la străbuni. Totdeauna de la 
civilizaţia agrestă a agathirșilor din centrul Transilvaniei, pînă la 
creaţiunile de civilizaţie de astăzi, — am trăit și ne-am dezvol- 

tat armonic — e adevărat fără zguduiri și fără trimbiţări de pres- 

tigiu şi de pofte cuceritoare. Totdeauna am dus în cuprinsul 
Daciei Traiane, peste care s-a suprapus firesc România de azi, o 

viață liniştită, modestă, uneori atît de liniștită și modestă, încît 

istorile oficiale ale altor state n-au crezut potrivit să înregistreze 

cum se cuvenea această viață a noastră. 

Am fost — şi o spunem asta cinstit — crunt loviți de alte 
neamuri, de acele neamuri, de năvălire și de pradă. Am împăr- 
tășit adică o soartă ce a fost a atitor altor vechi popoare, in tim- 
pul cumplitelor frămîntări ale evului de mijloc. Dar toate acestea 

au trecut, toate au fost vremelnice, căci fiinţa românească era adinc 

implintatä în pămîntul acesta“. (pg. 342). 
Jurnalul ieşean cuprinde, în bună măsură, și comentarii dedi- 

cate problemelor culturale mai largi sau în mod special celor 
literare. Într-o perioadă în care împotriva intelectualilor progre- 

siști se ducea o dură și sistematică prigoană de intimidare, de 

distrugere a rindurilor celor angajaţi în lupta pentru progres, sub 
semnele înalte ale umanismului, George Ivașcu condamnă această 
politică oficială, pledind pentru cauza intelectualităţii progresiste. 
Este aceasta expresia unei înalte conșţiinţe civice solidară cu toţi 
cei care au ales riscul luptei pentru pace, dreptate și adevăr. 

Jurnalul ieșean oferă, retrospectiv, viaţa unei epoci și ima- 

ginca unei clarvăzătoare conștiințe civice și profesionale.



cronica traducerilor 

Andrei A. Lillin 

Karinthy Fr. si Kassák L. 
in tälmäcirea lui A. Buteanu 

Treptele pe care urcă activitatea de traducător literar a lui Aurel Buteanu inire 
1955 şi 1971 leagă într-un întreg nivele variate de creaţie. Aproximativ cincizeci 
de titluri — romane, nuvelele, volume de schiţe, piese de teatru și culegeri de poezie 
— îi conferă, totodată, diversitatea. Sînt notabile titluri ca Lunaticul din Debrețin de 
Jökai Mör, Taedium vitae de Justh Zsigmond, Peripeţiile unei căsătorii de Eötvös 
Kâroly, printre clasicii literaturii maghiare, și Fluturele de Moricz Zsigmond, Tisa în 
Uacäri de Ill&s Bela, Daţi-mi voie, domnule profesor și Cele două suflete ale Oliviei de 
Karinthy Frigyes, Poezii de Kassâk Lajos, printre marii contemporani ai scrisului ungar. 
Totodată, reacţiunii prompte a lui Aurel Buteanu la valorile perene ale literaturii ger- 
mane postbelice i se datorează traducerile celor mai reușite trei piese de Fr. Diirrenmati : 
Romulus cel mare, comedie istorică, jucată de teatrele din București (Teatrul Naţional 
I. L. Caragiale ) Timișoara, Bacău şi Oradea, Fizicienii, cemedie jucată la Bucureşti 
/ Teatrul de comedie/ Timișoara, Cluj şi Bacău, și Meteorul, reprezentat ia Bucureşti 
/ Teatrul L. Sturdza-Bulandra/, și publicate și într-un volum al Bibliotecii pentru toți, 

Se remarcă mai departe numărul mare de autori contemporani din ţară şi străinătate 
/Asztalos István, Bajor Andor, Balázs Béla, Károly Sándor Méhes György, Plesz Pál 
Arthur, Mesterházi Lajos, Sütö András, Tamás Gáspár etc/, din creatia cárora la fel 

Aurel Buteanu a transpus cu promptitudine lucrári de o realá valoare teatralá. Credem 
a putea identifica in aceastä promptitudine efectul interesului vechi inrädäcinat pentru 
actualitate al jurnalistului de neobosită prezență și vervă, care, în tinereţea sa, a 
fost A. Buteanu. Tot din aceeași experienţă îi repugnă parcelizarea literaturii în majoră 

și minoră ca și muncă în fărămituri / travail en miettes/, după canoanele unui exclu- 
sivism estetizant, cu înclinații de antologizare a literaturii încă înainte de verificarea 

produselor sale în contact cu marele public. Cu un cuvînt, traducător A. Buleanu ser- 
vește toate vîrstele şi toate nivelele: tineretul dornic de frumos şi melomanul preten- 

„ţios, scenele de înaltă ţinuţă și performanţă creatoare și teatrul amatorilor modești, 

dar consecvenţi în a sluji dorința de frumos a maselor largi. În sfirșit, trebuie adăugat 
că, în egală măsură cu traducerile sale literare în limba română, A. Buteanu a oferit 
publicului contemporan din ţară și străinătate și o seamă de opere dramatice românești 

în tălmăcire maghiară. Amintim printre ele ; Omul cu mirțoaga de A. Ciprian, Omul 
care a văzut moartea de V. Eftimiu și Școala fericirii de A. Baranga, toate jucate si de 

Teatrul maghiar din Timișoara. În felul acesta, punţile pe care A. Buteanu le-a creat 
între cultura română și cultura maghiară s-au dovedit de o deschizătură largă și de 
mare elasticitate. 

A traduce o operă literară înseamnă a transpune dintr-un mediu lingvistic in 
alt mediu lingvistic modul de reflectare a realităţii într-o conștinţă creatoare.Procesul tra- 
ducerii artistice implică în felul acesta, pe lingă o seamă de probleme pur lingvis- 
tice, ca o condiţie sine qua non a reuşitei, imperativul identificării traducătorului 
cu viziunea despre lume și viaţă a autorului original. Punctul de vedere după care o 

traducere reuşită este posibilă fără să-l cunoști în intimitatea sa pe autorul tradus 
s-a dovedit în decursul deceniilor din urmă imposibil de susţinut. Studiul aprofundat 
noologic al literaturilor a demonstrat şi a confirmat că opera literară nu se reduce 
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niciodatä la un act de singularitate. In consecinfä, traducätorului nu i se permite 
nici lui să facă vreo simplificare perspectivicä in aprofundarea traducerii unei opere 
literare. 

A analiza aspectele formale ale unei traduceri înseamnă a le percepe sub prizma 
formelor corespunzătoare ale originalului. Diferenţele structurale între limbile română 
și maghiară fac ca organizarea materialului lingvistic al traducerii din punct de vedere 
semantic, sintactic și stilistic să urmeze o cale proprie. În acest sens a traduce nu 

inseamnă pur și simplu a reface o structură preexistentă. „Punerea în formă“ a tra- 
ducerii poate varia în raport cu sensibilitatea, pregătirea, maturitatea şi spiritul de 

răspundere ale traducătorului; în substructura ei, orice traducere răspunde la un 
apel al formei transmisibile a originalului. 

Termenii din urmă impun citeva lămuriri suplimentare. Ce anume se numește 
formă transmisibilă a originalului ? 

În raport cu opera literară, spiritul uman nu se găsește niciodată în faţa unui 
agregat amorf de date. Opera literară este organizată după legi structurale care îi asi- 
gură scara sonoră, ritmul, consonanţele compoziționale, forma. Acestea rămîn inva- 

riabile aceleaşi în raport cu publicul, indiferent de spiritul și sensibilitatea indivizilor 
care se confruntă cu opera de artă. În traducere, ele sint transmisibile. Netransmisibile 
rămîn doar unele nuanţe stilistice cu totul particulare, legate de sțructura limbii ori- 

ginalului. În cazul unei traduceri bune, ele însă sînt suplinite de fiecare dată în spi- 
ritul ierarhic al unor valori similare sau înrudite din limba traducerii. 

Creaţia lui Karinthy Frigyes se sprijină mai în întregimea ei majoră pe așa-zisul 
gest lingvistic”. Mijloacele sale sînt împrumutate empiriei budapestene: jargonul, 
modalitätilor de accelerare și încetinire a vorbirii, intonaţiei, dar si limbii stilistic 

formate. Ce alte cuvinte: Este limba vie, în care adesea între sunet și sens există o. 

unitate experesivă de mare forţă. În această ordine de idei îmi aduc aminte de o mică 
întîmplare a cărui martor am fost, petrecută la Teatrul Thalia din Cluj în anii 30 unde 
lui Karinthy Frigyes i s-a jucat o piesă. O tinără dar talentată actriţă nu nimerea 
în ciuda unor îndrumări minuţioase din partea regizorului, tonul unei replici. Atunci 
Karinthy, care era de faţă, se ridica din fundul sălii și se apropia tacticos de scenă, 
“Fetiţo, fii atentă. Ce se petrece în acest act iar tu ce ai de făcut ? Încă o dată fii aten- 
tă!“ Si cu dibăcia unui imitator de mare clasă îi înșiră, într-o gradalie verticinoasă, 

cu intonaţia necesară, toate replicile principale ca, ajungind la replica ei, să se oprească 

brusc. Dar în golul creat în felul acesta izbucni acum prompt, perfect înțeleasă si artis- 
tic definitiv modelată, replica interpretei, mișcată de altfel pînă la lacrimi de emoția 

reușitei. . 

Specificul limbajului artistic karinthyan îl formează în ultima reducţie așa-zisul 
"halandzsa": parodia minuţios studiată a viciilor gramaticale, specifice diferitelor 
categorii sociale. Există astfel un „halandzsa“ la nivelul foneticii cu efecţue sonore 
suprarealiste de-a dreptul halucinante; dar nu mai puţin el a fost urmărit de Karinthy 

Frigyes şi la nivelul creaţiei literare prestigioase. Parodiile sale din seria Igy 

írtok ti/ Asa scrieti voi/, care tinde spre esenfa purä a unor forme stereotipice din crea'ia 

contemporanilor săi: a ponocifelor, truismelor, topos-urilor etc. ne păstrează celă'alț 

aspect al „halandalei“/ precum traduce A. Buteanu „halandzsa“/: abaterile cu iz de 

voită originalitate stilistică și fără nici o valoare artistică detectabilă, de la limba nor- 

mală, regulată. expresivă. . 

Să adăugăm că în „prezentarea“ lui Karinthy Frigyes aceste abateri nu sint 

fără savoare. Pe de altă parte, prestigiul autorilor aduşi sub lupă, pe de altă parte, 

modul expeditiv, en raccourci, de a trata operele investigate, spre a determina „halan- 

dala“ cuprinsă în ele, fac ca parodiilor karinthyene să le revină pe lingă un înalt 

grad de originalitate şi o ușoară putere de desfătare intelectuală și estetică. 

Fenomenele lingvistice investigate de Karinthy Frigyes nu sint de astiel fără o bo- 

gată tradiţie culturală în variate medii maghiare și ele au stirnit interesul scriitorilor ma- 

ghiari în unele cazuri cu mult înaintea sa iar traducătorii operelor respective au fost 

puşi de multe ori în faţa unor greutăţi aproape insurmontabile. _ m. 

încă în Lunaticul din Debrețin de J6kai Mor traducătorul s-a văzut în faţa sarcinii 

de a înlocui un bogat limbaj studenţesc, cu o terminologie intenfionalä creatä ad hoc. 

Apelul la facultatea imaginativä a fost mare, darul de invenţie multilateral verificat, 

Înviorarea textului — mai ales a dialogului — de pe urma soluţiilor preconizate, 

a fost considerabilă. Se cere să ne oprim puţin asupra fenomenului. Cu siguranţă 
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că și în centrele gimnaziale românești ale Ardealului — la Bistriţa-Năsăud, Braşov- 

Schei, Blaj şi în altă parte — a existat la începutul secolului un asemenea limbaj 
studenţesc, cristalizat din experiența secolului XIX, cu tot pitorescul său specitic 
antibuchinist. Dacă de pildă în Hronicul și cintecul virstelor L. Blaga nu ni-l notează, 
faptul se datorează în primul rînd distanţării generale a burgheziei ardelene de după 

1918 de realităţile culturale locale, anterioare Unirii. Un bogat tezaur de fapte şi 

tradiţii a fost privit cu falsă superioritate şi în felul acesta dat uitării. Rezultă de aici 
insă și că unificarea lingvistică se produce totdeauna în detrimentul detaliului 
pitoresc, de obiîrșie locală sau socială, cu un pronunţat caracter de singularitate. Nu 
mai puţin adevărat însă este că, unificarea o dată înfăptuită, spiritul creator simte mereu 
din nou nevoia de a cobori la obirşii, pentru a feri limba literară de pericolul anticvării. 
Astfel în mai toată durata secolului trecut, în literatura germană s-au putut înregistra 
două curente paralele: unul cu vădit interes pentru literatura dialectală, ferit pînă și în 
plină perioadă a naturalismului / în dramele şi comediile lui G. Hauptmann / de ex- 
crescenţele anestetice ale mimetismului, și celălalt caracterizat de o mare sensibili- 

tate pentru puritatea limbii literare, înţeleasă totuși / în dramele lui Schn'tz'er, Hofmanns- 
thal şi Beer-Hofmann/ nu și în sensul negării mediului lingvistic austriac. În felul 
acesta, între cele două curente aparent separate şi independente au existat numeroase 
vase de comunicare, mai mult sau mai puţin tainice, iar experienţa creatoare re a 

rezultat din confruntarea lor valorică, serveşte astăzi drept model, în literaturile anglo- 
saxone, germane și francofone pentru înnoirea limbii literare contemporane. 

În poezia maghiară din primele decenii ale veacului nostru, înnoirea limbii s-a 
produs mereu pe două căi: în creaţia lui Ady Endre prin confruntarea cu marea 
tradiţie lingvistică a autorilor calvini și unitarieni ai Ardealului începînd din secolul 

XVI, iar în poezia lui Kassâk Lajos prin adeziunea la dicţiunea poetică excepţional de 
clară și expresivă, pre-romantică şi anti-biedermeieriană, a lui Berzsenyi Dâniel, Admi- 

rator al lui Francois Villon, apreciind în mod cert și experienţa felibrilor, maturizin- 
du-și gustul artistic în egală măsură însă și prin confruntarea repetată cu poezia lui 
A. Rimbaud, P. Verlaine și M. Maeterlinck, Ady Endre, bun cunoscător şi al artei lui 
Cezanne și Rodin, n-a căzut niciodată într-un istorism lingvistic steril şi inexpresiv. 
Pe de altă parte, Kassâk Lajos, prin adeziunea sa la expresionism, a știut să depă- 
șească creator modelul adoptat în sensul unei modernizări continue a expresiei poetice 
nerefuzindu-și în unele momente de criză expresivă nici formulele extremiste ale pos- 
ziei vizuale avant la lettre, 

Să nu părăsim aceste cîteva consideraţii filologice și istorice fără raportare la 
reușita traducerilor din opera lui Karinthy Frigyes şi Kassâk Lajos, semnate de Aurel 
Buteanu. Evident, în împrejurările date, situaţia sa nu a fost tocmai uşoară. Făcind 

parte însă din ultima generaţie a oamenilor de litere ardeleni care și-au fäcnt stu- 

diile secundare înainte de Unire, Aurel Buteanu cunoaște nu numai foarte bine mediul 

lingvistic din care s-au adăpat Karinthy și Kassâk, ci, contemporan cu ei, a putut 
să-i urmeze și în evoluţia lor creatoare, prin confruntarea sa proprie. vie şi activă, 

cu aceleași fenomene și valori artistice, de care, în suișul vertiginos spre desăvirșirea 
viziunii lor asupra lumii și artei, s-au ghidat și ei în mai tot timpul vieţii. Fiindu-si 
deci contemporani în cel mai nobil sens al termenului, sau mai precis: capacitatea 
înţelegerii depline între traducător și autorii traduși fiind aprioric garantată, nivelul 
traducerilor n-a putut să fie decit acela al optimei realizări. 

Ne refuzăm dreptul de a exemplifica cele de mai sus prin citate în paralelă. 
Șirul ar fi prea lung şi, poate, în ultima analiză neconcludentă, fiindcă orice citat 
înseamnă volens, nolens, trunchiere și prin aceasta diminuarea frumuseţii și expre- 

sivităţii. Nu ne putem reţine însă de a cita următoarele versuri din poemul Matisse 
de Kassâk Lajos în traducerea lui Aurel Buteanu: „În lumina unei comete de foc/ 
șezi pe ţărmul insulei de perle / pe acel nedeterminat țărm / pe care valurile / galbene 

albastre roşii ale mării / îl asediază implorînd / să le mintuiești / de sub rigoarea 

legilor materiei moarte / Scutul tău e foaia de pinză albă / pensula cu virful moale e 
arta ta /.../ Ai trecut de mult de tristeţea celor slabi / și de necredinţa rätäcitorilor / 
„„./ tu, care însuţi nu ești decît joc și farmec.“ / Poezii, p. 70 şi u. /. Poate e prea 

puţin, poate nu e prea mult, dacă susţinem și despre traducerile din Karinthy Frigyes 
și Kassâk Lajos ale lui Aurel Buteanu că ele sînt „joc şi farmec“ — joc, în sensul 

schillerian al termenului ca rădăcina artei; farmec, în sensul incantaţiei pe care o 
exercită de totdeauna realizările artistice perene. 
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istorie-documente 

loan Munteanu 

Aspecte privind activitatea P.C.R. 
la sate in anii crizei economice 

(1929-1933) 

O etapă importantă in dezvoltarea Partidului Comunist 
Român o constituie Congresul al V-lea, ţinut în 7931 în plină 
criză economică. El a făcut o analiză mai aprofundată situaţiei 
economice şi politice din România, a raporturilor între clasele și 
forțele politice, stabilind că România se găsea în perioada desă- 
vîrşirii revoluției bughezo-democratice, că proletariatului îi revenea 
sarcina istorică de a organiza, în alianță cu țărănimea muncitoare, 
răsturnarea regimului burghezo-moşieresc şi trecerea treptată la 
revoluția socialistă. 

În această perioadă de adinci frămiîntări sociale, partidul co- 
munist își întăreşte legăturile cu masele; creşte influența sa în 
rîndurile muncitorimii, țărănimii, intelectualităţii, tineretului, femei- 
lor, oamenilor muncii de toate naţionalitățile, se stabilesc legături 
şi se duc acțiuni comune cu organizaţii ale Partidului Social- 
Democrat, Partidului Socialist Independent şi cu ale altor grupări 
politice. O dovadă a acestei influențe crescînde o constituie faptul 
că, în alegerile din 1931, Blocul Muncitoresc Țărănesc obține o vic- 
torie însemnată, cîştigînd 5 locuri de deputați în parlamentul 

țării. 
NICOLAE CEAUŞESCU 

Profunzimea crizei din agricultura României, politica agrară a guvernelor bur- 

ghezo-moșierești, scăderea considerabilă a preţurilor produselor agricole si imposibili- 

tatea achitării datoriilor au agravat situaţia materială a ţărănimii muncitoare şi au 

determinat o intensificare a avintului său revoluţionar. Promisiunile largi care s-au 

făcut anterior țărănimii au fost treptat abandonate și uitate în anii crizei economice 

de către Partidul Naţional Țărănesc. Acţiunile concrete intreprinse de guvernarea 

naţional-țărănistă au dovedit că între politica sa şi aceea a precedentelor guverne 

deosebirile erau numai de metode și nu de fond, de principii. 

Caracterul antițărănesc — în ansamblu — al guvernării burghezo-moşiereşti 

din anii 1929—1933 a fost cu justeţe şi principialitate demascat de P.C.R. Astfel, 
comuniștii au arătat cu claritate maselor ţărăneşti că instituirea unor noi impozite, 

majorarea impozitelor indirecte face parte din politica claselor dominante din România 
de echilibrare a bugetului ţării prin intensificarea exploatării oamenilor muncii. 
Numeroase manifeste broşuri, ziare, reviste și alte materiale editate și răspindite de 

P.C.R., de organizaţiile democratice de masă aflate sub influenţa comuniștilor (B.M.T,, 

Liga contra cametei, Sindicatele Unitare, Comitetele de ajutorare, Comitetele cetă- 
țenești) au demascat măsurile antipopulare luate de clasele dominante din România 

pentru accentuarea exploatării maselor muncitoare. 
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Deşi în aceşti ani se mai menţin — în unele materiale editate de P.C.R, — 

teze neclare în problema agrară și în atitudinea faţă de anumite pături țărănești, 

totuși se poate aprecia că P.C.R. a constituit principala forţă politică care a militat 

pentru o reală îmbunătăţire a situaţiei ţăranilor şi care a luat cu claritate atitudinea 

în problemele fundamentale ce frămintau țărănimea. De pildă, în broşura „Contra 

războiului imperialist“, se demască cu justeţe Legea circulaţiei bunurilor rurale prin 
care clasele dominante urmăreau să deposedeze țărănimea săracă de pămîntul ce-l 
avea. 1). } 

În manifestul „O vorbă serioasă ţăranilor săraci și mijlocaşi“?) editat de C.C 
al P.C.R. în anul 1930 se analizau cauzele înrăutăţirii situaţiei mater'ale a ţăranimii 

și se sublinia necesitatea realizării alianţei clasei muncitoare și a ţărănimii munci- 

loare în lupta revoluţionară, sub conducerea Partidului Comunist, 

După lichidarea luptelor fracţioniste, pe baza indicaţiilor date de conducerea 
P.C.R., numeroase organizaţii locale de partid editează și răspindesc manifeste proprii 
la sate. Se înviorează totodată și activitatea Blocului Muncitoresc Țărănesc (B.M.T) 
care va trece la reconsolidarea organizaţiilor sale regionale și la o intensă propa- 

gandă revoluţionară în rîndul ţărănimii. 
O deosebită însemnătate în privința orientării activităţii comuniștilor în lumea 

satelor o prezintă lucrările Congresului al V-lea al Partidului Comunist Român. Cu 
toate că unele rezoluţii și materiale elaborate la Congres conţin și aprecieri greşite 

in problema agrară și indicaţii nejuste privitoare la munca în rindul ţărănimii, totuşi 
hotăririle fundamentale ce au fost luate vor marca un pas important inainle in ceea 

ce privește atitudinea P.C.R. faţă de țărănime și faţă de activitatea la sate. 
Congresul a apreciat just că „avîntul revoluţionar al ţărănimii se manifestă, în 

primul rînd, pe linia luptei de masă contra vînzării cu toba a pămintului țărănesc 
și a inventarului... Această luptă cuprinde treptat toată ţara, devenind din ce în ce 
mai mult punctul general, de plecare al luptei țărănești pentru pămint ... 3) În același 
timp, Congresul a pus în faţa întregului partid sarcina de a organiza lupta maselor 
țărănești, pentru a o ridica de la acţiuni răzlețe la o luptă generală împotriva regi- 

mului burghezo-moșieresc, pentru a unifica „într-un singur torent revoluţionar de 
neînvins, sub hegemonia proletariatului și sub conducerea Partidului Comunist, toate 
acţiunile ţărăneşti risipite, spontane îndreptate contra jafului fiscal, contra cămătăriei 
si robiei semifeudale“, *) 

S-au cerut organizațiilor de partid locale ca în munca la sate să acorde o 
importanţă deosebită coordonării și îndrumării luptei proletariatului agricol și pătu- 

rilor sărace ale ţărănimii.) 
Traducînd în viaţă hotăririle principale, juste ale Congresului al V-lea, P.C.R. 

şi-a intensificat activitatea la sate, lichidind treptat o serie de neajunsuri ce s-au 
manifestat în munca cu masele țărănești. O problemă acută care främintä în anii crizei 

economice păturile țărănești — și căreia P.C.R. i-a acordat o deosebită însemnătate — 
a fost aceea a datoriilor şi dobînzilor. În numeroase materiale editate în anii 1932—1933, 

P.C.R. a analizat temeinic şi veridic cauzele care au dus la înglobarea gospodăriilor 

țărănești în datorii. Este un merit important al comuniștilor că au știut să pătrundă 
în adîncimea acestei probleme, ceea ce le-a şi permis să arate realitatea și să demaște 

demagogia partidelor burgheze în legătură cu legea conversiunii datoriilor agricole. 
Organele de presă ale Partidului Comunist și ale organizaţiilor democratice de masă 
au publicat mai multe articole în care arătau ca această lege urmărea să abată masele 
țărănești de la lupta revoluţionară creind iluzia unei îmbunătăţiri a situaţiei lor mate- 
riale.®) 

O influență deosebită au avut asupra ţărănimii muncitoare eroicele lupte ale 
proletariatului din februarie 1933. La plenarele CC al PCR din mai şi iulie 1933 s-a 
subliniat că luptele petroliștilor și ceferiștilor au avut un mare ecou la sate, determi- 

nînd o intensificare a avîntului revoluţionar al ţărănimii și o radicalizare a formelor 

  

1) Documente din istoria Partidului Comunist din România, 1929—1933, vol. III, ESPL, 1955, p. 15. 
2) Ibidem, p. 62. 
3) şi 4) Ibidem, p. 350 şi pp. 367—368. 
5) Savu, Al., Despre activitatea P.C.R. la sate şi dezvoltarea luptei maselor ţărăneşti în anii 

DZ UE, în „Studii şi materiale de istorie contemporană“, vol. II, edt. Acad. R.S.R., Bucureşti, 1962, 
p. ; 

6) Petric A., Demascarea in unele materiale ale P.C.R. a politicii antitäränesti dusä de Partidul 
Naţional Ţărănesc, in „Studii si mat... .“, vol. II, edit. Acad. R.S., Buc., 1962, p. 226. 
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de manifestare a nemulțumirilor ţăranilor. S-a remarcat din nou necesitatea organi- 

zării maselor țărănești şi antrenarea lor la mișcările revoluţionare alături de prole- 

tariat.?) 

Analiza succintă a activităţii PCR la sate în anii crizei economice, pe plan naţio- 

nal, ne permite să elucidăm mai temeinic o serie de aspecte privind activitatea comu- 
niștilor în rîndul țărănimii bănăţene. 

Deși organizaţiile PCR au avut mult de suferit de pe urma luptelor fracţioniste 
fără de principii, totuși, nucleul revoluționar al comuniștilor, devotat clasei munci- 

toare, a tradus în viaţă tezele fundamentale ale partidului în ceea ce privește activi- 

tatea la sate. 

Pătrunderea cuvîntului Partidului Comunist în rîndul ţăranilor bănăţeni a fost 

favorizată de o serie de factori obiectivi: înrăutățirea situaţiei materiale a ţărănimii 

în anii crizei economice, adîncirea exploalării ei din partea moșierilor şi chiaburilor, 

abuzurile nenumărate ale autorităţilor burghezo-moșierești, nedreptăţile ce s-au săvirşit 
cu punerea în aplicare a Reformei agrare. La aceste cauze obiective se adaugă un 
factor important, esenţial: justețea principalelor teze ale PCR privitoare la țărănime 

și adoptarea unor lozinci adecvate, legate de revendicările fundamentale ale țăranilor. 

Rapoartele autorităţilor din anii 1929—1933 remarcau o stare economică îngri- 
jorătoare la sate şi totodată subliniau starea de tensiune, de efervescenţă revoluțio: 

nară din masa țărănimii. 

De pildă,  primpretorul plășii Șiria sublinia în raportul său pe anul 1930: 
„Populaţia este într-atit de săracă, încît îi lipsesc cele mai necesare trebuinţe ... 

Țăranii în număr de 95% sînt îngreunaţi în datorii, pe care azi nu le mai pot plăti.“$) 

În Buletinul Informativ al Biroului poliţiei de siguranţă din Arad — din 20 decem- 

brie 1931 — se relata: „Situaţia populaţiei de la ţară devine din ce în ce mai rea. 

Deprecierea monetară, preţul scăzut al produselor agricole și datoriile pe la bănci, 

cauzează mari nemulțumiri în rîndul ţăranilor, cari lipsiţi de orice surse de venit 

nu-și pot achita impozitele. Lipsa de tact a autorităţilor fiscale de prin unele comune 

din judeţ cu ocaziunea încasării dărilor către stat şi comună, provoacă indignarea 

populaţiei ”?.) 

De altfel, abuzurile pe care autorităţile le-au făcut atit cu adunarea impozitelor 

și datoriilor cît şi cu punerea în aplicare a Reformei agrare au determinat o perma- 

nentă stare de nemulţumire în rîndul ţăranilor. În numeroase memorii adresate auto- 

rităţilor, sătenii demascau mai ales nedreptăţile ce s-au săvirșit cu împroprietărirea 

îndreptăţiţilor. Este semnificativă în această privinţă petiția ţăranilor din Topolovăţul 
Mare către Serviciul Agricol al judeţului Timiș-Torontal. „Cei însărcinaţi în comună 
cu respectarea hotăririlor de împroprietărire definitivă, au abuzat de putere si din 

lotul de 4 jug. ce trebuia să-l primească fiecare îndreptăţit, au detras cite 2—3 jug. sau 

întreg pămîntul pe motivul că nu și-au plătit arenda și l-au dat favoriţilor sau şi-au 

oprit pentru dînșii... Noi toţi dorim împroprietărirea, plătind taxa cuvenită, dar mai 

întîi de toate voim descoperirea nedreptăţilor comise, adică cine a folosit pămîntul 

sustras și cu ce scop s-a sustras. 

E adevărat că sîntem mulţi cu restanţe în arendă dar şi aceea știm că pämin- 

tul nu ni s-a dat de bogaţi ce eram, ci săraci fiind să ne ajutăm. Și dacă împrejurările 

ne-au adus la dezastrul de a nu mai putea plăti, să ni se ia și aceea ce am primit 

pentru existenţă 2” 10 Numeroși locuitori din comuna Igriș se adresau tot atunci Minis- 

terului Agriculturii si Domeniilor, solicitind sä primeascä pämint „deoarece fiind 

oameni säraci, färä avere, nu sintem in stare a ne sustine familiile“ |! 

Nu mai puţin intense erau nemulţumirile sătenilor datorită repetatelor licitaţii 

şi vînzări forțate de bunuri materiale ca urmare a neachitării datoriilor și impozitelor. 

Concludent în acest sens este raportul chesturii poliţiei din Oraviţa din 19 septembrie 

1932: „Licitaţiile se înmulţesc și sporesc germenul nemulțumirilor și revoltele se 

lățesc 12)“. Raportul confidenţial al chesturii poliţiei din Timişoara remarca de ase- 

  

7) Savu Al., op. cit., p. 291. 
e) Arhiva Prefecturii, jud. Arad, fond „Acte confidentiale“, ds. 441/31. 

%) Arh. Stat Timişoara, fond „Inspectoratul general administrativ“, dos. 8/1931, p. 15. 

1) Idem. fond, „Prefectura Judeţului Timiş- Torontal“, dos. 61/1929. 

12) Idem., fond, Inspectoratul general administrativ, dos. 8/191, î. 9. 
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menea că „sechestrele și licitaţiile pentru datoriile particulare se ţin lanţ și se execută 
fără milă cu preţul de batjocură din lipsă de concurenţi“ 15). Aceeaşi siare de lucruri 
şi de nemulțumire o relata și primpretorul din Deta, în 1932: „Starea precară economică 
și financiară și îndeosebi executările silite contra agricultorilor i-au adus la marginea 
falimentului, neputind să-și achite în bună parte nici impozitele necum să mai fi 
putut plăti şi dobinzile datoriilor, au fost creat o atmosferă de nemulțumire în pătura 
țărănească. Această nemulțumire s-a manifestat pe alocurea în mod violent prin 
agresiuni contra delegaților judecătoriei. 14%) 

În aceste condiţii de profundă agitație şi nemulţumire, tezele fundamentale, ale 
PCR în problema ţărănească, au găsit un teren prielnic şi au putut pătrunde temeinic 
si rapid in conștiința multor săteni bănăţeni. Propaganda comuniștilor la sate, axată 
pe revendicările legitime și presante ale țăranimii, au demonstrat cu claritate mase- 
lor muncitoare țărănești că singura forţă politică care apără cu adevărat și în mod 
consecvent interesele lor este Partidul Comunist. Tocmai de aceea activitatea comu- 
niștilor în rîndul țărănimii bănăţene a înregistrat succese și a accelerat procesul ei de 
radicalizare politică, de orientare spre mișcarea revoluționară a proletariatului, spre 
lupta împotriva regimului burghezo-moşieresc alături de forţele democratice ale socie- 
tății românești. 

Citeva dovezi scoase la lumină din actele vremii ne reliefează cu claritate acest 
proces de radicalizare politică a ţărănimii bănăţene ca urmare a activităţii comuniștilor 
în rîndurile sale. De pildă, Directoratul VII Ministerial-Timișoara într-un ordin adre- 
sat prefecturilor judeţene din s.v. României arăta: „În ceea ce priveşte comunele 
urbane nereședinţe de judeţ și comunele rurale din judeţ, veţi binevoi a lua la cunos- 
tință că, conform informaţiunilor ce le avem, exponenţi ai mișcărilor muncitoreşti au 
mers la sate și încearcă a ciștiga populaţia rurală pentru a participa la mani'estaţii, 
şi încă chiar cu succes %). În legătură cu participarea posibilă a ţăranilor bănăţeni la 
manifestaţiile revoluţionare ale proletariatului. Legiunile de jandarmi au comunicat 
Directoratul VII Ministerial comunele „sensibile“, adică localităţile unde starea de 
spirit revoluţionară a sătenilor era mai pronunţată 16) ; 

1) „Jud. Timiș-Torontal — Fratelia, Chișoda, Săcălaz, Remetea-Mare, Recaş 
Buziaș, Gătaia, Deta, Jamul Mare, Tormac 

2) „Id. Caraș — Moldova Nouă, Moldova Veche, Berzasca, Bocşa Montană 
Bocșa Română, Dognecea, Cuptoare, Secul, Cozla, Doman, Ocna de Fier 

3) Jud.Severin — Topleţ, Mehadia, Borlova, Margina, Nădrag, Rușchița, Goleţ, 
Cirpa, Ferdinand, (azi Oţelul Roşu). 

În ordinul amintit, se indicau o serie de măsuri pe care autorităţile erau obligate 
să le ia pentru zădărnicirea acţiunilor ţăranilor. La barierele orașelor se preconza lua- 
rea „unor întinse măsuri de pază pentru a nu intra din provincie în orașe, grupuri de 
oameni care ar fi suspecți şi semnalate din partea autorităţilor administrative din 
comunele respective atari cari doresc a lua parte la manifestații și demonstraţii ale 
muncitorilor.“ 17) Prefecţii erau obligaţi să constate comunele în care se află mai mulți 
locuitorii „suspecți“ și după aceste constatări „vor lua măsurile de prevenire a orice 
fel de mișcări și în caz de lipsă, de suprimare a acestor mişcări şi demonstraţii! 18). 
Dacă în comunele din judeţ era necesară forţa armată pentru reprimarea acţiunilor 
țărănești se vor îngriji ca pentru zilele critice să aibă la dispoziţie mijloacele de 
transport“. De asemenea, autorităţile primeau „mînă liberă“ de a aresta capii mișcă- 
rilor în preajma unor acţiuni iniţiate în comunele rurale“ 1). 

Într-o telegramă extraurgentă, din 27 iulie 1930, către prefectura judeţului Seve- 
rin, Directoratul VII Ministerial insistă din nou asupra activităţii la sate a elemen- 
telor înaintate ale clasei muncitoare pentru antrenarea ţărănimii la acţiuni revolu- 
ționare ; „Sîntem informaţi că muncitorii pregătesc manifestaţiuni pe ziua de 1 august 
(1930 n.n.) atrăgînd la această mișcare și locuitorii din comunele rurale. Prin man ÉRA 

13) Idem., fond, Directoratul VIII, administrativ, dos. 31/1931, f. 8. 
4) Idem, fond, Prefectura judetului Timis-Torontal, dos. 7/1932, f. 107. 
15) Idem., fond, „,Directoratul VII Ministerial“, dos. 77/1930, f. 15. 
16) Ibidem, f. 93. 
17) Ibidem, f. 15. 
18) Ibidem, f. 16. 
19) Ibidem. 
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ce urmeazä sä fie räspindite in zilele si nopfile ce preced zilei de 1 august, munci- 
torii din oraş precum si ţăranii din comune sînt îndrumați a face manifestaţiuni de 
stradă...“ 

Teama autorităţilor din Banat de o posibilă apropiere și colaborare a ţărănimii 
cu proletariatul este vădită şi de ordinul Ministerului de Interne către prefectul jude- 
țului Severin, din 13 februarie 1931: „Cum este aproape sigur, că în urma faptului 

că lipsa de lucru se resimte nu numai la orașe, ci și la sate... muncitorii şi condu- 

cătorii acestora, membrii ai Internaționalei a Ill-a își vor extinde activitatea lor si 

asupra comunelor, cutreierînd satele făcînd propagandă, răspîndind manifeste și îndem- 
nînd populaţia la manifestaţiuni aproape revoluţionare“ 21). Şi Ministerul de Interne 
indică în ordinul menţionat o serie de măsuri pentru stăvilirea avîntului revoluţionar 
al ţăranilor bănăţeni. 

În pofida acestor măsuri represive, activitatea P.C.R. şi a organizaţiilor democra- 
tice de masă pe care le îndruma, în rîndul ţărănimii n-a putut fi estompată. După 
cum n-a putut fi stăvilit nici aviîntul revoluţionar al țărănimii în anii crizei economice. 

Astfel, primpretorul plășii Peciul-Nou, informează în 14 martie 1931 autorităţile supe- 

rioare că aici se desfășoară o intensă propagandă de către Liga canira Cametei: 
„Propaganda aceasta este atit de periculoasă — arată primpretorul amintit — intrucit 
o mare parte din locuitorii comunelor Sinmartinul Sirbesc, Ivanda, Diniaş, Rudna, au 
încetat a mai plăti interesele la bănci“.72) Tot în anul 1931, Directoratul VII Minis- 
terial într-o circulară strict confidențială către prefecţii judeţelor subordonate, arăta: 
„În ultimul timp, Liga contra Cametei, Asociaţia proprietarilor ipotecaţi și alte orga- 

nizaţii similare au întreprins o propagandă vie prin întruniri, prin răspîndirea de bro- 
șuri în care dobinda e arătată ca un furt ce nu trebuie plătit în care se îndeamnă 

populaţia la neplata datoriilor ... În împrejurările actuale, această propagandă agită 
spiritele... Aceste organizaţiuni au constituit filiale aproape în fiecare judeţ în vederea 
unei cit mai eficace propagande“ 2%) În numeroase localităţi bănăţene (Remetea, Pere- 
gul Mic, Urseni etc) s-au răspîndit manifeste, iar la Variaș într-o noapte, a fost chiar 
arborat steagul roșu pe o casă, 

Activitatea intensă desfășurată de elementele revoluţionare ale clasei munci- 
toare, în rîndul ţărănimii s-a concretizat într-o tendinţă tot mai pronunţată din partea 

sătenilor de apropiere de organizaţiile de masă conduse de P.C.R. Concludent în această 
orivinţă este raportul confidenţial al Directoratului VIII Ministerial din 21 iulie 1930, 
în care se menţionează: „Comitetul B.M.T. din Timişoara a tinut o consfătuire cu care 

ocazie s-a mai hotărit ca la data de 1 august muncitorii din toate fabricile să declare 
grevă de cinci sau zece minute. Tot cu această ocazie s-au dat cetire la mai multe 

scrisori primite din provincie de la țăranii din diferite comune cari îi cheamă pe 

conducătorii Blocului să se ducă în comune și să organizeze Asociaţiuni țărănești. 
Este de remarcat că unele din aceste scrisori, sînt venite chiar din comune pur româ- 
nești. În urma acestor scrisori şi a situaţiei actuale, conducătorii (B.M.T. n.n) sînt de 
părere că e timpul să se înființeze în provincie comitete revoluţionare, în care să se 

încadrează țărani fără deosebire de naţionalitate, agitind printre aceștia cu criza finan- 
ciară, cu impozitul şi cu legea Reformei agrare“ 2%) 

De altfel, procesul de radicalizare politică a ţărănimii și orientarea ei spre for- 
țele de stinga, democratice, ale societăţii românești ne este convingător dovedit şi de 
rezultatele alegerilor comunale sau parlamentare din anul 1931, B.M.T. a obţinut în 
judeţul Timiș-Torontal 10.007 voturi, în timp ce P.N.T. a obţinut 9.500 voturi, iar P.N.L. 

a obţinut 5.123 voturi. La aceste voturi se mai adaugă și cele obţinute de Liga contra 

'Cametei — 2.214 (în cartel cu Partidul Țărănist). În judeţul Arad, B.M,T. a obţinut 
tot atunci 5. 787 voturi, în timp ce P.N.L. a obţinut 2.844 iar Partidul poporului doar 
2,776. Liga contra Cametei a primit aici 2,442 voturi. 75) 

Succinta prezentare și analiză a activităţii PCR la sate în anii crizei economice 

ne-a dat astfel posibilitatea să subliniem cîteva aspecte privind orientarea politică a 
unei părți însemnate din locuitorii satelor bănăţene. 

2) Arh. Stat. Lugoj, fon. „Prefectura judetului Severin“, confidentiale, dos. 4/1930, f. 11. 
2!) Idem., dos. 15/1931, act. nr. 53/1931, confidentiale. 
22) Arh. Stat. Timisoara, fond „,Directoratul VII, Ministerial“, dos. 92/1930, f. 1. 
23) Ibidem, dos. 41/1931, f. 2 
24) ]Jbidem, dos. 97/1930, f. 42. 
2) Neamul romänesc, din 3 iunie 1931, p. 4. 
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Conditiile materiale tot mai grele, criza financiarä a gospodäriei täränesti, abuzu- 

rile si nedreptäfile autoritäfilor burghezo-mosieresti au creat in rindul täranilor bänä- 
teni un climat favorabil pätrunderii cuvintului Partidului Comunist la sate si au 
determinat totodată un pronunţat proces de radicalizare politicä a unei insemnate părți 
a populaţiei muncitoare din sud-vestul României. 

Florian Moldovan 

Consideraţii 
privind localitatea RANISSTORUM 

N-avem încă o monografie cuprinzătoare despre Decebal. Prima încercare a 

făcut-o B. Jordan în 1941 cu romanul „Decebal“ de asemenea, D. Tudor, a publicat în 
1964 un studiu, pe care-l considera doar „ca o primă încercare mai amplă de pre- 
zentare a vieţii şi faptelor lui Decebal“. 1) 

Descoperirea pietrii funerare de la Grammeni din Grecia, pe care sînt amintite 

ultimile clipe ale lui Decebal, a readus în actualitate mai mult ca oricînd personali- 
tatea regelui dac şi a stirnit interesul istoricilor şi cercetătorilor pentru explicarea 
inscripției cu scene asemănătoare întrucitva celei de pe Columna din Forul lui 

Traian. Acad. C. Daicoviciu, prof, univ. D. Tudor, prof. univ. I. |. Rusu, prof. H. Dai- 
coviciu, prof. N. Gostar au subliniat fiecare în revistele de specialitate importanța 
pentru istoria noastră a acestei descoperiri. Alături de istorici, poeţii au dăltuit ín 

versuri faptele petrecute la Ranisstorum, cu două milenii în urmă, din care cităm: 

„Altar frumos de iarbă, Ranisstorum, 

rană din care s-a născut un neam, 
în fiecare amurg îngenunchez în mine 
rugindu-mă de timp, ca niciodată. 

nimeni să nu-ţi găsească verzile ruinuri, 

să nu te ştie nimeni. Eternă însemnare. 
rămiîie taina ta, din turnuri nevăzute 

veșnic peste tăcerea noastră !.,. 2) 

În ce ne privește, ne-am expus părerile într-un articol de ziar?), încercînd să 
aducem lumină asupra acestor probleme peste care s-a așternut ceața mileniilor. 

În scrierea lui Dio Cassius, Decebal este prezentat mare strateg, „ager a infe- 

lege ale războiului şi ager a le executa; inteligent în alegerea momentului de a năvăii 

  

1) D. Tudor, Decebal, regele erou al dacilor. Bucureşti, Ed. ştiinţifică, 1964, p. 4. 
:) Darie Novăceanu, Ranisstorum, Tribuna, Cluj, 15, nr. 19, 13, mai 1971, 
3) Florian Moldovan, Ranisstorum — coincidență sau adevăr ? Unirea, 'Alba- Tulia, 8 ianuarie AI, 

p. 2. E ak 
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asupra inamicului, oportun in retragere, mester in curse, viteaz in lupte, stiind a pro- 
fita cu dibăcie de victorie și a scăpa bine dintr-o înfrîngere“. Aceste calităţi de 

comandant şi strateg ale lui Decebal nu au nevoie de comentarii, raportindu-le la 

curajul său ca în fruntea unui popor hotărit să-și apere glia strămoșească, să înfrunte 
imperiul roman, care se întindea pe trei continente. 

Istoricii, în lipsă de documente, au făcut presupuneri asupra activităţii lui Dece- 
bal, după ce a fost învins în munţii Orăștiei şi mai ales, care a fost drumul de retra- 

gere al viteazului rege după înfringerea de la Sarmizegetusa ? 
După generalul R. Rosetti, planul strategic al lui Decebal, hotărît să-şi păstreze 

independenţa, ar fi fost „să atragă pe romani în interiorul ţării (podișul Transilvä- 

nean)... uzîndu-i prin sălbăticia naturii și lipsa de comunicaţiuni; să-i aducă la loc 
strimt, unde să-i zdrobească“. 4) Scăpat din încercuirea de la Sarmizegetusa — arată 
D. Tudor în lucrarea amintită — Decebal s-a îndreptat spre părţile centrale ale podişu- 

lui ardelean, pentru a organiza noi rezistenţe şi a solicita sprijinul vecinilor”. 

Descoperirea de la Grammneni ne sugerează o părere cu totul diferită, anume 
că sfirşitul lui Decebal s-a petrecut într-o localitate mai apropiată de Sarmizegetusa, 
datorită zelului urmăritorilor pe care Decebal nu-l bănuise, fiind încercuit înante de 
a-și fi putut regrupa forţele. 

Profesorul Michael P. Speidel de la Universitatea din Honolulu (SUA), desco- 
peritorul inscripţiei, e de părere că locul capturării lui Decebal ar fi pe lingă Piatra 
Craivii, în apropiere de Alba Iulia. Istoricii noștri cari s-au ocupat de această desco- 
perire n-au precizat locul unde ar fi Ranisstorum, în afară de prof. [. I. Rusu care amin- 
tește localitatea STURUM, menţionată de geograful din Ravena, în secolul VI e.n. 
localitate situată la nord sau la nord-estul Daciei“ iar toponimicul îl consideră 
„semnificativ care comportă și el o discuţie mai amplă“5). 

În privința acestor fapte importante pentru istoria noastră unele cercetări de 
toponimie (minoră), de tradiţie populară, precum şi unele documente, puţine la număr, 
ne ispitesc în sensul că ultima luptă dintre romani și daci s-a dat în munţii Apuseni, 
pe vatra străvechii localităţi, Ampelum sau Auraria denumită mai tirziu Zlatna. Dece- 
bal după pierderea cetăților din munţii Orăștiei, credem că s-a retras în Munţii Apuseni 
pentru a-și reface forțele și să încerce o nouă rezistenţă. In jurul Alba-luliei si ín 
Munţii Apuseni, cercetările arheologice au scos la iveală multe urme de așezări dacice 
Prin poziţia lor strategică Munţii Apuseni l-ar fi putut tenta pe Decebal, oferindu-i 
posibilitatea să acţioneze cu luptători puţini împotriva unui adversar puternic care 
nu-și putea desfășura forțele în condiţiile acestui teren. Ruinele cetăţiilor de la Geoa- 
giu, Tăuţ, Piatra Craivii și de pe Arieș, stau mărturie că dacii au fortificat toate întră- 
rile care duceau în munţi, pentru apărarea minelor de aur si argint. 

Dacă studiem topografia văii Mureșului dintre Orăştie și Alba Iulia, teritoriu pe 
care bănuim că s-a pregătit ultima bătălie, și o comparăm cu imaginile de pe Columnă, 
ajungem la concluzia că singurul teritoriu de retragere pentru Decebal și resturile: 
oștirii sale, a fost Munţii Apuseni cu văile și povîrnișurile lor, care coboară pînă la 
albia Mureșului și care converg spre regiunea Zlatnei. 

Unul din motivele pentru care romanii au purtat războaiele cu dacii, iar Traian 
grăbea lichidarea rezistenţei lui Decebal, fiind bogăţia în aur și argint a munţilor 
Daciei, este firesc să presupunem că împăratul Traian, după cele două campanii difi- 
cile în Dacia, terminate prin cucerirea Sarmizegetusei n-a zăbovit aici ci s-a îndreptat 

cu legiunile sale spre bogatele mine de aur de la Zlatna, Corabia, Roşia, Almasi etc. 

Documente istorice amintesc de rezistenţa dacilor pe teritoriul Zlatnei, şi că „acest 

oraş ar fi fost distrus în timpul lui Traian, apoi reconstruit de romani“. 6) 

Numele dat localităţii de romani a fost mult timp controversat de istorici și filo- 
logi ca Vasile Pirvan, N. Drăganu, Ov. Densușianu etc. Lui V. Pirvan, Ampelum ii 

„+... sugerează o origine toponomastică romană... dar — că rădăcina ar putea fi 
thracicä ampe — pe care o întîlnim în numele unui Bessus bogat din ţinuturile Histriei 

1) General R. Rosetti, Istoria artei militare a românilor, Bucureşti, Monitorul oficial şi imprimeriile 
statului .. . 1947, p. 43. . a 

5) Magazin istoric, 5, nr. 6, iunie 1971, p. 4 (vezi şi Sturium, localitate neidentiiicetă la nord de: 
Dunáre, mentionatá de acelasi geograf, Izvoarele istoriei románilor, II, Bucuresti, Editura Academiei 
R.S.R:, 1970, p. 581. 

6) Mathiae Bel. Compendiolum, Posonii et Cassoviae, 1777, p. 143—144. 
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la gurile Dunării: Bessus Ampudus“ 7). Același autor pentru Zlatna şi Abrud admite 
„0 denumire capricioasă romană, care ar fi înlăturat vechile nume dacice ale locali- 
tăţilor, înlocuindu-le cu nume fanteziste, ceea ce nu e nicăieri cazul nici în Dacia, 
nici în general în imperiu, decit cu totul rar — rămînind — neexplicabil atît Ampelum 
cît şi învecinatul Abrutus. 8) 

Denumirea antică a localităţii Zlatna este strins legată de numele riului Ampoi 
care izvorește de la poalele muntelui Dealul Mare, parcurge Valea Dosului, trece 
prin Zlatna, pe care o împarte în două, apoi își continuă cursul prin defileul munţilor, 
pînă la ivirea dealurilor mai domoale și a șesului, udînd localităţile cu podgorii ves= 
tite, încă din antichitate cum sînt cele din Ampoiţa, Șard, Mircești și vărsîndu-se apoi 
în Mureș, lingă Alba [ulia. De originea riului Ampoi s-au mai ocupat şi alţi cercetători, 
printre care şi N. Drăganu, acest autor care scoate în evidență apariţia numelui 
Ampoiului în unele inscripţii, în următoarele forme abreviate:; AMP. (CIL, III, 1293); 
AMPE E (CIL., III, 1308) și AM, (CIL., III, 14507), constatind că „cele mai vechi ates- 
tări documentare ale Ampoiului au forme cu ei — nu cu el, deci citirea Ampeie — este 
cea mai posibilă ... considerindu-l ca unul din numele topice cele mai importante 
din punct de vedere istoric românesc.“ ?) 

Comentînd cele spuse de N. Drăganu, Ovid Densușianu arată că explicaţia aces- 
tuia este „greu de admis cît timp în indo-europeană nu găsim o temă Ampei — de la 
care ar trebui să plecăm. Originea lui iranică, cum am crezut că ar fi de luat în seamă, 
inlătură ca fonetism și ca înţeles, dificultăţile care subzistă în încercările de a-l explica 

altfel“. 10) 

Este de reţinut că cercetătorii acestui toponim nu-i caută semnificaţia şi nici 

nu-l analizează în raport cu configuraţia terenului pe unde curge cu ocupaţia popula- 
ției autohtone, elemente de la care ar putea să-și tragă numele. Singur, V. Pirvan, atri- 

buie acestei denumiri o rezonanţă greacă, găsind-o în același timp „fantezistă“. 

După părerea noastră riul Ampoiu a fost botezat Ampel!!) după bogatele pod- 
gorii întilnite pe cursul său inferior înainte de a se vărsa în Mureș. Probabil că 
aceiași au denumit și prima localitate mai importantă, udată, de apele rîului amintit 
cu numele Ampelum. Am făcut această precizare pentru a demonstra că denumirile 
vechi ale Ampoiului şi Zlatnei se datoresc podgoriilor. Ce dovadă mai limpede privind 
continuitatea populaţiei dacice pe aceste meleaguri ne poate oferi istoria decît numele 
Ampoiului și cel vechi al Zlatnei, reflectind ocupaţia populaţiei ? Și, nu orice ocupaţie, 

ci cultivarea viței de vie care cere îndeminare și pricepere, de asemeni stabilitate pe 
aceste plaiuri. 

Reluind firul evenimentelor din anul 106, moartea lui Decebal şi transformarea 
Daciei în provincie romană, ne vom referi la citeva documente scrise care întăresc 
părerea noastră că sfîrșitul lui Decebal s-a întîmplat în Munţii Apuseni. Prima men- 
ţiune scrisă pe care o cunoaștem, cu privire la evenimentele din anul 106, petrecute 
la Zlatna, este a lui Martin Opitz, cunoscut umanist, poet şi teoreticean literar. Auto- 

rul unor lucrări valoroase despre români printre care „Dacia Antiqua“, pierdută din 
păcate și a poemului „Zlatna“ în care scrie printre altele: 

„+... Dar mai iubit e locul, pe care zidit 
Opidul Zlatna: Aici Traian a biruit 
Pe Decebal și cîmpul de luptă se numeşte 

Chiar pină-n ziua de astăzi: „Cimpia lui Traian“ 
(De cumva-i chiar acela, de care s-amintește 

În cartea poporului roman)... 17) 

Despre opera autorului amintit, Eftimie Murgu citind autorii străini care au scris 

despre români, evidenția pe Martin Opitz, ca pe unul care „a lăsat, despre ei, o astfel 
de descriere în călătoria sa la Zlatna și în Transilvania, cum nu le-a venit în minte 

7) Vasile Pârvan, Histria, IV, p. 634, 59 şi 725. 
8) Vasile Pârvan, Getica, București, Cultura naţională, 1926, p. 278. 
) N. Drăganu, Ampoiu: In: ÎInchinare lui Nicolae Iorga, Cluj, Editura Institutului de istorie 

universală, 1931, p. 133—137. 
10) Ovid Densusianu, Opere I, București, Editura pentru lit., 1968, p. 482. 
11) Lexicon manuale Greco-Latinum, Viena, 1822, p. 28. Ampelos=vie. 
12) Martin Opitz, Zlatna (fragmente — Traducere de G. Coșbuc). Unirea, Alba Iulia, Supliment 

politic, social, cultural, nr. 2, decembrie, 1970, p. 12. 
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poate miilor de oameni cari ii väd zilnic in fata ochilor“.!3) Lucrarea lui Teofil Frincu 
si George Candrea, pe care istoricul Nicolae Iorga o considerä ca „una din cele mai 
bune lucräri de etnografie ce avem pinä astäzi, cu privire la poporul nostru”, nu scapă 
din vedere însemnătatea acestui toponim, subliniind: „„... iar Cimpul Traianului s(au) 
Cîmpul lui Traian se cheamă lîngă Zlatna, locul unde Traian, după ce a învins pe De- 
cebal, s-a ospătat cu căpitanii săi“ 14). Aceleași argumente le aduce mai tîrziu cunoscu- 
tul publicist Ion Rusu-Abrudeanu în cele două lucrări despre moţi, spunînd; „Mergind 
spre Abrud, cum ieși din Zlatna, ochiu] călătorului este atras în partea dreaptă de un 
şes frumos numit Plaiul lui Traian sau Troianul, unde se zice că şi-ar fi făcut tabăra 
împăratul Traian, după ce a bătut pe daci“. 15) 

Tradiţia populară, care a păstrat timp de două milenii numele acestui loc (TROIAN 
şi nu TRAIAN), ne spune că aici va fi dat Traian o mare festivitate, în cinstea victoriei 
asupra celui mai redutabil dușman al romanilor — Decebal, 

Mai trebuie observat un lucru important în sprijinul părerii noastre şi anume: 
pe piatra funerară descoperită, numele împăratului apare TROIANO și nu TRAIANO, 
deci așa cum era pronunţat de mercenarii Legiunilor romane şi, mai tîrziu, de daci 
și de celelalte popoare din Balcani. Se crede, că forma „troian“ provine de la slavi. 
Păstrarea nealterată a vocalismului şi, în toponimicul c&ă realizat din numele împăratului 
este de-o mare importanţă fiind una din dovezile eclatante cä populaţia autohtonă 
și-a continuat existenţa pe aceste plaiuri cu toate vicisitudinile istorice pină în zilele 
noastre. 

* 

Cu privire la toponimicul Ranisstorum ținem să precizăm: în cercetärile ante- rioare prezentului studiu am încercat să lămuresc semnificaţia lui Ranisstorum, cu un toponimic compus din greacă RANIS+STOR cu obișnuitul sufix UM. RANIS=PICA- 
TURĂ, PLOAIE şi STOR de la starennymi = a aşterne 1%). Ulterior însă, totuşi credeam 
că traducerea corectă a radicalului stor ni-l păstrează dialectul eolic, în care înseamnă, 
„tabără militară“. Semnificaţia aceasta se încadrează în tema evenimentului pe- trecut după indicaţiile de pe steia funerară unde se spune că Tiberius Claudius Maxi- inus l-a „capturat pe Decebal și capul acestuia l-a dus împăratului Troian la Raniss- 
torum“, fără să se precizeze că acest Ranisstorum ar fi un nume de localitate, inscripția 
putîndu-se foarte bine interpreta în sensul că, capul lui Decebal picuriînd încă de sin= ge a fost predat lui Traian în TABĂRA MILITARĂ unde se afla împăratul cu cartierul 
său general. 

În traducerea epitafului făcut de Nicolae Gostar se arată că, „capul acestuia (a 
lui Decebal n. n.) l-a dus la Ranisstorum la împăratul Traian“ !7, iar în traducerea lui 
I. |. Russu, cuvîntul „localitatea“ este introdus de către traducător N. Gostar subliniază 
însă că, Ranisstorum, „este un toponim dacic, ca şi Durostorum (azi Silistra) 
şi altele.“ 18) După cite cunoaștem lămurirea semnificației toponimului Durostorum 
a fost ocolită pînă în prezent de cercetători și dacă facem o analogie între cele două 
nume înseamnă că am lămurit și pe cea din urmă (Durostorum), care trebuie să-şi aibe origi- 
nea tot în urma unor evenimente de ordin militar. Durostor sau cum obișnuiesc s-ăl nu- 
mească localnicii români Drisor, devine pentru Şincai care-l transpune în spiritul 
graiului romînesc din Transilvania, DRĂȘTIOR. „Adevărat se știe — zice Șincai că 
riul lerasului, care nu departe de DRĂȘTIOR cură în Dunăre“ ... 1) Vom întiîlni in 
cele ce urmează o asemănare extraordinară între Drästior si Lăștior, acesta din 
urmă legat tot de regiunea Ampoiului, de care presupunem este legat la rîndul său 
si Ranisstorum. 

Dupä cucerirea Daciei exploatärile aurifere trec in proprietate personalä a impä- 
ratului si cunosc una din cele mai infloritoare activitäfi. Impäratul le exploata prin 
arendarea lor, unor leguli supraveghiafi de un complicat aparat funcfionäresc pus la. 
ordinele unui procurator aurariarum care preda statului o parte din metalul extras. Ma- 

  

1) Eftimie Murgu, Scrieri, Buc. Ed. pentru lit., 1969, p. 258. 
4) Frincu-Candrea, Motii, p. 36. 

15) I. Rusu-Abrudeanu, won ‚Aue, Ed. „Cartea rom.“, 1928, p. 180. 
1) Flamura, Reşiţa, 25 sept. 1971, p. 3 si urm. 
N) Nicolae a Un document recent despre regele Decebal, CRONICA, 5, nr. 51, 19 dec. 1970, 

28) Ibid. 
19) G. Şincai, Hronica românilor, E.P.L., 1967, p. 324. 
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rea majoritate a legulilor erau Pirustae şi Baridustae neamuri iliro- dalmate, transferate 
în Dacia şi menţionate de täblifele ceratesau de inscripţii. În Dacia fuseseră colonizate cu 
unele drepturi ce depășeau pe ale peregrinilor obişnuiţi. Ele au dat naştere unor: 
colonii miniere, alături de ale băștinașilor geto-daci. Se organizau în colegii de carac= 
ter profesional și, din extracția minelor arendate (loculi) se puteau îmbogăţi” 29), 

Functionärimea din jurul procuratorului minier de la Ampelum constituie un fel de 
„corp solidar“ care in 161/167, ridica o inscripfie onorificä impärätesei Lucilla, in care 
acesti lib (erti) et familia aurar (iarum), isi inscrie numele inaintea arendasilor 
de mine (leguli aurariarum), oameni liberi si cu oarecare stare materială (CIL, III 1317) 

Sclavii şi libertii din oficiul procuratorului de la Ampelum poartă frecvent nume 
specifice clasei lor și cu rezonanţă greco-orientală : Callistus (CIL, III, 1301 =ILS, 1593) 
DIOGLES (CIL, III, 1295) ; DIOGENES (CIL, IIL1312 = ILS, 1593) ; Hermias (ibid), Leona; 
(CIL, III, 1305); Sostratos (CIL, III)... Listele denationes din Ampelum ne ara'ä, in 
primul rind un grup puternic de greco-orientali. Affia(?) Alexander, Callistus, Cresta, 
Diogles, Diogenes, Hermis, Leonas, Oceanus, Palestrice, Philumenus, Socrates, Tropina, 
Zmaragdus (Kerenyi, p. 155 si urm. şi Apulum, V. p. 591). Dupä elementul onomastic 
român, acesta era cel mai puternic“ 21). 

Nu putem ști dacă chiar înainte de venirea romanilor aceleași seminţii greco- 

orientale nu vor participa în număr destul de însemnat, alături de daci, la exploată- 
rile aurifere de pe aceste meleaguri. Nu este de mirare deci că întîlnim aici toponimice 
de rezonanţă greacă și de aceea putem situa în aceeași regiune toponimicul Ranisstorum 
alături de Ampel şi Ampelum care sugerează și ele o origine toponomastică greacă. 
Subliniem că în această regiune ni s-a păstrat pînă în zilele noastre numele de „Grecean“ 
cu Oo mare frecvenţă patronimicä. În satul Viltori (Zlatna) care se întinde pînă la: 

poalele munelui Corabia, unde se făceau cele mai intense exploatări în timpul ocu- 
paţiei romane, sint numeroase familii „Grecean“ care sînt atribuite de tradiţie ca 
urmaâșe ale coloniștilor minieri vestiți din antichitate. Foarte interesant de observat. 

că nu există între ele nici un fel de rudenie, lucru care ne-ar fi putut conduce la ideea 
că aceste familii s-ar trage dintr-una singură așezată pe aceste meleaguri. 

Se ştie că inscripţiile dacice sînt aproape inexistente. De aceea ne vom ocupa 
în continuare și de toponimia minoră din împrejurimile Zlatnei, unde am descoperit. 
un toponim foarte ademenitor pentru tema noastră. 

Într-o depresiune montană, cu o climă dulce, ferită de curenţi, își continuă 
existența milenară, localitatea Zlatna; la est se află satul PATRINJENI, 
țot cu vestigii de existenţă milenară, şi mai ales la sud dealul LĂȘTIOR 
pe o întindere apreciabilă de colonie și păduri. Așezările omenești de la poalele muntelui | 
au fost atestate prin descoperiri arheologice vechi şi mai recente. Au fost 
descoperite urme de exploatări miniere pe versantul vestic al dealului Măgura din 
imediata apropiere precum și în satul Cib de lingă Lăștior. Pe lingă aceste exploatări | 
de aur, se cunosc descoperiri de obiecte romane ca: ceramică principală romană, vase. 
sigilate, cărămizi ştampilate ş. a. dovezi care atestă o intensă activitate pe aceste lo- 

curi a noilor stăpinitori. Greu de acceptat, dar singurul care se aseamănă cu Ranisstorum 
situat într-un loc favorabil susţinerii noastre, toponimicul Lăștior, ne stirnește curiozitatea | 
şi ne conduce la o ipoteză extrem de seducătoare. Lăștiorul de azi, poate STOR deveni pe 
parcurs ȘTIOR, primind la începutul cuvîntului prepoziţia „LA“, de unde apoi LAȘTIOR. 

Avem de a face cu patru toponime grupate în același loc; trei de rezonanță | 
greacă şi al patrulea TROIAN. Ampel şi Ampelum ne transmit ocupaţia de bază a 

locuitorilor daci de pe malurile riului Ampoi înainte de a se vărsa în Mureş; Lăştior 
cu derivaţia probabilă din ,— stor+um“ ne indică locul unde se inchee epopeea 
războaielor daco-romane, iar Troianul numele lui Traian aşa cum îl pronunţau merce- 
narii legiunilor romane și dacii. 

Consideraţiile de mai sus ne conduc în mod ipotetic la situarea lui Ranisstorum: 
în preajma oraşului Zlatna, unde s-a aflat după părerea noastră, cartierul general al 
împăratului Traian cînd i s-a predat capul lui Decebal, 

  

2) D. Tudor, Oraşe, tîrguri şi sate în Dacia romană. Buc. Ed. ştiinţifică, 1968, p. 183. 

2) D. Tudor, op. cit., p. 187, 188. 
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Perpessicius : 
„Excurs sentimental. Medalii. 
Memorial *“ 

În luna octombrie a anului 1971 regre- 
tatul Perpessicius ar fi împlinit 80 de ani. 
Ca un omagiu vibrant, lucrătorii Muzeului 

literaturii române au realizat un volum des- 
_tinat să releve multiplele dimensiuni ale 
"personalităţii criticului literar, filologului, 
eseistului, publicistului, editorului eminesci- 
an. Semnatarii — critici literari, poeţi, pro- 
zatori, eseiști ori simple cunoștințe apropiate 

ale celui dispărut — stăruie asupra criticu- 
lui literar de vocaţie, generos, delicat, fra- 
tern cu scriitorii fără să fie lipsit de exi- 
genţă, asupra acelui „sacerdot al cultului 

eminescian“ (C. Ciopraga), asupra eruditului 
filolog care a fost elev al lui Ovid 
Densusianu, asupra artistului Perpessicius, 
poet și stilist împătimit pentru fraza ornată, 
bine alcătuită. Aproape toate evocările re- 
marcă devotamentul și răbdarea benedicti- 

nului care împotriva suferinţei personale 

fusese rănit în primul război mondial) s-a 
dedicat unor mari fapte culturale. Paginilor 
despre ţinuta demnă a umanistului, demo- 

ratului apărător al culturii noastre și al 
slujitorilor ei le sînt justapuse altele care 

adaugă linii definitorii la portretul uman al 

ui Perpessicius („acea alcătuire umană cum 
scrie Geo Bogza de o gingășşie, de un par- 

fum al sufletului și al minţii, cum rareori 
natura izbutește“), cărturarul de o rară ur- 
banitate, care poseda ca nimeni altul o 
inimitabilă artă a simplităţii în relaţiile cu 

confrații mai tineri. 
Criticul literar, adversar al exclusivis- 

mului diverselor şcoli critice al confortabili- 
lății şi compromisului, a dovedit o largă 
nțelegere pentru sute de scriitori pe care 
a îmbărbătat, i-a trecut prin registratura 
a. „Cîţi n-au devenit mai puţin şovăitori— 
vie Geo Bogza — cîţi n-au îndrăznit să 
sargă mai departe, în urma celor dintii 
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* Muzeul literaturii române, 1971. 
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rindurj, curtenitor colegiale, pe care 
le-au citit despre ei insisi“. Menfiunile sale 
refac o amplä epocä a literaturii noastre si 
se constituie intr-o posibilä istorie a ljte- 

raturii romäne, chiar dacä autorului ei nu 

i-a stat in intenfie o asemenea realizare. 

El s-a mulțumit să gloseze cu un superior 

gust artistic asupra cărţilor, cu rafinată plă- 
cere de om al Renaşterii. Al. Dima observă 

că lirismul lui Perpessicius — criticul nu 
impietează asupra obiectivităţii, asupra rec- 

titudinii actului critic şi de aceea se cuvine 

să i se facă dreptate lui Perpessicius. 
Eugen Barbu ne invită la meditaţie 

asupra exemplarei dăruiri a eruditului creat 
parcă să stea numai între cărţi și docu- 
mente, abstras de la orice publicitate şi ten- 
taţie modernă : „În acest veac agresiv, cînd 

poarta de bronz a Parnasului este uneori 
forţată de turme violente de veleitari, pre- 

zenta cărturarului modest care era Perpe- 
ssicius va fi fost pentru mulţi o apariţie 
insolită. Retras de ani de zile într-o intimi- 

tate severă, refuzînd contactul cu publicul, 

prezidind un vast tezaur de litere, domnul 
acesta provincial, cu o stäruinfä titanică își 

desävirsea opera sa uriașă și nepretuitä.” 

O a doua sectiune a volumului a refi- 
nut contributii utile la cunoasterea anumi- 

tor momente și direcţii ale activităţii lui 

Perpessicius. Este vorba fie despre relaţiile 

sale cu Aradul — unde în anul 1919 a fost 

profesor la liceul „Moise Nicoară“, a cola- 

borat la ziarul local Românul și tot aici, 

peste cîţiva ani, avea să-i apară volumul 

Repertoriu critic (1925) —, despre prezenta 

în fruntea Bibliotecii Academiei, fie, în sfir- 

şit, despre unele opinii exprimate de Per- 

pessicius în cadrul înaltului for de cultură 

ori la Radio. Unele scrisori, cum sînt acelea 

adresate lui Octav Suluţiu și lui Ovidiu 

Papadima completează fericit portretul per- 

pessician. 
Volumul, completat de facsimile după 

unele dedicaţii primite de la scriitori români 
de seamă și de o cuprinzătoare autobiogra- 

fie îmbogăţită de fiul și colaboratorul lui 
Perpessicius, D. D. Panaitescu, impune prin 
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valoroasele contribuţii semnate de Miron 

Constantinescu, Eugen Barbu, I. D. Bălan, 

Geo Bogza, Şerban Cioculescu, C. Ciopraga, 

Al. Dima, Eugen Jebeleanu, Octav Onicescu, 

Al. Oprea, D. Păcurariu, Al. Philipide, Al. 

Rosetti, Zaharia Stancu, M. Beniuc, 1. Biberi, 

V. Eftimiu, Horia Oprescu, Edgar Papu, Ion 

Sava Proilavu, Dan Simion,  Constandi- 

na Stoian, Cicerone Theodorescu, Iulius 

Ţundrea, M. Zaciu. El se constituie ca o 

carte de cäpätii pentru așteptata monografie 
asupra lui Perpessicius. 

IORDAN DATCU 

Felix Aderca: 
„Murmurul cuvintelor“ 

Cu Murmurul cuvintelor (poeme de 
Felix Aderca), Editura Minerva continuă 

acţiunea de restituire literară a unui repre- 

zentant cel puţin interesant al literelor 

noastre din prima jumătate a secolului. 
„Umorist-ul abscons“, autor de articole pa- 
cifist şi de liţeratură „viitoristă”, poet de ori- 
ginalitate incontestabilă, prozator a'e cărui 

personaje „fac comunism“, după expresia lui 

George Călinescu, în a cărui „Istoria litera- 

turii române...“ beneficiază de fericite co- 

loane, s-a manifestat în cele mai diferite 

compartimente ale fenomenului literar ca un 

pronunţat spirit citadin. Deopotrivă proza: 

tor, poet eseist, traducător din Munthe si 

Steinbeck, Felix Aderca se situează la con- 

fluența simbolului cu expresionismul și 

suprarealismul, reușind să se afirme ca ex- 

ponent al unui lirism de o factură specială, 

a cărui originalitate nu este de loc amenin- 

țată, cu toate diversele afinități, ușor depis- 

tabile. Spun diverse afinități și poezie de 

o factură specială deoarece lirica lui Aderca, 

a unui barbian avant la lettre „Linia ce 

curge de la umăr la picior / se alege, de 

mi-o caut / visător, / dintr-un melc şi-un 

ton de falt” (Statueta de cretă din Reverii 

sculptate) şi prin acest pronunţat spirit geo- 

metric nu numai prin descoperirea geologi- 

84 

            

   

  

   
   

  

   

  

   

   
   
   

            

   

   

  

   

  

   

   

  

   
   

        

   

              

   

9 

cului; aminteste totodatä pe B. Fundoianu 
ca voluptate senzitivä, este intelectualistä 
in genul lui Camil Petrescu: „Sint em al 
vremii mele : / tăcut, ne-nduplecat şi artist, / " 
Cu fruntea-n vînt / ochiul trist / și versuri 

rebele“, în fine, cu strămoși „bătuţi ca mine 

însumi / de idei“ (Ante amorem) şi delibe- * 

rat bacoviană : „Eu sînţ bine ... Uneori baţ 

noroiul de pe străzi / casc la fete, la vitrine, 

la parăzi“, în această poemă „De vorbă c-un ] 
mort“ şi „Toamna“ din „Luceafărul morţii”, 

S-a remarcat recent o oarecare desue= 

tudine ce ar apărea pe alocuri și ar scădea 

valoarea poeziei, fără să se observe că, de 

fapt, este o desuetudine voită, ironică, după 

cum sugerează și Eugen Barbu în cuvintele 

introductive ale cărţii. Asemenea exclama” 

ţii: „A! Cum te iubesc! Pe-aceleaşi braţe 

care m-au ucis / de-atitea ori părinţii 1 

mă svircolesc / muscindu-mi ca-ntr-un vis da 

amarnic dinţii (al 3-lea poem din „Noaptea*), 

generate in cazul de fatä de anume obsesii 

ce se justifică raportate la momentul res- 

pectiv, cu o bună doză de ironie, adesea 

sarcasm. Departe deci de a constitui notele 

unui sentimentalism pastoral. 

Universul liric al lui Aderca, de sor- 

ginte sceptică, se afirmă cu toată dezin- 

voltura începutului de secol, notind irevere 

silbilul importantelor mutații survenite n 

conştiinţă, cu o acuitate ce reinvenţă moti- 

vul tristei figuri: „Ridicol sint si veacul 

ăsta practic / nu-ngăduie barocul în iubire, 

(Don Quijote) cu iz suprarealist destul de 

accentuat, reluat şi amplificat spre sfirşit 

în ciclul „Humoresgue„: „ Şi au ghicit / 

că-n noapte- un şoricel fu giîtuit / Eveni- 

mentul e prea fericit: / zîmbiră / Şi cum 

şedeau, cu drag în ochi ei se privirä. / 

S-a-ntors şi Dumnezeu în cerul / din care 

scoate un picior prin nori: / Luminînd mis- 

terul / o lunä ciuntä apare uneori. 1:8 

mai departe din gitlejul de fligorn / e 

sforáie ín fiecare horn" (Soricelul, omul, 

pisica si Dumnezeu). s 

Ironia lui Aderca e tragicá, ea derivá 

dintr-un sentiment al irecuperabilului si 

-reează a viziune în miniatură a lumii: „Şi=



    9 

nele s-astern pereche pe címpje — /trenul 
fuge, fuge ca o jucárie" (, Cíntec vesel de 
dimineață“). 

PETRU M. HAS 

Teodor Virgolici : 

„Dimitrie Bolintineanu si epoca sa“ 

| Monografia lui Teodor Virgolici exce- 
leazä printr-o documentare intensä ce epui- 
zeazä toate izvoarele informative in mod 
aprofundat, exhaustiv, intinzindu-se de la 
datele verificate bio si bibliografice la ample 
consideratiuni asupra mediului social din 
principatele romäne de dupä 1840 si asu- 
pra influențelor contemporane europene 
exercitate în primul rînd de Franţa revolu- 
tionarä. 

| Pînă la această monografie opiniile 
asupra poetului și omului politic Bolintinea- 
nu erau foarte împărţite, sufereau de incer- 
titudini și oscilau între doi poli: al admi- 
ratiei, calificării ditirambice, exaltării exclu- 
siviste a meritelor, și într-al exagerării 
carenţelor. Figura poetului intrase într-un 
con de umbră si reclama un spirit critic 

avizat, de discernămînt neîndoielnic pentru 

a se exercita o justă judecată de valoare 
a operei sale poetice și scrierile politice. 

Monografistul purcede la o viguroasă 
și severă selecţie a surselor pe care se 
sprijină  rectificările și precizările ce se 
impun pentru cunoașterea onestă. Opera lui 
Teodor Virgolici e prin excelenţă inedită: 
pentru întiia oară dsa s-a decis la o muncă 

de migală în biblioteca naţională din Paris si 
a despoiat cele 50 mape din arhiva Cuza 
de la biblioteca Academiei R.S.R. Numai 
creaţia acestei prestigioase consultări de ma- 

teriale indispensabile stabilirii adevărului, 
era posibilă „conturarea unei imagini uni- 

tare şi veridice“ a lui Bolintineanu. Virgo- 

lici se consacră unei vaste și minuţioase 

scurtări a tuturor datelor și scrierilor lui 
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Bolintineanu descoperind si inläturind „ele- 
mentele perpetuate confuze si eronate" 
Píná la dsa fusese neglijat total bogatul 
fond de scrisori pástrat ín manuscrisele 
vechii biblioteci din capitalá. 

Printr-o trudnicá strádanie si subtilá 
analizá, monografistul a ínchegat unul din- 
tre cele mai desávírsite portrete literare si 
politice. E succesul binemeritat al scriito- 

rului Teodor Virgolici în reconstituirea mar- 
cantei figuri pașoptiste Bolintineanu. Volu- 
mul conţine bogate anexe cu indicaţii care 

grăiesc elocvent despre strălucitul efort 
ştiinţific în zugrăvirea epocii, vieţii și operei. 

ION CLOPOTEL 

Ieronim Serbu : 

„Itinerarii critice“ 

Buc., Editura Minerva, 1971. 

Dacă cineva se va încumeta o datăi 
să elaboreze o Istorie a criticii literare ro- 
mdânești, intreprindere extrem de dificilă 
dar și foarte utilă, fără îndoială că se va 
folosi cu prisosință de numeroasele cule- 
geri de „critice“ (e drept, inegale sub aspec- 
tul lor valoric), apărute: în ultimii ani de sub 
teascurile editurilor. O carte recentă 
comportind un asemenea profil, scoasă la 
Editura Minerva sub titlul Itinerarii critice, 

aparţine unui nume frecvent întîlnit în cri- 
tica si publicistica românească: leronim 
Serbu. 

Itinerarii critice, volum subintitulat 

semnificativ Eseuri și critici literare, cu- 

prinde în ansamblul său eseuri, cronici, 

recenzii, publicate de Ieronim Şerbu între 

anii 1933—1969 în diverse publicaţii si re- 

viste ca Discobolul, marele săptămînal Azi 

(perioada 1938—1940), Revista Fundațiilor, 
iar după 23 August 1944, Viața românească, 
Gazeta literară, Tribuna etc. Problematica 

materialelor, ordonate în cîteva mari sec- 
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fiuni — Prozatori moderni, Prozatori tra- 
ditionali, Critici si eseisti, Editii definitive, 

Lirici, Scriitori străini, Variorum —- con- 
stituie märturia unui bogat si diversificat 
registru de interese literare. Sint prezen- 
te ample articole cu caracter vädit exe- 
getic asupra Hortensiei Papadat-Bengescu, 

Camil Petrescu, Liviu Rebreanu, I. Peliz, 
Dostoievski, altele cu o mărturisită inten- 
ție teoretică, Eseul și cultura, dar și cronici 

şi recenzii ce se limitează în citeva pagini 
la comentarea unor creaţii literare (Dia- 

mantul verde de Mihail Celarianu, Pinza 

de paianjen al Cellei Serghi, Prăvale-Baba 
de Ionel Teodoreanu, volume de poezii ca 

Visuri în vuietul vremii al lui Al. Philip- 
pide sau Oglinzile lui Victor Eftimiu etc.) 
sau ediţii critice definitive (spre pildă, edi- 
ţia Macedonski a lui Tudor Vianu), apä- 
rute majoritatea în deceniul antebelic, 

„criticele“ lui I. Şerbu purtind pecetea 
și tensiunea vremii contemporane cu obiec- 

tul comentariului. 

Concepute într-un stil clar şi plăcut, 
fără multe artificii stilistice (care, de fapt, 

nici nu și-ar găsi locul firesc în structura 

actului critic!), eseurile și cronicile lui 

Ieronim Şerbu aduc cu ele din prospeţimea 

unor epoci în care însăși critica se află 
în căutarea unor certitudini. În acest sens a- 

mintim articolul Eseul și cultura (publicat in 

1953) și comentariul pe marginea Principiilor 
de estetică ale lui G. Călinescu, atunci apă- 
rute (1939). Întreprinzind o analitică ex- 
cursiune în istoria  eseului european, pe 

care Il. Şerbu îl definește larg ca fiind „ex- 

presia organică a unei structuri spirituale 
bine definite“ sau, mai concret, „expresia 
spiritualității moderne“, Eseul şi cultura 

cuprinde afirmaţia că eseul este strîns co- 

relat cu apariţia filozofiei moderne. Tin- 

zind spre a susţine în subtext o reeditare 
a viziunii maioresciene a „formelor fără 
fond“, Ieronim Şerbu afirma (la 1935!) că 

în cultura română eseul nu e altceva decit 

expresia unei subiectivitäfi anarhice si 
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  schimbătoare, deoarece încă nu aveam 
spiritualitate modernă. Pare paradoxală 
această afirmaţie, cu atit mai mult cu ci 

însuși I. Şerbu, în eseurile și cronicile cu 

prinse în secţiunea  Prozatori moderni 
relevă de fapt existenţa unui spirit modern 

în literatura și cultura noastră: Hortensiă 

Papadat-Bengescu, printr-o majoră litera 
tură cu caracter citadin, se subscrie ac 

cepfiunii moderne de specific national, 1 

fel Camil Petrescu care e un mare moder 
tocmai prin „relevarea proceselor de con 
stiinfä,..., prin analiza unor stäri acute s 

subtile“, scrierile Luciei Demetrius si ale 
Cellei Serghi par a se corela literaturi 
moderne prin „nota de senzualism si in 
timism“, dublatä uneori de tentafia intros- 
pectiei. 

Itinerarii critice ne prezintä de fap 
o pană critică într-o evoluţie pozitivă de-a 
lungul a irei decenii și jumătate. Dacă î 
comentariul din 1939 pe marginea Princi 
piilor de estetică ale lui G. Călinescu, Iero: 
nim Şerbu mai manifesta tendinţe subiecti: 
vist-impresioniste  negînd caracterul de 
știință al esteticii, în intervenţiile sale criz 
tice din epoca noasţră, e] vădeşte o tot 
mai orgamcă apropiere de viziunea esteticii 

marxiste (în Modernitatea lui Dostoievski, 
Eroii iui Cehov etc.). Şi aceasta cu atit mai 
mult, cu cît încă în 1938, comentariul la 

romanul Rădăcini al Hortensiei  Papadată 

Bengescu îi oferea prilejul de a se situa, 
în problema controversată a specificului, 

național în literatura spre pildă, pe o 
poziție obiectivă si ştiinţifică : noţiunea dei 
specilic naţional cuprinde o arie mult mai 
largă și mai profundă decit cea susţinută. 
de idilismul sämänätorist sau de teoriile 

promovate de orodoxismu] gindirist. 

Volumul Itinerarii Critice constituie 
astfel nu numai o imagine evolutivă a acti- 
vităţii unui critic literar, ci și o vie oglindă 
a unei epoci literare, reflectînd fidel și mari 
încrucișări de opinii. 

CORNELIU NISTOR 
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“Ton Vitner: 
„Semnele romanului“ 

Un voluminos (345 pag.) şi stufos 

studiu despre Semnele romanului semnează 
Ion Vitner. In Cuvintul lämuritor ni se pre- 
cizeazä sensul special, circumscris al vo- 

cabulei de „semn“ astfel cum e intrebuin- 
tatä ea in aceastä carte. E un alt sens 
decit sensul comun, deosebindu-se si de 
acela folosit in cercetarea structuralistä. 
„Semnul“ la Ion Vitner are un înţeles înve- 
cinat cu izvorul filologic din care cuvîntul 
sens purcede. Ar fi vorba, anume, de subli- 

mierea unei corelaţii între conştiinţă și rea- 
litate, sau, cum se exprimă Ion Viiner, „per- 
cepţia nu este niciodată o copie, ci o trans- 

_figurare cristalizată în semn“. S-ar putea 
astfel vorbi despre Semnele romanului ca o 
încercare de a urmări, prin avatarurile ro- 
manului, un tip special de epistemologie ar- 
tisticä ? we 

O asfel de intreprindere ar fi, prin fi- 
rea lucrurilor, cum nu se poate mai inte- 

resantä si mai bine venitä. Ea s-ar articula 
in directia unei cunoasteri artistice sui ge- 
neris, aceea prin mijlocirea „semnelor“ ro- 
manului. Încercarea solicită însă o siste- 
matizare şi o argumentare progresivă, a unui 
mănunchi de postulate inițiale expuse cu 

" limpezime. Ori, din păcate, tocmai coerenţa 

și limpezimea lipsesc studiului lui Ion Vit- 
mer. Ce-i drept, cele trei mari secţiuni ale 

ale cărţii, Tradiție sau heterodoxie, Oglinda 

şi reversele ei, Metamorfozele personajului 

românesc ar putea constitui premisele fe- 

ricite ale eșafodajului demonstraţiei. Ce se 

întimplă însă în carte? De timpuriu promi- 

siunea întrevăzută în Cuvintul lämuritor, 

aceea de a elabora o epistemologie a cu- 

noaşterii prin „semne“ ale romanului, se 

subţiază : cartea e transformată într-o suită 

de secvenţe între care legătura e precară. 
Intervine apoi și o deplasare a unghiului de 
vedere din care e privită problema; ponde- 

rea teoriei e înlocuită cu ilustrarea. Exemple- 

le sînt numeroase şi, în majoritatea cazurilor, 

cärti-reviste © 
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bine alese. Autorul este ín suferintá ínsá, 
mai după fiecare exemplu, cu concluziile. 
Astfel discuţia asupra pertinentului, dar con- 

troversatului studiu al lui Lucien Goldmann : 
Sociologie du roman, rămîne, în cele din 
urmă, în aer. Ce preia şi ce respinge Ion 
Vitner din metodologia pe care o propune 
Lucien Goldmann în abordarea, în perspec- 
tiva sociologiei literaturii, problematicii ro- 
manului ? Întrebarea rămîne fără răspuns. 

Curiozitatea ne-a împins să căutăm 
concluziile fiecărei secţiuni, din cele trei 
ale studiului. Ele lipsesc. Tradiţie sau hete- 
rodoxie se încheie cu un capitol asupra 
Legatului dostoievskian. Sarte şi  Pekett 
Camus si Kafka, Proust si Joyce ar fi, cu 

toţii, moștenitorii lui Destoievski, Nataliei 
Sarraute și Faulkner aşișderea ; se prea poate 

Întrebarea care se pune însă e aceea a fe- 
lului specific, individual, în care se mani- 

festă această înriîurire. A spune doar cum 
face Ion Vitner că ne aflăm în faţa unor 
drumuri deschise de Destoievski, înseamnă, 

în fond, a nu spune mai nimic. A-l defini 

pe Kafka doar ca un „Destoievski utlizînd 
mituri, alegorii și parabole fantastice“ /p. 
101/, înseamnă a ne juca cu cuvintele. Ori- 
cum problema semnelor romanului, a in- 
cărcăturii epistemologiei cred, care trece 
de la  Destoievski la romancierii amințiţi 
adineaori, rămîne un simplu enunţ. Conclu- 

ziile lipsesc şi la a doua secţiune. Oglinda 
şi reversul ei, unde, ar fi trebuit să se dez- 
bată fondul problemei. Punctul de plecare 
e o meditaţie asupra mimesisului /autoru] 
scrie „mimezis“ la Platon și Aristotel/. Punc- 
tul de ajungere este însă o ciudată însă- 
ilare pe marginea cifrei șapte. Ea e prileju- 
ită de romanul lui Liviu Rebreanu Adam 
și Eva, roman în care, cum bine se ştie, cei 
doi eroi, parcurgeau nu mai puţin de şapte 
vieţi pentru a se împlini în iubire. Reflexi- 
ile asupra unui mit cosmologic existent în 
mai multe zone geografice, informaţiile des- 
pre arhitectura simbolică “incitată de m's- 
terul inițiatic al cifrei șapte” /p. 189, nu ar 
prisosi dacă ar fi de o exegeză a romanului 
lui Rebreanu. Dar romanul însuşi trebuia ca 
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sá serveascá ca o argumentare a unei teze 

pe care cititorul poate doar sá o bánuiascá : 
aceea a unei reflectári cu ajutorul unor 
mituri ,transfigurate". Demonstratia ín ceea 
ce privește această modalitate a  mime- 
sisului rămîne doar bănuită. O observație 

nu lipsită de subtilitate, privind teoria pla- 
toniciană a mimesisului care stabilește o 
distanță între obiect şi imagine, /p. 108/ e 
pierdută pe drum, un drum plin de coti- 
turi, de la Gide, la Lawrence Durell, de la 
behaviorism la V. Conta și C. Fintîneru. A 

treia secţiune a cărţii, cea mai organică și 

rotundă trece în revistă Metamoriozele per- 
sonajului romanesc. Că autorul e capabil 
de subtilitate şi fineţe analitică o dovedesc, 

cu prisosință, paginile cuprinzind o des- 
cripție a procedeelor artistice şi a opiniilor 
despre roman ale romancierei engleze Vir- 
ginia Woolf. Observațiile privind lărgirea 
noţiunii de real, la Virginia Woolf, contac- 
tul necesar pe care realismul îl presupune, 
în concepţia Virginei Wolf, cu substanți- 
alitatea sînt, pe cît de bine venite, pe atit 

de actuale. Dar, vai şi această secţiune se 

termină „ex abrupto“ prin cîteva conside- 

raţii marginale la Romanul „obiectal“ 1/9] 

al lui Alain Robbe Grillet și o succintă tre- 

cerere în revisă a Mutaţiilor personajului 

romanesc în sfera lițeraturii române. 

Ceea ce i se poate deci reproşa cărții 
lui Ion Vitner e împrejurarea că ea făgă- 
duiește multe și ne dă, de fapt, puţin. Tre- 
cerea în revistă a unora din principalele pro- 
bleme ale unei posibile poetici a romanului 
se face mai mult printr-un excurs în istoria 
romanului deciţ prin adincirea unei proble- 
matici. Uneori, chiar, îmi face impresia că se 
dezbate o falsă problemă. Iată de pildă, tit- 

lul unui capitol: Obiecţiile modernilor faţă 

de arta clasicilor. „Clasic“ în roman, ni se 

spune, e Balzac. Să zicem pentru a nu porni 
o ceartă de cuvinte. Dar oare Balzac nu e, 
pentru vremea sa, teribil de modern? Arta 
sa e tradițională sau, mai de grabă, pentru 
a adopta terminologia vitneriană, prin ca- 
racterul ei enciclopedic, heterodoxă ? 
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Fără ca să fim grămăţici tipicari i-am 
mai putea aminti autorului unele metehne. 
Este Leopold Bloom, eroul lui Joyce, un 
„amator de cultură“ astfel cum l-ar revela 
„scena bibliotecii şi a discuţiei erudite care . 

are loc“ /p. 327/. Dar, în scena amintită de 
Ion Vitner, episodul Scylla și Carybda, eroul - 
nu este Bloom, ci Steuphen Daedalus, Bloom . 
e mai de grabă antipodul omului de cultură. 
Supără apoi citarea trunchiată a titlurilor 
unor cărţi. Falsificatorii de bani a lui Andre 
Gide sînt citați, de pildă cînd cu titlul com- 

plet, cînd Falsificatorii /p. 111 şi 112/. Îngre= . 
unează, în sfîrşit, lectura, limba contorsi- 
onată, stilul prolix, al autorului 14 

„Gigantanasie“ si „Heterodoxie“, „claudicare 
surescitatä” si „momente stipulative”, „lic- 

viditate“ şi „dilacerare“, personaje care au 

0 „anvelopă“ /în înţelesul de înveliș și nu - 
pentru că sînt posesorii unui cauciuc al roții 

de automobil/ și indivizi „descoperitori și 
capabili de erostratism“ /de la Erostrat?/ 
iată numai cîteva exemple care ne fac Sá. 
bänuim cä Ion Vitner näzuieste sä fie citit cu 
dicţionarul de neologisme alături. új 

TRAIAN LIVIU BIRÁESCÚ 

Ivo Muncean : 

„Märturisiri“, versuri, 

Editura Kriterion, 1971 

A doua carte de versuri a tînărului 
poet sîrb timişorean Ivo Muncean este, 

într-adevăr, un şir de mărturisiri ; preţioase, 3 

am putea spune, pentru identificarea perso- 

nalităţii autorului şi a universului său poe= 
tic. Calde și clare, aceste mărturisiri relevă, 

înainte de toate, sufletul duios al poetului 
și gingăşia sentimentelor sale, Ivo Muntean 
cultivînd, sub acest aspect, e poezie plină. 

de candoare, evidentă mai cu seamă în poe=. 
ziile de dragoste, dar și în multe lucrări cu 
altă tematică. Reţinem de asemenea, o sua»;
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vitate si ín limbaj, care este, artistic, simfitor 

evoluat fatá de cel din prima carte, realizatá, 
după cum s-a remarcat la timpul său, într-o. 
vădită perioadă de încercări și căutări. 

Versurile din a doua carte a lui Ivo 
Muncean impun prin limpezimea conţinu- 
tului şi totodată a transmiterii lui artistice. 
Se pare, din acest unghi de vedere, că tînă- 
rului poet timișorean îi displace ermetismul 
şi-l refuză categoric. De aici, în poezia sa 
o comunicare directă, spontană, inlesnitä 

şi de o suită de metafore ușor de recepționat, 

care cuceresc şi emoţionează din primul mo- 

ment prin forța simplităţii şi clarităţii lor 
după cum se poate vedea și din următorul 
crîmpei : : 

Am tisnit ca iarba de lingä drum, din 
umblet nu mi-am oprit pasul nicidecum. 

Ochi, si negri, si albastri, am iubit si intre 

vis si aevea am plutit. 

Majoritatea märturisirilor sale ni-l 

infätiseazä pe Ivo Muncean un poet al vi- 

sului, dar si al realităţii imediate, pătruns 

de o mare dragoste fatä de om si destinul 
acestuia, poetul considerindu-se asa cum Se 
autodefineste in poezia Autobiografie — o 

albină care zboară din floare în floare şi 
adună toată delicateţea şi frăgezimea tim- 

pului ca s-o dăruiască oamenilor. Sau, iată-l, 

în alte autodefiniri, sub raportul prezenţei 

sale în epoca în care trăim, „seismograf al 
bucuriilor“, „voievod neastimpărat al visu- 
rilor și inamic neîmpăcat al cătușelor“, pre- 

zenț „la granița dintre realitate și vis“, 

„răscruce de vinturi“ şi „indicator de drum 

spre ieri, azi şi mîine“, „barometru al serilor 
si al diminetilor“. Toate acestea denotă 
contemporaneitatea poeziei lui Ivo Muncean. 

Poezia intimă, erotica și unele paste- 

luri, ocupă de asemenea un loc important 
în volumul Mărturisiri. Din versurile de dra- 
goste se degajează frumuseţea și puritatea 
acestui sentiment. Semnificativă sub acest 
aspect şi cuceritoare prin tensiunea ei lirică 
este poezia Invitaţie la nuntă, pe care o con- 

siderăm una din piesele de greutate ale vo- 
lumului. Pastelurile sînt imprimate adecvat 
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peisajului ales, scoţindu-l puternic în re- 

lief prin vioiciunea culorilor și caracterizin- 
du-l prin pasta folosită. 

Am arătat şi am subliniat la începutul 
acestor rînduri limpezimea din versurile lui 
Ivo Muncean. Apreciem această limpezime 

de cristal din lirica sa, dar se pare că în 

dorinţa lui stăruitoare de realizare a aces- 
tei limpezimi, poetul pierde uneori din vede- 
re expresia artistică și alunecă in proza- 
ism, ca în poeziile Inundaţie şi Spectru. De 

asemenea nu ne-a plăcut, mai ales că se 

repetă în două poezii (Călătoresc şi Pastel), 
metafora „cavaleria neagră“ (crna konjica), 

care aminţeşte în primul rînd de versurile 
poetului iugoslav dintre cele două războaie 
Rade Drainaţ, de la care metafora a fost 
apoi preluată și de alţi poeţi sirbi, epigoni ai 
„bardului hoinar neastimpărat“. Oricit de 
frumoasă ar fi această metaforă, care în 
limba sîrbă are, într-adevăr, o rezonanţă 
aparte, preluarea ei n-o socotim oportună, 

mai ales că Ivo Muncean are, cum de altmin- 

teri a şi dovedit-o în numeroase poezii, sufi- 
cientă forţă lirică și lexicală, ca să constru- 

iască metafore proprii, care să-i definească, 
şi din acest punct de vedere personalitatea. 
Certitudinea ne-o dă acest al doilea volum 

de versuri, care este într-o categorică avan- 

sare, comparativ cu prima sa carte. 

Jiva Popovici : 
„Spirala de aur“, versuri, 
Editura Kriterion, 1971 

Dacă în cartea sa de debut, apărută 

acum cîţiva ani, poetul sirb timişorean Jiva 

Popovici a dat vădite semne că se află pe 
drumul însușirii unui limbaj literar de fac- 
tură modernă și al construirii unor imagini 
artistice de o ţinută aleasă, al doilea volum, 
Spirala de aur, ni-l înfăţişează în plin mers 
pe acest drum. Avem acum în faţă o poe- 
zie cu o abundență de imagini artistice adec- 

vate scrisului modern. Jiva Popovici rămîne 
însă credincios prozodiei clasice, aproape în 
toate poeziile din acest al doilea volum, 
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demonstrind, voit sau nu, că el nu înţe- 

lege modernitatea poeziei în primul rind 
sau numai prin abandonarea ritmului si a 
rimei, cum greșit judecă unii poeţi tineri, 
ci, dimpotrivă, folosind chiar cu predilec- 
ție canoanele poeziei clasice, el cultivă 

totuși o lirică modernă, care se deosebește 

net de cea clasică îndeosebi și în mod 
categoric prin recuzita poetică utilizată. 

Afectiv, Jiva Popovici scrie o poezie 
cu o tonalitate gravă. Indiferent de temati- 
că, atmosfera gravă se menţine şi predo- 
mină în versurile sale, determinată, pare-se, 

de însuși temperamentul autorului, tem-" 

perament, în fond, vulcanic la care însă 

nu erupția spectaculoasă contează, ci pre- 

ludiul ei, clocotul interior, tumultul care 
creează starea de încordare în așteptarea 
momentului final: erupția. De aici, toată 
atmosfera gravă care domnește în poezia sa. 

Tematica poeziilor din Spirala de aur 
este variată. Totuși se impun cîteva coor- 
donate care definesc poezia lui Jiva Popo- 
vici, cum este, de pildă, aceea de glorjficare 
a partidului pe care autorul îl vede mereu 
„în fruntea coloanei acolo unde sclipesc 
valurile îndrăznelii“, unde „gindurile capă- 
tă contururile maturității“, iar „visurile îm- 

bracă haina realităţii“. Dragostea de patrie 
si cintarea pămîntului natal este o adá 
coordonată, edificatoare în poeziile Iubim, 
o odă a frumuseţilor ţării, şi Superbi și 
tineri, odă a muncii de construcţii gigan- 
tice din patria noastră. Poetul se simte 
puternic angrenat în activitatea efervescen- 
tă a oamenilor muncii, constructori ai so- 

cialismului şi comunismului : 

Inima mea cu voi îşi poartă pasul 

Și vă leagănă visurile și zborul; 

Buzele mele în larg vă aduce glasul 
Și vă slăvesc în cîntec viitorul. 

Există, de asemenea, în poezia lui 
Jiva Popovici o dragoste fierbinte faţă de 
ființa umană și, în același timp, o grijă 

permanentă pentru destinul omenirii, mani- 

festată pregnant mai ales în poemul epic 
Spirala de aur, subintitulat poem dramatic, 
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care este în esenţă o emoțţionată pledoarie 

pentru apărarea demnităţii omului și a civi- 

lizaţiei umane împotriva războiului, distru- 
gător de bunuri materiale și spirituale. 

Setea de cunoaștere și de pătrundere 
dialectică a fenomenelor apare tot ca o 

coordonată a liricii lui Jiva Popovici. Pre- 
țuind forța cunoaşterii, care-l ajută pe om 

să descifreze fenomenele vieţii şi ale na- 

turii, poetul îi înalță un imn de slavă, 
subliniind în același timp măreţia la care 

ajunge omul datorită forţei de cunoaștere: 

Văd: zările se apropie fastuos: 
Mă uit cum luna, galbenă, se coace; 
Privesc înălţimea coboriînd în jos 

Şi freamătul din jur l-aud cum tace. 
Idolii și zeii, în basm i-au strămutat; 

Cunoașterea m-alintă ca o mamă 

Şi-acum, de prejudecăţi despovărat, 
Treptele orizontului mă cheamă. 

Neîndoios, a doilea volum de versuri 
al lui Jiva Popovici ne oferă multe satisfac- 

ţii, atit in ce privește conţinutul cît si 

realizarea artistică. Dar sînt si piese mai 
puţin accesibile. Și anume: există în Spi- 

rala de aur o seamă de poezii al căror 
înțeles cititorul îl pătrunde anevoios, im- 
punindu-i lecturi repetate și atente, dar 
adeseori nici atunci nu rămîne cu certitu- 

dinea că le-a descifrat pe deplin. Așa sînt, 

de pildă, poeziile Rugă și Pastel. Inaccesi- 
bilitatea este de multe ori pricinuită fie 
de o exprimare exagerat de concentrată (au- 
torul pune mare preţ pe exprimarea con- 

centrată) fie de o aglomerare de imagini 
artistice, perfect valabile ca frumuseți de 

detaliu, care însă, nelegate între ele, nu 
constituie o osatură a lucrării respective, cu 
alte cuvinte, nu constituie o piesă unitară 
și cu un conţinut clar. 

Rezervele acestea pe care le avem fa- 
tá de claritatea unor poezii nu ne împiedică 
însă să apreciem caratele din Spirala de aur. 

GEORGE BULIC 

  
   



  

Argumente pentru 0 
sociologie romäneascä 
a literaturii 

Aduce acad. Miron Constan- 
tinescu într-un articol publicat 
în revista TOMIS, nr. 10/1971. 
„Literatura exprimă viaţa socia- 
lă se spune cu îndreptăţire, in 
acest aticol, subliniindu-se îm- 
prejurarea că, împreună cu ştiina 
tele sociale si cele istorice, li- 
teratura surprinde dinamica 
dezvoltării societăţii. Această 
particularitate a literaturii im- 
pune, arată autorul, „o cunoaş- 
tere științifică socială a litera- 
turii“. Ea este, se precizează, 
de altă natură decît sociologis- 
mul vulgar care a condus către 
o aplicare mecanică a metode- 
lor istorice şi sociologice în do- 
meniul literaturii. Ceea ce se 
cere e studiul faptului literar 
ca fapt social în cadrul unei 
sociologii româneşti a literaturi, 
continuînd, în această direcţie, 
tradiția unui Garabet Ibräi- 
leanu, C. Dobrogeanu Gherea, 
ş.a.m.d „Poate s-au maturizat 
condițiile — se întreabă în 
finalul articolului său acad. 
“Miron Constantinescu — pen- 
tru creerea unui Centru de 
studii sistematic al problemelor 
sociologiei literaturii ?“ 

Discutarea problemei amin. 
tite și, cu osebire, trecerea la 
măsuri organizatorice con- 
crete, ca amintitul Centru de 
studii de sociologie literară 
este, credem, nu numai ODpor- 
tună ci, mai mult, neapărat ne- 
cesară. O sociologie  româ- 
nească a literaturii ar permite 
astfel o perspectivă vastă de 
amploare şi de profunzime, nu 
numai a dinamicei dezvoltării 
societăţii noastre noi, socialiste, 
aşa cum este reflectat acest 
proces în creaţia literară con- 
temporană, ci şi asupra gene- 
zei procesului de creaţie însuşi, 
asupra rolului pe care îl au 
scriitorii în importanta sarcină 
de edificare a conștiinței so- 
cialiste. ,,„Avem nevoie de o artă 
care să fie suflet din sufletul 
poporului, să redea și greul şi 

bucuria şi visurile spre viitor 

ale oamenilor muncii, o artă 

täseste 

miniaturi critice 

izvoritä din realităţile natiu- 
nii noastre profund umanistä“, 
spunea, in cuvintarea sa de la 
Plenara C.C. al P.C.R. din 3 
noiembrie a.c., tov. Nicolae 
Ceausescu. Este evident cá 
creerea unei astfel de arte si 
literaturi nu poate fi decit aju- 
tatä de o sociologie romäneascä 
a literaturii aplicată, in mä- 
sură egală, asupra semnificației 
sociale a creaţiei literare şi a 
resfringerii si cunoașterii pro- 
blematicei sociale de literatură 
şi de scriitori. Pînă la creerea 
amintitului Centru de sociolo- 
gie literară credem că începu- 
turile unei cercetări de socio- 
logie literară pot şi trebuie să 
se reflecte, în mai mare mă- 
sură, în critica literară. Suple- 
tea in interpretarea faptului 
social prezent în structura ope- 
rei literare, evitarea tezelor 
dogmatice ale sociologismului 
literar, efortul spre teorie și, în 
egală măsură, discutarea ecou- 
lui operei literare în marele 
public, iată doar cîteva din no- 
ianul de probleme ale sociolo- 
giei literare care îşi așteaptă 
locul, important şi de cinste, 
în cercetarea şi critica literară 
contemporană. 

Centenarul Proust 

O monografie despre Proust 
(Dan Berindei: Marcel Proust, 
editura Albatros, 1971), studii şi 
articole în hebdomadare şi men- 
suale au marcat, în publicistica 
românească, 100 de ani de la 
naşterea marelui scriitor fran- 
cez Marcel Proust. Reţine aten- 
ţia, în această direcţie, grupa- 
jul din nr. 6—7 al revistei 
Secolul 20. Alături de fragmen- 
tele traduse din opera autoru- 
lui, din corespondență şi din 
exegeza proustiană, cîteva ar- 
ticole sint semnate şi de autori 
români. 1. Igiroşanu ne împăr- 

impresiile dintr-un 
Pelerinaj la Combray, locali- 
tății imaginare plăsmuită de 
Proust corespunzîndu-i în apro- 
piere de Chartres, orăşelul 
Illiers. Date noi despre Cores- 
pondenta lui Proust comunică 

F. Băileşteanu (de fapt auto- 
rul glosează pe marginea pri- 
mului volum din noua ediție a 
Corespondenței lui Proust, vo- 
lum apărut sub îngrijirea cerce- 
tătorului american Philip 
Kolb). Cornelia Ștefănescu 
semnează un articol erudit des- 
pre Proust şi curiozitatea tehno- 
logică, iar Adriana Mitescu ne 
propune un Contre Proust, pa- 
rafrazînd cunoscutul eseu pam- 
flet al scriitorului: Contre 
Sainte-Beuve. Citeva afirmaţii, 
din eseul Adrianei Mitescu mu 
se par însă, cel puțin, ciudaie. 
A afirma, de pildă că „în 
Proust se simte absența acută 
a dramei. Poate măreția şi de- 
căderea lui Proust stă tocmai 
în refuzul programatic al du- 
rerii, angoasei şi tragicului“ 
(p. 325), mi se pare o mare 

In bibliografia prous- 
tiană mai veche, Henri Massis : 
Le drame de Marcel Proust 
(Grasset, 1937 în cea recentă 
biograjia lui Proust scrisă de 
Painter (unele fragmente au 
apărut chiar în acelaşi număr 
al revistei Secolul 20), arată cu 
cît dramatism s-a plăsmuit din 
viață, opera scriitorului. Și cu 
tragism, dar fără angoasă, cum 
pare-se l-ar fi dorit pe Proust, 
travestit în strai existențialist, 
autoarea. Surprinde şi apropie- 
rea între Roquetin al lui Sartre, 
din La Nause, si Proust, cînd 
legätura care s-ar fi putut face 
era Celine. Färä indoiald cä ar- 
gumente pentru un Contre 
Proust existä. Nu mai departe 
decit in fragmentul din Lecture 

“de Proust tradus, în acelaşi 
număr al revistei Secolul 20, de 
Cornelia Ștefănescu  (Gattan 
Picon : Proust astăzi ...). Ele 
sint însă altele decit acelea 
ale Adrianei Mitescu. 

O rezervă critică poate 
'stirni și eseul semnat în re- 
vista Viaţa românească nr. 
8/1971 de Alexandru. Sever: 
Proust, iluzie si inteligenţă. 
Iată, de pildă, doar două aser- 
fiuni care ar fi trebuit mai 
amplu şi discutate şi, mai 
cu seamă, „.. demonstrate. 
„Ideile lui Proust sînt stră- 
juite de umbra lui Platon“ 

(p. 94). Oare aşa sä fie? E 

adevărat că o legătură între 

Proust si amamnesisul plato- 
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nic nu poate fi respins din ca- 
pul locului. Dar — şi observa- 
ţia trebuie neapărat făcută — 
ceea ce la Platon e „idee“ e, la 
Proust ,,senzaţie“, mecanismul 
memoriei involuntare fiind pus 
în mişcare de senzații. Proust 

a repudiat cu o pasiune icono- 
clastă tocmai fervoarea intelec- 
tualistă. Nuanfärile trebuiesc, 

“în această direcție, precizate. 
Ce spune bunăoară o formulă ca 
aceea a lui Alex. Sever cînd 
vorbeşte de „revelaţia“ prous- 
tiană ? E o revelaţie de natură 
mistică ? Și o astfel de inter- 
pretare s-a încercat în exegeza 
proustiană. Ea trebuie repu- 
diată, iar revelației proustiene 
trebuie să i se sublinieze sem- 
nificafia estetică. Ceea ce nu 
face Alex. Sever. 

Cit priveşte afirmaţia că 
„Joyce e mai proustian decit 
Proust“ pentru că duce mai 
departe tehnica asociaţiilor in- 
voluntare, ea impune o logodire 
cel puțin forțată. Asociația de 
idei şi de sentimente folosită în 
literatură nu e o invenţie a lui 
Proust, după cum monologul 
interior al lui Joyce nu e împru- 
mutat de nicăieri. Joyce, afir- 
mă, ce-i drept, că i-a fost pre- 
cursor, ín această direcție 
'Eduard Dujardin ; nu trebuie, 
neapărat, să-l credem pe cu- 
vînt; şi apoi monologul inte- 
rior, contopind în acelaşi conti- 
nuum, prezentul, trecutul şi 
viitorul, nu are nici în clin, 
nici în mînecă cu memoria invo- 
luntară proustiană, cum, pripit 
afirmă după părerea noastră 
Alex. Sever. 

7. B 

Ramuri 

Revista , Ramuri" nr. 10 
din 15 oct. 1971 se deschide cu 
un comentariu cald la apariția 
în limba română, la Editura 
politică, a lucrării: Nicolae 
Ceaușescu — biografie și texte 
selectate“, biografie datorată 
d-lui Michel — P. Hamelet. 

Tot pe prima pagină — 0 
poezie de Traian Iancu :; iată un 
vers care ne-a părut cu deose- 
bire frumos: ,,Coroana măru- 
lui e plină Ca ramul neamu- 
rilor mele | Iubirea mea în măr 
suspină, | Că am scăpat de 
vremuri grele“... 

... Un reportaj despre Por- 
file de Fier (Mihai Pelin) de la 
care am fi aşteptat mai mult, 

(de la reportaj)... dar, cum 
spune autorul în încheiere: 
„= «+ modestia reporterilor, evi- 
dent, se confundă cu modestia 
cuvintelor“. 

O largă — și la obiect — 
dezbatere despre cultură şi edu- 
caţie; un articol informativ 
despre al IV-lea Congres In- 
ternaţional de logică, metodolo- 
gie şi filozofie a ştiinţei“ (29 
augusi—4 septembrie ; 800 par- 
ticipanfi din 40 de ţări !), cro- 
nica literară (Poezia lui lon 
Brad) semnată de Al. Piru; 
un foarte interesant studiu da- 
torat lui Adrian Marino: „Li- 
mitele metodei  hermeneutice“ 
(critica ideilor literare) precum 
şi articolul de istorie literară : 
„Reviste satirice din sec. al 
XIX-lea“ completează sumarul 
'revistei. 

Marin, Beşteliu încearcă să 
definească  „,conceptul de lite- 
ratură fantastică“ — dar, prea 
puțin mobil pentru astfel de 
“întreprinderi, cu un stil tern, 
care oboseşte la lectură — nu 
reuşeşte decit să ne stirnească 
nedumeriri : „„prin nota sa de 
generalilata definiția (s.n.) are 
meritul de a formula elemen- 
tul specific depăşind aspectele 
concrete ale modelelor genului 
dar rămine tributară explicării 
prezenței acestuia numai prin 
relaţiile interne ale operei.“ ; 
»...de mare folos în explica- 
rea specificului unei creații cu 
trăsături greu de individuali- 
zat, mi se pare a fi luarea în 
considerare a factorilor de 
ordin istoric...“. „Mulfumim 
frumos !“ ; sau, astfel de im- 
proprietăți de exprimare : 
2... vom găsi cele mai extra- 
vagante explicații sau justifi- 
cări ale începuturilor de certi- 
fudini (s.n.) (mai curind ex- 
travagante !). Si in sfîrşit: 
„Romantismul nu înregistrează 
numai o răzvrătire împotriva 
raționalismului clasic ci şi naş- 
terea unei noi vîrste în istoria 
gîndirii umane“. O fi dacă spu- 
neti Dos. 

ANTIFON 

Reportaje 

Neglijat o vreme, reportajui 
este repus în drepturi, şi nu 
formal. În revistele literare în- 
tilnim tot mai des reportaje 
care solicitä atenfia, scrise cu 

jznerv sicutalent. În nici un caz 
nişte „,„materiale de serviciu“. 

Ne-am amintit probabil că în 
țara lui Geo Bogza nu ne pu- 
tem permite să trecem indife- 
renți pe lîngă ce se întimplă, că 
nu avem dreptul să ne intere- 
säm de circumstanfä şi să de- 
scriem fad ceea ce vedem, doar 
întru umplerea unui spațiu 
tipografic. 

După excelentul ‚Se aud 
apele toamnei“ (de Ilie Pur- 
caru, R.L. nr. 42), citim în nu- 
mărul din 28 octombrie al „„RO- 
mâniei literare“. ,,„Din viața co- 
tidiană a tovarăşului Alexandru 
Dobi“.  Reflecţiile directorului 
Uzinei Mecanice de Material 
Rulant din Craiova, „consem- 
nate“ de Platon Pardău, ne-au 
dat fiorul autenticității. In 
patru coloane — un caracter 
deosebit de contemporan, un 
concis tratat despre cum se 
face istoria şi senzaţia recon- 
fortantä de satisfacţie că am 
cunoscut un OM. Fără prea 
multe cifre, fără artificii „Scrii- 
toriceşti“ — simplu, cald, uman, 
'eficace. 

E, Ci 

Un poem despre Por- 
ţile de Fier 

Tînărului poet  severinean 
Ion Şerban Drincea i-a apărut 
la Casa județeană a creației 
populare Mehedinţi placheta 
POARTA LUMINILOR. Poemul 
un fel de istorie lirică a uriașu- 
lui de pe Dunăre (ni se vor- 
bește despre „Ziua turnării pri- 
melor bene în baraj“, despre 
"Ziua primului vas trecut prin 
ecluză“, despre „Ziua rotirii 
primei turbine“ etc.) constituie 
mărturia unei depline aderäri 
sentimentale şi în planul con- 
științei, adesea cu bune mijloa- 
ce artistice la ceea ce se chea- 
mă patosul muncii în socialism. 

Cele peste 500 de versuri 
ale poemului însă, relie- 
feazä, pe lîngă talentul lui 
Ion Serban Drincea si incon- 

sistenţe de ordin prozodic, asu- 
pra cărora nu vom insista. 

Volumul POARTA LUMI- 
NILOR apare în bune condiţii 
grafice — coperta si ilustratii- 
le: Doru Brăteanu, tehnoreda- 
ctor: Costel Lungu. Un poem 
cu nuanţe de baladă dedicat 
zilelor noastre. 

ION VELICAN  



atelier poetic 

  

Un cîntec tînăr 

Îa clipa pădurilor albe 
mă-ntore mai curată de vise 
Cimpüle, soare de salbe, 
Își coc seminţele-n mine. 
Mai stăruie miros de brad 
ca plânsul doinei din fiuier 
și dor ascuns, același vad 
tot urcă din strămoși în mîine. 
Coloane infinite sparg tăcerea, 
pământului îi fură clocot de ţiţei. 
Chiar munţii şi-au uitat durerea 
cu norii păcii-și împletesc cununa. 
Sub steag de august ne-njricat 
un cîntec tînăr cheamă timpul 
să-nvețe tot ce n-a visat. 

Flavia Marcu 

Poeţii 

Învălmășiţi cu anotimpurile toate 
Sîntem torentul de nestemate 
Melancolia, odihna-avîntului 
Cu aripi din seva pământului. 

Ne cercetăm înălțimile, adâncile, 

Sporindu-ne dragostea, apele, stîncile. 
Și tainele zborului şi aburul norilor 
Să cînte în miezul comorilor. 

Titus Lazăr 

Autumnală 

Wolframul verii s-a topit din nou 
Și se chircesc umerii ei de jar 
Sub jugul brumelor neiertătoare 
Solii ale ceţosului brumar. 
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Vor arde zärile-n potir de flori 

Si ne-or impärtäsi cu reverie 

Cohorte de apusuri vilvätäi 

Vor picura in noi melancolie. 

Si ne-om impodobi cu solzi de frunze 

Si-om undui prin timpul pluvios 

Cîrduri de tandre, săltărețe mrene 

Tînjind după un soare mai voios. 

Și se vor tăinui din nou poteci 

În noi, tinzînd spre înălţimi bizare, 

Și sub zăpezi de gînduri fumurii 

Ne-om împlini iar zâmbete de soare. 

Lui Mihai Eminescu 

În dimineața zilei cu semne de mai, 

Ai plecat să-mblînzești o gură de rai. 

Prin ape de nopți, prin mituri ai mers; 

Să vezi și să spui totul în vers. 

Dar cînd s-o ajungi te-a văzut şi ţi-a zis : 

„Te plimbi prin mine ca zeii prin vis, 

Ai gene de-argint, ai gură de rai; 

Te joci cu balade cu glasuri de nai“. 

Vedeai cum în tine răsare un cânt, 

Cu muguri de viață, cu viţe de gînd; 

Cum braţele tale se-ntindeau pîn-la cer, 

Și cum se-afundau prin zori şi eter. 

Ne-ai spus ce-ai văzut și-apoi ai plecat, 

Ai plecat în viaţă, de moarte uitat... 

Ai sînge-n cuvinte, ai lacrimi de prunci ; 

Ai plete de soare, le porţi de atunci. 

94 

Crisovan Leca 

Vasile Puha 

  

  

      
  
 



  

  
  

Steag 

Istoria-i gravatä cu nume de eroi, 
Aurul e singele lor, izvor netulburat, 
Vibrante strigäte, jertfe läsate de pärinfi 
Din acea lumină pură, România și-a ţesut 
Corolă miraculoasă, traversare, imn solar. 

Din ruine, din tălăngi ce suie-n depărtări, 
Din zborul unei păsări măiastre, 
Voievozi la loc de cinste, 
Ce-afi purtat destinul țării, 
Aţi rămas în somnul vremii 
Leagănul poetului, în îndepărtatul vis 
Ce-l apropiem de marmura zilei. 

Rodian Vasilache 

Geneză 

O fărimă de pămint 
O fărimă de apă 
O fărîmă de soare. 
Din fărîma de pămint 
Cresc pomii | 

Din pomi curge fărima de apă 
Fărima de soare se aprinde 
Arde, se stinge și rămîne 

Un cărbune moale şi cald — 
E fărîma de viaţă. 

Maria Deliman 

Înrourare 

in robirea ochiului din roată 
cu riîs albastru se frînge osul tău Tată 
și mîna se înrourează şi lacrima 

și planta e născătoare şi ramura 

și păsările plutesc crude în sînge 

şi focul e lutul în palme cînd plinge 
și mă naşte copil selenar, 

precum înourarea într-un sărut de — oldat, 

Octavian Doclin 
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Stampä ’71 

La prora de belsug si sänätate 
Cei sapte marinari ai säptäminii 
Impart afisele cu seceta ingenunchiate, 
Triumful vinului si piinii I 

Le-adună sufletul în toamna lui 
Părtaș la-ntreaga Mare a vieții 
Rotund purtată-n braţe, cerului 
Umbrindu-i roadele nămeţij 

Osia pămîntului 

Mi-am pus mîna la ochi streașină 

Privind în adîncul pămîntului 
Şi-n înaltul cerului 

Puțin cîte puţin 

Scurtînd păsările de dincolo de pămînt 
Și păsările din sufletul meu 
Care n-au știut din totdeauna să zboare, 
Mi-am culcat urechea deasupra oceanului 
Şi-am lăsat-o să ]unece lin 

Pe ape, 

Dincolo de falduri de ape 
Ascultind simfonia necunoscutului 
Care nu dintotdeauna a fost simfonie. 

Brațele, cu brațele a fost altă poveste, 
Le voim îmbrăţișînd pămîntul, 

Dar ele rătăceau printre stele 
iS cu luceafärul de dimineaţă, 
Dar întotdeauna se întorceau cuminţi 
Să-și încălzească osia degetelor 

Lîngă osia pămîntului. 

  Constantin lercescu 
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Dafina Romanescu 
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