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23 AUGUST, 
SIMBOL AL RENASTERII 
SOCIALE SI NATIONALE 
  

Istoria statelor este întretăiată de evenimente 
decisive, cărora distanţa le conferă un înţeles mai 
adînc, contururi mai pregnante și o lumină mai pu- 
ternică. Un asemenea eveniment, început al unei 
epoci, este istorica zi de 23 August, simbol al renaș- 
terii noastre sociale și naţionale. 

Ridicînd pe o treaptă înaltă aspiraţiile de veacuri 
ale tuturor obijduiților, poporul român, condus de 
eroicul, neinfricatul, fermul si clarvăzătorul său 
partid comunist, a înfăptuit insurecția antifascistă, a 
lichidat dictatura fascistă, a întors armele împotriva 
agresorilor naziști, a creat premisele abolirii tuturor 
inechităţilor şi servituţilor. Acest măreț eveniment, 
în perspectiva celor 27 de ani, pe drept cuvînt îl ase- 
zăm în rîndul faptelor de eroism, devenite legendare 
pentru poporul român. Anii ce vor urma de acum vor 
amplifica această rezonanţă de eroism legendar. În 
această sărbătoare se concentrează toată istoria 
noastră. Înspre făurirea acestei măreţe zile s-a desfă- 
șurat în mod firesc toată istoria noastră naţională. Zi 
memorabilă de hotărîtoare răscruce din istoria Romă- 
niei, 23 August 1944 a marcat începutul unor prefa- 
ceri revoluționare, fără precedent, care au transfor- 
mat țara noastră din temelii, care au făcut să cunoaș- 
tem o deosebită prosperitate materială și eflorescenţă 
de valori spirituale, precum și un solid și unanim pres- 
tigiu in arena internafionalä. 

Filmul retrospectiv al acestor 27 de ani de viață 
nouă, cuprinde realizări și împliniri de gigantice pro- 
porții. Tot ce e măreț altiminteri, generos și impună- 
tor, totul glorifică și amintește de 23 August. Indus- 
trializarea socialistă, cooperativizarea agriculturii, re- 
voluţia culturală cu toate corolarele lor firești au creat 
un om nou cu o conștiință înaintată, cu un adînc și 
complex univers etic și spiritual. Mîndria ne umple 
sufletul, știind că tot ce am clădit este opera popo- 
rului, a hărniciei mâinilor și a minţii lui iscusite. 

Măsurăm la fiecare 23 August, sporul de avufie si 
știință, efortul unanim de emancipare și de legitimare 

în universal. 
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Noua etapă de dezvoltare multilaterală a socie- 
tății socialiste din ţara noastră impune noi sarcini 
pentru oamenii de cultură și artă. Linia trasată de 
Congresul al X-lea al P.C.R. precum și documentele 
recentei consfătuiri de lucru a activului de partid din 
domeniul ideologiei și al activităţii politice și cultu- 
ral-educative constituie un ghid valoros pentru crea- 
torii de valori spirituale. Așa cum subliniază în cuvîn- 
tarea sa secretarul general al Partidului Comunist Ro- 
mân tovarășul Nicolae Ceaușescu : „Noi vrem ca arta și 
literatura să fie puse în slujba poporului, să se scrie 
și să se creeze pentru clasa muncitoare, pentru ţără- 
nime, pentru întelectualitate, pentru toţi oamenii 
muncii ... În România pot fi acceptate numai arta şi 
literatura care stau pe poziţia clasei muncitoare, care 
servesc poporului, socialismului, naţiunii noastre“. 

Din vibranta și analitica expunere a tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu rezultă saricini sporite și o respon- 
sabilitate mai mare pentru toţi aceia care mînuiesc 
creionul, dalta sau penelul. Arta este o aliată credin- 
cioasă a clasei muncitoare, a poporului muncitor. 

Înfăptuirea insurecției armate antifasciste de la 
23 August 1944, operă nemijlocită a maselor largi, con- 
duse de Partidul Comunist Român, a avut un succes 
deplin şi o împortanță politică covîrșitoare. Iar pen- 
tru faptul dea fi inițiat și organizat acest act de 
importanţă crucială pentru destinele României, Par- 
tidul Comunist Român şi-a cîștigat nepieritoare merite 
în fața întregii naţiuni. 

Facem parte din generaţia fericită care a fost 
martoră și a participat la prefacerile revoluţionare de 
după 23 August 1944, la marile izbînzi obţinute de 
Partidul Comunist Român. Privim cu încredere viito- 
rul și sîntem hotărîţi să depunem toate eforturile pen- 
tru înfăptuirea politicii partidului, politică chibzuită 
și Jermă care exprimă interesele și aspiraţiile popo- 
rului nostru. 

MIHAI ZIMAN



| ARTA 
TREBUIE SÄ SERVEASCÄ 
EDUCATIEI SOCIALISTE 
  

  

Recentele documente de partid privind imbunä- 
țirea activităţii politico-ideologice în educarea mar- 
xist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oame- 
nilor muncii, precum şi măsurile preconizate de 
secretarul general al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, în vibranta expunere de la consfătuirea de 
lucru a activului de partid din domeniul ideologiei, 
si al activității politice și  cultural-educative 
constituie pentru noi, cei care zugrăvim din cuvinte 
oameni și caractere, pasiuni și destine, un nesecat iz- 
vor de învăţăminte și orientare a muncii noastre. 
În expunere s-a subliniat cu acuitate necesita- 
tea intensificării procesului de transformare a 
gîndirii și vieţii spirituale a oamenilor printr-o 
mai hotărită și perseverentă promovare a prin- 
cipiilor eticei comuniste în toate sectoarele de activi- 
tate, la dimensiunile prestigiului pe care țara noastră 
l-a cîștigat — și continuă să-l cîştige mereu — in 
lumea întreagă. 

Pentru mânuitorii condeiului, noile documente 
constituie cel mai preţios îndreptar în creația literară 
de viitor, prin claritatea soluţiilor ce le conţin si per- 
spectivele luminoase ce le deschid slujirii idealurilor 
patriotice. Sintetizînd, cu o deosebită limpezime, sco- 
pul artei în etapa actuală de dezvoltare multilaterală 
a societăţii socialiste din ţara noastră, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu a subliniat în expunerea de la con- 
sfătuirea de lucru : „„Noi vrem ca arta și literatura să 
fie puse în slujba poporului, să se scrie şi să se creeze 
pentru clasa muncitoare, pentru țărănime, pentru în- 
telectualitate, pentru toți oamenii muncii. Sîntem 
pentru diversitate de stiluri şi forme în creaţia literar- 
artistică. Dar, așa cum am mai spus și mai înainte, 
concepția ideologică trebuie să fie una singură — ide- 
ologia și concepţia revoluţionară a clasei muncitoare. 
Arta trebuie să servească unui singur scop : educației 
socialiste, comuniste. În acest sens sîntem pentru cea 
mai largă libertate de creație, pentru cea mai largă 
exprimare a imaginaţiei, dar în spiritul concepţiei 
noastre despre lume și viață“.



Or, ce poate fi mai frumos, mai inälfätor si mai 
sublim decît împletirea destinului tău propriu cu cel 
al patriei, prin participarea directă la dinamica ei 
socială, slujind neabătut la modelarea conștiinței so- 
cialiste a oamenilor din preajma ta, punând. principiile 
celei mai înalte şi mai revoluționare filozofii a timpu- 
lui nostru — a ideologiei marzist-leniniste — la teme- 
lia creaţiilor tale. 

Citind documentele recente am reflectat la creaţia 
mea, la contribuţia pe care pot s-o aduc. Mă voi stră- 
dui ca din scrisul meu să respire marile fapte ale tre- 
cutului şi victoriilor prezentului, vreau ca scrisul meu 
să oglindească frumuseţile patriei noastre socialiste, 
izvodite din culorile și metaforele muncii la tempera- 
tura marilor transformări contemporane. Vreau să fiu 
folositor poporului muncitor care-și Jăurește în de- 

plină libertate şi conştient istoria sa. 

GEORGE DRUMUR 

UN REVIRIMENT 
  

Nu de puţin timp, am putut sesiza numeroase 
fenomene nefirești şi carențe ce își etalau ampretele 
în cîmpul muzicii, în toate sectoarele : creaţie, inter- 
pretare, programare, difuzare și adesea ... încurajare! 

Moda, — în înţelesul ei fals, — și imitaţia servilă 
își spuseseră cuvîntul magic, iar acesta găsise unele 
urechi care să-l asculte. Unii muzicieni, din teama de 
a nu se „demoda“, prin căutări febrile se îndepărtau 
tot mai mult de sursa de inspirație, îl ignorau tot mai 

mult pe destinatarul producției lor. Alţii, considerîn- 
du-se „avangardisti“, sub masca „experimentului“, 
încercau să submineze înseși temeliile artei compo- 
nistice, — și încă alţii — cei „mai-mai“, au ajuns chiar 
să proclame supremaţia zgomotului, ca element intrin- 
sec al productului muzical, călărind „pegas-ul“ unei 
doctrine esoterice „înalte“. 

S-au auzit şi voci cacofonice, care pretindeau că, 
spre exemplu, a include într-un program simfonic de 
concert, — alături de piese ale formelor de anvergură, 
fie ele clasice sau ultra-moderne, — și forme mai 
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mici : imnul, cintecul nou, răsărit din viața noastră 
actuală, (mic ca întindere, dar mare ca forţă, de înflu- 
ențare) ar fi — chipurile — o incompatibilitate artis- 
tică. Alte opinii, sofisiticate și ele, susțineau că a cul- 
tiva în creaţie tocmai acest gen miniatural, dar pur- 
tător al mesajului direct către mase, ar însemna o 
preocupare profesională de prestigiu minor, 

Tarele unor asemenea optici distorsionate, ca și 
teama de a nu găsi „„perenitatea artistică“, au dus 
chiar la timidităţi în abordarea curajoasă a subiecte- 
lor de operă și operetă luate din tulburătoarele eve- 
nimente ale epocii pe care o parcurgem. 

Dar să nu uităm nici ce se petrece în perimetrul 
muzicii uşoare. În practica muzicii ușoare, produc- 
țiile onirice ale muzicii de import, stil „beat“ sau 
altele, adevărate banguri sonice, sfichiuesc și ele au- 
zul, sistemul nervos și bunul gust. 

E drept că la noi, numai puţini muzicieni — crea- 
tori sau interpreţi — au acceptat plierea la moda efe- 
meridelor pretins „novatoare“, (care în esenţă nu sînt 
decît tehnicisme și rafinament pur formale, virtuozi- 
tăţi sterile,) dar cu toate acestea, fenomenele de care 
vorbeam, deveneau tot mai amenințătoare. Și cu 
toate că la noi s-au afirmat creaţii muzicale autentice 
de o excepțională valoare și nu lipsește nici o critică 
sănătoasă, competentă, fenomenele negative persistau. 

Am fost la București, în acele zile faste, la sediul 
conducerii superioare a Uniunii Compozitorilor. Am 
văzut şi trăit, alături de conducătorii noștri, entuzias- 
mul cu care au fost primite îndemnurile secretarului 
general al partidului nostru, în rîndurile muzicienilor 
români, compozitori, muzicologi și interpreţi. Ne-am 
angajat cu toţii să ne îndeplinim înalta cinste de a 
compune o muzică ancorată în specificul prezentului 
pe care-l trăim, o muzică în care să vibreze patosul 

construcției socialiste, preluînd creator viguroasa tra- 
diție a marilor noștri înaintași: George Enescu, 
Mihail Jora, Paul Constantinescu, Sabin Drăgoi. 

Iată dece am semnat adeziunea la o muzică mili- 
tantă, așa cum ne cere tovarășul Nicolae Ceaușescu 
cînd spune că : „statul clasei muncitoare are dreptul 
să se amestece și în literatură, și în arta plastică, si 
în muzică, să admită numai ceea ce consideră că cores- 
punde socialismului, intereselor patriei socialiste“. 

ION CRIȘAN 

secretarul Filialei Timișoara a Uniunii 
Compozitorilor din R. S. România



AL. JEBELEANU 
  * 

Poem de August 

Cum aș putea să spun că nu mă-mbie 
Culesu-acesta nou de pe cîmpie ? 
Câte grădini au izbucnit deodată, 
Crescură pomi cu rodii și din piatră ! 
Eu nu mă pot răbda să nu le gust 
Sub toată dărnicia lui august. 
Fosneste, mägulit, sträbunul ses 
Cind intru eu, in lanuri, la cules. 
Azi mi-amintesc de brazdele intoarse 
Sa pun säminta boltilor frunzoase, 
De clipe ne-ndurate de-asteptare 
Pinä-am väzut cä-ntüul fir tresare, 
De nopţile ce le-am schimbat în zile 
Să ţes cuvinte soarelui, umile. 
Toţi anii depărtaţi mi s-au întors 
Și s-au fixat pe umeri bucuroși. 

GEORGE SURU 
  * 

Zborul deasupra patriei 

Aplecat sint intr-un cer de seminfe, 
Intre nouri-iezere, cu stele de secere pentru särbätoarea griului, 

Zbor mereu, plenar, deasupra unui finut 
Crestat ca frunza de stejar, näscut pentru a säruta 
Ochiü de luminä ai pietrelor cu chipuri de oameni inalfi si curafi... 

Rotirea deasupra înseamnă a sta aplecat și bucurat, 

Mîngîind cu trup subţire de ploaie taina gorunului, 

Vestea demnă a drumului — acest sînge alb în care ne legăm — 

Şi mai înseamnă să fii acolo unde din ape te cheamă 
Ochii de lumină ai pietrelor cu vise de oameni înalţi și neîntinaţi . .. 
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Sint aplecat ca intr-o ofrandä färä de sfirsit, 

Genunchii rodesc în albastru păsări vestitoare de dragoste mare, 

Fluiere de os se deschid în mine și coboară peste rășine 
Cîntecul duios preluat din ochii înflăcăraţi 
Ai unui om de piatră înalt şi frumos... 

Născut pentru a mă înălța prin aplecarea peste toate cele, 

Între tării nenumărate, cu menirea statornică a valului cerut de mal, 

Desprins de cearcăn, limpezit prin lacrimă, iubit prin datină 

Iubind şi proslăvind pentru totdeauna în destinul de piatră 
Al frunzei de stejar ! ... 
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NICOLAE DOLÂNGĂ 
  

Partid-zvicnetul inimii noastre 

Găsimu-te-n straturi, 

Iubire, 

Din veac de-ncetat, 

Mugur străalb 

De adînc 

Si-nteles. 
Plecämu-ne-n miezu-fi 

De-avinturi 

Cu tot ce-am visat 

Și ce-am fäurit, ne-nfricafi 

In solaru-fi cules. 

Anii cei tineri îngroașă gorunii, 

Cum steaua 

Își lasă potcoava-n 
Izvorul de jar. 

Glia in care asfinfirä 

Străbunii, 

Se-ncarcă sub creanga 

Mulţimii 

De rod temerar. 

Partid, 

Tu ești zvîcnetul 

Inimii noastre, 

Puls al iubirii în fapte 

Ca și în idei. 

Buzele noastre-fi soptesc 

Înălţimile-albastre, 

Ființa întreagă ne-o umpli 

Cu sens 

Și temei.



  

Te gindim inalt 
Clädindu-fi zorii 
Sub sprinceana soarelui 
Mai mare. 
Fasu-i strop de raze-n 
Seceta culorii, 
Tară de iubire 
Si de neuitare ! 

Due oglinzi de stele-n 
Palma așteptării 
Arbori ce se pleacă 
În genunchi, 
Uşor. 
Urcă arc de păsări 
Pe sub poala serii 
Vis de aripi 
Albe, 
Patrie de zbor ! 

Cetină de cîntec, 
Faptă 
Și mândrie, 
Munţii tăi de-avînturi 
Descinzînd în zări, 
Marea de lumină din noi 
O îmbie 
Vîrsta să ţi-o spună 
Peste 
Depărtări ! 

Patrie străluminare 

  * 
Porțile de Fier 

Lângă mersul turbinei coborîm în amiază, 

Spre cota zero, spre primul cuvînt. 

Ca niște petale albastre de vînt, 

Pașii maistrului timp decantează. 

Coborîm prin vîrste, spre prima din toate... 

Soare și vise zidite aici, în centrală, 

Duc din afundul iubirii spre cota finală, 

Caratele muncii-n oțel și beton încrustate. 

11
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V 

„Noi am crescut cu ecluza, barajul și cu 
Lacul de sus ca o imensă-așteptare-“ 
Spaţiul din preajmă, zare cu zare, 
Ca ipostază a dragostei se începu. 

În amplul montaj alte turbine, 
Erau cupole de suflet sub al apelor tril, 
Iar eu urcam, emoţionat și copil, 
Spre inima omului de lîngă mine. 

  

  x 

Orașul cel nou e un spaţiu de ipostaze 
Ale celor care l-au înălţat în amiază. 
Trecerea noastră din ieri în spre azi e 
O devenire emoţionantă și trează. 

Linii de zvelte clădiri prelungesc în azur, 
Brafe ce ieri minuirä mistrii, macarale, 

Ori raze de inimi ce-și lasă zvîcnetul pur 
Zvonul prelung al luminii ovale. 

O treaptă spre noi e orașul cel nou, 
Spre miezul faptei mai-nalte de miine. 
Glia întinerită cuprinde al ţării ecou, 
Sensul de-a fi și-a rămîne în muguri si 

Creștem odată cu-orașul cel nou și atunci 
Se avîntă zorii de mai în Carpaţi. 
Picură soarele raze în prunci, 
Iar aceștia se-nalţă-n bărbaţi. 

În miezul faptei 

pîine,



  

WILIAM MARIN Date noi 

privind rezistența 

antifascistă armată 

din Banat 

condusă de P.C.R. 

  

În decursul celor cinci decenii de existenţă și de luptă, Partidul Comunist Ro- 
mân a înscris în istoria patriei nenumărate file de eroism și de abnegaţie. Spiritul 
revoluţionar al comuniștilor, al dăruirii lor pînă la sacrificiu pentru cauza libertăţii 
poporului s-a manifestat strălucit și în anii grei ai luptei împotriva dictaturii fasciste 
și ai ocupaţiei naziste. , 

Desi cele mai bune, mai incercate cadre ale sale si mii de membri si de sim- 
patizanti se aflau in inchisori si lagäre, unde erau supusi unui regim de exterminare, 
Partidul Comunist a stiut sä-si pästreze si sä-si dezvolte legäturile cu cei mai buni 
fii ai natiunii romäne si ai nationalitätilor conlocuitoare. Infruntind cu bärbätie zi 
de zi, noapte de noapte cele mai mari primejdii, plätind deseori cu viata devotamen- 
tul lor pentru patrie, comuniștii au organizat nuclee de rezistenţă antifascistă care 
lărgindu-și mereu sfera de cuprindere, antrenînd treptat la luptă toate forțele demo- 
cratice și antihitleriste, vom putea iniția și conduse glorioasa insurecție armată anti- 

fascistă de la 23 August 1944. 
Şi în Banat, comuniștii au desfășurat în anii 1940—1944 o vie și multilaterală 

activitate politică și organizatorică. Unele aspecte ale acestei munci eroice au fost 
prezentate în cîteva lucrări !, altele urmează încă să fie cercetate în continuare de 
către specialiști. 

Mai multe documente inedite întrate în ultima vreme în posesia Arhivei C. C. 
al P. C. R. permit o aprofundare a cunoașterii activităţii partizanilor antifasciști din 
Banat precum și cea desfășurată de formațiunile patriotice de luptă sub conducerea 
organului regional de partid. Printre aceste documente se remarcă un jurnal cuprin- 
zînd însemnările zilnice ale comandantului grupului de partizani „Mărășești“ în 
perioada aprilie-mai 1944, precum și mai multe rapoarte și scrisori ale partici- 
panţilor la lupta armată antifascistă, și informări, procese-verbale ale organelor 
represive. 

Trecerea la lupta armată de către forţele patriotice antifasciste conduse de 
P. C. R. a fost pregătită în Banat, ca și în alte regiuni ale ţării, printr-o vastă și 
multilaterală activitate organizatorică, politică şi ideologică. 

Comitetul regional Banat al Partidului Comunist Român sub conducerea căruia 
activau cinci organe judeţene (Timiș-Torontal, Arad, Caraș, Severin şi Hunedoara), 
mai multe comitete locale (Reșița, Jimbolia și altele) dispunea de un număr insem- 
nat de celule de partid (60 celule recunoscute). + Sub îndrumarea organelor şi organi- 
zaţiilor de partid activau de asemenea numeroși patrioţi în cadrul Uniunii Tinere- 
tului Comunist, a Apărării, a Uniunii Patriotice, a MADOSZ-ului, a comitetelor 
antifasciste germane, sîrbești, evreești și altele.5 Atît organizaţiile de partid cît si 

2) William Marin, Vasile Petrişor, Lupta organizaţiei P.C.R. din Banat, în fruntea maselor 
populare, împotriva dictaturii militare-fasciste, pentru zdrobirea invadatorilor bhitlerişti,, în „Analele 
Institutului de istorie a partidului de pe lină C.C. al P.C.R.“ (In continuare Analele 1.8.1.S.P.) nr: 
4 din 1962, p. 54—74; William Marin, A bánáti antifasiszta ellenállás krónikájából, ín , Korunk" nr. 6 
din 1964, p. 814—819; William Marin, Contributia intelectualitátii bánátene la lupta antifascistá din 
Románia, ín , Orizont" nr. 8 din 1969, p. 19—25 William Marin, Die Beteiligung der Banater deutschen 
Bevölkerung an der antifaschistischen Bewegung, in „Forschungen...” nr. 2 din 1970. 

) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr, 21, f. 1—20, 
s) Loc. cit. fond nr. 92, dosarele nr. 2, 25, 26 27 28 şi altele. 
4) Aceste date se bazează pe citeva rapoarte ale Comitetului regional Banat al PCR care 

s-au păstrat. (Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. Il, dosar nr. 7/940, f. 115; dosar nr. 5 IX 1940; f. 3, 
dosar nr. 10 943, f. 391—393: dosar nr. 11/942, f. .150—158, 

5) W. Marin, V. Petrişor, op. cit., p. 65—68, 
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cele de masä dispuneau fiecare de retele proprii de legäturi prin care asigurau des- 
fășurarea unei largi activităţi antifasciste. 

Cu toate că organele represive ale dictaturii fasciste au reușit în cîteva rînduri 
să opereze arestări masive printre participanţii la rezistenţa antifascistă, 6 această 
activitate a continuat și s-a lărgit mereu. Starea de spirit antihitleristă a unor largi 
categorii sociale a permis organizaţiilor de partid și celor de masă să înlocuiască pe 
cei arestaţi cu noi luptători asigurînd astfel continuitatea acţiunii lor. 

Această continuitate a activităţii antifasciste este atestată și de faptul că în 
întreaga perioadă între 6 septembrie 1940 și 23 august 1944 au avut loc acţiuni de 
difuzare a manifestelor P. C. R. precum și a gazetelor ilegale antifasciste. Majorita- 
tea acestor documente s-au păstrat în cîteva exemplare, după cum s-au păstrat și 
rapoartele organelor de stat despre aceste acţiuni. 

Dezvoltarea și lărgirea continuă a mișcării antifasciste din Banat, ca de altfel 
și în alte regiuni ale ţării, succesele militare obţinute de coaliția antihitleristă la 
finele anului 1941 și în cursul anului 1942 (victoria de la Moscova din decembrie 
1941, victoria de la El Alamein din octombrie 1942 ș.a.), succesele dobîndite in dife- 
rite țări de detașamentele de partizani antifasciști, au determinat pe comuniștii bănă- 
țeni să treacă în cursul anului 1942 la pregătirea luptei armate împotriva hitleriștilor 
și a regimului fascist antonescian. 

Pe baza hotăriîrii luate de comitetul regional Banat al P. C. R., în fruntea 
căruia s-a găsit în anii 1940—1943 Ioan Kali, a început procurarea de armament 
și muniții. Membrii organizaţiilor de partid din Timișoara, Reșița, Anina, Bocșa și 
din alte centre industriale au adunat pe diferite căi arme de vinätoare, pusti Z. B., 
revolvere, grenade de mînă, dinamită ș.a. Încă în cursul anului 1942 s-au creat pri- 
mele depozite secrete de armament al P. C. R. din Timișoara și Reșiţa.8 Armele 
strînse la Reșița au fost unse, ambalate și îngropate la sălașul lui Petru Musălin 
din comuna Lupac. Petru Musălin care lucra la Fabrica de poduri de la uzinele 
U. D. R. din Reșița era un simpatizant al P. C. R.? 

Comitetul judeţean Caraș al P. C. R. în fruntea căruia se găsea loan Popeţi a 
însărcinat pe membrii celulei de partid din comuna Bozovici să pregătească locurile 
necesare pentru adăpostirea viitorilor partizani în pădurile din munţii Semenic. 
Au fost de asemenea pregătite prin grija comuniștilor reșiţeni hărţile necesare și 
stabilite locurile de refugiu în satele din împrejurimi, mai ales unde existau celule 
P. C. R.1 

În cursul acestor pregătiri pentru lupta armată, poliţia a reușit să aresteze în 
august 1942 la Arad nouă participanţi la rezistența antifascistă, printre care și pe 
instructorul comitetului regional Banat al P.C.R.!! între 25 august și 25 septembrie 
1942 au fost arestaţi și deportaţi alţi 75 participanţi la mișcarea antifascistă și trimiși 
în lagăre de concentrare unde vor fi expuși unui regim de exterminare 1? În cursul 
lunilor noiembrie și decembrie 1942 poliţia a arestat 38 de activiști ai P.C.R. din 
Reşiţa și din comunele apropiate.13 Printre cei arestaţi se găseau și loan Popeţi. 
Mihai Munteanu, Iosif Puvak, Augustin Virag și alţi activiști cu munci de răs- 
pundere. 14 

Un nou val de căderi a lovit organizaţiile de partid la finele anului 1942 cînd 
au fost arestaţi 23 membri ai celulelor din Simeria !5 și 21 membri ai celulelor din 
Timisoara.!6 Şirul arestărilor a continuat în 1943 cînd au fost arestaţi 6 activişti din 
Lugoj, 20 din Arad și 20 din Timișoara. Printre cei arestaţi se aflau Ioan Kali, 

secretar al comitetului regional Banat al P.C.R., Teodor Vlad, Eva Rangheţ și alţii 17 

6) Ibidem, p.68—69. 
7) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. i], dosar nr. 2821, f. 405, 409, 412,4; dosar nr. 28%). 27; 

dosar nr. 2834, f. 201, 268; dosar nr. 2837, f. 381, 483; dosar nr. 2838, f. 382, 598, 719; dosar nr. 
„2639, [fi 43, '180; dosar, mr. 2840, f. 22; dosan nr. 2841, f. 23; dosar nr. 2843, f. 423; dosar nr. 2844, 

f. 3, 6 şi 7; dosar nr. 2848, f. 152, 308, 432, 439, 460, 516; dosar nr. 2849, f. 310; dosar nr. 2850, f. 
33l ; dosar nr. 2858, f. 124—125; şi altele. 

2) Arhiva Comitetului județean Timiş al P.C.R., fond nr. 1, dosar nr. 11, f. 17, 140 si 151. 
°) Arhiva 1.S.1.S.P., fond nr. 9, dosar nr. 35, f. 161-162. 
1) Ibidem. 
u) Arhiva C.C. al P.C.R, fond nr. 11, dosar nr. 2826, f. 29; dosar nr. 2843, f. 642, 714716; 

dosar nr. 2850, f. 342. 
12) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. dosar. 2845, f. 813. 
1) Loc. cit., fond nr. II, aosar nr.2844, f. 8; dosar nr. 2834, f. 387—388. 
14) Loc. cit., fond nr. 1], dosar nr. 2847, Î. 83—1831, dosar nr. 2848, f. 53—62. p. 
15) Loc. cit., fond nr. 11, dosar nr. 2834, f. 481485. 
1) Loc. cit., fond nr. 11, dosar nr. 2834, f. 501. 
7) Loc. cit., fond nr. 11, dosar nr. 282], f. 395. 
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Cei arestati au fost supusi la torturi infiorätoare pentru a-si denunta tovaräsii de 
luptä. In cursul acestor schingiuiri a incetat din viatä publicistul Szabo Arpad care 
participase la redactarea presei ilegale editate de P.C.R. în Banat.!8 Alţi militanfi 
au pierit în timpul detenţiunii lor în lagărele de concentrare ca Robert Belac, 
dr. Marcel Juhl, Ladislau Schönberger, Ladislau Weiss și alţii. 19 

Grelele pierderi suferite de comunistii bänäteni in lupta cu regimul fascist nu 
i-a descurajat insä. Sub conducerea lui Leontin Säläjan, in noiembrie 1943 a avut loc 
o reorganizare a comitetului regional Banat al P.C.R. iar apoi a comitetelor judetene 
de partid. S-au reorganizat de asemenea și organizaţiile de masă aflate sub indru- 
marea P.C.R. Mișcarea antifascistă nu numai că nu a slăbit ci a intrat într-o nouă 
fază și anume aceea a pregătirii insurecției armate antifasciste.2 Menţionăm cu 
acest prilej faptul că depozitele secrete de armament din Timișoara și din Lupac 
n-au căzut în mîna autorităţilor. 21 

După reorganizarea comitetului regional de partid, la finele anului 1943 sarcina 
organizării pregătirilor în vederea luptei armate în Banat a revenit lui Ilie Drăgan, 
membru în biroul regional de partid care va acţiona sprijinit de un colectiv alcătuit 
din Maximilian Vardan, Ladislau Kling și alţii.?2?2 Activitatea acestui colectiv a fost 
sprijinită și de către unii ofițeri patrioţi din Timișoara și Lugoj care au contribuit 
la procurarea armamentului și a munițiilor pentru participanţii la rezistenţa anti- 
fascistă. O contribuţie valoroasă în acest sens a adus și ofiţerul român de cavalerie 
Adrian Dumitru din Lugoj. 2 

La finele anului 1943 s-a trecut la înarmarea cadrelor de partid, mai ales a 
acelora care fuseseră ilegalizaţi, ca să se poată apăra la nevoie împotriva agenţilor 
poliţiei, siguranţei sau a Gestapoului. 24 

Totodată, presa ilegală antifascistă explica maselor populare necesitatea tre- 
cerii la lupta armată împotriva ocupanților hitleriști și a regimului fascist antones- 
cian. Un asemenea apel a fost publicat și în numărul din octombrie 1943 a oficiosului 
forţelor antifasciste din Banat aflate sub îndrumarea P.C.R. „România liberă (Ba- 
nat)“. In același număr se anunţa de asemenea intenţia de a constitui un detașa- 
ment de partizani. 

Într-un raport al secretarului comitetului orășenesc al P.C.R. din Timișoara care 
poartă data de 15 februarie 1944, al cărui manuscris original s-a păstrat, se spune 
între altele : „Cu toată teroarea fascistă am reușit să menţinem organizaţiile noastre 
de partid, am menţinut și întărit organizaţiile de masă ale partidului, ca U.T.C., 
Biroul "Ţărănesc, organizaţiile naţionale, a femeilor și Apărării. Am creat de aseme- 
nea organizaţii noi care se ocupă cu munca în armată, Uniunea Patrioţilor, comisii 
financiare...“ 25 În continuare, raportul menţionează faptul că comuniștii din ora- 
șul Timișoara au legături sistematice cu muncitorii din întreprinderile C.F.R., Fabrica 
de lanţuri, fabrica de încălțăminte „Dermata“, fabrica de ghete de lux „Filt“, indus- 
tria de aţă „Progres“, Fabrica de piele, întreprinderea textilă „Hammer și Ney“, „In- 
dustria lînii“, fabrica de ciorapi „Florida“, Fabrica de mănuși, întreprinderea „Dura“, 
uzinele „Friedrich“, întreprinderea „Fadepa“ și altele. Raportul subliniază intensifi- 
carea acţiunilor de luptă antifasciste ale muncitorilor. 2 

In aceste împrejurări, la începutul lunii martie 1944 a avut loc la Timișoara 
o întrunire conspirativă de mare însemnătate pentru dezvoltarea în continuare a 
luptei antifasciste din Banat. La această întrunire au participat în calitate de repre- 
zentanţi ai P.C.R. Leontin Sălăjan, secretarul Comitetului regional Banat al P.C.R., 
Ilie Drăgan, membru în biroul regional de partid care se ocupa de problemele orga- 
nizării rezistenţei armate ; din partea conducerii bănăţene a Uniunii Patrioţilor erau 
prezenţi dr. Valeriu Novacu, dr. Ilie Murgulescu și dr. Coriolan Drăgulescu, cadre 
didactice universitare ; MADOSZ-ul era reprezentat prin profesorul dr. Bânyai Lâszlo 
și muncitorii Szabo Etel și Juhăsz Lajos, comitetele antifasciste sîrbești erau repre- 

8) E. Cimponeriu, Presa din Banat editată şi îndrumată de partid in anii 1941—1944,, in 
„Studü” nr. 5 din 1962, p. 1185. 

1?) Apărarea Patriotică contra teroarei fasciste, Tmisoara, 1945, p. 3, 69, 74, 100-101, 105—119 ; 
Heinrich, Simonis, Gespenstergang duch die Zeit, Timisoara, 1946, p. 97—108. 

%) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 72, dosar nr. 286, f. 38—42, 66-75. 
22) Arhiva Comitetului județean Timiş al P.C.R., fond nr. 1, dosar nr. 1], f. 17, 140. 151. 
2) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. Il,dosar nr. 2846, f. 35—36. p. 
22) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 11, dosar nr. 286, f. 41—54. 
2) Arhiva Comit. jud. Timiş. fond nr. I, dosar nr. 11, f. 130. 
*) Arhiva 1.S.1.S.P., Cota A XXVIII-I5 vezi şi arhiva C.C. al P.C.R. fond nr. II], dosar 
2) Ibidem. 

nr. 242, Î. 1—3.



zentate prin juristul Borislav Popovici iar Apärarea Patrioticä prin tovaräsa Elena 
(numele real al acestei activiste n-a putut fi stabilit cu precizie). 27 

Participantii la intrunire au decis trecerea la organizarea luptei de partizani 
in Banat. In vederea conducerii acestei actiuni s-a constituit Comitetul miscärii de 
rezistentä din Banat alcätuit din Ilie Drägan, ca reprezentant al conducerii regionale 
a P.C.R., muncitorul feroviar comunist Stefan Plävät, locotenentul Pavel Popa și 
locotenentul Adrian Dumitru. Ca secretar al comitetului a fost ales Ilie Drăgan. 2 

Conducătorii mișcării antifasciste din Banat au avut în aceeași zi o întîlnire | 
cu dr. Petru Groza, președintele Frontului Plugarilor, Miron Belea, secretarul gene- 
ral al acestei organizaţii și plugarul Moga din conducerea F.P. Cu acest prilej s-au . 
pus la punct problemele colaborării între antifasciștii din Banat si cei din Hunedoara ! 
în organizarea luptei armate. 29 

Comitetul mișcării de rezistenţă din Banat a început imediat activitate intensă. 
Locotonentul Pavel Popa s-a deplasat în cursul lunii aprile 1944 în munţii Semeni- 
cului pentru a stabili locul amplasării taberei partizanilor. Ofiţerul va elabora un 
plan al acţiunilor viitoare de luptă care va fi analizat și aprobat de Comitetul regio- 
nal Banat al P.C.R.% Locotenentul Adrian Dumitru care avea legături strînse cu un . 
grup de ofiţeri și soldaţi patrioţi din Lugoj a pus la dispoziţia Comitetului mișcării de . 
rezistenţă antifascistă 50 de arme militare, 2 puști mitraliere, revolvere, grenade ș.a. °?! 

Celulele de partid și organizaţiile de masă antifasciste au trecut apoi la selec- 
tionarea viitorilor partizani din rîndurile muncitorilor metalurgiști de la Reșița, de 
la Fabrica de mașini agricole din Bocșa, de la Atelierele C.F.R. Timișoara și din 
alte întreprinderi industriale. 32 

Primul grup de partizani constituit încă în cursul lunii aprilie 1944 era alcătuit 
din locotenentul Pavel Popa (care a dezertat în acest scop de la Regimentul 16 arti- 
lerie), Francisc Van (soldat care a dezertat de la Regimentul 5 vînători), Ioan Jiva, 
lăcătuș de la Bocșa, Nicolae Micu muncitor de la Bocșa, Axente Bonţilă, lăcătuș tot 
din Bocșa și încă trei muncitori tot din Bocșa.3 Peste cîteva zile, grupul va fi întă- 
rit prin sosirea muncitorilor ceferiști din Timișoara, Ștefan Plăvăţ și Trifu Strizu. + 

Partizanii s-au strîns înainte de a pleca în Munţii Semenicului în centrul indus- 
trial Bocșa. În jurnalul său, Pavel Popa nota: „Primul drum spre atingerea scopului 
propus a fost făcut fără incidente. Am ajuns la... unde am întîlnit pe tovarășul... 
așa cum era stabilit. L-am cunoscut pe tovarășul Munte 35 care e gata de plecare. 
Am discutat planul organizării cu tovarășul Poiană stabilind: In... se va înfiinţa 
un birou al mobilizării și aprovizionării. A fost hotărît de asemenea sistemul de legă- 
tură. Urmează să facem cumpărăturile necesare și să plecăm în recunoaștere. Vom 
pleca 4 cu cîte 20 kg de alimente fiecare. După recunoaștere, tovarășul Fulger se va 
înapoia după ce vom conveni viitorul loc de întîlnire unde va fi așteptat de unul 
dintre noi pentru a lua în primire primul transport. Deocamdată așteptăm să ne vie 
armele și explozibilul.... Moralul ni-e excelent“. % 

Într-o altă însemnare, se notează: „Plouă mereu. L-am cunoscut pe Fulger. 
E bolnăvicios. Nu ne poate fi de folos. Am avut o nouă consfătuire în care s-au discu- 
tat amănunte de organizare. S-au înfiinţat două secţii. 1) Secţia aprovizionare. Întreaga 
organizaţie locală (e vorba de organizaţia de partid din Bocșa -n.n.) va fi împărţită 
pe celule. Fiecare membru este obligat să colecteze în cercul lui de cunoștințe anu- 
mite cantităţi de alimente săptămînal : 1 kg fasole, 2 kg cartofi, 0,200 făină, 2 kg mălai, 
0,100 ulei, 0,200 zahăr (lunar). Alimentele se colectează apoi în cadrul celulei... 
S-a insistat mai cu seamă la aplicarea regulilor de conspirație care au fost neglijate 
de organizaţia locală.“ 37 Menţionăm că membrii de partid si ai U.TC. din Bocșa 
erau în cele mai multe cazuri, muncitori încadraţi recent în organizaţie și nu aveau 
incă experiența muncii ilegale. | 

  

2) „Luptătorul bănățean” din 24 august 1946. 
28) ]bidem. 
2%) Ibidem. 
%) Arhiva comitetului județean Timiş al P.C.R., fond nr. 1, dosar nr. I1 f, 131, 
3) „Luptătorul bănățean” din 24 august 1946. 

Dc %) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. Il, dosar nr. 2858, f. 71—72; dosar nr. 4670, f. 38, 41, 

53) Ibidem vezi şi „Luptătorul bănățean” din 24 august 1946. 
3) Ibidem. 
%) Jurnalul nu conține decit nume conspirative. 
3) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 21, f. 1. 

37 Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 21, f. 2. 
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In continuare, jurnalul aratä cä serviciul de aprovizionare care urma sä asigure 
hrana pentru un detasament de 50—60 de partizani va stringe alimentele necesare 
in patru centre si anume: Reșița, Bocșa Română, Bocșa Montană si Ocna de Fier. 38 

Cu acest proiect în ce privește modalităţile de aprovizionare a detașamentului 
de partizani a fost de acord și comitetul regional Banat al P.C.R. Pe baza indicaţiilor 
primite din 'Timișoara,partizanii urmau să aibă o legătură organizatorică directă 
numai cu organizaţia de partid din Bocșa Română. La rîndul ei, organizaţia din 
Bocșa Română urma să aibă o legătură organizatorică directă cu Comitetul mișcării 
de rezistenţă din Timișoara, precum și cu comitetul local al U.T.C. din Reșița condus 
de Erich Wayand (care se ocupa cu recrutarea de partizani în acest mare centru 
industrial) și cu organizaţiile de partid din Bocșa Montană, Bocșa Vasiovei şi Ocna 
de Fier.%% Faptul că la Bocșa Română se concentrau atîtea legături de partid a fost 
o greșeală de ordin conspirativ care va avea urmări grave. 

Dupá cum rezultá din jurnalul comandantului grupului de partizani care pri- 
mise numele de „Mărășești“ ei au fost nevoiţi să zăbovească cîteva zile la Bocșa 
deoarece legătura de partid din Timişoara a adus numai la 30 aprilie 1944 armele. 40 

În ziua de 30 aprilie 1944 Pavel Popa nota între altele: „Au sosit armele. 
Seara am petrecut-o curăţindu-le si ungîndu-le. Legătura a fost găsită în persoana 
moșului. Totul e pregătit. Sîntem gata cu cumpărăturile. Urmează împachetarea si... 
plecarea.“ 41 

Din însemnările următoare rezultă însă că partizanii au fost nevoiţi să-și amîne 
plecarea căci „în ultimul moment bătrînul care urma să ne fie legătura a renunțat, 
așa că am fost nevoiţi să rămînem și azi pe loc. Urmează să plecăm la noapte cu 
tovarășul Poiană, secretarul organizaţiei“. #2 

Partizanii vor putea pleca în munți numai în seara zilei de 2 mai 1944. Insem- nările comandantului de partizani reflecță greutăţile întîmpinate în timpul drumului precum și activitatea de organizare a taberei. 833 Tabăra a fost instalată la baza izvoa- relor Bîrzavei, în apropiere de comuna Văliug. + După cum rezultă din jurnal, par- tizanii au trecut la recunoașterea obiectivelor ce urmau să fie atacate și distruse. #5 Din alte documente știm că aceste obiective erau: barajul de la Văliug care asigura cu energie electrică uzinele din Reşiţa, tunelul de la Poarta spre a împiedica tran- sporturile de trupe pe linia ferată Timișoara-București și altele. 46 
Din însemnările cuprinse în jurnal care se încheie la 30 mai 1944 rezultă că între timp partizanii a primit două transporturi de alimente și materiale. 17 
S-a păstrat o scrisoare semnată „Codru“ datată 4 mai 1944 care a fost scrisă de un membru al detașamentului de partizani. Iată cîteva fragmente : „Iubiţi tovarăși, Totul a mers binișor. Micile ezitări ale localnicilor s-au uitat devreme ce am reușit să fim deja la pădure. Sîntem instalați în cort, ne merge bine. Aveţi nădejde, vom ști să ne facem datoria. Am făcut primii pași pentru a lua legături cu organizaţiile din vecinătate și în special cu marele centru din sud. Restul prin curier. Cite o frățească strîngere de mînă! Trăiască România liberă !48 
Intr-o altă scrisoare trimisă de un membru al grupului de partizani se dau in- formaţii care oglindesc aspectele lărgirii lui și metodelor conspirative folosite. Iată textul : „Dragi prieteni, Am sosit cu bine. Drumeş a venit și a rămas definitiv. Pen- tru altemativa în care Munte ar trebui să aștepte, vă așteaptă la 2—300m de la întrarea în Bocșa Montană șezînd pe marginea drumului și avînd înfipt un ziar într-un băț. Vă așteaptă între orele 10 şi 14 în ziua pe care o fixaţi voi.“ 49 Documen- tul nu este datat și nu are nici o semnătură. 

  

%) Jbidem. 
%) Arhiva C.C. al P.C.R, fond nr. II, Qosar nr. 2858, f. 71—82, 102, 121 şi Arhiva Comitetului județean Timiş al PCR, fond nr. I, dosar nr. 11, f. 138. 

4) Arhiva CC. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 21, f. 3—5. “) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 21, f. 5. 2) Loc. cit. f. 6. 
4) Loc. cit. f. 6—20. 
4) Arhiva C.C. al P.C.R, fond nr. Il, dosar nr. 2858 f. 71-73; dosar nr. 4670, f. 8 şi Arhiva Comitetului județean Timiş al P.C.R., fond nr. 1, dosar nr. 11, Î. 138. 8) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 21, f. 10; fond nr. 11, dosar nr. 2858, f. 74; dosar nr. 286, f. 39—40. 
5) Ibidem şi „„Luptătorul bănăţean” din 24 august 1946. 
“ Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. dosar nr. 2, f. I. 8) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. dosar nr. 2, f. 1. 
*) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 2, f. 1. 
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in dimineata zilei de 11 iunie 1944 a sosit la Timisoara utecistul Carol Borsec 

din Bocsa Romänä care avea misiunea de a insofi in calitate de cäläuzä un transport 

de arme pentru partizani. Pentru transportul armelor s-a folosit o autodubä a Manu- 

tantei din Timisoara. Vehicolul a fost scos din incinta acestei instituţii militare de 

șoferul Maximilian Vardan. Vardan și Borsec, ambii în uniformă militară și cu acte 

false, au plecat cu autoduba la Lugoj unde au preluat din partea locotenentului 

Adrian Dumitru o cantitate însemnată de arme şi anume o pușcă mitralieră Z.B., 

21 puști Z.B., 6 lăzi cu muniții, 2 lăzi cu grenade Kissel precum și conserve, făină, 

cartofi, fasole și alte alimente. Autoduba a parcurs apoi fără incidente itinerariul : 

Lugoj-Oravita-Anina-cantonul Jervaniul Mic. Partizanii fuseserä imformati in prea- 

labil că vor primi armamentul într-o zi de duminecă transportat de o mașină mili- 

tară la punctul Jervani. Cu toate acestea cînd autoduba a ajuns la destinaţie, Vardan 

și Borsec au constatat că nu-i așteaptă nimeni. Partizanii plecaseră fiindcă se înnop- 

tase și credeau că armele vor sosi numai în duminica viitoare. În această situaţie 

Vardan și Borsec au descărcat armele și alimentele în pădure și le-au acoperit cu 

frunze. Ei sperau că partizanii le vor putea ridica în duminica viitoare. 5 'Trebuie 

subliniat că atît partizanii cât și Vardan și ajutorul său au comis greșeli. Vardan 

si Borsec ar fi trebuit să îngroape cu grijă armamentul și alimentele și să-și însemne 

precis locul ca partizanii să ştie de unde să le ridice. Partizanii au comis gresala cä 

n-au rămas și în seara zilei de duminică să aștepte sosirea transportului. Cu toate 

că s-au comis aceste greșeli serioase care vor avea urmări grave, fapta lui Vardan 

și Borsec și anume transportul armelor rămîne o acţiune plină de curaj. 

între timp organele de partid și ale organizaţiilor de masă au intensificat acti- 

vitatea de propagare a necesităţii trecerii la lupta armată. La Reşiţa s-a difuzat la 

începutul lui iunie 1944 un manifest elaborat de comitetul local al U.T.C. Iată frag- 

mente din acest document : „Tovaräsi muncitori, Ora socotelilor se apropie. Ce ati 

făcut voi pentru salvarea voastră ?... Muncitori uniţi-vă, înrolaţi-vă în armata vo- 

luntarilor partizani... La luptă proletari ! Centrul Reșița. 5! 

într-un manifest editat de organizaţia bănăţeană a Uniunii Patrioţilor în ace- 

iași perioadă, se spune : „Să formăm grupuri de partizani pentru nimicirea bandelor 

hitleriste și a mașinii de război germane. Să întrăm în rîndurile eroicilor partizani 

ai Banatului !“ 52 
Aceste manifeste și altele n-au rămas fără efect. După cum arată documentele, 

numeroși tineri și-au exprimat dorința de a lupta cu arma în mînă împotriva fascis- 

mului. Printre aceștia erau tineri români și aparţinînd naționalităților conlocuitoare. 

O parte vor fi recrutaţi în vederea activităţii ca partizani iar cei mai mulţi pentru 

formațiunile de luptă patriotice. 5 
La 13 iunie 1944 într-o scrisoare a comandantului grupului de partizani adresată 

comitetului regional Banat al P.C.R. se raporta între altele: „S-a construit un adă- 
post pentru 7—8 oameni... Între timp am făcut recunoașterile spre obiectivele pro- 
puse încă de acasă... Am pus și degetul în locul unde vom pune bomboanele... 

Așteptăm numai cele necesare pentru a trece la fapte“. s* 
„În ziua de 14 iunie 1944 un pădurar găsind armele și alimentele depuse pe valea 

păriului Jervani a sesizat autorităţile. Din procesul-verbal întocmit în aceiași zi de 
on jandarmeriei, cunoaștem exact cantitățile de arme, muniții si alimente 

găsite. 
Găsirea acestei importante cantități de arme și alimente a alarmat serios toate 

forțele represive din Banat care și-au dat seama că ele erau destinate unui important 
grup de partizani. În aceste împrejurări, au întrat imediat în acțiune Parchetul ge- 
neral din Timișoara, Legiunea de jandarmi din judeţul Caraș și altele. Inspectoratul 

general al jandarmeriei a intervenit direct la Marele Stat Major pentru urgentarea 

identificării sursei exacte a armamentului. 56 

  

5) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. ul], dosar nr. 2858, f. 73—74; fond nr. 10 dosar nr. 2525. 
f. 209-210, fond nr. 72, dosar nr. 286, f. 41—54, Arhiva E, itețaiu, eh Timis al PCR, fond 
nr. I, dosar nr, 11, f. 131—139. 

51) Arhiva centrală a C.C. al P.C.R., fond nr. 11, dosar nr. 248, f. |. 
5) „Luptătorul bănățean”' din 24 august 1946. 
5) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. Il, dosar nr. 2821, f. 411. 
54) Loc. cit., fonl nr. 92, dosar nr. 25, f. 1. 
55) Au fost găsite: 1 puşcă mitralieră Z.B., 21 de arme Z.B., 6 lăzi cu muniţie Z.B., 2 lăzi 

cu grenade Kisser, 125 kg. de făină, 20 kg. de fasole, 12 kg. arpăcaş, 9 kg. slănină etc. Arhiva 

centrală a C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 26, f. 1). 

55) Arhiva centrală a C.C. al P.C.R., fond nr. 10, dosar nr. 2525, f. 209—221. Autorităţile şi-au 

dat imediat seama după anumiti indici că armele provin dintr-o magazie militară şi bănuiau că ele 

au fost sustrase de la o unitate militară din Lugoj. Ele nu ştiau însă de la care unitate de aceea 

ordona întocmirea de inventare la toate existente în acest oraş. 
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Legiunea de jandarmi din judeţul Caraș a intensificat controlul populaţiei flotante, în special la Anina unde primise informatiuni cä s-au văzut persoane suspecte de a avea legături cu partizanii. Într-adevăr, călcînd directivele precise pri- mite, comandantul grupului de partizani Pavel Popa trimisese la Anina pe Francisc Van să facă cumpărături. Or conform indicaţiilor primite întreaga aprovizionare a partizanilor trebuia să se efectueze prin intermediul organizației de partid din Bocșa Română. 
: Sosind la Anina ín ziua de 17 iunie 1944 si fäcind aici masive cumpărături, Van a devenit suspect și în seara aceleiași zile a fost arestat și dus la sediul companiei jandarmeriei de pază din localitate. Inventarul de obiecte găsite asupra lui Van făcut de jandarmi s-a păstrat. Astfel știm că că el cumpărase 4 izolatoare radio, sheme de sîrmă pentru antenă, 2 kg de cuie, biscuiţi, dulceaţă, fidea, ș.a. 57 Partizanul arestat nu era un comunist călit în lupta ilegală ci fosta ordonanţă a 

In dimineaţa zilei de 18 iunie 1944 un pluton de jandarmi din Anina a plecat să captureze partizanii. Membrii grupului de partizani care nu ştiau că armele așteptate fuseseră capturate de jandarmi așteptau sosirea vehicolului militar ce urma să le aducă arme și alimente. Un partizan și anume Ștefan Plăvăţ plecase în întîm- pinarea vehicolului. în timp ce jandarmii înaintau pe albia rîului Bîrzava, călăuziţi de Van, ei au fost observați de Stefan Plävät. Partizanul a dat imediat alarma. 59 Faţă de numărul mare al dușmanilor, partizanii au fost nevoiţi să se retragă. Existind însă pericolul ca jandarmii să ajungă din urmă partizanii, Stefan Plăvăţ si Pavel Popa s-au adăpostit într-o viroagă și au deschis focul asupra jandarmilor. În lupta care s-a dat Ştefan Plăvăţ a căzut eroic. Ceilalţi partizani au putut însă să se retragă. 6 Jertfa curajosului muncitor feroviar a devenit un exemplu de abnegaţie pentru ceilalți luptători antifasciști. 
In timpul urmăririi partizanilor, jandarmii au descoperit tabăra acestora găsind aici jurnalul comandantului, un aparat de radio, cărţi marxiste si diferite obiecte folosite de partizani. &i 
Datorită jurnalului capturat a cărui descitrare a fost usuratä de informatiile date de Van Francisc, autoritățile au putut opera masive arestări la Bocşa Română. Datele aflate aici le-au permis să-și extindă raza cercetărilor la Timișoara, Reşiţa, Lugoj, Ocna de Fier, Bocșa Vasiovei. Au căzut în mîna forţelor represive 29 de per- soane care participaseră la activitatea partizanilor. Printre cei arestaţi se găsea și 
In cursul lunii iulie continuînd seria arestărilor au mai căzut pe mîna autorită- ților încă 9 participanţi la rezistenţa antifascistă, printre care Vilma Coicea Drăgan, secretara comitetului regional Banat al UTC. și locotenentul Gheorghe Boescu. #3 In noaptea de 3 spre 4 august 1944 Vilma Coicea Drägan a reusit insä sä evadeze de la postul de jandarmi Freidorf unde fusese dusá pentru cercetári. 64 Principalii membri ai colectivului militar constituit pe lingä Comitetul regional Banat al P.C.R. și anume: Ilie Drăgan, Adrian Dumitru, Maximilian Vardan, Pavel Silard, Ladislau Kling și Cala, Uită au reușit să evite arestarea lor ceea ce a permis continuarea activităţii or. 65 
Partizanii arestați au fost supuși la schingiuiri sălbatice spre a smulge de la ei date și nume privind mișcarea de rezistenţă antifascistă. Tratamentul inuman la care au fost supuși cei arestaţi a stîrnit proteste din partea multor cetăţeni. S-au păstrat patru asemenea proteste colective. Într-unul dintre aceste documente semnat „Un grup de femei patrioate din Banat“ purtind data de 17 iulie 1944, se spune: PN INI 

5) Arhiva centrală a C.C. al C.C.R., fond nr 92, dosar nr. 27, f 1. on = Sram C.C. al PCR, fond nr. 11, dosar nr. 2858, f. 71 si fond nr. 72, dosar nr.286, 
f. 41, 52—54. 

# Ibidem. 
#0) Thidem. 

61) Arhiva centrală a C.C. al P.C.R., fond nr. 92, dosar nr. 27, f. 2. ) Arhiva C.C. al P.C.R, fond nr. Il, dosar nr. 2858, 71—72, fond nr. 72, dosar nr. 286, Tf. 41—54. 
\ 4 dati 

5%) Loc. cil. fond nr. Ji, dosar nr. 2821, f. 420, 440—441, dosar nr. 2852, f. 638-639. 6%) Loc. cit. fond nr. 11, dosar nr. 2852, f 638. 5) Loc. cit. fond nr. Îl, dosar nr. 2821, f. 301, 312—313. 
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„Domnule prefect, Simfim de datoria noastră să vă comunicăm, că poliţia din Oraviţa 

chinueşte de trei săptămîni 35 de patrioţi români, dintre care doi au fost ucişi în 

bătăi și schingiuiri. Ei nu sînt însă singuri ! În spatele acestor eroi stă poporul întreg 

doritor de pace și libertate. Fiecare bun român este și trebuie să fie de partea lor.“ % 

În încheiere, femeile cer punerea imediată în libertate a partizanilor arestaţi. 

Dintr-un document al vremii (scrisoarea unui activist de partid din iulie 1944) 

ştim că Comitetul regional Banat al P.C.R. a organizat apărarea juridică a partizahi- 

lor arestaţi, sarcini importante în acest sens primind dr. Gheorghe Ciorman. $ 

Deşi arestările efectuate de forţele represive în lunile iunie și iulie 1944 au con- 

stituit o grea lovitură dată mișcării de rezistenţă antifascistă din Banat ele n-au putut 

ţotuși să determine încetarea pregătirilor în vederea insurecției armate. 6 

Depozitele principale secrete de armament ale P.C.R. n-au fost descoperite de 

poliţie și comitetul mișcării de rezistenţă antifascistă condus de Ilie Drăgan a con- 

tinuat acţiunea de strîngere a armamentului. Totodată, pe baza instrucţiunilor pri- 

mite de la C.C. al P.C.R. s-au organizat în august 1944 formaţiuni de luptă. Aceste 

unităţi armate au fost alcătuite din muncitori români, maghiari, germani, sirbi, evrei 

și de alte naţionalităţi recrutaţi de la Atelierele C.F.R., Fabrica de lanţuri, întreprin- 

derea textilă „Hammer şi Ney“, fabrica de produse metalice „Bozsak și fiii“, precum 

si din muncitori de la uzinele din Reşiţa, Arad, Lugoj.% La Timişoara s-a constituit 

un comandament regional al acestor formaţiuni de luptă. Funcţia de comandant al 

comandamentului a avut-o Leontin Sălăjan, secretarul Comitetului regional Banat 

al P.C.R. Din comandament mai făceau parte: Ilie Drăgan, Martin Schnellbach, 

Maximilian Vardan, Iosif Vasile, Victor Moise, Ladislau Kling, Gheorghe Dräghici si 

altii. Comandamentul dispunea de sute de oameni gata de luptä dar avea la dispo- 

zitie arme numai pentru cîteva zeci de luptätori. 70 

Formatiunile de luptä au jucat un rol insemnat in timpul zilelor fierbinfi ale 

insurectiei armate antifasciste din august 1944. Ele au adus o contribuţie însemnată 

la depistarea și capturarea unui mare număr de hitleriști ascunși. Cu sprijinul lor a 

putut fi descoperită şi nimicită o organizaţie suversivă legionaro-hitleristă care își avuse 

comandamentul la 'Timișoara.71 Membrii formațiunilor de luptă au contribuit de 

asemenea la capturarea a 200 de ofiţeri ai Wehrmachtului hitlerist, dintre care o 

parte fuseseră parașutați în Banat spre a lovi în spatele frontului antihitlerist. Gru- 

purile cele mai importante de ofiţeri hitleriști au fost capturate în comunele Ben- 

cecul de Sus, Giarmata, Orţișoara şi Freidorf. 12 În aceste acţiuni de luptă s-au 

remarcat prin curajul dovedit Maximilian Vardan, Martin Schnellbach, Iosif Vasile, 

Aurel Moiș, Tiberiu Steiner, Victor Moise și altii. 73 

Contributia insemnatä adusa de formatiunile de luptä conduse de P.C.R. la 

apärarea Banatului impotriva cotropitorilor hitleristi este subliniatä si in memoriile 

unor ofiteri superiori romäni generalul Dumitru Popescu ”* sau colonelul Alexandru 

Galgoţi 7 care în toamna anului 1944 au îndeplinit funcţii de comandă în această 

parte a ţării. 
Mișcarea antifascistă iniţiată și condusă de Partidul Comunist Român s-a trans- 

format după 23 August 1944 într-o forţă populară de neînvins care va mătura din 

calea ei toate obstacolele ridicate de reacțiune. 

  

«) Arhiva 1.S.1.S.P., fond nr. 9, dosar nr. 42, f. 22. 

%) Arhiva C.C. al P.C.R., fond nr. 11, dosar nr. 5944 şi fond nr. II, dosar nr. 2821, f. 420, 

68) pa Comitetului județean Timiş al PCR, fond nr. 1, dosar nr. 1, dosar nr. II, f. 132—133. 

6) Ibidem. 
"Loc. cit. fond nr. Il, dosar nr. 244, f. 1-6 si fond nr. 11, dosar nr. 2355, f. 1-3. 

72) Ibidem, precum si relatările tovarăşilor Martin Schnellbach si Maximilian Vardan. 

73) Arhiva centrală a C.C. al P.C.R., fond nr. Il, dosar nr. 244, f. 1-6; fond nr. 11, dosar 

nr. 955, f. 1—3. 
4) Dumitru Popescu, La porțile Timişorii, Editura militară, Bucureşti, 1968, p. 93—94. 

In cartea sa, generalul evidenţiază mai ales sprijinul pe care l-a primit de la militantü 

a din Timişoara: Gheorghe Drăghici, loan Kali, Mirko Jivcovici, Ion Bănuţă, Gheorghe Crişan 

şi alţii. 
15) Alexandru Galgoţi, Timişoara, în „Analele Institutului de studii istorice şi social-politice 

de pe lîngă C.C. al P.C.R.” nr. 4 din 194, p. 158—163. 
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k 
ILIE MÄDUTA 

  

În coapsa iederii roșii 
bate vîntul de aur 

al lui August. 
Se prăvălesc bolovanii albaștri 
în spumele verzi 

ale vieţii. 

Fumegä virstele 
prin inaltele cosuri — 
halebarde infipte in cer. 
Norul belsugului 

cu flaute roșii 

trece scînteind peste țară. 

August 

  
x 

Necuvintätoarele läcuste prin iarbă 
desfășoară picioare lungi, 
macii, cad sîngeraţi printre grîne, 
cîmpul scînteiază în dungi. 

Departe respiră-n lăptoase cefuri 
munfü in bärbäteasca-le măreție — 
agere ființe — oamenii 
se cufundă-n sudoare şi bucurie. 

Ce să adaug acestei uriașe 
panorame de putere și vis ? 
Poate, cadrul sacru, luminînd de dor 
al cuvîntului în cremene scris. 

Vară 
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VLADIMIR CIOCOV 
  * 

Tu cintä, inimä, cintä 

Tu cîntă, inimă, cîntă, 

nu e în firea ta să taci. 

Cîntă și cînd ești joc al bucuriei, și cînd ești numai tristeţe, 

și cînd ești răsărit de soare și cînd ești amurgul acestuia, 

tu cîntă, inimă, cântă. 

Să cinti, ca o pasăre cînd dau în frunză copacii, 

ca vîntul cînd se tinguie 

în toamna tîrzie, 

cînd se tînguie, cînd bocește deasupra frunzei 

ce se desprinde fără durere și fără lacrimi 

de creanga ce-i dăduse viaţă, asemenea mamei. 

Și cîntă cântecul tăriilor, 

și slăvește ţara pe care-o iubim, 

țara ce ne poartă pașii destoinici, 

înalță din trâmbiţi un cintec 

pentru eroii muncii, necunoscuţi, 

înalță laude pentru tot ce e podoabă vieţii 

și biciuiește tot ceea ce o pătează, 

Să nu-ți pese 

dacă cineva îţi defăimează cîntarea, 

nici dacă cineva laude îi va aduce 

si nici dac-o huleste ori o lovește cu pietre, 

tu nu lua în seamă nimic 

și cîntă, cîntă mereu. 

Cîntă din zorii trandafirii, 

cîntă fără-ncetare pînă în noapte 

în fiece zi 
cu toată puterea pulsului tău. 

Cântă pînă porţi viaţa fierbinte în tine, pînă 

în piatră rece te vei preface și tu. 

Şi chiar şi atunci tu cîntă din nou 

cu bucurie cîntecul cel bun al vieții 

s-audă lumea că inima si piatră de este, 

tăcută şi nemișcată, ea știe și peste moarte 

să cînte, să cînte, să cînte. 

    * i 
Ars poetica 

Aș vrea ca versurile ce se vor mai naște, 

cu timpul meu, cu existenta-mi, 

ca norii plutind sub cerul albastru 

să-și schimbe culoarea și forma 

ca-n ele 

 



să poată încape întreg 
sufletul meu foșnitor, 
sufletul meu de neliniști ca marea 
fără sfîrșit, ca stepa nefärmuritä, 
si asemenea strunelor 
subţiri, 
tremurinde 
să izbucnească pînă la cer 
într-o clipă de murmur adinc 
și limpede 
să cînte într-una, 
să le-audă necuprinsele sfere, 
blîndul auz al pămîntului, 
Aș vrea ca versurile ce se vor mai naște 
cu timpul meu, 
cu existenta-mi, 
aidoma norilor plutind 
să-și schimbe sub cerul albastru, 

necontenit 
culoarea și forma. 

  
* 

E-atita liniste aici in pädure, 
în această pădure de brazi 
încît îți pare c-auzi 
cum clipele-n mers 
se-opresc în loc obosite, 
încît îţi pare c-auzi 
cum cresc încet spre înalt 
ale brazilor vîrfuri, 
acele vîrfuri 
ce stau nemișcate, acele vîrfuri prelungi 
ascuţite asemenea 
unor sulițe înfipte în gol 
ca o ameninţare 

vîrfurile drepte precum însăși făclia dreptăţii, Ori asemenea drumului ce pe nefericiţi îi duce pe rînd numai spre moarte. 

E atîta liniște 
în această pădure 
încît îți pare că brazii 
și cerul și tot ceea ce 
se vede sub el 
deodată, 
mihnifi de cinestiece, 
miniafi de cinestiecine, 

Liniste 
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se mutară-n ascuns 

pe altă lume. 

Şi că brazii aceștia la fel de verzi și de puternici, 

și că brazii aceștia la fel de zvelţi ca înainte 

nici nu mai sînt, 

ci spre înalt, demult, 

asemeni amintirii celor morți, 

porniră să nu mai revină. 

In româneşte de ANGHEL DUMBRAVEANU 

DAMIAN URECHE 

* 

e. 

Între zbor şi pămînt 

Așa trebuie să fie spicele, 

Blonde și calde, melancolie, 

Geană la ochiul lutului greu 

Și patimă de minereu. 

Așa trebuie să fie pîinea, 

Lângă mâini, lingă cer, lîngă vară, 

Ca o frunte de ţară, 

Precum brațele, braţele sînt 

Rădăcini de pasăre între zbor și pământ. 

  
24 

 



Radu Ciobanu 

© 
CETATEA GLIMMINGEHUS" 
  

Singurul om de care se temuse bătrinul Coriolan fusese propria sa 

soţie, Dora. Ceilalţi se temuseră si de bătrînul Avram, dar el nu. I se părea 

firesc şi cuviincios ca pînă la moarte Avram să fie capul suprem al fami- 

Jiei, iar el mîna lui dreaptă. Ştia că după aceea va deveni el capul. Erau 

plămădiţi din același aluat, priveau în aceeași direcţie şi nu exista nici 

un motiv să intre în conflict, cu atît mai mult cu cît Coriolan intuia că 

tatăl său pentru ei, fiii și nepoţii, ţinea friiele atit de strîns şi că, în ultimă 

instanţă, interesul lor îl urmărea în tot ceea ce făcea. Cu Dora însă era cu 

totul altceva. Ceea ce înţelegea nu-l înspăimînta niciodată, de ea însă se 

temea pentru că ea făcea parte dintr-o lume în care înţelegerea lui nu 

avea acces. Dora fusese întotdeauna pentru el o străină. N-o cunoscuse 

decât puţin și numai în măsura în care voise ea să se lase cunoscută. Chiar 

și pentru Răzvan bunică-sa Dora era un permanent prilej, dacă nu de 

spaimă, în orice caz de nedumerire și de frecvente surprize. Primele amin- 

tiri pe care le păstra despre ea erau în strînsă legătură cu povestea cetăţii 

Glimmingehus pe care ea i-o spunea uneori, în zile de graţie, cînd îl pri- 

mea în atelierul ei de la mansardă unde își petrecea aproape tot timpul 

Pentru el atelierul acesta reprezenta un teritoriu mirific şi fascinant. Vraja 

începea încă de pe scările înguste și scîrțiitoare de lemn, unde îl întîmpina 

un miros cald, de pod cu paianjeni şi vechituri. După ce pătrundea în 

atelierul care avea unul dintre pereţi si tavanul în întregime din sticlă, 

3] învăluia mireasma aspră și ameţitoare de terebentină. Multă vreme apoi, 

șezînd cu mîinile în poală pe marginea canapelei desfundate, nu-şi putea 

lua ochii de la învălmășeala exultantă a tuburilor cu verde veronez, car- 

min, albastru de Prusia, galben crom, ca lämiia, de pe taburetul din lemn 

de brad, nevopsit, de lingä gevalet. Bunica Dora — imbräcatä in halatul 

negru, strins cu un cordon si stropit cu toate culorile posibile — era 

frumoasä si pärea tinärä, desi avea pärul argintiu strălucitor. Îşi întrerupea 

lucrul, îl săruta pe frunte și se așeza alături. Canapeaua cînta prelung din 

arcuri. Aici își petrecea ea zilele, iar bunicul Coriolan jos, în celălalt capăt 

al casei, în biroul îndepărtat şi somptuos. li despärtea teritoriul vast al 

odäilor cu covoare orientale adinci, cu mobilä sumbrä şi grea, ale căror 

grave tăceri erau punctate în răstimpuri de vaierul profund melodios al 

unei enorme pendule cu cifre romane şi cu discul din bronz. Se intilneau 

la mijlocul acestei distanţe doar de două ori pe zi, la prînz şi seara, în sufra- 

geria cu mobilă de abanos și cu două tăvi mari de argint pe comoda pre- 

lungă, joasă. 

_— De ce stai tu tot aici în pod, bunico ? 

  

*) Fragment de roman.



— Pentru cä aici e lumea mea. E o lume fäcutä de mine, in care nu 
ma tem si nu mä rätäcesc. 

— Dar jos te temi şi te rătăceşti ? 
— Da. 
— De ce te temi și te rătăceşti ? 
Se înfiora cînd ea se apleca înspre el șoptind : 
— Pentru că numai aici am putere, o putere mare, mai mare decit toți, aici sînt c adevărată vrăjitoare. Cum ies de aici devin o biată bunică tot mai slabă și mai bătrină, care se simte străină Și se teme de toate. — Şi de bunicul te temi? 
Ea rămînea o clipă tăcută, cu ochii pierduţi pe geamul mare înainte de a răspunde gînditoare : 
— Bunicul își are și el lumea lui. Fiecare îşi are lumea lui în care trăieşte singur ca într-o cetate. Ar trebui să vină un Nils Holgersson cu un fluier fermecat care să-i scoată pe toţi, ca pe şobolanii din Cetatea Glim- mingehus. 
— Cum i-a scos Nils pe şobolani ? 
Urma atunci din nou acea istorie ciudată care avea ceva deosebit de toate poveştile pe care le auzise. Printr-o obscură, dar exactă asociaţie o punea în legătură cu anii pe care, în tinereţe, ea îi petreause la studii, întîi într-un pension de călugărițe din Viena, apoi la o academie de pictură din Amsterdam. Pentnu Răzvan, mai sugestive decît Amsterdamul erau călugă- rițele vieneze. Amstendamul nu îi declanșa pe atunci decît imaginea celor două corăbii cu pînzele ude în ceață desenate pe cutiile cu cacao Van Diemen, pe cînd călugărițele îi sugerau imediat imaginea vag terifiantă a mănăstirii de călugări franciscani din propriul lor oraș, cu ziduri groase și ferestre înguste, cu coridoare lungi, întuniecate, cu lespezi mari, prin care circula veșnic un curent rece cu mireasmä de tamiie si flori ofilite. Cite o siluetä neagrä, cu miinile impreunate in minecile largi, putea fi vazutä prelingindu-se de-a lungul zidurilor acoperite din loc in loc de inscriptii funerare in latineste si probabil de aceea toatä lumea din oras, cînd vonbea despre acel loc, îl numea cu un fel de respectuoasă ironie , la popii negri". „Popii negri“ deveniserä pentru Räzvan un simbol a tot ceea ce era inspäimintätor sau numai misterios-inefabil ȘI, prin povestea stranie a Castelului Glimmingehus, bunica Dora fusese asimilatä in acelasi cerc de asociaţii. 

N-ar putea spune că a iubit-o. De altfel nu crede s-o fi iubit cu ade- vărat cineva din casă după cum e greu de presupus că ea ar fi iubit pe cineva. Nici chiar pe el, pe Răzvan. Gesturile de afecţiune pe care i le dăruia erau mai mult expresia unui sentiment de milă amestecată cu duioşie : el nu ena decît un biet copil nenorocit, lovit de destin, rezultat dintr-o mezalianță. Pentru ea căsătoria lui Tiberiu era un fel de mariaj morganatic și sub nici un motiv nu putea accepta s-o considere pe Roxana egala lui Tiberiu. O acceptase ca noră pentru că n-avusese încotro, fusese 
pusă în fața faptului împlinit, dar atât Şi nimic mai mult: Roxana — cu toate că se șlefiuise incomparabil de cînd venise în casa lor — rămînea și în continuare o simplă ţărancă. Se cutremura ide oroare şi de un soi de bolnävicioasä si echivocä gelozie ori de cite ori si-l imagina pe Tiberiu, fiul favorit, imbrätisind-o pe aceastä creatură rusticä, de o sänätate si prospeţime aproape indecente. 
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Răzvan intuia ostilitatea aceasta mocnită și se simţea — tot intuitiv — 

solidar cu mama sa. Ceea ce îl atrăgea irezistibil în atelierul bunicii Dora 

era doar simpla curiozitate. Dora era totuși deosebită de toţi ceilalți ai 

casei, avea ceva ce numai la Tiberiu simţise, ceva aparte, ce el nu putea 

defini, dar despre care își dădea seama că se afla în legătură cu frumuseţea 

pînzelor si cartoanelor ce umpleau atelierul, cu mireasma aceea insolită, 

amestecată, de uleiuri, de pămînt de Siena si terebentinä, cu toată atmoste- 

ra aceea de pod cu vechituri în care se petrec miracole. Dar tot în acel atelier 

trăise şi ziua în care pentru prima dată simtise strecurindu-i-se in 

suflet un sentiment de ostilitate și de ireversibilă răceală pentru bunica 

Dora. 

Era o zi putredă de toamnă și ploaia se scurgea pe geamul mare pe 

cane îl scutura în răstimpuri vîntul. În soba mică, cilindrică, de tuci, tros- 

neau lemnele. El ședea ca de obicei pe marginea canapelei bätrine, pri- 

vind-o cum lucrează. Făcea cu o pensulă subţire ultimele retușuri unui 

portret de bätrin zbircit, cu pungi sub ochi, chel şi cu buza de jos umedă, 

de un roşu greu și bolnav, împinsă mult în afară. Fondul era de un negru 

cald, profund, pe care ea îl obținuse amestecînd carminul cu albastrul de 

Prusia şi din cauza căruia țeasta goală a bătrînului concentra toată lumina, 

scoţindu-i în evidenţă paloarea pre-cadaverică. Pe Răzvan chipul acela îl 

atrăgea şi-l îngrozea. 

__ Cum îl cheamă ? întrebă aproape în șoaptă. 

Îl interesa numele modelului real, i se păreau cunoscuți ochii aceia 

resemnaţi, inexpresivi, de un albastru spălăcit, ca de pește. Dar Dora nu 

lucrase după model şi nu realiză întrebarea lui. Îi răspunse abia după un 

timp, distrată : 
— Crepuscul. 

— Cum ? 

— Crepuscul. Aşa se va numi pinza. 

Rămase nedumerit. Voia toamai s-o întrebe ce însemna cuvîntul acela, 

cînd scările se auziră duduind greu, cu acompaniament de scîrţiituri. Recu- 

noscură concomitent paşii lui Coriolan și rămaseră amândoi crispati pentru 

că ştiau că trebuia să se fi petrecut ceva cu totul ieșit din comun dacă el 

urea aici. Coriolan deschise fără să bată şi rămase în prag, ca şi cînd ar 

fi socotit sub demnitatea lui să intre. Părul alb îi stătea parcă si mai vilvoi 

decit de obicei. Fluturä cu un fel de satisfactie întunecată o scrisoare. 

—— Bucură-te, doamnă mare, iubitu-ţi fiu vrea să divorţeze ! 

— Ce spui ? făcu Dora cu glasul uscat, prea surprinsă încă pentru 

a-şi da seama dacă era cazul să se bucure sau să se întristeze. 

__ Uite-aici ! flutură bătrinul hîrtia. Vrea acuma să se scape miselul 

de fata asta cäreia i-a sucit capul si care e mama copilului lui! Sá faci 

bine să-i scrii şi tu dobitocului să vină imediat acasă și să-și vîre minţile 

în cap! 
Efectul primei surprize fiind consumat, Dora răspunse meditativă : 

— Depinde ... Stai să vedem, să citesc şi eu... 

Bătrinul deveni furibund : 

— Ce depinde, ce să depindă, ce-mi baţi câmpii aici ?! Pînă la urmă 

te pomenești că-l şi aprobi! Am să te văd eu ce mutră faci cînd ţi-o aduce 

în casă o fată de la Paris! 
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— Asta n-ar avea nici o însemnătate, n-ar fi primul bărbat care ar păţi-o. Important e să fie o doamnă... 
— Ţi-ai pierdut minţile, alduiască-te Dumnezeu, dar uită-te aci că scrie el negru pe alb ce fel de doamnă e, scrie chiar el că n-are nimic și că 

eo mi... o midi... ăsta... cum îi zice, uite, aci scrie... 
Căută cu înfrigurare în text, fără să-l găsească, cuvîntul infamant : 
— Probabil o midinetă, suriîse subțire Dora. 
— Aşa, da, midinetă ! Grozavă doamnă, nu ? 
Dora se întoarse încet spre geam. Spuse melancolică, privind crengile 

desfrunzite de afară : 
— În definitiv s-ar putea ca o midinetă autentică să corespundă mai 

mult temperamentului lui de artist decît o fostă servitoare ... 
Pînă atunci Răzvan ascultase nemișcat pe marginea canapelei, uluit, ignorat total de cei doi. Acum avu senzaţia unui pumn primit în inimă Și un nod de lacrimi gata să ţişnească i se opri brusc în fundul gîtului. Se ridică încet și se strecură afară pe lîngă trupul masiv al lui Coriolan. Pe cînd ieşea, îl mai auzi urlînd, scos din fire : 
— Să vă ia dracu de artiști că nu sînteți toţi decît nişte nebuni pe care ar trebui să vă pună lumea la sapă să vă vină mintea la cap ! 
O găsi pe Roxana în dormitor, plîngînd cu hohote, prăbușită cu faţa în Jos de-a latul celor două paturi. Se aruncă lîngă ea și izbucni şi el. 
În povestea aceea urîtă — pentru că oricite circumstanţe atenuante i-ar fi găsit tatălui său, povestea tot urîtă rămânea — în povestea aceea băiri- nul Coriolan îi ţinuse parte Roxanei. Asta însă nu schimbă nimic pentru că ceea ce este o dată pornit pe destrămare se destramă și dragostea este poate întîiul dintre lucrurile care nu mai pot îi restaurate. Oricum, Răzvan bănuia că întîmplarea aceea adincise şi mai mult distanţa dintre bunicii săi, așa cum de altfel tot ea îl îndepărtase și pe el însuși de bunica Dora. 

De aceea încă și acum îl mai mira și încerca să-și explice reacția neaştep- tată a bătrinului Coriolan cînd cu a doua mare nenorocire ce se abătuse asupra lor în aprilie '44. A doua nenorocire, pentru că Răzvan considera că prima fusese divorţul părinţilor săi. 
Dimineaţa primăvăratică mirosea a ierburi noi și a lăstăriș de salcă înflorită. Era duminică și Dora plecase la vernisajul celei de a cincea expc- zitii proprii, íntr-o salá folositá ín mod obisnuit pentru baluri si conferinte, undeva ín apropierea gárii. Coriolan n-o ínsotise, era primul ei vernisaj la care el nu o ínsotea pretextind cá are de rezolvat o afacere urgentá. Lui Coriolan nu-i plácuserá niciodatá asemenea reuniuni, pictura nu-i spunea nimic și îl irita publicul obişnuit al vernisajelor pe care-l bănuia snob şi selifosit. De data aceea însă s-ar fi putut să fi avut realmente de rezolvat afaceri urgente căci vremurile erau din ce în ce mai nesigure. Prăbuşirea Reichului era iminentă, nimeni nu se mai îndoia, şi asta pe Coriolan il bucura. Ardelean, crescut în sfera de influență a culturii germane, avea pentru nemți un cult rezervat, fără entuziasm, bazat mai mult pe tradiție și care se manifesta mai ales prin deasa utilizare a unui superlativ de un tip aparte : „lucru nemțesc“ sau „cap nemţesc“ exclama admirativ ori de cite ori era pus în situația să aprecieze ceva bine făcut. Cu toațe acestea, cizma teutonică tropăind prin ţară începuse prin a-l indispune şi sfirsise prin a-i imprima o stare permanentă de scîrbită indignare. Obiîrșia sa tärä- nească era încă prea apropiată pentru ca să i se fi atrofiat sentimentul 
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patriotic și, în afară de aceasta, fiind în fond tolerant și generos, perse- 

cuţiile pe care începuseră să le resimtă unii dintre prietenii săi evrei sau 

chiar români cu vederi de stinga, ajunseseră să-l îngrijoreze şi să-l irite. 

Evidentul faliment al fascismului german îl umplea de satisfacţie. 

Deschise fereastra la biroul său si rămăsese în fața ei inspirind rar 

şi adînc, de cîteva ori la rînd, aerul proaspăt în care începuseră să joace 

musculițe dezmorţite. Din castanii străzii sau din bradul de lîngă casă 

uguia alintat un porumbel. Cocoșul își umflă penele și cîntă victorios, în 

soare. În clipa aceea ţișni atroce, de pretutindeni, din văzduh, dar parcă 

şi de sub pămînt, vaierul urlător al sirenelor. Bătrînul Coriolan își încruntă 

scurt sprincenele groase care începuseră să albească. Nu se clinti însă, 

rămînînd în faţa ferestrei cu picioarele uşor îndepărtate şi cu mîinile la 

spate. Nu voia niciodată să coboare în adăpost — „prefer să mor la etaj“, 

spusese odată — și după ce tăcură sirenele urmări agitația celor din casă 

care coborau în pivniţă. După aceea paşii fugind, învălmășiţi şi numeroşi, 

ca de turmă speriată, pe asfaltul străzii. În cele din urmă fignalul prelung 

al unui poliţist, de undeva mai de departe, dinspre centru. Apoi liniștea. 

Adiîncă, nefirească pentru un oraş în plină zi și lumină, accentuată parcă 

şi mai mult de uguitul porumbelului. Dacă erai atent, puteai însă auzi 

dinspre marginile oraşului, slab, așa ca din depărtare, lătratul cîinilor. 

La început unul, doi, apoi alţii, pînă ajungeau o haită, un adevărat concert 

lugubru, pentru că lătrau altfel decit de obicei, mai tremolat, mai dez- 

nădăjduit, ca şi cînd ar fi presimţit ceea ce avea să urmeze. Bătrînul, cu 

urechea aţintită, asculta înfiorat. Cunoștea toată această desfășurare a 

lucrurilor și o urmărea conştiincios, ca și cum și-ar fi verificat previziu- 

nile. Distinse în sfîrşit, cu o neplăcută strîngere de inimă, pe care nici- 

odată nu și-o putea reţine, acel înfundat si deocamdată vag bubuit de 

tobe, care crescu după aceea treptat, clipă cu clipă, devenind răzbubuit de 

mii de ori multiplicat, emanînd de pretutindeni, din faţă, din spate, de sub 

pămînt, de dincolo de zări, pină ajunse sus, exact deasupra casei, parcă 

sub tavan chiar, deasupra capului, apăsînd lent, neînduplecat, teasta, tim- 

panele, greu, räzbubuit horcäitor si grav, avind in el ceva din judecata de 

pe urmä. „Parcä sint mai multi ca altädatä“, cugetă el gîtuit, urmărind 

punctele argintii care se deplasau lent în nesfîrşirea albastră. Atunci îl 

orbi un fulger enorm şi îl trăzni un răget care-l azvirli peste biroul masiv 

aflat la vreo patru metri în spatele său. Geamurile săriră în ţăndări, ușa 

se trînti singură de perete, iar el, înnebunit, se repezi la fereastră aple- 

cîndu-se în afară instinctiv să vadă ce-i, dar nu mai văzu casa de peste 

drum, din stînga, casa lui Crăiniceanu, era acum acolo un nor de praf și 

apoi se repetă fulgerul şi răgetul şi fu aruncat de data asta pe covor, îl 

străpunse o durere ascuţită deasupra timplei si de sus cäzurä peste el cio- 

burile de cristal din abajurul lustrei. Sări în picioare şi izbucni pe uşă, 

străbătu în fugă casa, dar pivniţa era totuşi departe și pe cînd cobora scă- 

rile îl auprinse un sentiment penibil. Voi să se întoarcă, dar ceilalți, alar- 

maţi, ieşiseră în prag și îl văzuseră. Se opri pe a treia treaptă de sus. 

— Sînteţi bine ? strigă cu vechiul lui glas. 

— Vino jos, vino jos, nu mai sta acolo ! ţipară cu toţii de-a valma. 

Cum stăteau acolo, cu capetele îngrămădite în spaţiul strimt al uşii, 

privindu-l de jos în sus, erau caraghioși şi îl cuprinse duiosia. 

— Sînteţi ca nişte pui într-un cuib, le spuse zîmbind chinuit. 
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— Ce spui ? Vino jos odatä ! 
— Nu vin. Am vrut doar sä väd dacä n-aţi păţit oarece. 
— Ce s-a întîmplat acolo ? 
— Nimic, spuse scurt şi se întoarse să plece. Apoi adăugă peste umăr : 

S-a potopit casa lui Crăiniceanu . .. 
Infernul continua, totuși parcă nu chiar în imediata apropiere. Stră- 

bătind odăile văzu că nici un geam nu mai rămăsese întreg. Lustrele se legănau. Bibelourile din porțelan de Saxa fuseseră trîntite, probabil se 
şi spărseseră, iar dantelele se împrăştiaseră, zburătăcite prin casă. În sufra- gerie, un tablou de-al Dorei, o „Marină“, căzuse lîngă perete. Totul părea 
pustiu, curentul flutura bezmetic perdelele, afară bubuia. Uşile urmau să se trîntească și pendula cu discul de bronz, ca şi cînd și osia timpului s-ar fi rupt, bătea în neștire, ding-dang-dong, cu o melodioasă si innebuni- toare perseverenţă și deznădejde. Coriolan simţi din nou sfîrtecîndu-l 
frica, o frică ancestrală, cu senzaţii viscerale, ieșită de undeva din adîncuri nebănuite pînă atunci. Se repezi la pendulä zgiltiind-o cu amindouä miinile, izbind-o de perete, pinä cind, in sfirsit, dangätul acela smintit se stinse. Altä bubuiturä, in imediatä apropiere, il fäcu sä se invirteascä aiurit in 
jurul mesei rotunde a salonului verde de unde trecu la el in birou si se viri cu spatele rezemat de Zid, gifiind, in spatiul strimt, intunecos ca © ascunzätoare, dintre bibliotecä si perete. Se simţi oarecum mai în sigu- ranţă. „Dacă au să cadă toate cărţile astea peste mine ?* se gîndi totuși, dar imediat își dădu seama de halul de umilinţă în care se găsea. „Dum- nezeu să te bată de prăpădit, se admonestă, bucură-te că nu te vede nimeni...“ Într-un târziu, vreme care i se păru o veșnicie, infernul se îndepărtă treptat și în aceeaşi măsură tot ceea ce se răzvrătise în el se 
potoli. Cînd ceilalţi urcară din pivniţă, îl găsiră cu vechea lui înfățișare, în picioare, încercînd cu glas tunător să obţină o legătură telefonică. Totul era însă dereglat, răsturnat sau pur și simplu desființat și nimeni nu mai obținea răspuns ide la nici un capát de fir. 
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  150 
de ani 

de la nasterea lui 

VASILE ALECSANDRI 
  

CARACTERISTICILE CREAȚIEI 
LUI VASILE ALECSANDRI 
  

Opera poetică a lui Vasile Alecsandri, păstrează pentru cercetătorul 

literar contemporan numeroase revelații. O lectură reiterată azi este mai 

mult decît indicată. Numeroase „teme“ ale lirismului eminescian sînt anti- 

cipate în creaţia bardului. Iată, de pildă, aceste lapidare versuri dintr-o 

elegie închinată memoriei prietenului Nicu Ghica, ce conţine toate elemen- 
tele cosmologiei lui M. Eminescu într-o formulare preschopenhaueriană : 

„Omul e o taină, viaţa lui un vis: 

Cel ce-au fost odată, ştersu-s-au din lume 
Ca un fulger iute, ca un val de spume, 

Singur, într-un codru, doarme el departe 
De al lumii zgomot, visuri mult deşarte 
Şi-umbra-i e-ngînată jalnic, lin, uşor, 
De-al codrului freamăt și de-al nostru dor“. 

În teatrul lui V. Alecsandri, există o anticipație structurală similară a 
unor tendinţe moderne. Printre multe alte paralele posibile, iată aceste 

cîteva replici din „feeria“ Sînziana și Pepelea : 

Papură : ... Mulţumirea mea este deplină ... adică tocmai 
deplină nu ... pentru că tarafurile politice se înmulţesc 

pe toată ziua... Câte avem pînă acum ? 
Păcală : Cincizecişişapte, Augustate ... 
Papură : Numai atitea ?... le credeam mai plodoase ... cari 

au mai eșit la maidan... 
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Päcalä : (desfäsurind o hirtie lungä) : Iatä lista... 
Papură : Bree ! Ce pomelnic !... Ceteste-l, Päcalä... 
Păcală : Categoria-ntii . .. 
Papură : Cum ?... Sînt pe categorii ?.. 
Păcală : Dar, categorisiti. 
Papurä : Zi-nainte... 
Păcală : Categoria-ntii : tarafuri colorate... 
Papurä : Colorate ? 
Păcală : Da !... Pentru ca să bată mai bine la ochi... 

Elegia în memoria lui Nicu Ghica a fost compusă în 1851, după un 
deceniu de activitate poetică ; feeria Sînziana și Pepelea în 1881, în plină 
maturitate, în ultimul deceniu al vieţii sale. Motivele de creaţie în ambele 
cazuri, evident, n-au izvorit din nevoia de a contrazice lumea înconjură- 
toare şi de evadare. Dimpotrivă ! „Am compus o feerie naţională ca tea- 
trul nostru să mai prindă la suflet“, subliniază bardul într-o scrisoare 
către un prieten. lar dacă aluziile politice, din care am citat mai sus, au 
părut multora deplasate într-o feerie, să amintim aci că pe legea coinciden- 
ței opuselor se bazează însuşi mecanismul comicului. Sau în formularea lui 
R. W. Emerson, în transcendentalismul căruia sînt cuprinse multe din 
experienţele perene ale contemporanilor săi : „Orice lucru reprezintă numai 
o jumătate şi presupune spre complinirea sa un alt lucru contrastant. 
(Compensation). 

x 

S-au confundat multă vreme termenii de bază din caracterizarea dată 
de M. Eminescu lui V. Alecsandri în Epigonii cu bonomia deplină, „joie de 
vivre“, viaţa luată sub aspectul ei amabil al moldovenilor în genere din a 
doua jumătate a veacului trecut. Versurile respective conţin, totuși incom- 
parabil mai mult. Să le recapitulăm aci ca o caracterizare în substanţă a 
bardului de la Mircești : 

„Ş-acel rege-al poeziei, vecinic tînăr şi ferice, 
Ce din frunze îţi doineşte, ce cu fluierul îţi zice, 
Ce cu basmul povestește — veselul Alecsandri, 
Ce-nşirînd mărgăritare pe a stelei blondă rază, 
Acum secolii străbate, o minune luminoasă, 
Acum ride printre lacrimi cînd o cîntă pe Dridri. 

Sau visînd o umbră dulce cu de-argint aripe albe, 
Cu doi ochi ca două basme mistice, adînce, dalbe, 
Cu zîmbirea de vergină, cu glas blînd, duios, încet, 
EI îi pune pe-a ei frunte mîndru diadem de stele, 
O așează-n tron de aur să domnească lumi rebele 
Și iubind-o fără margini, scrie „Visul de poet“. 

Sau visînd cu doina tristă a voinicului de munte, 
Visul apelor adînce și a stîncelor cărunte, 
Visul selbelor bătrîne de pe umerii de deal, 
El deşteaptă-n sînul nostru dorul ţării cei străbune, 
El revarsă-n dulci icoane a istoriei minune, 
Vremea lui Ștefan cel Mare, zimbrul sombru si regal“. 
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Este, desigur, caracterizarea cea mai complexä si cea mai completä 
ce se poate da geniului lui V. Alecsandri. Adäugäm aci, din ms 2257, filele 
71—75, cele citeva variante initiale, notabile : la versul 56, în loc de „ochi 
ca două basme mistice, adînce, dalbe“, formularea mai conventionalä ‚ochi 
ca două basme, mult adînci, frumoase, dalbe“, iar la versul 66, în loc de 
„Zimbrul sombru și regal“, aci cu referinţă la stema Moldovei, mai feu- 
dalul „leul sombru și regal“. Ambele corecturi, prin urmare, nu sînt întîm- 
plătoare. Dacă în primul caz M. Eminescu romantizează imaginea, confe- 
rindu-i faţă de formula iniţială un plus de tremendum, la cea de a doua 
corectură, dimpotrivă, el îl înscrie pe V. Alecsandri mai precis în realitatea 
istoriei naţionale, pe linia unei tradiţii de legendă istorică şi de lupte 
istorice pentru suveranitatea şi independența implicit, a statului român 
modern, la crearea căruia poetul a depus pe plan național si international 
eforturi fundamentale, incununate de succes. 

Realitate pitoreascä de umanitate voiniceascä, zimbrul simbolizeazä, 
caracteristic si ireversibil, tara cea sträbunä a Moldovei, relevindu-se pen- 
tru istoria caracterologicä a poporului romän unul dintre arhetipurile incä 
nesondate în esenţă. 

x 

Dacă supunem opera lui V. Alecsandri unui oricît de sumar examen 
sub unghiul structurilor „tradiţie“ — „inovaţie“, trebuie să notăm ca 
motive dominante din sfera intimă : 

— dorul 
— avertizarea destinului, 
— desfätarea amoroasă, 
— moartea, 

— rememorarea elegiacä, 
prezente in creatia sa liricä din momentul primelor inceputuri pinä la 
stingerea definitivä a lirismului säu prin moartea sa, iar ca motive domi- 
nante din sfera poeziei civice : 

— iubirea de patrie 
— participarea activă la realizarea dezideratelor nationale, de unitate, 

suveranitate, libertate şi independenţă, 
— entuziasmul în faţa realizărilor, 
— cîntarea faptelor pilduitoare istorice. 
Romantic prin excelenţă, Vasile Alecsandri a rămas pînă la adincä 

bătrîneţe un factor activ în viaţa politică și culturală a românilor, străin 
de orice cvietism comod şi veleitar. Versul goethean“ Oft schon war ich, 
und hab’wirklich an gar nichts gedacht : Cit de des fusei şi în fond la 
nimic nu mă gîndii“, prin care marele Weimarian a exprimat tăios într-o 
polemică cu unii evazionisti imperativul participärii active la istoria ome- 
nirii, caracterizeazä @ rebours şi etica lui V. Alecsandri, creată din aceeaşi 
plasmă dinamică. 

„În zadar a ta suflare 
Apa-n rîuri o închiagă, 

În zadar, urgie crudă, 
Lungesti noaptea-ntunecoasä, 
. . . . . . . . . e 
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In zadar imi pui povara 
De zăpadă şi de ghiaţă, 
Fie iarnă, fie vară, 
Eu păstrez a mea verdeață“. 

Imaginea naturistă primordială din aceste versuri invocă un miez etic 
de mare luminozitate astfel că mesajul acestor versuri rămîne în sensul 
de mai sus una din cele mai precise mărturii ale poetului. 

Romantic prin excelenţă, în trăirea și creaţia lui Vasile Alecsandri 
dinamismul originar al firii sale i-a slujit totdeauna ca un puternic curent 
polarizator între contrarii. Este una din caracteristicile sale fundamentale, 
conștientă şi așazicînd prescrisă, în virtutea căreia a ştiut să împace în 
creaţia sa poetică valorile poeziei populare româneşti cu marile teme ale 
poeziei romantice franceze, crizele sale de conștiință iscate de pe urma unor 
numeroase pierderi de prieteni şi fiinţe iubite, ce înveninează şi chinuiesc 
sufletul cu întrebările „de unde ?* „încotro ?* si „la ce bun ?“, cu seninä- 
tatea supremă, fără regret și revoltă, a omului împăcat cu soarta, iar pe 
planul activităţii politice şi diplomatice, în viltoarea contradicţiilor päti- 
mașe între puterile dominante ale epocii, aspiraţiile naţionale cu interesele 
cabinetelor care, în limita unui echilibru internaţional mereu periclitat, 
au permis transpunerea în faptă a unirii principatelor şi a proclamării 
independenţei tînărului pe atunci stat român. Fără îndoială că în acest 
sens, Vasile Alecsandri a fost un protejat al providenței, cum s-ar putea 
spune în stilul vremii sale. În realitate, precum am arătat, dotat cu o fire 
dinamică „cu o sensibilitate bogată, o elocinţă stăpiînă pe mijloace variate 
și o cultură apreciabilă, a ştiut să sesizeze semnificaţia momentelor hotă- 
ritoare, imprimîndu-le pecetea concepției sale. 

În poezie, ceea ce caracterizează creaţia sa este transparenţa, con- 
ciziunea și echilibrul ei accentuat. Dacă versului i se poate reproşa uneori 
o fluiditate prea alegră, iar fondului său de inspirație, în sfera intimă, o 
înclinaţie spre suferinţă stilizată, iar în sfera poeziei civice, nu retorism 
pronunţat, la o analiză mai adiîncă a personalităţii sale creatoare el se 
vădește, în schimb, ca un mare talent, cu dimensiuni multiple, neprofe- 
sionalizat pînă la sfîrşitul vieţii sale, iar poezia sa, în totalitatea ei, se 
situează pe o poziţie intermediară, la egală distanță de monumentalitatea 
dezumanizată ca şi de orice intimism mărunt şi neinteresant. 

„Cuvintele: la V. Alecsandri apar încă în starea lor naturală, para- 
disiacă. De abia sub influenţa studiilor sale filozofice, M. Eminescu le va 
selecta şi preciza, conferindu-le profilul şi ponderea. Diminutivul la 
V. Alecsandri nu este un semn de dulcegărie sau preţiogitate orientală ci 
are căldură și e procedeu —: expresia concretă a înduioşării. lar dacă 
apare în vecinătatea lucrurilor mari, sublime, demne de venerație, diminu- 
tivul la V. Alecsandri aduce parfumul unei lumi care odată a fost proaspătă, 
veselă si plină de încredere în dragoste şi viaţă. 

x 

Anecdotele istorice, legendele și miturile asimilate si trasfi- 
gurate în creaţia lui V. Alecsandri, au toate puternice coordonate 
in experinta materială şi spirituală a poporului român. Realitatea 

cadrului și a condiţiilor este totdeauna evidentă. Dacă în poeziile 
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populare „adunate si intocmite“ de el, dupä foaia de titlu din 1866, ten- 
dinta de stilizare este in Miorifa sau Erculean numai prea evidentä, in altele 
ca Mihu Copilul si Toma Alimos, viaţa de efort, de risc, de eroism au dat 
pagini fără egal. Virtuţile voinicești, ironia, măsura bunului simţ transpar 
în metafore de o logică artistică superioară, reprezentînd fiecare un corolar 
al completitudinii. Iată, bunăoară această precizare numerică : 

„patruzecişi cinci, 
cincizeci fără cinci 

de haiduci levinti“, 

sau următoarea descriere a buzduganelor lui Mihu Copilul : 

„nici unul nu poate 
să ridice-n spate 
armele culcate 
cu-aur îmbrăcate, 
cu fier ferecate“. 

Obsesia oricărei estetici normative de a împăca fondul cu forma, este 
aci rezolvată într-un chip magistral, aspectele antitetice, din care e alcă- 
tuită lumea : binele si răul, frumosul și urîtul, adevărul și falsul iradiind 
din aceste imagini profund unitare cu o putere inegalabilä. Desävirsirea 
esteticului devine autonomä. Si nu intimplätor, insumind toate aceste pro- 
cedee şi calităţi la o treaptă cît se poate de esenţializată, versiunea legendei 
Monastirii Argeșului, pe care o dă în colecţia sa de cîntice bătrînești, se 
prezintă la nivelul înalt al unei desăvirșite unităţi de stil, într-un tipar 
lingvistic omogen, de sugestivă putere optică şi acustică. 

x 

Contribuţia lumii exterioare în creaţia poetică a lui Vasile Alecsandri, 
de netăgăduit polarizatoare — să ne amintim de locul pe care în opera sa 
îl ocupă Pastelurile — înzestrează poezia sa cu culori vii, sunete mlădioase 
Și acorduri excelent tonice, sonorizînd schimbările între modalităţile dispo- 
ziției sufleteşti în raport cu natura. Tranziţiile între „stări“, pentru care 
sensibilitatea sa este deosebit de acută, devin un titlu cîștigat pentru liris- 
mul românesc : 

„Ziua trece, ziua scade 
Şi pe gînduri omul cade, 
Suspinind incetisor. 
Noaptea-aduce mii de stele : 
Omul trist privind la ele, 
Varsă-o lacrimă de dor. 
Iar o păsărică vine, 
Prevestind, ţărmuri vecine, 
Liman vesel şi deschis, 
Pe catarg ea saltă, cîntă. 
Ne uimeste ne încîntă 
Si-apoi zboarä ca un vis“.



Expresia e uneori stingace, neasistată de rimă ; setea de exceptional 
a omului de azi rămîne nesatisfăcută. Poezia lirică românească se inzes- 
trează totuși prin Vasile Alecsandri cu concupiscenţa ei pentru realitatea 
psihologică. „Tranziţiile“ cele mai greu sesizabile capătă de aici contur și 
semnificaţie, păstrîindu-și prospețimea și parfumul originar. Împingînd 
lucrurile pînă la aspectul lor paradoxal, am putea conchide chiar că fără 
virtualităţile nepotenţate ale lirismului lui Vasile Alecsandri, poezia româ- 
nească nu s-ar fi putut ridica niciodată pe planul marei arte poetice a 
lui Tudor Arghezi, Lucian Blaga și Ion Barbu, creaţia bardului de la Mir- 
cești cuprinzind toate semnificările ascunse pe care cei din urma lui au 
fost chemați să le releve contemporaneităţii noastre. 

Este adevărata semnificaţie a operei lui Vasile Alecsandri şi adevărata 
ei funcție — în prelungirea principiului de complinire, care i-a marcat 
creaţia în poezie, proză și dramă. 

ANDREI A. LILLIN 

  

VASILE ALECSANDRI ÎN BANAT 
  

În vara anului 1884, cu şase ani înainte de moartea sa, poetul Vasile Alecsandri 
a venit în Banat ca să urmeze o cură balneară la Băile-Herculane, băi vestite pentru 
puterea lor tămăduitoare, unde veneau numeroși români din „ţara veche“. Băile- 
Herculane erau pe vremea aceea un loc de întîlnire între fraţii de acelaşi neam 
despărțiți de Carpaţi. Vestea sosirii la băi a marelui bard s-a răspîndit în toată 
provincia. La Lugoj, popularul fruntaș al vieţii noastre publice, avocatul Coriolan 
Brediceanu, a iniţiat formarea unei delegații de români bănăţeni care să se prezinte 
în fața lui Vasile Alecsandri și să-i aducă din partea tuturor un salut frățesc de 
omagiu și admiraţie. Peste cincizeci de delegaţi, intelectuali, meseriași, muncitori și 
țărani, adunaţi din diferitele părţi ale Banatului, au pornit din Lugoj la Băile-Hercu- 
lane în dumineca de 27 iulie 1884 ca să-l vadă pe poet și să petreacă cu el o zi, care 
a rămas de neuitat. Acest eveniment, a făcut mare vilvă pe atunci. Vasile 
Alecsandri fusese anunţat de sosirea delegaţiei. Întîlnirea emoţionantă și solemnă a 
avut loc la ora Il în salonul cazinoului din băi, anume rezervat pentru acest scop. 
În numele delegaţiei l-a salutat avocatul şi inginerul Constantin Rădulescu, primarul 
Lugojului, spunînd : 

„Nemuritorule poet! Cînd constelaţiile vieţii publice opresc un popor în libera 
sa dezvoltare, atunci literaturei îi cade cea mai grea parte chemării de a susţine 
tăria' conștiinței naţionale în acest popor. Meritul colosal al tău e recunoscut de tot 
românul și va fi totdeauna recunoscut, pînă va fi suflet de român pe acest pămînt. 
Dar, unde poveştile tale au delectat, la noi au produs lacrimi de bucurie. Unde bala- 
dele tale au încîntat, la noi au produs visuri de aur. Unde opurile geniului tău au 
produs admiraţie, la noi au făcut însufleţire pentru limba și națiunea noastră. 
Piepturile noastre pline de comori adunate din nepieritoarele tale opuri, inimile 
noastre adăpate cu simţurile culese din productul dumnezeescului tău spirit, sîngele 
nostru încălzit de flacăra naţională a geniului tău, — depun tributul recunoştinței, 
al mulţumirii si admiraţiei, urînduţi mulţi fericiţi ani : să trăieşti !“ 

Mulțimea adunată plîngea de bucurie și de emoție, iar poetul Vasile Alecsandri, 
într-o atmosferă de entuziasm a răspuns bănățenilor, adresîndu-le cuvinte de caldă 
mărturie a sentimentelor sale : 
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„Fraţilor ! Pînă astăzi împrejurările m-au împiedicat de a veni în mijlocul vostru. Cu atit mai mare îmi este bucuria acum cînd mi se împlinește una din cele mai mari dorinţe ale inimii mele, dîndumi-se ocazia a vă vedea, în faţă, în Banat, în frumoasa Dvoastră ţară. Ziceţi că baladele, poeziile mele au stîrnit simteminte de insufletire si multumire in inimile Dvoasträ. Dacä dumnezeu si timpul m-au fäcut si sint poet, aceasta am sá o mulțumesc numai poporului român, din care m-am născut şi care cuprinde în sînul său o comoară nesecată de cea mai sublimă poezie“. „Eu, din copilăria mea am fost legănat de cîntecele poporului român. Mai apoi, făcîndu-mi studiile în străinătate si adäpindu-mä la izvoarele literaturilor străine, reîntors în ţară, am avut unica dorinţă, să culeg comorile poporului nostru, căci ele din zi în zi devin pradă uitării, şi m-am convins că poezia română stă la o înălţime, pe care nici o literatură străină nu o ajunge. Poezia română precum şi obiceiurile antice, care s-au păstrat între noi de prin timpurile romanilor si au sădit în noi mîndria numelui ce purtăm, îmi dau încredere, că poporul român are să se renască şi se va renaşte, căci este o vorbă românească : sîngele apă nu se face, din stejar stejar crește și din român român se naște“. 
„Vă mulțumesc încă o dată pentru prieteneasca Dvoasträ vizitä si mä simt fericit cä vä pot privi atit cu ochii, cit si cu inima, adunati in jurul meu. Sá träiti !“ Dupä aceea poetul s-a intretinut cu romänii bänäteni din diversele pärti ale Caraș-Severinului. Iar la amiază a avut loc un banchet în „sala de argint“ a cazi- noului din Băile-Herculane „în onoarea căruntului poet“ — cum s-a exprimat un corespondent care a publicat sub semnătura de „un opincariu participante“ în ziaru] „Luminătorul“ din Timişoara (anul V. nr. 39, cu data de 6 august 1884 stil nou) o amplä dare de seamä despre acest eveniment petrecut in ziua de duminecä 27 iulie 1884 stil nou la Bäile-Herculane. In fruntea mesei oferite de bänäteni, poetul Vasile Alecsandri a răspuns cu o serie de cuvîntări improvizate la fiecare din cei ce au toastat pentru el și pentru soţia sa. Au vorbit Coriolan Brediceanu, scriitorul- pedagog Stefan Velovan, tînărul istoriograf Dr. Gheorghe Popovici, avocatul Călţiu- nariu din Orșova și profesorul Mandrian. La dorinţa poetului, profesorul Nicolae Popovici din Caransebeş a înveselit reuniunea cu vocea sa, cîntînd printre altele si melodia preferată a poetului : „Pasăre galbenă-n cioc“. La încheierea prînzului festiv, toți cei prezenți au intonat: „Hai să dăm mînă cu mînă“ Apoi, Vasile Alecsandri a fost condus la locuinţa sa într-un alai de cor, cu refrenul: „Iarba rea din holdă piară, piară dușmanul din ţară, şi-ntre noi să nu mai fie, decît flori şi armonie“. 

AUREL COSMA 
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TRAIAN DORGOSAN 
  

Noptile 
carpatii sînt linistiti 

și veghează 
și din sufletul meu 
— iezer afund aciuit între stinci — 

se ridică 
— abur subțire — 

visul 
pe care zorii ţi-l dăruiesc 
pe tava de-argint a petalei 

să-l sorbi 
o floare a mea 

și-a înălțimilor mele ! . . . 

. . . si ochiul solar 
își scaldă raza 
în stropul de rouă 
ca să te vadă mai luminoasă 

PATRIE |! 

* 

Floarea inältimilor 

BARTALIS IANOS 
  

Omule, priveste cutezätor inainte ! 
Implintä-ti piciorul adinc in pământ ! 
Te cheamă viitorul — trecutul 

se zbate crunt în chinul agoniei. 

Omule ! 

Înainte ! — acest îndemn îl am pentru voi. 
Înainte ! — freamătă copacii înfrunziţi. 
Să nimicim vetustele dulcegării 
trivialitatea „aleasă“ 
Subtilităţile porcine prea ne-au copleșit ! 

 



Omule, acum e clipa sä-fi incorzi puterea ! 
Omule, acum e clipa să fii demn de tine! 
Mîndra și încruntata-ţi frunte fă să ridă 
scînteind în lume! 
În fața noastră prin ceţuri ce vibrează 
se ivește ziua de mîine. 

Vedeţi, noul, răsunătorul mileniu ? 
Îl zăriţi oare pe-ndestulatul, pe puternicul 
pe strämosescul Om ? 
Vedeţi voi oare vremea 
Cînd în pace răsări-va soarele 
Din depărtatul Răsărit 

și pînă departe în Apus ? 

În româneşte de AUREL BUTEANU 

ION LOTREANU 
  * 

Cum ape limpezi 

De la o vreme munții mă refuză, 
Sub fala lor sînt prea puţin înalt, 
Spre pieptul sur mi-e teamă să mă salt 
Chiar dacă talpa-ntîrzie pe spuză. 
Amnarul are tresăriri de smalt 
Cînd îl surprinde soarele pe buză, 
Iar puritatea stelelor nu scuză 
Neliniștea dospită pe asfalt. 
Cum ape limpezi se desprind de stânci 
Impinse-n cîmp de-o nevăzută boare 

Spre viclenia mărilor adînci 
Tăcute ori ascuns fermecătoare, 
Așa și eu. Iubind în taină munţii, 
Spre șesuri îmi înclin paloarea frunţii. 

e PAUL GEORGE STATI 

Întoarcere 

În cîmpul verde iarba se apleacă 
sub pasul meu, cu fruntea la pămînt 
si Jirele cu lama trasă-n teacă 
pîndesc o umbră-a cerului sub vînt. 

De-aud sunînd din depărtată vreme 
pământul la o margine de ţară 
iar mă trezesc arcaș — a cîta oară ? — 
și corn de luptă prinde să mă cheme... 
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  * 
Să fii aici... 

Să fii aici cu mine în margină de luncă 
la umbrele ce-n maluri săgeţile-și aruncă, 

să vezi în orizontul ce-n depărtări se pierde 

cum leagănă cîmpia mătasea ierbii verde. 

Adânc îți pare cerul peste păduri si sesuri 

și-n liniște de veacuri cînd în amurg te-mpresuri 

în jurul tău străbunii ce s-au oprit din drum 

îi simţi plutind cu seara pe rîuri ca un jum. 

NICOLETA NEGRU 
  sk 

Plopi in cumpäna lunii 

Dragostea împarte singurătatea în două ; 

pe-acelasi talger pîinea și sarea 
sînt un cîntec mai puţin trist, iar 
apa e veșnic preschimbată în vin. 

Doi plopi albind în cumpăna lunii 
sînt un gînd mai puţin solitar 
si mult mai aproape de cerul 
în care vor aprinde o stea. 

FLORIN DAN MEDELEȚ 
  * 7 

Anotimp 

Desigur, e primävarä, vezi bine, 

Ceasuri adînci și grele de zăpezi 
împietrite în ramuri au murit 
odată cu echinocțiul, prin livezi. 

Mai amețit ca oricînd te caut 
în fiecare suris și în fiecare trecere, 
în toate cuvintele învățate demult 
în toate nopțile, fără alegere. 

Dincolo de toate neliniștile 
ce rătăcesc, adulmecînd prin mine, 
te caut, te pierd, te regăsesc mereu : 
desigur, e primăvară, vezi bine. 

 



Laurenţiu Cernei 

© 
POVESTE 
CU PUŢINA DRAGOSTE” 
  

Deocamdată Dim Tacu nu era preocupat decît de un singur lucru : 

în ce fel va ajunge să aibă un automobil. Pretenţiile lui nu tindeau spre 

un Mercedes sau spre un Opel; s-ar fi mulţumit şi cu un Fiat-, broască“, 

o cochilie pe patru roți, pe patru roţi, cu care să-şi astimpere pofta de 

goană nebună. Pentru el, „goană nebună“ putea să însemne şi 30 de kilo- 

metri pe oră, însă îi plăcea să exagereze. De fapt asta era numai un pre- 

text, deoarece nu știa în mod precis de ce-și dorea o maşină, poate pentru 

că cei mai mulţi dintre colegii lui aveau, poate pentru că se simţea exclus 

din interminabilele discuţii al căror unic subiect erau circulaţia, bujiile, 

pneul sau accidentele. Sau pentru că de multe ori fusese stropit de noroi, 

el, pietonul disciplinat, traversînd strada numai prin locurile marcate cu 

dungi albe, și visa, ca o răzbunare, la ziua cînd va simţi în ceafă privirile 

admirative și invidioase ale celor de pe trotuar. Șanse prea grozave nu 

avea. Salariul îi permitea să pună cîţiva bani la o parte, dar niciodată 

suficient de mulţi pentru a-l apropia în timp de ţel. De vîndut n-avea ce 

vinde. Locuia într-o garsonieră primită prin întreprindere, mobilată doar 

cu strictul necesar. O dată, Loriţă, inginerul șef, i-a spus mai în glumă — 

mai în serios: „TDacule, eu nu ştiu de ce nu-ţi valorifici calităţile. Băiat 

frumusel eşti, prost mu eşti, tînăr ești — de ce nu pui laba pe-o fată cu 

toate cele necesare 7 O fată cu toate cele necesare, adică să aibă un sala- 

riu care s-o facă, dacă mu să dea în casă, măcar să nu ceară, să fie singură 

la părinţi, iar tatăl să aibă o poziţie socială satisfăcătoare ; director de 

întreprindere, președinte al sfatului popular, ministru sau cam aşa ceva; 

n-ar fi fost rău nici președinte la un C.A.P. milionar. Deci o căsătorie din 

interes. Totuşi fata trebuia să fie acceptabilă, în sensul de a nu fi schi- 

Joadă, monstruos de urîtă, și bineînţeles, în cea ce priveşte virsta, limita 

superioară să nu atingă treizeci de ani... La urma urmelor, după toate 

acestea, dragostea ar veni de la sine, iar dacă nu, cîte fete cu şic nu acceptă 

o prietenie secretă, bazată pe reciprocitate de interese ? În teorie totul 

părea ușor, lesne de realizat, dar el mu se împăca de loc cu o asemenea 

rezolvare. Mama lui Dim, văduvă de aproape zece ani, de abia aștepta să-și 

vadă fiul „la casa lui“, aranjat. Ea însăși încercase să-i găsească o „partidă 

bună“, era îngrijorată de nepăsarea lui Dim, însă acesta nu voia să audă 

nici măcar de o „vedere“, o întîlnire „întîmplătoare“, stabilită minuţios de 

mai înainte. „Lasă, mamă, ce, eu nu-s în stare să mă-nsor singur ?* Fra 

un bărbat înalt, un brunet agreabil ce atrăgea privirile femeilor. Nu alegea, 

*) Fragment din volumul „Citeva luni de trăit“, în curs de apariție la Editura , Eminescu". 
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ii pläcea sä spunä cä femeile nu trebuie refuzate niciodată, însă nu se 
ptitea hotărî. Nu îmbătrinise în căutări, n-avea decît douăzeci şi şase da 
ari, dar privea cu un ochi excesiv de critic în jurul lui și depista deforta 
unde nici nu te așteptai... Totuși de mai bine de o jumătate de av se 
întîlnea cu Marta, o fată care i se potrivea ca fizic, și poate mai mult, 
întilniri prietenești, cam fade — Dim, dacă ar fi fost întrebat, n-ar fi știut 
ce să răspundă ce era cu prietenia lor —, un film, o piesă de tetru și atit. 
Marta era o fiinţă liniștită, de-un calm enervant, poate placid, şi Dim 
n-o vedea în meseria ei, era ingineră de construcţii, acolo unde se cere nerv 
și operativitate. Nu era proastă, nici naivă, dar îi mărturisise singură, într- 
un moment nepotrivit, în tramvai, că ea îl iubește și c-ar dori să se căsă- 
torească. Dim n-a zis nimic, era obișnuit cu aluzii mai mult sau mai puţin 

directe pe care se prefăcea că nu le-nţelege, n-a zis nimic fiindcă nu avea 

ce să spună, încă nu se gândise să se căsătorească cu ea. 

Se bucura de întâlnirile lor, îi dădeau un fel de echilibru, însă nici măcar 
n-a sărutat-o, nu simțea nevoia, n-a simţit-o niciodată lîngă el ca pe o 
femeie, ci doar ca pe un prieten bun și delicat. Povestea dura, se întîlneau 
o 'dată sau de două ori pe săptămînă, iar în celelalte zile Dim primea 
vizite diverse, femei care veneau pentru două ore și plecau lăsîndu-l 
obosit, cu acea saţietate indiferentă, dar plăcută. 

În după-amiaza aceea — era în tura a doua, inginer de schimb —, îl 
anunță portarul că e căutat de un tovarăș în vîrstă care nu şi-a spus 

numele. Se duse fluierînd, cu gîndul la un muncitor ce-și prinsese un deget 
la presă, un băiat abia sosit din armată, şi la poartă văzu un băiat 

necunoscut, rotofei, îmbrăcat sobru, cu o ostentaţie a decenţei. Acesta îi 

veni în întîmpinare, afișînd o bonomie serioasă. Îi întinse mîna, caldă, 
francă. „Îmi pare bine că te văd, Dim ! De mult voiam să stăm de vorbă. 
Eu sînt tatăl Martei.“ Dim se bucură, era într-adevăr bucuros și se gîndi 
că e ciudat, pînă acum Marta îl invitase de vreo două ori la ea, să-i cu- 
noască părinţii, dar ca un făcut, fără să refuze, se întîmplase că n-a reușit 
să se ţină de promisiune. „Cînd putem să stăm de vorbă ? Acum îmi închi- 
pui că eşti ocupat şi nu vreau să te rețin.“ „Oricînd, cu plăcere. Ce face 
Marta ?“ „M-as fi mirat sä nu întrebi, doar nu v-aţi văzut de o săptămînă, 
mai precis : de duminică... E firesc — adăugă iute, ca și cînd şi-ar fi 
cerut scuze —, tu lucrezi după masă, ea de dimineaţă, iar seara e prea 
tirziu, nu, la unsprezece, nu ?“* Dim avu o senzaţie nelămurită de jenă. 
Omul acesta era tatăl Martei, el și Marta erau prieteni, dar tatăl Martei îi 
era străin totuși, de abia acum se văd pentru prima oară şi își vorbesc. 
Atunci de ce îi zice pe nume? „E tîrziu pentru ea, dar nu pentru mine. 
Aşa că o să te-aştept la 11. Adică la ora 23. Preferi să mergem la un 
restaurant sau la noi ? Mie mi-ar conveni la noi. De la o anumită vîrstă 
te simţi mai bine acasă.“ Erau prea multe cuvinte, prea multe. „De ce atîta 
grabă ? Săptămîna viitoare sînt mai liber.“ „Nu, drăguță, am hotărît că 
e timpul să. ..Cred că e cazul... Te aştept la 11. Știu că n-ai maşină. O să 
te-aștept cu un taxi. Eu nu mi-am luat, că n-are cine-o conduce. Pentru 
asta e necesară o mină tînără şi-un ochi ager. La revedere !“ Dim Tacu 
rămase perplex. Nu înţelegea de ce tatăl Martei voia neapărat să discute 
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cu el si ce anume. Avea insä de lucru si aminä gindul acesta pentru mai 
tîrziu. „Îmi spune dumnealui desearä !“ Si orele trecurä repedee. 

Pe la 11 fără un sfert portarul îl anunţă confidenţial că „tovarășul 
care-a mai fost a venit iar și-a-ntrebat dacă domnul inginer mai este în 
fabrică. E cu o mașină în stradă !“ Peste douăzeci de minute, Dim se afla 
în drum spre casa Martei. Alături de el, tatăl Martei îşi înnoda și-și dez- 
noda degetele. Dim era prea obosit ca să întrebe, într-un fel îi era totuna. 
„Am ajuns !“ — spuse celălalt, „Doctor Valerian Buşcă“ — aşa era scris 
pe cartea de vizită de pe ușă — și plăti cursa, chinuindu-se să scoată banii 
cu mîna stingă. Dreapta n-o întrebuința, o încleștase de brațul lui Dim, 
prietenește, dar cu hotărire. „Parcă m-ar fi arestat !“ — gîndi tînărul și 
avu puţină teamă, ca și cînd ar fi făptuit un lucru grav, nepermis. Casa 
îi era cunoscută, fațada adică, o vilă veche, casă boierească, marchiza cu 
o scoică de sticlă deasupra, garajul cu acces direct din stradă, pe o pantă 
de beton prevăzută cu striaţii oblice, antiderapante, ferestrele înalte, iar 
în colț, balconul închis cu geamuri din trei părți. Uşa se deschise înainte 
de-a fi urcat ultima treaptă, dar în holul larg, acum abia luminat de becul 
de la o arteziană de cameră, nu se afla nimeni. Totuşi frunzele filoden- 
dronului uriaș care străjuia scara ce ducea la etaj tremurau ușor, semn că 
persoana care deschisese ușa trecuse grăbită pe lîngă arbust. Intrară într-un 

salonaș cu pereţii plini de tablouri aşezate unul lîngă altul, gazda aprinse 
candelabrul bogat și prea mare pentru dimensiunile încăperii, deşi o 
lampă 'de perete arunca lumină destulă. „Ia loc, te rog !“ — il pofti autori- 
tar doctorul și se așeză el însuşi într-un fotoliu de o formă ciudată. Dim 
făcu la fel. În faţă, cît ţinea peretele, o lungă vitrină cu marginile curbate 
reflecta în argintăria aranjată ca pentru o expoziţie, pe catifea de culoare 
închisă, luminile violente ale candelabrului. „Asta ia ochii !% — îşi zise. 
Nici nu observă cînd intră o femeie distinsă, cu părul alb. „Bine-ai venit 
la noi, Dim !“ — spuse ea şi înaintă cu brațul ridicat pentru a-i fi sărutată 
mîna. „Nu te deranja, onorurile casei le va face soțul meu. Eu vă las.“ 
Și alunecă lin pe parchet. Numaidecît apăru o fată cu bonetă si sort alb, 
care ducea o tavă enormă. „Un aperitiv“ — zise doctorul. Și după ce fata 
ieși : „Ce bei? Gin? Whisky? (pronunța „uişchi“) Coniac ?« „Coniac.“ 
Urmă ceremonialul umplerii paharelor, doar de un deget. Dim se închipui 
pentru o clipă într-un decor de film american. „Trăiesc bine dumnealor !" 
fu gîndul în care invidia se amesteca — un cocteil sui generis — cu bănu- 
iala că doctorul voia să-i propună o afacere. „În cinstea fiicei mele !“ Băură 
și Dim regretă că eticheta impusă de gazdă îl oprea să se simtă în largul 
lui și să-și umple paharul cum trebuie. „Nu guști nimic ?* „Nu. Prefer să 
discutăm“. „Da ? Perfect.“ Îl servi cu o ţigară Kent și după primele fumuri 

îşi aranjă manșetele, făcînd să se vadă butonii scumpi cu care probabil se 
mâîndrea. „Dragă Dim, este vorba de Marta.“ „Te pomenești că...“ își zise 
tînărul şi lăsă gîndul neterminat. „Marta — continuă doctorul —, după 
cum ştii, te iubeşte. Te iubeşte așa cum numai femeile pot să iubească, 
adică prostește şi fără nici un discernămînt. Legătura voastră durează de 
șase luni şi consider c-a sosit timpul să-i puneţi capăt.“ „Deci — judecă 

Dim —, domnului doctor îi este teamă c-o să-i iau fata! N-oi fi de nasul 

lor ! Ar fi trebuit să-mi dau seama !“ Avu tentaţia să lupte, în momentul 
acela se simţea îndrăgostit de Marta, de ciudă, apoi îi veni să ridă. „Nu 

era cazul să vă speriaţi, domnule Buşcă. Provin dintr-o familie săracă, dar 
"= Re 
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cinstitä si cu simtul demnitätii foarte dezvoltat. Eu vä inteleg, desi nu voi 
putea fi niciodatä in pielea dumneavoasträ, mai ales cä imi repugnä unele 
concepţii îngrozitor de depäsite.“ — Fu mulțumit de frază şi hotărî să 
continue pe același ton. — „V-am întrerupt pentru că n-am vrut să aud 
niște argumente care m-ar fi făcut să rîd. Nu era nevoie de discuţia asta. 
Am fost prieten cu Marta, numai prieten, în înţelesul strict al cuvîntului, 
și dacă ea consideră că... De fapt, sînt sigur că ea nu ştie de demersul 
dumneavoastră. În orice caz, nu dumneavoastră, mie îmi promit că înce- 
pind cu astă seară nu voi face nici un pas de apropiere înspre fiica dum - 
nevoastră. Mai mult, voi refuza s-o mai văd. Sper că sînteți mulţumit.“ 

Bușcă sări din fotoliu și deschise gura de cîteva ori, ín gol. , Drágutá, 
dar m-ai înțeles greșit ! Poate nu m-am exprimat bine ! Însă ceea ce mă 
miră este că ai renunţat atît de iute. Nu ești un om tare, aşa cum mi te-am 
închipuit. Stai să-ţi explic! Voiam să spun cu totul altceva. Voiam să 
spun că a durat destul șase luni, știi cum este, la fete e mai complicat, 
vorbește lumea, se întreabă, face supoziţii, eu sînt foarte cunoscut în 
oraş, aşa că... Asta am intenţionat să spun. Am văzut că n-ai curaj să 
pui punctul pe i, am intervenit eu, ca-ntre bărbaţi. Uite, ţi-o dau! Ia-o! 
Ai vorbit de concepţii depășite. Nu m-ai atins. Eu nu sînt dintre aceia. 
Eu preţuiesc capacitatea omului. Atit. Si mai ales că s-a-ntimplat ca 
Marta să te și iubească. Îmi convine perfect. Am un singur copil, vreau să 
fie fericit. Şi ca să fie limpede de la început, îţi spun ca-ntre bărbaţi, ca 
între prieteni : vă căsătoriți — imediat aveţi aici, în casa asta, un aparta- 
ment cu toate accesoriile, mobilă, lenjerie, covoare, televizor, frigider, mă 
rog, complet. Un Renault. Și una sută mii lei, bani gheaţă Doresc să nu vă 
lipsească nimic şi să vă permiteţi tot ce vă trece prin cap. În afară de 
asta, am relaţii, te ajut pe plan profesional. Și în plus, tot ce am eu, tot ce 
string, uite, numai aici e argintărie în valoare de cincizeci de mii de lei, 
iar tablourile încă nu le-am evaluat, toate vor fi ale voastre. Dim luă 
sticla și îşi umplu ochi paharul. Bău cu sete şi se servi singur şi cu o țigară 
din pachetul pus pe măsuţă. Era uluit. „Uite, tovarăşu' Loriţă, fata cu toate 
cele necesare ! Numai că n-o văd în chip de soţie a mea... Ar fio idee, 
dar nu pot. Si ce mai insistă taică-său |! A etalat totă zestrea, ca la tirg 
Parcă prea insistă. Ce, n-a găsit nici un mușteriu pînă acum sau e vorba 
doar că Marta mă iubeşte ?« „Domnule Bușcă, sînt onorat. Există însă altă 
neînțelegere. Eu nu intenţionez să mă căsătoresc cu Marta şi nici nu i-am 
propus așa ceva. Repet : am fost prieteni și nimic mai mult.“ „Dacă înțeleg 
bine — albi Buşcă —, nu vrei să te căsătorești cu fiica mea.“ „Exact.“ 
„Dar ea te iubeste !“ „Eu n-o iubesc.“ „Nu se poate ! Nu se poate ! Ea mi-a 
spus ca o ijubesti !“ „V-o fi spus ceea ce spera, poate.“ Avea un vag regret 
sau mai precis compasiune pentru Marta, dar asta nu era de ajuns ca să-l 
facă să se însoare. Doctorul își înnoda și-și deznoda degetele, cu un aer 
disperat şi furios. „Nu, drăguță, nu este așa cum crezi tu. E foarte usor 
sä-ntorci spatele si sä pleci, insä uifi de obligatii.“ „Ce obligaţii ?« „Şase 
luni i-ai dat fiicei mele iluzia c-o iubeşti, timp in care ea ar fi putut să-și 
găsească pe altcineva, timp în care lumea v-a văzut împreună . . .§ „Nu am 
nici o obligaţie !“ spuse răspicat Dim. „Repet : între noi n-a fost nimic 
ce mi-ar putea fi reproșat. N-am promis nimic fiindcă era stupid să promit 
hodoronc-tronc. Îmi pare rău de Marta, dar n-am cum să mă căsătoresc 
cu toate fetele cu care m-am plimbat și cu care am fost la cinema. E ab- 
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surd.“ Buscä spumega si discutia pärea sä se transforme in ceartä. „Refu- 
zind s-o iei de sotie, o prejudiciezi moral.“ „Cum, domnule Buscä, vrind- 
nevrind trebuie sä mä-nsor ? Sînt sigur că Marta, dac-ar afla de... con- 
vorbirea noastră, ar muri de rușine.“ „Marta știe.“ „Atunci cu atît mai 
mult îmi pare bine că n-o iubesc. Şi acum o să plec. Mulţumesc pentru 
coniac și ţigări. Noapte bumă !“ leşi val-vîrtej. Bușcă alergă după el, dar 
Dim ajunsese în stradă şi dispăruse în umbra copacilor. 

Înfuriat, intră într-un restaurant. Pînă să vină ospătarul, furia se 
transformă în dezamăgire și deodată, ca și cînd sentimentul acela depri- 
mant i-ar fi produs foame, se gîndi că nu-i vor fi de ajuns două porţii de 
friptură ca să se sature... Acasă, tîrziu, puţin ameţit, încercă să recon- 
stituie tot ce se întimplase în seara aceea și nu reuşi. Atunci vru să 
adoarmă și izbuti să aţipească. Poate visă, nu-şi amintea, dar sări speriat 
de soneria telefonului. I se păru că sună ceasul deșteptător, că trebuia să 
se scoale și să plece la fabrică. Își aminti că era în schimbul de după-amiază. 
Pînă să se dezmetecească, telefonul tăcu. Adormi din nou. 

A doua zi îl trezi soneria de la ușă. Deschise biîjbiind, cu ochii cîrpiţi 
de somn și brusc îi trecu prin minte că încă visează. Era Marta. „Bună 
dimineaţa, Dim — spuse ea zîmbind forțat, te-am sunat azi-noapte și n-a 
răspuns nimeni. Credeam că s-a-ntîmplat ceva.“ „Ce vrei ?* „Nu mă inviti 
înăuntru ? N-am fost niciodată la tine.“ „Nu. Mi-e frică. N-ar fi imposibil 
să mă pomenesc peste cinci minute cu onorabilul tău tată, însoţit de nişte 
martori, pentru a constata mai știu eu ce.“ „Ce să constate ? Tata mă crede 
la serviciu. Am venit să-ţi cer iertare și să te rog să rămînem în continuare 
prieteni. Eu am crezut că mă iubești și tu.“. „Asta e tot?“ „Da.“ „Atunci 
la revedere. Scuză-mă, dar mi-e somn.“ „Lia revedere, Dim. O să-ţi dau un 
telefon duminică. Bine ?* Dim închise ușa. Marta mai stătu o clipă, apoi 
cobori încet scările. 

a 
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VALENTIN TUDOR 
  sk 

Mi-e foame de culori şi de lumini 

Mi-e foame de culori şi de lumini, 
De dragoste mi-e foame și mi-e dor. 
Plutesc în aerul iubirii mele 
Luciri îndepărtate ce se sting ușor 
În așteptările care devin mai grele 
Decît o noapte-n care suferinzii mor. 
Mi-e foame de culori, mi-e foame de lumină 
Si nu știu cînd va fi ziua aceea 
În care un tablou într-o culoare, 
În cenușiu, cu gînduri va dispare 
Si va apare-n orizont, de așteptări, femeia 
Cu înima deschisă-n ochi senini. 
Atunci nu voi mai ști că mi-a fost foame 
De dragoste, şi de culori, și de lumini. 

  x 
Din nou mä cheamä merii 

Mä cheamä-n cimpuri iaräsi meriü 
Sälbatici, infloriti zadarnic, 
Să simt vigoarea primăverii 
Și gustul așteptării-amarnic. 

Cădeau petale, mărul darnic 
Prin alb forma simbol tăcerii. 
Mă cheamă-n cîmpuri iarăși merii 
Sălbatic înfloriţi, zadarnic. 

Rămîne doar un gînd cucernic 
Trecutului avar, plăcerii, 
De care mă desprind slugarnic 
De cîte ori supus durerii, 

Mă cheamă-n cîmpuri iarăși merii. 

 



STELA CORA 
  * 

Pentru echilibru 

Tocmai trecuse ora silfidä 
Si aerul era despicäturä 
Umbra mea desigur ca o punte 
Peste golul dens, cu brațe și cu gură. 

Vîrful unghiului înfipt suav 
În dorinţa unde lumea cade 
Ca un cuib de soare și noroi 
Ti se Jace unghiul lîngă cercuri calde. 

Vane o durere în singurătate 
Ca atunci cînd gerul rupe linii aiurînd 
Si tu trebuie cu sîngele, cu ochii 
Să-ncăizești pămîntul unde eu nu sînt. 

EUGEN BERCA 

Destin 
  * 

Cind timpu-i mort la margine de sea 
Invälmäsite armü süä coboare 
Cu sîngele prelins pe lancea grea 
Un cîntec pur din corzile barbare 

Căci în pădurea stinselor statui 
Descoperind o rară tinereţe 
Se năruie în lutul lor gălbui 
Înalte-ncremeniri de frumuseţe. 

  

  

* 
Pergam 

Statui inecate pinä la briu in frunzis 
Leneș căzut, în pașnică toamnă ; 
Drumurile, lungi caravane de soare 
Sı, la răspintii, un zeu 
Îţi toarnă în pumni apă curată. 
Nu-i noapte și nici dimineaţă, 
Numai O zi, 
Căzulti etern spre-asfinţire. Și tainic oprită 
Îm osia frântă a lunii. De-aceea 
Se zbate sălbatic 
Inima stearpă a daltei. 
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VOLBURĂ POIANĂ NĂSTURAȘ 
  

* e 

Ími spune fara 

Ími spune tara sá má sui la munte ; 
Avintul meu suisuri sű ínfrunte. 

Să trec cîmpia să ajung la plug. 
Să scot din bucuria mea belșug. 

Luceafărul mi-arată o uzină, 

Acolo aflu visuri şi lumină. 

În adîncimi de cer un vultur zboară, 

Măsoară-naltul dragostei de țară. 

Un vînt de august flutură drapelul, 
Să-l port pe braţ, pe braţul ca oţelul. 

  

 



  

, orientări 
CONŞTIINŢA POETICA ŞI 4 
NOŢIUNEA DE TIMP ÎN 
„VIAŢA LUI ARSENIEV””       

Marii scriitori și poeţi încorporează în fiecare creaţie, într-o măsură mai mare 
sau mai mică, ceva din viaţa lor, din sentimentele și pasiunile, gîndurile sau dorin- 
ţele lor ascunse. În fiecare operă literară se păstrează ceva din fiinţa creatorului, du- 

pă cum urmașii poartă mai departe unele din trăsăturile înaintaşilor. 
Există, însă, în creaţia marilor scriitori, opere în care autorul apare mai com- 

plet, în întreaga dimensiune a trăirilor și simţirilor sale. Cu atît mai mult poate fi 
observată asemenea notă de subiectivizare în romanele și nuvelele cu caracter 
autobiografic. 

Scriitor de o mare sensibilitate, poet — fin cunoscător al meanădrelor sufletului, 

Ivan Alekseevici Bunin a lăsat posterităţii o moștenire literară de certă valoare, în 
care pot fi urmărite cu suficientă claritate multe elemente autobiografice. Începînd 
cu primele nuvele și versuri pînă la ultimele povestiri din ciclul „Alei întunecate“ — 
totul este atît de apropiat de viaţa Rusiei din secolul trecut şi mai ales de viaţa satu- 
lui dinainte de Revoluţie, viaţa de care se simte atît de legat Bunin. Nicăieri însă 
elementul autobiografic, cristalizat sub forma unei experienţe de viaţă poetic orien- 
tate, nu joacă un rol atît de hotărîtor ca în cel mai important roman scris în perioada 

emigrației, în „Viaţa lui Arseniev“. 
Bunin a lucrat la „Viaţa lui Arseniev“ peste zece ani, terminînd-o în anul 

1938. Cu toate acestea, nici pînă acum nu a fost formulată o apreciere obiectivă si 
completă asupra ei. Tvardovski pornește de la ideea că romanul reprezintă o ideali- 
zare a unui trecut perimat,1) în timp ce pentru Paustovski „Viaţa lui Arseniev“ 
este o operă literară de un gen deosebit, în care autorul a reușit „să-şi strîngă viața 
ca într-un cristal magic“. „Noutatea „Vieţii lui Arseniev“ — continuă Paustovski — 
constă și în aceea că nicăieri într-o altă creaţie a lui Bunin nu e arătat cu atita clari- 
tate şi simplitate acel fenomen pe care-l numim de obicei, din cauza sărăciei limbii, 

lumea internă a omului“. 2) 
„Viaţa lui Arseniev“ nu este numai un roman autobiografic, deși elementele cu 

caracter autobiografic joacă în el un rol destul de mare. Însuși Bunin a negat că 
istoria lui Arseniev ar însemna doar o ilustrare a vieţii sale, deşi elementul autobio- 
grafic nu poate fi cu totul negat.3) Soţia scriitorului, V. N. Muromteva-Bunina, in 
lucrarea „Viaţa lui Bunin“, arată că „Viaţa lui Arseniev“ nu reprezintă doar viaţa 
lui Bunin, ci este un roman bazat pe un material autobiografic, transformat în mod 

artistic. 4) 
Romanul lui Bunin este alcătuit dintr-o multitudine de fragmente de viaţă 

care pot aparţine atît autorului cît și altor individualităţi dar pe care scriitorul le 
uneşte într-un tot organic, transformîndu-le și sudîndu-le cu ajutorul inspiraţiei 
poetice, în corespondenţă totală cu propriile sale idealuri estetice. Unitatea creației 
literare se obţine prin unitatea de vederi a scriitorului care îşi pune eroul să poves- 

*) Lucrarea a fost prezentată în cadrul sărbătoririi lui „Il. Bunin“ cu ocazia smpozionuluis 
organizat de U.N.E.S.C.O. si Asociatia slavistilor, in luna decemhrie, la Bucureşti. 

1 Tvardovski, O Bunine, Predislovie k I tomu Sobraniia socineni I. Bunina, Hud. lit, 
M., 1965. 

2) Konstantin Paustovski, Vstupit. statia k, L.A. Bunin. Peveşti, rasskazi, vospominaniia Mosc. 
rabocii, M., 1961, p. 13—14. 

3) vezi A. Volkov, Proza Ivana Bunina, Mosc. rabocii, M., 1969, p. 9 şi 403. 
4) Primecianiia, I.A. Bunin. Poveşti, rasskazi, vospominaniia, Mosc. rabocii, M., 1961, p. 621. 
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teascä evenimente cunoscute, dar care se ridicä in constiinta amindurora la acelasi 
nivel de înţelegere si interpretare. Färä a infrumuseta nimic din experienţa sa de 
viaţă, dar și fără a renunţa la ea, Bunin împletește frînturi de amintiri într-o ţesă- 
tură de mare fineţe cu scopul de a arăta cum se formează nu o conștiință oarecare, 
ci conștiința unui viitor scriitor. Prin aceasta romanul capătă un caracter autobiogra- 
fic, mai mult chiar decît prin fidelitatea faţă de anumite elemente din viaţa scrii- 
torului care nu devin esenţiale decît în acest context general al formării unei per- 
sonalitäti poetice. 

Construit pe principiul consemnării de elemente ilustrative, romanul prezintă 
istoria formării unei individualităţi, ale cărei coordonate principale se structurează 
cu încetul. Personajul este un intuitiv care dobîndește datele realităţii înconjurătoare 
cu ajutorul simţurilor. Aceste date nu ajung să aibă o valoare în sine însuși, ci sînt 
privite doar prin modul în care ele acţionează asupra simţurilor eroului si le influen- 
teazä printr-o anumită modelare. 

La începutul existenţei au fost doar frînturi de imagini vizuale în care domina 
o notă de neașteptat sau neobișnuit. O încăpere mare „scăldată în razele unui soare 
aprig dintr-un sfirșit de vară“,$ zborul rîndunelelor, seara de iarnă cu viforniţă — 

totul se leagă de primele amintiri care acţionează asupra formării ochiului poetic. 
Chiar moartea este concepută la început vizual — ca un nor ce acoperă soarele, întu- 
necînd fără veste toate faptele şi lucrurile noastre, văduvindu-le de orice valoare, iar 
nouă răpindu-ne orice interes pentru ele, simţul legităţii şi sensul concretului lor, 
învăluind totul în pîcla melancoliei și a plictiselii“ (27). 

Impresiile vizuale rămîn întipărite ca o primă amintire în memorie, peste care 
se structurează o singură certitudine : aceea a singurităţii. Astfel începe viaţa lui 
Arseniev, la „vîrsta neputinței și a sensibilităţii aproape bolnave“(7), din care rămîn 
în memorie doar clipele de singurătate, sentiment ce-l va urmări pe tot drumul exis- 
tenței sale. Cotidianul e alcătuit din evenimente ce provoacă afecte și sentimente, 
amintiri ale simţurilor și mai puţin ale voinţei și raţiunii. Pentru Bunin viaţa nu este 
atît un sistem, cît o desfășurare în timp din care rămîn doar frînturi de imagini, ce se 
mitizează, pierzîndu-se în neant. „Ingropate sub colbul timpului, faptele și lucrurile 
se petrec şi înghiţite-s de bezna uitării, ţin piept curgerii vremii doar scripturile, nu- 
mai într-însele sălășluiește un suflet de viaţă“ ... (5) — începe povestirea scriitorul. 
Romanul este străbătut de ideea că amintirile sînt sărace și puţin precise; ceea ce 
interesează într-adevăr nu este atît certitudinea faptului, cît cercetarea drumului pe 
care a mers Arseniev, modul în care a apărut conștiința sa poetică, felul special în 
care s-a modelat sufletul său de poet. 

Încetul cu încetul copilul simte cauza singurătăţii sale. El se găsește în faţa 
nesfîrşitului naturii înconjurătoare, unde trăiesc laolaltă plantele, animalele și chiar 
oamenii, cei „de-o seamă cu nuielele gardurilor si paiele acoperisurilor“. Noţiunea 
de existență se împletește tot mai mult cu aceea a raporturilor cu mediul înconju- 
rător din care fac parte şi oamenii. Lumea începe să fie cunoscută nu numai vizual, 
însă simţurile își păstrează preponderența. Eroul se împărtășește cu însuși „rodul 
pămîntului, acel tot sensibil și palpabil din care-i alcătuită lumea“, ca o pătrundere 
într-o mare taină a firii întregi, printr-o unire cu viaţă vegetală şi animală. El începe 
să deosebească nuanțele diferitelor mirosuri pe care lumea înconjurătoare i le oferă, 
în diversitatea ei nesfîrşită. Urechea atentă deosebește sunetul coasei“ pe gura luci- 
toare a căreia alunecă dibaci (...) gresia muiată în apă“, scîrțiitul porţilor, mugetul 
vacilor, dar și „tropotul în unison al hergheliei“. Tablourile statice ale realităţii 
incepe să ia forme dinamice, iar frînturile de imagini se întregesc într-un tot 
pictural ce tinde să fie realitatea văzută prin ochii unui tînăr cu suflet de poet. 
Ceea ce ne arată Bunin este un mod aparte de a percepe realitatea, care într-un fel 
repetă o experiență umană, dar în același timp îl individualizează pe erou prin ceea 
ce are el nerepetabil. Bunin concretizează artistic cum s-au format acele trăsături 
de apropiere estetică a naturii și pe care Paustovski le deosebea chiar în măiestria 
scriitorului, adică acea calitate a acestuia de a stabili legăturile dintre lumină, miros, 
sunet și culoare. „Citindu-l pe Bunin — spune Paustovski — deseori îl prinzi cu sen- 
zaţii de acest gen. La el culoarea pune în valoare mirosul, lumina dä culoare, iar 
sunetul restabilește un şir de tablouri uimitor de exacte. Toate împreună creează 
o stare sufletească deosebită...“ 6). 

5) L.A. Bunin, Viaţa lui Arseniev, FPLU, B, 1969 în româneşte de Ecaterina Antonescu, p. 7; 
mai departe vom folosi această ediţie pentru citate. 

) Konstantin Paustovski, op. cit., p. 11. 
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Eroul lui Bunin este un mare sensibil, posedind aceastä calitate ca o mostenire 
a strämosilor. „Sensibilitatea sporitä o avem din näscare, mostenind-o nu numai de 
la mama si tata, dar si de la bunici si sträbunici, oameni nespus de originali si de 
dotati, din aceia care alcätuiserä cindva pätura cultä a societätii rusesti‘, (30) — 
spune Arseniev. Pe linia conceptiei autorului despre natura constiintei poetice, sen- 
sibilitatea aceasta atît structurală, cît și moștenită, îi conferă eroului său posibilitatea 
unei cunoașteri speciale, profunde si multilaterale, dar şi neobișnuite a realității. 
Sensibilitatea moștenită aduce cu ea o capacitate neobișnuită de intuire a realului, 
căci spune scriitorul, „... cunoașterea dobîndită de noi în decursul propriei și scur- 
tei noastre vieţi este prea săracă — există o altă cunoaștere, incomparabil mai bogată, 
aceea cu care venim pe lume“. Nici o explicaţie, nici o cunoaştere raţională a lumii 
nu poate înlocui sau suplini harul poetic de înţelegere a lumii, sentimentele ce se 
trezesc la viaţă, snfletul care vibrează la frumuseţea naturii, toată această posibili- 
tate de a cuprinde în propriul eu realitatea înconjurătoare. 

Stabilind natura artistică a eroului, precum și modalitatea prin care acesta 
percepe poetic lumea, Bunin în continuare arată noile elemente formatoare ce con- 
cură la modelarea lui. Baskakov, acel personaj specific lumii rusești, îl face să-și dea 
seama de contradicţiile vieţii, deșteptîndu-i interesul pentru literatură și o dată cu 
aceasta fantezia, imaginaţia, dorinţa de neobișnuit. Realul și fabulosul se unesc în 
simtäminte, iar natura, cărţile cu versuri și proză, figurile fantastice ale trecutului 
influenţează transfigurarea poetică a realităţii. Adolescentul trăiește intens, dar nu 
viaţa reală pe care 6 adună în sine prin fixarea în amintire a celor mai frumoase 

fragmente, ci o viaţă imaginară mult mai bogată decît realitatea ce i se pare prea 
săracă. Tot ce vede în jurul său îi deşteaptă dorul după necunoscutul care poate fi 
aflat și îi dă speranţă că îl va cunoaște cîndva. 

Pentru Arseniev însă, singurătatea are puţin un conţinut concret, de izolare 
printre oameni, deși nici acest aspect nu poate fi negat, însă la el poate fi descifrat 
tot mai mult un sentiment al singurătăţii de natură existenţială. În necuprinsul unui 
univers veșnic, plin de taine, el nu vede rostul fiinţei sale, de aceea caută să gă- 
sească unele coordonate în afara prezentului, în negura timpului, care să-i ofere posi- 
bilitatea unei împăcări cu propria sa soartă : „oare ce sens are viaţa mea în acest uni- 
vers plin de taină, uriaș și veșnic, care mă înconjoară, în necuprinsul trecutului și al 
viitorului, limitat la spaţiul și timpul destinat mie personal în acest biet Batu- 

rino“. (156) 

Preocuparea aceasta de a afla räspuns la problemele in legäturä cu scopul vietii 

se structureazä in sistemul de gindire a lui Arseniev ca o conceptie asupra timpului, 
care devine astfel, implicit, si o componentä a operei literare. Cu ajutorul memoriei, 
noţiunea de timp se formează ca o succesiune de zile și nopţi, ca o experienţă perso- 
nală de trăiri subiective în care se acumulează în mod anarhic impresii, imagini si 
chipuri, pe baza cărora se structurează amintirile. Pentru eroul lui Bunin timpul, 
conceput ca o trăire individuală, înseamnă o curgere necontenită de sentimente si 
gînduri, ce de-abia pot fi închegate într-un sistem unitar care să-i permită readucerea 
în memorie a unor „amintiri dezordonate despre trecut și vagi presupuneri despre 
viitor“. În acest context timpul individual, privit ca o scurgere continuă de impresii 
prezente din care nici una nu are siguranţa stabilului, poate fi asemuit cu un vis de 
neînțeles, deoarece clipa fugară scapă de sub control, lăsînd doar impresii slabe. 
„Inchideam ochii — mărturiseşte scriitorul — și simţeam vag că totul e vis, un vis 
neînțeles ! Și orașul de acolo, unde sfirseau cimpiile, in care, vrind-nevrind, trebuia 
să mă duc, și viitorul meu de acolo, şi trecutul meu de la Kamenka, și această zi lumi- 
noasă în prag de toamnă ce se pleacă spre asfinţit, și eu însumi, cu gîndurile si 

visele mele, și sentimentele mele — totul, totul e vis !“ (54) 

Lipsit de stabilitatea perceperii timpului existenţial, eroul este nevoit să caute 
alte posibilităţi de certitudine ale existenţei. O asemenea certitudine i-o poate oferi 
timpul care a devenit istorie, căpătîind consistenţa unui trecut îndepărtat. Majori- 
tatea cercetătorilor creaţiei lui Bunin au subliniat importanţa pe care acesta o acordă 
trecutului. „In opera literară a lui 1. Bunin — remarcă Volkov, autorul unei recente 
monografii — cugetările triste despre trecutul drag se împletesc cu gîndurile despre 

imposibilitatea cunoașterii vieţii și a bucuriei existenţei“. 7) 

Dacă privim în ansamblu concepţia despre viaţă a lui Bunin, putem observa 
că idealizarea trecutului decurge în mod necesar din inconstanta prezentului, ca și 

    

   

  

5 SORA I 
2) A. Volkov, op. cit., p. 7. 40» Orr, 
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din neputinta de a prevedea viitorul. Fiind o dovadă a existenţei, trecutul istoric re- prezintă o continuare de generaţii ce urmează neabătut una după alta, păstrînd cre- dinţa și noblețea neamului, ca un semn al veşniciei. Arseniev este obsedat de trecutul poporului, căruia îi aparţine, de vechimea orașelor, pe care le cunoaște, de evenimen- tele istoriei pe care le vede cu ochii fanteziei sale, sublimînd cele simţite în viziune poetică. 

Singurătatea existenţială a poetului își găsește alinarea în această comuniune cu trecutul, ca o retrăire a existenţei printrun şir nenumărat de oameni, fiindcă în perceperea legăturii cu trecutul comun îndepărtat se îmbogățește sufletul, se lărgește existența noastră personală, amintindu-ne că sîntem și noi o parte din acest întreg. În conștiința lui Arseniev, dar și a lui Bunin, trecutul ia înfățișarea de poveste des- pre vremea pecenegilor și a tătarilor, devine mit indicînd vechimea slavilor, scu- fundîndu-se în negură și ideal, dar oferind mereu material pentru o simţire subli- mată în contemplaţie şi viziune artistică. 
În concepţia despre timp a lui Bunin este interesant de relevat locul pe care îl ocupă moartea, care este zugrăvită de mai multe ori în „Viaţa lui Arseniev“. La îneeput, în sufletul de copil sensibil, moartea lui Senka, care „sa prăbușit cu cal cu tot în Pripor“, deșteaptă impresii contradictorii, explicate prin ceea ce eroul știa 

din poveștile despre cei morți, aflaţi „pe ceea lume“. O dată cu pieirea Nadiei, suri- oară cu ochișorii de cicoare, moartea pătrunde în simţire ca un fenomen concret, capabil de a răpi pentru multă vreme dorul de viaţă. Apare certitudinea sfîrşitului vieţii, certitudine întovărăşită de un sentiment de groază, dar și de accentuarea sen- 
Zaţiei de singurătate. Cu moartea lui Pisarev moartea se structurează definitiv în 
concepţia lui Arseniev ca un alter-ego al vieţii, pretutindeni prezent : „Şi în toate, 
în toate era prezentă moartea îngemănată cu viaţa, vesnica si draga și fără vreun 
sens“ (107). Element contradictoriu, moartea neagă viaţa, dar în același timp îi subli- 
niază cu tăria existenţă, fiind una din certitudinile ei. De aceea, poate, niciodată 
omul nu simte cu atîta satisfacţie puterea vieţii ca după apariţia morţii. „Universul 
parcă întinerit mult, mult de tot, devenise mai larg, mai slobod, mai sublim, după ce îl părăsise pe veci cel plecat fără întoarcere din sînul lui... — mărturisește Arse- 
niev după înmormâîntarea lui Pisarev (114). 

Pentru Bunin moartea înseamnă apusul vieţii, dar și singurul mijloc, în afară 
de artă, de a realiza legătura cu trecutul, de a te întîlni „cu toţi bunicii și străbunicii 
noștri de basm răposaţi demult de tot“ (11). Intrarea în neființă ar reprezenta singu- 
ra posibilitate a individului de a intra în legendă, de a deveni mit, printr-o scufun- 
dare totală în trecut. Insuși cel dispărut pe vecie dintre oameni începe să ia figura 
unor personaje legendare. Privind pe cel care fusese Pisarev, Arseniev constată că 
„seamănă cu un cneaz din vechime ; acum parcă aș zice că a intrat pe vecie în rîn- 
dul sfinţilor, în rîndul străbunilor și strămoşilor noștri fără număr. ..“(113). În aceas- 
tă înfrățire cu trecutul, prin veșnicia morţii, scriitorul găseşte o compensare a singu- 
rătăţii existenţiale de care se simte cuprins. 

Ca o a treia componentă a concepţiei artistice a lui Bunin trebuie să numim fără îndoială natura. Trecutul istoric reprezintă pentru el o certitudine de ordin 
subiectiv, în care experiența de viaţă este secondată de metafizic. Natura însă, poate 
fi mai mult decît atît; ea este o realitate senzorial-psihologică, cu ajutorul căreia poetul se transpune sufletește în opera de artă. Bunin simte natura ca o entitate cos- 
micä,plinä de măreţia şi fiorul veșniciei. „Îmi amintesc de nu știu care noapte cu 
lună neasemuit de frumoasă si limpezimea aeriană de-o încîntare fără seamăn a ce- 
rului spre miazăzi, cu rarele stele albastre ce scînteiau pe bolta scăldată de lumina lunii și cum îmi spuneau fraţii că fiecare e încă un univers necunoscut nouă și poate fericit și frumos, pe care n-ar fi exclus să-l vizităm o datá.. .“(24). Scriitorul cunoa- 
şte asprimea gerului, dar a simţit frumuseţea ținuturilor îndepărtate, a cîmpiilor fără 
sfîrșit, întreaga măreție și diversitate a unei naturi plină de contradicții. În opera lui 
Bunin natura îl formează pe om, îi modelează sentimentele, contribuie la conturarea 
gîndurilor și ideilor și la cunoașterea vieţii în tot ce are mai interesant. Pentru indi- 
vid, înlănţuit în singurătatea sa existențială, natura reprezintă şi o posibiltate de 
înţelegere a vieţii, dar și o compesaţie pentru tot urîtul existenţei. Singurătatea, lu- 
minată doar de un trecut mitic, își găsește compensație în contemplarea naturii, cu 
ajutorul căreia poetul poate construi o lume a fanteziei în plină căutare a fericirii. 

Spre deosebire de Turgheniev, cu care a fost adesea asemuit, şi care vedea în 
natură o forţă oarbă, surdă la strădaniile și suferinţele omului, la căutările lui, Bunin 
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socoteste natura acel element compensator al existentei, capabil sä impace pe individ 
cu Viaţa și să-l unească prin vesnicie cu trecutul propriului său neam. De aici provine 
dragostea lui Arseniev pentru datini și tradiţii, pentru întreaga atmosferă a traiului 
rusesc. În noţiunea de natură intră deci și conceptul de patrie, sudîndu-se într-un tot 
unic în care îşi găseşte salvarea singurătatea. Cu cît cunoștea mai mult natura și ora- 
şele patriei sale cu atît se deşteaptă mai mult „sentimentul dulce și amar al dragos- 
tei de patrie, de Rusia, de vechimea ei, pierdută în beznele timpului“ (256). Frumuseţea 
pămîntului rămîne veșnică, unind trecutul cu prezentul, făcînd parcă să dispară dis- 
tanțele în timp, apropiind generaţiile prin veşnicia naturii. Vom cita un fragment 
concludent în acest sens : „Niprul a rămas departe în urmă. Umbrele serii pogoarä 
pe mäguri pustii, cu finete cosite si miristi. Si deodatä-mi räsare in minte figura lui 
Sviatopolk cel Blestemat. Pesemne cä tot intr-o searä ca asta sträbätea cälare in frun- 
tea cetei — încotro oare și la ce cugeta ? Si cînd te sîndești că de-atunci a trecut un 
mileniu, iar pămîntul e la fel de frumos 1*(291). 

Astfel, apare în „Viaţa lui Arseniev“ în toată complexitatea ei o concepţie 
poetică, care reprezintă însuși crezul artistic al lui Bunin, definit prin cele trei 
coordonate : singurătatea existenţială, trecutul faptelor şi evenimentelor istorice şi 
măreţia naturii veșnice. Aflate într-un raport complex de compensație, aceste coor- 
donate alcătuiesc fundamentul creaţiei lui Bunin, realitatea din care își trage întreaga 
sa tematică. 

În „Viaţa lui Arseniev“ se mai poate face o distincţie între timpul povestirii și 
cel al povestitorului. Timpul povestirii este continuu dublat de prezentul scriitorului ; 
acesta analizează cele întîmplate, pune întrebări și dă răspunsuri, emite aprecieri 
de pe poziția experienţei ulterioare de viaţă. Autorul transformă si împlinește 
tablourile de viaţă, contopind cele două tipuri într-un tot unic. Frînturile de imagini, 
aduse de memorie, sînt întregite prin experiența de viață a autorului. Trecutul 
se structurează și aici, cu încetul, într-o poveste care însă devine bază şi justificare 
a prezentului : „O, zile de mult apuse! Astăzi fac un efort ca să le consider ale 
mele, cu toată apropierea lor de sufletul meu cu care mi le amintesc așternînd 
aceste însemnări, și tot mă strădui — nici eu nu știu de ce — să învii un chip 
tînăr. Al cui ? Parcă al unui frate al meu mai mic, de mult plecat din această lume, 
cu toate vremile sale nesfîrșite de îndepărtate“ (152). Copilăria şi adolescenţa aparţin 
acum trecutului, şi, ca orice trecut, tind să se transforme într-o existenţă străină, 
legendară sau de basm, neverosimilă. 

S-a încercat adesea să se stabilească o apropiere între Bunin și Proust. Con- 
tingenţe şi apropieri pot fi observate între creaţia lui Bunin şi literatura modernă a 
secolului al XX-lea. Sentimentul singurătăţii existenţiale, imposibilitatea de a cu- 
noaște procesele care conduc omenirea, nostalgia faţă de trecut — toate aceste tră- 
sături îl apropie pe Bunin de Marcel Proust, Wirginia Wolf sau de alt scriitor con- 
temporan. Cu toate acestea maniera în care Bunin vorbeşte despre trecut nu este cea 
proustiană. Pentru scriitorul francez amintirile constituie fundamentul lumii efective 
pe baza căreia fantezia poate construi la infinit. El are o mare încredere în memorie 
și ajunge pînă acolo încît socotește că amintirile sînt creatoare de realitate, deoarece 
insuflă mai multă încredere decît impresiile nemijlocite. Realitatea se formează 
prin amintiri, iar oamenii văzuţi prin prizma trecutului se eliberează de orice în 
afară de sentimente și iluzii, cpătînd un farmec nou, provenit din depărtările acestor 
amintiri. 

, 

La Bunin amintirile sínt särace, pästrindu-se doar in marea carte a naturii“. 
„La drept vorbind, ce stim si ce pästräm in memorie, noi, care anevoie ne amintim 
uneori si de ziua de ieri ?“ (12). Ele nu sint însoţite de sentimente de plăcere, ci 
mai degrabă provoacă durere si chin. „Amintirile sînt ceva atît de apăsător si de 
inspäimintätor, incit existä si o rugäciune intru izbävirea de ele“ (294). Chipurile 
apar din intunericul amintirilor deformate sau incärcate de o aureolä ce nu totdea- 
una le aparţine. Omul trebuie să-şi biruie amintirile, înfrîngîndu-și sentimentele 
legate de ele, cu toate că uneori le poartă cu el toată viaţa, așa cum ‚„isi tirau 
mujicii slavi odinioară din hîrtop în hîrtop, pe drumeaguri pustii de pădure luntriile 
lor încărcate cu grele poveri“ (297). 

„Viaţa lui Arseniev“ rămîne în istoria literaturii ruse o operă complexă în 
care este condensată experința unei vieţi, în forma structurii unei conștiințe artistice 
care reprezintă un mare talent. A 
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Anisoara Odeanu: 

cronica 

literara 

* „ANOTIMPUL 
PIERDUT“       

  

A reedita un roman la aproximativ douăzecișicinci de ani de la apariția 
sa este un act de cutezantä. Generafü întregi, între timp, S-au perindat 
pe scena istoriei, verificindu-si destinul in confruntäri fundamentale, unele 
profund tragice, altele de un comic care nu iartä, in cuprinsul proceselor 
mari de transformare spiritualä si materialä a societäfii noastre contem- 
porane. A rezista în fața criticii în aceste împrejurări este o dovadă de 
mare autenticitate. Pentru un roman, substanța căruia e alcătuită în bună 
parte din tribulaţiile unei îubiri între doi tineri, aceasta este în plus sem- 
nul unei maturităţi artistice, pentru care cu un sfert de veac în urmă s-a 
folosit termenul măiestrie sclipitoare. De altfel, așa a și rămas în amin- 
tire succesul creaţiei romaneşti a Anișoarei Odeanu —: ca a unei pînze 
magice, de o muzicalitate rară şi aleasă, cu ecouri prelungi în conștiința 
vremii. A le însuma aici, de la prefața cunoscută a lui Camil Petrescu la 
cronicile admirative din presa literară, ar trece peste limitele aces- 
tor pagini. Ne rezervăm plăcerea pentru altă dată. În cele de față ne 
vom limita la câteva sumare notații privind structura epică a romanului și 
a caracterelor principale. 

1) Există o micrologie a lipsei de senzaţional care prin pertinenfä 
devine mare artă. Romanul rememorativ, scris la persoana întîia, se pre- 
tează în mod deosebit la acest procedeu. În locul construcţiei epice, urmând 
un plan arhitectonic bine chibzuit, trece în consecință un fel de improvi- 
zație, cu rubatouri de o respirație mai largă, și cu accelerări nelipsite 
uneori de un dramatism pronunţat. 

Anii treizeci au cunoscut o adevărată eflorescență a unor asemenea 
romane cu substrat liric confesional. Interior de Constantin Fântăneru, 
nedrept uitat azi, mai aproape de poemul în proză; Ioana de Anton Hol- 
ban, în vădită descendență proustiană, au marcat apogeele unei linii evo- 
lutiv ondulatorie, pe care Călătoria în noaptea de ajun (titlu original al 
romanului Anotimpul pierdut) a Aniîșoarei Odeanu s-a înscris ca o a treia 
realizare de valoare. În toate trei, naratorul are un suflet naiv și ochi 
mari, pironiţi de pasiune asupra vagului nedeterminat din faţa lor, asupra 
iraționalului din adîncul conștiinței omului. „Scena“, pe care se desfășoară 
„acţiunea“ pierderii şi regăsirii de sine a eroinei din romanul Anișoarei 
Odeanu, are ceva potolit exotic de „Jugendstil“, cu străzi de piatră cenu- 
șşie, cu frontoane de case bizare, cu turle, parcă imaginare și stranii (ni se 
asigură în prima parte, prin care se atmosferizează romanul, că e imaginea 
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orasului Grenoble) sau cu peisaje alpine hibernale ín alb, ca pentru o 
feerie nordicä. De altfel „localizarea“ piesagisticä se schimbä de citeva ori 
de-a lungul naraţiunii, cu o ușoară variere a detaliilor. Desenul precis însă 
lipseşte, fiindcă în afară de gri și alb lipsește orice saturație coloristică. 
Astfel, nu întîmplător o seamă de epizoade se petrec noaptea — în parcuri 
sau străzi slab luminate. Efectele peisajului maritim nordic, prinse dimi- 
neata si seara, în avîntul şi declinurile luminii, sînt la fel văzute în micro- 
unduiri, în fața unor zări fără sfîrșit. Călătoriile eroinei, pregătite de tu- 
torele ei, cidatul Geza-baci de la Budapesta (ea fiind româncă), cu numeroase 
schimbări de trenuri, noaptea, în gări mici de ramificație a căilor ferate, 
au ceva halucinant, de plimbări inutile ca în vis. În felul acesta, trama 
epică a romanului Anişoarei Odeanu, trama unui subiect frumos, nu-și 
refuză latura absurdă a existenţii, nu-și refuză nici invențiile tehnice deo- 
sebite. E curios însă cum si aspectele umile si write, asupra därora se 
oprește naraţiunea, pline de schime și grimase ale figurii omenești, sînt 
atenuate prin înlănţuirea lor organică într-un fel de dans macabru, drept 
care, după sensibilitatea noastră, i se prezintă autoarei în ultima instanţă 
existenţa eroilor săi. 

Forma executivă structurală a acestui roman e dinamizată lăuntric de 
opoziția raţiune-afectivitate. Orice izbucnire de forță neconţinută, des- 
fășurată fără disciplină înterioară este în consecință aprioric zăgăzuită. În 
ciuda faptului că eroii sînt oameni slabi, elementul epic apare strunit și 
înnobilat. Nu avem sentimentul unui canon obligator ; cu simfonia roţilor 
de fier trăim totuși în desfășurarea romanului un sentiment al ritmului 
care, la o atentă lectură, conferă naraţiunii o notă mereu lucidă, malițioasă, 

critică. 
2) Eroii principali — naratoarea și pandantul ei masculin — sînt, 

precum am mai spus, oameni slabi. Viaţa lor agitată este, concret și direct, 
o viaţă agitată din neputința de a-și croi un drum sigur prin existenţă. 
Mai precis : Peter — spre a porni în aceste consideraţii de la el — exem- 
plifică oarecum rilkeanul „prea obosit“ printr-o „,descendenţăi nobilă“, 
asupra căruia de altfel stăruie cu preferinţă. Are chipul bălai corespunzător, 
de puber intirziat, si impacienta unui despot care nu admite rezistenţa 
și imposibilul. 

Ce ar fi, totuși, această impacienţă, dacă îi s-ar opune forța sau sire- 
tenia unui caracter femenin balcanic ? La ce esențe, distilări şi sublimări 
ar putea el să ajungă ? În peisajul nocturn al orașului Grenoble sau sub 
soarele anemic de nord de pe țărmul Mării Baltice, acest om apos si fleg- 
matic, cu o concepție estetică de viață, are momente de îngîmfare care ni-l 
fac puțin simpatic. La fel, escapadele sale amoroase cu taxă stabilă, îi 
dau un aer de „rou6“ frivol si incoerent ín apetițiuni care, din zece în 
zece minute, schimbă condiţiunile angajamentului său. Aceasta, totodată, 
fiindcă e și robul necondiționat al familiei sale „suspuse“. 

Mai ascunsă, lipsa sa de sinceritate față de sine însuși. Astfel, ceea ce 

în viața sa va putea trece drept „le grand €cart“ : legătura cu eroina roma- 
nului, este caracterizat, în locul plăcerii, pe care o are oricine în momen- 
tele culminante ale unei iubiri, de o continuă împuţinare a substanței sale 

umane. 

Care anume e condiționalitatea socială și, totodată, individuală, psi- 

hică şi fiziologică a acestui tip, am mai arătat. Ni se impune întrebarea : pe 

55



ce cale a pätruns el in romanul anilor ’30 ? Intruchiparea sa cea mai rafio- 
nalizată (aproape excesiv rationalizatä) o reprezintä neindoios Ladima, 
eroul lui Camil Petrescu, cel cu o ascendență proustiană atit de usor de- 
monstrabilă. Incapacitatea eroilor din această familie de „allumer un foyer“ . 
(vezi, M. Proust : Les Plaisirs et les Jours, p. 230) este notorie și pare să 
fie definitorie pentru condiţia intelectualului jără situaţie în societatea 
burghezo-moșierească din prima jumătate a acestui veac. Să adăugăm că 
și în romanul german de mare public, în toiul experienţei imediat urmă- 
toare primului război mondial, acest tip de erou are o frecvenţă vie, așa 
că personajul Feter poate fi redus fără greutate la un prototip real, cu 
marcă de serie. 

Nu mai complicată sub aspect caracterologic ni se pare problematica 
eroinei din romanul Anișoarei Odeanu. 

Olga — numele e specific primelor decenii ale secolului, cînd fetele 
din lumea bună dincoace de Carpaţi au fost botezate invariabil Olga, Edith 
sau Alice — este eflorescența tipică a unei societăți medii, caracterizată de 
ușoare schimbări de structură, toleranţă și înţelegere, satisfacţie de a trăi 
fără neașteptat și surprize, și vicii blegi, decadente. Aventura amoroasă ri- 
dică uneori tonalitatea sufletească a acestor deprimaţi pînă la nivelul unor 
reale frământări dramatice, nutrite de pizmă, gelozie, invidie, räutate, false 
tradiții şi lamentabile dogme etice demontabile. Cultura e spoială. Pentru 
stăpînirea unei limbi străine se fac unele eforturi exterioare : participare 
fără zel deosebit, la cursuri de vară, călătorii în străinătate. Totul decurge 
după un program, din care lipsește un singur element : sinceritatea. Nepri- 
vind lucrurile din faţă, frământările inevitabile duc la izolare și singurătate, 
iar gestul suprem, după umilințele și abdicarea în faţa delirului egoist al 
celor tari din rasa „bestiei blonde“ — termenul aparține lui Nietzsche, ide- 
olog al epocii — rămîne resemnarea. 

Cinematagrajia epocii a sesizat tipul, popularizindu-l pe plan mon- 
dial în numeroase pelicule, unele mai aprofundate, altele mai sirupoase, cu 
happy-end. După epocalele „Bathing Beauties“ ale lui Mack Sennet, din 
care — provocând, publicului emoţii şi încîntare — s-a detașat Gloria Swan- 
son, și după crearea tipului „femelei“ de către Cecil B. de Mille, ritmată 
după un cod erotic creat la începutul secolului de austriacul O. Weininger, 
a întrat în anii "20, în centrul atenţiei și imitaţiei generale, tipul flapper, 
denumit astfel după flap = fustă. Din articol de lux și idol capricios și atot- 
puternic, tânăra eroină, care stimulează acum imaginaţia, este caracteri- 
zată prin sexappeal. 

Sensualitatea genuină a Olgăi aprinde din primele pagini ale romanu- 
lui imaginația bărbaţilor din lumea, în care se mișcă și acţionează, ca să 
rămână ațiţătoare şi după faptul consumat care, așa cum intervine în cariera 
eroinei, a fost de la început previzibil. Meschinăria care plutește deasupra 
capului ei nu dispune decît de un minim de soluții posibile. Să mai adău- 
găm că radicalismul incompletitudinii individului în lumea burgheziei în- 
terbelice nu poate fi mai nimerit caracterizat ? Niciodată nu s-a vorbit mai 
mult ca în acești ani de singurătate, de prietenie etc. ca, la un examen mai 
atent al situaţiei spirituale a generaţiei să se vadă cît de mult conștiința ei 

a fost dominată de reticența neputinței şi disperării. Anișoara Odeanu ne-a 
creionat în mod magistral, în destinul Olgăi, această situație, explicitîn- 

du-l în toate datele interioare şi exterioare. Structural acestui destin îi co- 
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respunde, printre altele, amănuntul pendulării Olgăi între pension si un 
acasă, acesta, de fapt un apartament dintr-un bloc. În felul acesta izolarea 
și singurătatea eroinei se citadinizează la maximum, pierzîndu-se totodată 
într-un anonimat perfect. Am putea vorbi în acest sens chiar de o revo- 
care a wertherismului la Anisoara Odeanu, cum pe planul creaţiei artistice 
a vremii Thomas Mann, sanctionindu-i dezumanizarea, preconiza prin 
Leverkühn revocarea Simfoniei IX, cu imnul ei final al infrätürii popoa- 
relor. 

O ultimä notatie priveste desfäsurarea substantialä a celor trei cärfi din 
care e alcătuit romanul Anotimpul pierdut: prima anecdotică și amplă, 
extinzîndu-se mult peste jumătatea romanului întreg, a doua redusă la 
circa o treime din totalul paginilor şi a treia nu mult peste minimul nece- 
sar unui epilog modest. Nu e o simplă întîmplare. Un fel de cartezianism 
implicit domină construcţia, în conformitate cu care substanţa epică se res- 
trînge pe măsura ce îluzionismul subiectivist se consumă și supunerea la 
obiectivitatea rigidă se desăvirșește. Este și aceasta o dovadă a măiestriei 
ce se cerea relevată. 

ALEXANDRA INDRIEȘ 

  

Aurel Rău: „TURN CU CEAS* 

  

Si în cazul poetului Aurel Rău se pot distinge cele două etape parcurse 
de lirica noastră contemporană: prima în care neținîndu-se seamă de per- 
spectivele mijloacelor poetice moderne și uitîndu-se că evoluţia lor firească 
nu se puate stăvili s-a încercat saltul în gol. Lecţia lirică a marilor creatori 
interbelici a fost din nefericire abandonată și întoarcerea la retorism dar 
mai ales la uneltele învechite a însemnat un eșec ale cărui ecouri mai stăru- 
ie încă în conștiința contemporanilor. Un scurt întermezzo a însemnat regă- 

sirea acestor modalităţi fără de care lirica nu mai poate exista pe nici un 
meridian, şi după anumite tatonări și reţineri, explozia etapei actuale în 
care talente viguroase își exercită virtuțile întru împlinirea unui peisaj 
poetic în care diversitatea stilistică a atins apogeul. Cele mai neașteptate 
modalităţi, trimiteri insolite, exerciţii neprevăzute fac să se audă în deplină 
libertate şi într-o bogată și variată orchestrație vocile grave sau detașat iro- 
nice, dar cu timbru personal, ale unei generaţii poetice ajunsă acum la 
maturitate. 

Aurel Rău își are locul distinct în acest mozaic multicolor ce-și desfă- 
șoară desenele și nuanțele în conformitate cu toate cuceririle artei moderne. 
Experiența lui de traducător din marii lirici contemporani (poetul are ex- 
cepționale echivalențţe românești la poezia lui Saint-John Perse, Seferis, 

Kavajis) s-a făcut simțită încă de la volumul anterior : Pe înaltele reliefuri 
în care poetul dovedea nu numai că își însușise alcătuirile fundamentale 
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ale poeziei moderne, exemplară în unitatea ei structurală, dar că și-a format 
o conștiință artistică în directă proporţie cu autonomia limbajului poetic. 
S-ar fi părut că treapta atinsă atunci va fi cu greu depășită dar actualul vo- 
lum Turn cu ceas apărut în mulţumitoare condiţii grafice (minus coperta si 
greșelile de tipar) la Editura „Dacia“ din Cluj, încearcă o experienţă singu- 
lară : echilibrul dintre modalitățile îndrăzneţe, desfășurate în voie şi o rea- 
litate specifică împinsă pînă la generalizare. În aceleași cazuri particulare 
se poate încerca trimiterea valabilă pentru toţi. Aceleași acţiuni şi tendințe 
mișcîndu-se liber pe planul interior dar avînd în afară un singur cadru ce 
le acordă statornicie și caractere comune. De aceea majoritatea poemelor 
sînt ca niște ecouri ce se amplifică pe măsură ce se face apropierea de ele, 
răspunzînd unor voci ce se aud răspicat și curajos în înima unei păduri se-- 
culare. 

Rămâne de văzut în ce măsură intențiile poetului au fost realizate dar 
incontestabil, încercarea lui de a aplica arhitectonica limbajului modern 
dovedește nu numai efectuarea unei asimilări dar și o selecţie necesară așa 
cum 0 să vedem. Două sînt punctele comune asupra cărora trebuie să stă- 
ruim : 

1. diferenţierea limbajului ce provine din credinţa comună de altfel 
întregii poezii contemporane, în virtuțile cuvîntului. Ridicarea deasupra 
limbajului curent aparţine deja trecutului, autonomia fiind împinsă pînă la 
asintaxismul caracteristic marilor lirici moderni. Necesităţile estetice trec 
și în cazul poeziei lui Aurel Rău peste cele gramatical-logice, versurile în- 
dicînd doar un drum către, direcţia, rămînînd puterii de sugerare a cuvîn- 
tului să suplinească lipsa unor determinări precise. Astfel încă de la primul 
poem Sub un lung turn cu ceas, cititorul va fi șocat de acest procedeu : 

„Într-un oraș din adîncul Transilvaniei. 
Lașşi Loara, Turingia, Pragurile și Pusta, 
Lasi Poarta și Pindul, lași Bosnia, Prislopul 
și deodată : în ţara de dincolo de păduri, 
ca Iancu de Hunedoara cînd umple deasupra munţilor 
pocalul său roşu ce ride stelelor.“ 

Întîia propoziţie se încheie brusc, enunţînd doar o vagă localizare, fără 
să specifice ce este, ce se petrece, ce va fi sau ce se va întîmpla acolo. E o 

săgeată doar, înțelesurile fiind presupuse, stîrnind însă prin eliptica ei inte- 
resul. Ceea ce urmează, deși aduce o determinare în plus, prin negaţie însă 
(așa cum se cuvine la un poet modern), irumpe deodată cu o precizare care 
ne plasează direct într-un spațiu dar fraza este contorsionată gramatical 
deși imaginea cu care se încheie aduce un plus de interes estetic fără ca cel 
gramatical să fie totuși satisfăcut. Cu toate acestea, trebuie să recunoaștem 
cum tensiunea lirică crește progresiv deși nici ceea ce urmează nu va în- 
semna o întoarcere la categoriile gramaticale : 

„Acolo în Transilvania, sub un lung turn cu ceas 
murmurind toată noaptea şi uitîndu-ţi-se în sînge 
cu mari ochi de bufniţă galbenă.“ 

Apoi mișcarea aceasta care circumscrie țara de dincolo de pădure si 
întrebările ei la „Capătul cel de veac“, cînd „timpul mă trage pe roată în 
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faţa ouştei“, se prelungește învăluind nu numai coordonatele interioare dar 
și un trecut strecurat discret ca un solo în surdină : „Vin la voi să descînt 

sau vin la voi să vestesc“ și finalul reîntorcîndu-ne la negaţiile de la început 
rămânând suspendate ca un semn de întrebare ce așteaptă răspunsurile fie- 

cărui : 

„Dar cine să-ţi împrumute imensa lui togă albă, 
cu un rictus ? Abstractă, sub stările ei de foc, 
planeta — în roi de mesagerii. Laşi Loara, 
Turingia, Pragurile și Pusta, lași Poarta 
lași Pindul şi Bosnia, Prislopul. ..“* 

Indicaţiile sînt vagi dar extrem de sugestive. Lipsa exprimărilor directe 
a ostentaţției cu care ne-a obișnuit o anumită poezie sînt evidente. Notaţii 
pline de lirism însă, pe care poetul le manevrează în jurul unei imagini, 
cuvintele fiind acelea care prin polisemia lor creează starea poetică îndrep- 
tind înteresul către zonele adinci și pline de umbre. Aplicarea doar a unei 
direcţii şi a unei mișcări cu atît mai sugestivă cu cât ne dă posibiltatea de 
a răspunde atîtor semne necunoscute și mereu deschisă în majoritatea poe- 
melor, se desprinde cu mai multă pregnanfä din poemul Experienţă care 
probabil și teoretizează procedeul. 

Am putea cita multe alte poeme printre care Scroafa neagră e o reali- 
zare de excepție cu acel „în deschis ce deschide în adevăr perspective lirice 
nebănuite și finalul „visul, singur ca o corabie“ nu încheind poemul ci toc- 
mai deschizînd multiplele posibilități de interpretare. Și astfel am atins ul 
doilea punct. 

2. imposibilitatea unor echivalenţe semantice care să faciliteze comu- 
nicarea. Poemele oricît am încerca, nu se pot explica, nu se pot reduce la o 
modalitate semantică care să permită transferul unor înţelesuri precise. 
Disonanțele, lipsa unor raporturi determinative, sensurilor iniţiale, ca si 
multiplele semnificații existente ori presupuse dau poemelor lui Aurel Rău 
nu numai inefabilul liric dar şi o dispoziție specifică un îndemn, o ezitare, 
ca în finalul poemei Meditaţii în martie : „Ca pămîntul (în faţa soarelui. Să 
deschidă, să nu deschidă ?) Să ardă în această noapte ?“ (pag.7). Întîrzieri- 
le lîngă aceste versuri sînt firești și dacă „Trec mut printre-atita spasm 
Lucrare, miracol, prevestire / este pentru că pot intui taine, pot presupune 
sau bănui cea ce se petrece, fără însă a putea găsi niciodată echivalentul 
exact care să ne dea certitudinea unei realități care să ni se impună de la 
sine. O imagine ordonează cuvintele, se substituie înţelesurilor, dînd pers- 
pectiva unor mirifice sensuri : „O pasăre doarme pe o piatră scrisă, /moara 

mănîncă rîul.“ (pag.20), „„Contemplu peştii de aur care se întorc /din iubirea 

de primăvară“ (pag.21), „copite/ de cal. Adiere nebună (de rai) pe pămînt“. 

(pag.25), „încît pe o orgă cu sonuri stranii /se visează-n nopți.“ pag.26), „ia- 

tă plină de linişte și de sunet luna romanticilor /coborîndu-mi în suflet ca 

o veste dinspre Italia/ sau din vechile cărți ale Indiei“ (pag.30), „sufletul 

nostru în așteptarea frigului“ (pag. 50), „„vîntul se joacă de dimineaţă pri- 
ntr-o lumină grecească“ (pag. 65). 

Aproape în fiecare poem o imagine centrală permite apropierea de ne- 
cunoscutul acestor teritorii lirice neţărmurite ca şi „Mireasma subţire a tran- 

59



dafirului, / pierdutä, nepäminteascä“. (pag. 15). Chiar atunci cind s-ar pä- 
rea că direcţia e una și sensurile pot fi surprinse dacă nu exact cel puţin cu 
aproximaţia oricărei exprimări lirice, totuși fie o imagine, fie un cuvint, 
neprevăzute, fac tot atît de neprevăzute și urmările : 

„Şi sînt aici, între turle, 
Vin şi se duc valurile de vaer ale clopotelor 
ori se lovesc încet de stînci. Ca un zeu turnul gotic 
domină totul și spune ce tumult îl stirnise — 
ducîndu-și ritmurile mereu mai abrupt spre ideea crucii 
retrasă-n claruri — cu mult peste coifurile rotunde 
de clopotniţi venind din Asia prin Bizanţ — 

și pe neașteptate : 

„Zboruri drepte 
în nu știi unde. Blocat între veșnicii 
deodată : a pietrei și a omului. 
și a bronzului, lung, pătrunzi sensul 
însingurat al plecării sau al întoarcerii, care sînt toate de sus“ 
(Între turle, pag. 28) 

ridică aceeași problemă a unor sarcini lirice capabile de multiple asociaţii 
ca niște substanţe cu valenţele deschise unor combinaţii neprevăzute. 

Totuși Aurel Rău n-a întins nedeterminările poeziei moderne la ultimi. 
le lor limite. De fapt nici n-ar fi putut proceda astfel, în clipa în care are 
conștiința că aparţine istoriei pe care o și făurește însă. (Patru poeme poar- 
tă titlul Istorie). De altfel, intenţia exprimată clar în primul poem era să lo- 
calizeze să se integreze într-un anume peisaj, realizînd în acest fel relaţia 
eu — lume. Depersonalizarea e prezentă totuși în anumite poeme „Trece 
spre cărţi și privește“ (Profil de iulie pag. 14); „Lași ploaia să cînte în sur- 
dină, uitat, şi mergi pe străzile vechi“ (Străzile vechi, pag. 51); „Täcere in 
trepte de piatră, singurătate ...“ (Turnul pompierilor, pag.57), lăsînd la o 
parte anumite peisaje în care se desfășoară desene, forme, și stări de con- 
știință ce aparțin celor care se integrează în liniile și culorile privelistei : 
Cireșele (pag. 31), Citadină (pag. 47), Sfîntul loan de toamnă (pag. 51 ), 
Vindecare (pag. 52), Visul mic (pag. 57), Culori (pag. 60), Ritual african 
(pag. 62) Zeul neprevăzut (pag. 65). 

În majoritatea poemelor poetul ţine să-și afirme răspicat prezenţa : 
„Singurătatea îmi pune“ (pag. 5), „Trec mut“ (pag. 7), „Desprind, rămîn, 
mă spune“ (pag. 10), „Noi pe zăpadă“ (pag. 12), „Zeii mei“ (pag.16), „Ziua 
mea o zi de noembrie“ (pag. 28), „„Mi-e dor“ (pag. 32), „Sînt unul din mili- 
oanele de oameni ai pămîntului“ (pag. 42), „Cunosc un loc ce într-una mi 
se răpeşte“ (pag.46), „Am vîrsta primilor temerari ce pășesc pe lună /Cum 
ar păși pe metaforele poeţilor“ (pag. 53), „voi fi mereu într-o piatră, pe 
jumătate numai cioplit“ (pag. 55). 

De fapt între această renunțare la depersonalizarea eului si suplinirea 
unor realități, chiar dacă doar sugerate dintr-o lume cunoscută și deter- 
mânată în spaţiu, pe de o parte, și schiţarea unor nedetrminaţii ce ţin mai 
mult de specificul unui limbaj strict poetic cu toate implicatele autonomiei 
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lui, încearcă poetul echilibrul de care aminteam. Și dacă poeme ca: Sub 
un lung turn de ceas, Experienţă, Candelambru, cu finalul lui : 

„E frumos astfel seara în Ardeal 
și vin în casa ta oaspeţi 
păduri, țări streine, orașe 
și stau la masa tăcerii cu tine 
la cina ta cea de taină 
ca să nu mori de tot, să te pierzi 
prin atîta întins neţărm.“ 

lubiri făr limită, Căruţe țărănești, Între turle, Istorie IV, pot fi citate prin- 
tre reușitele volumului, în altele : Istorie I, II, III, Rustică, Soapta, Evocare 
provincie, Visul mic, Culori, Remediu, Extrem, tensiunea lirică scade cu 
toate că există versuri izolate demne de reţinut (în special în Istorie I). 
Rustică nu poate fi salvată de finalul „în moarte și în Absolut“ chiar dacă 
reflexia se vrea detașată și ușor ironică, după cum auxietăţile din unele 
poeme sînt disonante față de tonalitatea generală a volumului, fie şi pre- 
supunînd că ele ar fi proprii coordonatelor lăuntrice ale poetului, ceea ce 
personal mă îndoiesc. 

Montajul Lucian Blaga este interesant și probabil poetul la care se 
făcea în general trimitere cu ocazia primelor volume ale lui Aurel Rău 
rămîne un pisc rîvnit iar efortul detașării e vizibil de la carte la carte. Nu 
fără temei poetul a declarat într-un microinterviu că volumul Turn cu 
ceas are pentru el o importanţă deosebită. Aurel Rău a atins maturitatea 
poetică urcînd „la locul de răzvrătire al cuvintelor“ (p. 21 ), cum atît de 
expresiv a surprins perspectiva poeziei moderne și a propriei sale poezii. 

ION MAXIM 

  

Anghel Dumbrăveanu: 

„POEME DE DRAGOSTE” 
  

Coordonatele fundamentale ale poeziei lui Anghel Dumbrăveanu, sînt 
prezente din prima culegere de versuri. O parte din aceste rădăcini seacă 
și, treptat, dispar, dar alte trunchiuri cresc masiv si se afirmă în volumele 
viitoare, tot mai deplin cristalizate și tot mai artistic exprimate. În prime- 
le douä culegeri — Fluviile viseazä oceanul (1961) si Pämintul si fructele 
(1964) — poetul totuși se caută: aruncă seminţe pe toate cărările, pune 
probleme, așteaptă ca ele să crească, le separă și le reia în așteparea cri- 
nilor cei mai atrăgători şi a ceţii celei mai singuratice. Cu „lluminärile 
mării“ (1967) cumpăna apelor a fost atinsä, intoarcerea la 180° efectuatä. 
Poetul de azi si-a stabilit, in mod definitiv, in acest de-al treilea volum, 

61



cărările unei noi evoluţii pe care le bătătorește, cîntînd cu patimă si incin- 
tare bucuriile și tristețile mării și-ale nordicelor stînci scandinavice, cu o 
originalitate sporită și un farmec deosebit. De la pastele existențiale cu 
dragoste, cu culori, cu teama de apus și de anotimpurile ce, în cazul omu- 
lui, nu mai revin niciodată și pînă la pastele antropomorfizante în care, 
plopii-călugări veghează ultima baie a lunii în rîu, apoi fuga ei cu un a- 
mant necunoscut, sinuciderea a patru crizanteme, aventura unui paianjen cu 

o florăreasă parșivă ; de la podurile ce se dărîmă în urma noastră, ca să 
nu ne mai întoarcem niciodată înapoi, și pînă la dragostele noastre la care 
participă întreg pămîntul — nisipul, marea, luna, copacii, caii fantastici — 
o dragoste fără sfîrșit într-o viaţă care sfîrșește etc. cuprind elementele 
unui tragism deosebit de puternic și de optimist, pentru că nimeni nu e dis- 
pus să renunţe la bucuriile vieţii de frica morţii. De aceea, unii își visează 
nemurirea, cu o iubită care nu mai vine, un dor de ducă pe o corabie fără 
vâsle, cu grîu pentru pasărea cerului, iluzie și ea ca și iubita ! 

Sub raport expresiv, structurile stilistice cresc vertiginos de la volum 
la volum : de la luna cu faţa de var, arama verii, codrii norilor albi, arhipe- 
lagurile de omät, finetele zării, orga mării etc. din „Fluviile visează ocea- 
nul“ (1961) la continentele de clorofilă, lagunele zburătoare, umbra rară a 
șoldurilor legănate, jocul mov al mării, pieptul mării, sînii mării, inima mä- 
rii, nostalgiile ca nște mari oglinzi, ghitara lunii adormită sub braţ etc. din 
„Pămîntul si fructele“ (1964), apoi la imaterialele aripi ale materiei, 
paharele cu rachiu și luceferi, „pămîntul memoriei, oasele iubirii moarte 
rîsul fetelor și al bisericilor îmbrăţișate-n vînt, glasul ce miroase a piraie, 
logodnica spînzurată de cer și vîntul neurotic etc. din „Iluminärile mării“ 
(1967) — farmecul expresiv sporește înspre un spaţiu liric deosebit de vast 
și învăluitor, în afara oricărui manierism și artificiu străin de trăsăturile 
personale specifice talentului creator al poetului. Ne-ar părea cu totul ciu- 
dată opera scriitorului, în care diferenţele de la volum să-i lichideze pater- 
nitatea și posibilitățile de recunoaștere. Complicaţiile forțate de text pot 
apare cititorilor neexperimentați, ori foarte tineri, pentru care singura 

unitate de măsură a frumuseţilor stilistice ţine de structura personală a vo- 
cabularuului îndividual, în cuprinsul căreia integrează greu cuvinte cu 
rezonanţe noi. 

Am avut impresia, totuși, că în culegerea Oase de corăbii (1969) apar 
unele neclaritäti și posibilități variate de interpretare a cîtorva poeme. 
Sensurile posibile rămîn însă, limitate, în coordonanţele lor structurale 
exprimabile rațional. Se pot cita, în acest sens, Seara și ploaia (pag. 18) 
Depărtarea imploră limanuri (pag. 28), Portret neterminat (pag. 42), Faţa de 

sare (pag. 61—62) etc. 

Cum activitatea poetică, de pînă acum, a lui Anghel Dumbrăveanu este 
concretizată și ilustrată ascendent în ultimul volum, ne vom opri ceva mai 

mult la aspectele lui expresive și de conţinut. 

Ei, bine „faţa străină a nopţii“ este albă, acolo nimeni nu-l cunoaște pe 
poet, acolo nu se va mai îndoi dacă există sau nu există, acolo nimeni nu-l 

așteaptă, doar apa goală se va zbate ritmic, iar nepăsarea metalic, acolo-i 

sfîrșitul ! Așezată pe al 24-lea loc în succesiunea poemelor, ideea din „fața 

străină a nopții“ deschide volumul, într-o altă formă, de început, de punere 
a problemei în poezia Echinox. În evoluția sa, poetul a atins echinozul, 
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cumpăna apelor, cînd ziua este egală cu noaptea. Echinox de primăvară, 
echinox de toamnă ... Peste cel dintţi a trecut și evoluează vertiginos îns- 
pre echinoxul toamnei : „De ce se-ndoaie totul și cade în tîrziu / Și numai 
vîntul singur rămîne să aleagă / lar ochii mei care văzură marea / De ce se 
umplut tot mai mult cu noapte ?*. Obsesia unui drum fără de sfirsit este 
prezentă în Sincopă ; în Simbol — un zbor spre ultima noapte, spre ultima 
vamă într-o aventură a unei nopți finale în Tristia, poetul tot mai singur, 
mai trist, se-nfundă în ţinutul tăcerii. Și „ea“ — iubita — și ea a plecat. 
Vîntul, întunericul, toamna acoperă totul. Pe-acest de-al doilea drum, din 
jumătatea necunoscută a nopţii, se va întîlni cu „Doamna Täcutä“ și-i va 
lăsa cheile dragostei neînplinite și va pleca singur mai departe (Baladă). 
Arătare a nopţii, o umbră care tace îl va preface pe poet, treptat, în umbră 
(Umbra).Acelaș drum îl va parcurge apoi într-o retrospectivă nocturnă, pe 
plan. de memorie, în care rămas singur, umblă prin propriul întunerec o mie 
de zile şi o mie de nopţi, de fapt, o veșnicie (Nocturnă). Sfârșitul şi-l imagi- 
nează pe cărările mierlei, ale rîului, ale drumului șters cu limbi de cenușă 
(După cîntecul mierlei), dar, în primul rînd ar dori s ăstea de vorbă cu iubi- 
ta moartă, în ultima noapte înainte de-a muri şi el (De dragoste). 

Poetul calcă peste cîmpuri uscate, peste ani desfrunziţi spre asfințitul 
care se apropie (Curg de toamnă). Se pare că el a plecat cu promisiunea 
unui semn dacă se va întoarce, pe care nu-l mai poate da, căci ninge cu 
depărtări, măștile cad şi un alb delirant pune stäpinire pe moarte (Unde 
nuferii zilei de ieri). Acum cineva îl strigă fără cuvinte prin burg și călăto- 
rește mereu spre el, pe sub pămînt. (Revers). 

Necunoscuta faţă a nopţii mai este cercetată în încă patru poeme. Pe-un 
vînt ce vine de neunde, un deget de plumb întins spre noapte sporește îndo- 
ielile și toate mingiierile femei le face dureroase, prevestind lunga absenţă 
care va să vie (Un runic vînt). Apoi în Amurg — amurgul vieții — abia se 
mai aud bucurile de altă dată, țipătul genunchilor ei, umerii reci, gîtul 
întors către buzele lui — e vorba de iubită, de viaţa ce se va duce. Tragis- 
mul existenţei umane, exprimat simbolic, reapare în Cadran de toamnă și 
în Intrebînd o pasăre. Cadranul toamnei iscă întrebările privind problema- 
tica existenței umane în orizontul toamnei personale și al umanităţii, în 
totalitatea ei : cine sîntem, unde pornim, unde ne oprim, unde ne vom duce ? 
Din perspectiva morţii care vine, poetul ar dori, pe dealuri albe de calcar, 
cînd nu va mai fi, ea — iubita — cu același surîs neîmpăcat, să vină, să-l 
caute mereu (Întrebînd o pasăre). 

Iubita doarme printre flori — peisaj egal cu coloristica zorilor, dar şi 
cu mormîntul ei posibil (Cîntec de ziuă) La marginea de nord a îndoielii, 
poetul așteaptă ceva, pe cineva. Iubita ? Marea zi a consacrării, în timp ? 
Necunoscutul cu surprizele lui ? Idolul veșniciei ? Interferentele dintre 
dragoste și căutarea unui sens al existenţei umane fac poezia complexă, 
plină de farmec și dificilă de catalogat (La marginea de Nord). Bucuria 
devine însă deosebită, cînd întoarcerea iubitei se efectuiază în chip nepre- 
văzut (Cum te întorci). Dar într-o toamnă de baladă, poetul așteaptă pe 
maluri, pe diguri, pe frumoasa visată, care nu vine, pierdută în fum ca 
vasul scufundat în mare (Saros). Apoi pe-un alt drum fără capăt, fără 
sfîrșit, el îşi caută iubita, dar nu o mai regăsește. Cu cît se-apropie mai mult 
de ea cu atît se îndepărtează de poet (Pe malul celălalt). Pentru chinuitoa- 
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rea-i așteptare, poetul îi cere iubitei să nu vină însoțită, decît de iarbă, să 

nu-și lase trupul dezmierdat, decât de buzele lui și răscumpărat de viața și 

de moartea lui (Lunga iarnă-a aşteptării). Asociaţii multiple, sub febrele 

îndoielii, pun stăpânire pe poet, cînd vine femeia iubită : se simte pe malul 

de pelin al serii, în porturile sudice cu o sete de înjinit, de mări luminate 

de lună, liniștit închis în iarnă după-un sărut, cu iubirea devastată de toa- 

mnă, neliniștit apoi cuprins de himerele nopţii (În atîtea locuri). Elogiu dra- 

gostei, al iubitei, al vieţii, în cele din urmă, produse toate din färinä, este 

adus de întreaga natură, de căderile soarelui pe gleznele-i fragede (Căderile 

de soare). Domol vine septembrie, îar iubita — viața noastră, cu răcoarea 

grea de pămînt a sînilor ei, după toate întrebările puse, după toate căutările 

ne aduce ceva suprareal, acordînd pădurile pentru amurg (Septembrie). 

Rătăcit pe sub arcadele cetăţii, în plină noapte, poetul vrea să-și vadă prin 

ziduri iubita — iubită care, uneori, înseamnă viață, sens al existenţei, și 

căutare veşnică (Sub o arcadă). 

Ultimele două poeme din ciclul acesta al dragostei, al speranței, al veș- 

nicei neliniști sintetizează principalele coordonate ale filosojiei scriitorului 

și le asociază cu cele exprimate în „poemele morţii“. E vorba de un panteism 

al dragostei exprimat în imaginea iubitei, lîngă un lac alpin, unde poetul 

așteaptă să-i bea surîsul fără moarte (Motiv alpin), îar în cealaltă — Tinu- 

tul nopţii — singur, singur, el se apropie , treptat, de „faţa străină a nopții“ 

de capătul vieţii. Din nou, iubita din asociaţii e dragostea de viaţă, e viața 

însăși ! 

Golul şi ceața singurătăţii, ca final așteptărilor neîmplinite și al bucuri- 

ilor pierdute, sînt exprimate la fel de măiestrit și trist. Cu iubita prin me- 

leagurile străbătute cîndva : în amurguri transilvane, pe cheiuri de ape pu- 

stii ... bucurii pierdute de mult. Acum le retrăiește singur, îar vintul alune- 

cînd pe fluviu îi măreşte singurătatea (Spaţiu). Nu demult, s-a reîntors la 

cei părăsiţi cîndva, înainte de-a pleca definitiv (Lacrima de întuneric). 

Turnurile vieţii poetului înspre apus se înclină. Îmbătrînit, așteaptă fata 

care nu mai vine. Ascultă anii rătăciţi în spaţii chemându-l și-n nemișcarea 

goală se pierde, treptat, și el (Motiv de baladă). În liniștea de mit a tomnei, 

în. munţi, în păduri, poetul își dorește iubita. Dar numai vîntul umblă aiu- 

rind, iubita-i undeva departe și nu 0 va mai revedea, probabil, niciodată 

(În liniștea de mit). Semne deosebit de dureroase că nu se va mai întâlni cu 

ea apar de pretutindenea : din estuarele pustii, din vînt, din piclele de metal 

ce astupă riul, din semnele täcute ale zäpezü suspinind prin golurile de la 

nord (Semnale). Și iarăși, ultimele două poeme împletesc, într-o viziune 

unitară, tot ceea ce a gîndit poetul despre existenţă, moarte, dragoste și 

pustietate. Iubita, soarele pe care într-una îl cheamă — poate tinereţea care 

s-a dus — nu se mai întorc între zidurile în care bate vântul de stepă si 

uitarea, iar noaptea șterge cel din urmă drum (Strigăt cu soare). Izolat în 

„cetatea propriei personalităţi“ cu visele dragostei, ale singurătăţii și ale 

adevărului împletite romantic, ascultă vîntul anilor scurși (În ora cetăţii). 

Cele patru poeme care reflectă căutarea perpetuă, nesiguranța, cel mai 

plauzibil sens al existenţei într-un spațiu și un timp infinit, completează 

concepția existenţială, filozofică a scriitorului, îi rotunjejsc sfera. Poezia 

Început reflectă îndoiala privitoare la esenţa existenței umane — un țipăt 

de infinit, o nesfîrșită îndoială după un adevăr încă nespus. Ne zbatem în- 

tr-o neîncetată căutare, alergăm după un sens, trăim o sete de nemărginire, 
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ne sfisie un dor dupä un zbor nesfirsit, dupä luceferi noi în apele mari ale 
lumii (În apele mari ale lumii). Reci curenţi de toamnă arată că ceva s-a 
schimbat, că paseri negre se sting în infinit, doar vislele nu încetează să 
caute sensuri noi în cordul cosmic, pentru cei ce vor veni după noi (Mediu 
cu visle). Reîntors din drumul după adevăr, obosit, poetul își așteaptă iubi- 
ta, pe locul unde o părăsise, dar ea nu se mai arată (Pietrele amiezii). 

Socotim că afirmaţiile noastre iniţiale, privind problematica intelectu- 
ală gradată, maturizarea conţinutului, exprimat în versurile lui Anghel 
Dumbrăveanu au fost ilustrate, pe deplin și în mod convingător, de prezen- 
tarea coordonatelor filosofice ale poemelor din Faţa străină a nopţii. 

Raportind forma expresivă, artistică, la coordonatele tematicii funda- 
mentale, filosofice, acordul, împletitura constructivă este corespunzătoare, 
armonioasă, deplină. Cealăltă față a nopţii — moartea, dragostea de viaţă 
de femei, speranţa, singurătatea cu sensul ei ontologic, căutarea neîmpăcată 
a unui sens existenţei umane, împletită cu o îndoială periodică, teme princi- 
pale ale volumului analizat — corelează perfect cu expresia formală, de 
detaliu, prin care de fapt aceste idei se și exprimă. Cele mai frumoase ex- 
presii se leagă și rejlectă farmecul iubitei, cîntul iubitei, singurătatea, 
infinitul, zbuciumul sufletesc, amărăciunea morţii, pustietatea exterioară, 
și peisajul contradictoriu, ce sugerează o infinită speranţă și o infinită nesi- 
guranţă care ne bîntuie zborul dintre malurile însorite ale mării si singurä- 
tatea stîncilor scandinave. 

Vrem să subliniem, în încheiere, că dintre toți scriitori noştri moderni 
cel mai consecvent și pasionat cîntăreţ al mării este acest Anghel Dumbră- 
veanu. Deși oscilează între tăcerea de nea a vîrfurilor scandinave și mare, 
totuși, acestea din urmă îi domină creaţia prin farmecul dimensiunilor ei 
infinite, prin tăcerea vie de mormînt a pulsaţiilor sale pașnice, prin răsco- 
litoarele furtuni în care scufundă corăbii și le readuce din ceaţă, fumul şi 
cenușa vremii, din nou pe meleagurile noastre, ca să ne amăgească cu 
perspectiva posibilelor reveniri. 

Analizele noastre s-au oprit asupra realizărilor acestei poezii ce 
urmează, în definirea ei, unicatul. Limitele formulei poetice abordate, impli- 
cate în structura poeziilor, generează poezii inegale, în care ofensiva for- 
mală trece peste adîncul umanism al poetului, devenind virtuozitate pură, 
joc de cuvinte și expresie fără acoperire în materie sensibilă : formalism 
pur la care raportăm rezervele noastre de iubitori ai poeziei autentice a 
lui Anghel Dumbrăveanu. 

Volumul antologic „Poeme de dragoste“ facilitează astfel, posibilitatea 
unei fructuoase retrospective. 

N. D. PÂRVU 
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„GIG ANTISMUL” 
INTENTIILOF 

SI INCERTITUDINILE 
REALIZÄRI 

  

Se intimplä in proza recentä un feno- 
men firesc atunci cind il raportäm la expe- 
rienta deceniului anterior : autorii redesco- 
peră autonomia formală si ideatică a 
romanului, părăsind realismul descriptiv, 
jurnalistic sau conformismul timid faţă de 
principii  extranee literaturii, ajungînd 
dimpotrivă la o supralicitare a posibilită- 
ților romanului cantonat la frontiera cu 
alte genuri literare, pînă acesta devine 
eseu, poem, studiu sociologic, introspecţie 
analitică și numai în ultimă instanţă roman. 
Abordînd proza cu ambiţii care adeseori îi 
depășesc, tinerii prozatori adoptă cu favoa- 
re suspectă teme gigantice, exhaustive, cum 
ar fi eros, thanatos, involuţia socială, 
responsabilitatea civică, şi încearcă să le 
epuizeze pe parcursul a cîteva sute de pa- 
gini, generînd inevitabil impresia de aglome- 
rare, difuzie ideatică, improvizație. La 
aceeași impresie contribuie şi zelul cu care 
sînt inventariate în același număr de pagini 
toate tehnicile prozei moderne, de la mono- 
logul interior la dialogul haotic, convenţia 
rememorării sau derularea cinematografică. 
Citind cîteva romane la întîmplare constați 
o penurie de teme care se repetă cu mici 
adaosuri neînsemnate, de la carte la carte, 
sau aceeași frază gongoricä, stil afectat care 
mimează falsa dificultate, acelaşi retorism 
metaforic. Cîteva procedee îndeosebi nu vor 
lipsi din nici unul din romanele care se vor 
„moderne“ : abuzul de participii substanti- 
vizate, de propoziţii nominale, un anume 
procedeu al decupării ca în pasajul luat la 
întîmplare din ultimul roman allui P. Po- 
pescu : „Bătaie pe umăr, întoarcerea capu- 
lui,şocul unei răsuflări alcoolice, elevul 

Szekely cel roșu îmi propunea o dușcă“ etc. 
acumularea rebarbativă a unor automatis- 
me şi ticuri narative precum folosirea opta- 
tivului (și a cuvintelor „poate“, „probabil“) 

a viitorului, inversiunea persoanelor, care 
atunci cînd nu sînt pur şi simplu superflue, 
încearcă să imite tendinţa de regizare din 
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noul roman francez, subminarea naraţiuni 
curente prin propunerea unei serii infinite 
de posibilităţi, de alternative. Ipostazierea 
diferită a realităţii, abuzul de propoziţii eli 
ptice neidentificarea intenţionată a perso 
najelor, confuzia de persoane, este folosit 
cu predilecție de tinerii scriitori pentru 
crea impresia de mister, de echivoc, mister 
care de cele mai multe ori însă camuflează 
o realitate banală. Însuşirea perfectă a aces 
tor procedee chiar de către debutanţi î 
domeniul romanului (Norman Manea, Eu 
gen Zehan, Mircea Constantinescu etc. 
atrage atenţia asupra primejdiei manieris 
mului care ameninţă proza contemporană 
ajunsă în stadiul în care poate mima c 
ușurință literatura autentică, fără prea mar 
riscuri. Aceasta și pentru că la dispoziţia 
tînărului prozator stau cu generozitate d 
sumediene de metode străine pe care le poa 
te calchia fără primejdia de a fi sancţiona 
vehement. Oare pe câţi critici îi va fi supă 

rat supunerea faţă de modele străine (după 
caz, Kafka, Proust, Dostoevski, Joyce, noul 
roman francez) în proza lui Norman Manea 
Mircea Constantinescu, Corneliu Ştefana 
che, Petru Popescu etc, afară doar dacă 
aceasta îşi asuma forme tiranice, de epigo 
nism literar, ca în romanul Denisa a lu 
Ion Topolog, o rescriere nu prea inspirată 

a Ioanei lui Holban. | 

Romanul actual mai e periclitat și de 
o altă contagiune masivă ; aceea a snobis 
mului livresc care se traduce în limbajul 
specios, pedant, în dilatarea la proporţi nefi- 
rești, „existenţiale“, a oricărui amănunti 
derizoriu (ca în Cancerul blond sau Denisa) 
Livrescul se divulgă atît printr-o intelectua- 
lizare abuzivă a trăirilor, o complicare arti- 

ficială a unor stări incerte, confuze, catego- 

risite cu tot dinadinsul în concepte abstracte 
mult prea generale, cît și prin grefarea 

unor clișee arbitrare pe materia epică, prin 
metaforismul execesiv, prin stilul efeminat 
care evită dintr-o falsă pudoare descrierea 

 



    

nemijlocitä, realistä, preferind perifraza, 
stilizarea contururilor, tropii poetici. 

Supärä indeosebi excesul de discursi- 
vism, de analitism din aceste romane in ca- 
re fiecare gest este disecat, comentat exten- 
siv, dar comentariul nu are subtilitate, 
fiind adeseori improvizat, artificios. Scrii- 
torul insä se vede scutit in acest fel de res- 
ponsabilitatea organizärii interioare a prozei 
sale, de naratiunea sustinutä care e läsatä 
sä se alcätuiascä la intimplare, sä se disper- 
seze în spaţiul dintre comentarii sau diva- 

_ gaţii filozofice. Scriitorul abdică cu ușurință 
de la dificultăţile elaborării epice, cedînd 
ispitei verbalismului, a povestirii informe 
care nu cere din partea lui nici un fel de 
frenaţiune, nici un fel de efort de auto- 
cenzurare. 

Debutul în roman al lui Norman Ma-. 
nea (Captivi, Editura „Cartea Românească“, 
1971) este simptomatic pentru constatările 
de mai sus. Captivi este un fel de cazier al 
ticurilor și procedeelor canonizate de proza 
modernă : monologul incoerent dus pînă la 
anarhia literelor, tehnica cinematografică a 

„reluării unor scene din perspectivă schim- 
bată sau a enunţării de către același poves- 
titor a unor variante cu titlu ipotetic (Dos 

_ Passos, Robbe-Grillet), procedeul interveni- 
rii formelor pronominale, montajul polifo- 
nic pe voci, un anume realism „optic“ de 
inventariere continuä a obiectelor, „pate- 
tice acolade de cuvinte“, fraze polipiere etc. 
Vocatia analiticä a scriitorului, excesul de 
cazuisticä si minufie il impiedicä sä-si ela- 
boreze trama epică. Lui N. M. îi lipsește 
adeseori seriozitatea autocenzurării : pagi- 
ni întregi alunecă spre divagaţia facilă din- 
tr-o plăcere de a-și exercita faconda ver- 
bală („Cît de frumos derizoriu se pot înșira 
mărgelele amănuntelor“). Ca și în cartea sa 
anterioară, Noaptea pe latura lungă, proza- 
torul încearcă să realizeze un echilibru 
dificil între verva analitică și sobrietatea 
comentariului social. Totuși se pare că pon- 
derea psihologismului, sau în orice caza 
unui soi de fenomenologism este mai mare, 
obscurînd adresa socială. 

Ceea ce salvează romanul lui N. M. 
de la demonstraţia sterilă a unei virtuozi- 
täfi formale este relatia de condiţionare 
dintre subiect si versatilitatea tehnică. 
Structura cărţii este mai puţin întîmplătoa- 
re decît pare la prima vedere. În realitate, 
romanul respectă o simetrie riguroasă din- 
tr-o prejudecată pe care S. Damian o nu- 
meste a „cercului închis“, a „operei rotun- 
de, a simfonicului“ şi care poate fi depista- 
tă în egală măsură în romanele lui C. 
Stefanache sau Eugen Zehan. Captivi debu- 
ază și sfirseste cu acelasi monolog febril 

anarhic, impersonal, o tentativä a eroului 
e a se dizolva in curgereal uniformä de 

cuvinte, de a-si anihila ultimile zvicniri ale 
conștiinței individuale în ritmul sacadat, 
neutru al obiectelor. Aceste două limite 
Giagnostichează un caz de „autism“, cum îl 

numea cineva, de personaj „captiv“ într-un 
cerc închis, fără șansa evadării. Întreaga 
construcţie a cărţii serveşte această impre- 
sie. Prima parte, Ea, reprezintă monologul 
incoerent al eroului care sub asaltul reifia- 
nt al universului înconjurător nu-și poate 
consolida impresiile, nu se poate sprijini 
pe nici o certitudine în afara dorinţei obse- 
sive de a o ucide pe „ea“, ajunsă simbol al 
realităţii impersonale, ca unică posibilitate 
de salvare. Partea a doua, Tu deschide o 
portiţă spre un posibil dialog. „Tu“ este 
femeia care ar fi putut să organizeze trăi- 
rile haotice ale eroului, care ar fi putut 
să-l salveze de la disoluția inviduală, adică 
„persoana a doua, fiica, sora și mama posi- 
bilă.... dialogul, situaţia care desparte şi 
naște. Examenul: evenimentul, experienţa 
sau încercarea ; întîlnirea ; martorul şi in- 
terlocutorul ...“ Partea a treia, Eu, este şi 
cea mai lizibilă. Aici epicul are mai multă 
cursivitate, portretele prind contur din 
magma incertă a discursului iniţial. Pentru 
că „eu“ reprezintă certitudinea regäsirii 
temporare a conștiinței de sine, tentativa 
explicitării evenimentelor care i-au hotărît 
existenţa. 

Într-un fel, toţi eroii acestei cărţi sînt 
niște „captivi“, nişte abulici, fericiţi că nu 
ştiu nimic şi că nu posedă nimic. Senti- 
mentul recluziunii, al captivitätii, este ex- 
primat epigrafic în metafora trenului, 
„pasăre lungă de fier gonind pe roţi grăbi- 
te, cu pîntecul populat de făpturi stranii, 
agitate alintîndu-se cum se cuvine unor 
blînzi captivi, înfometați, infirm... „Cap- 
tivi este romanul unor eșecuri paralele, al 
unor învoluţii adesea morbide si tentativa 

firavă a reabilitării. Este o dezbatere des- 
pre degradare în care culpa este împărţită 
deopotrivă de indivizi, „vinovaţi faţă de 
viaţă, pentru că nu întîmpinaseră viaţa așa 
cum trebuie, se fereau fiecare altfel si asta 
discredita și suferința lor.“ 

Evaziunea, abdicarea de la responsa- 
bilitatea opțiunii sociale caracterizează în 
speţă pe eroul principal al romanului, in- 
ginerul Dan Vasilescu, care vede în acest 

mod de existență un reflex de apărare 
împotriva unei iminente crize de conştiin- 
țţă. Retragerea sa în rutina tehnicistă, cufun- 
darea într-o tranchilizantă „neutralitate 
cotidiană“ este dictată de o teamă faţă de 
trecut, de adevărurile pe care acesta lear 

putea revela retrospectiv : elevul eminent 
de odinioară, intransigent faţă de colegii 

săi, descoperă printr-un concurs de împre- 
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juräri präpastia dintre cuvinte si actiune, 
dintre sofistica ingustä a pricipiilor si rea- 
litatea mult mai generoasä. In fata acestei 
drame de cunoastere (si in aceeasi mäsurä 
drame sociale) eroul alege soluţia dezertă- 
rii laşe, trăirea pe jumătate din dorinţa de 
a uita, de a supravieţui fără memorie. 
Pentru moment i se oferă șansa de a eva- 
da din această diurnă între „anul de luni 
şi anul de sîmbătă“ prin dragostea pentru 
fiica lui Zubcu. Dar aceeași panică în faţa 
trecutului îl face să amîne criza de lucidi- 
tate care în cele din urmă pare să se declan- 
șeze arbitrar prin exclamaţia cam pateti- 
că : „Nu mai suport mașinile de scris“, deşi 
ea este anticipată de o serie de incidente. 
Din acel moment începe rememorarea tre- 
cutului în stare să dezvăluie raţiunile eşe- 
cului său moral şi social, sentimentul său 
de culpă. Norman Manea este însă prea 
riguros în demonstraţia sa pentru a-i înles- 
ni eroului o cale spre ispășire. Criza sa de 
conștiință atinge proporţi catastrofice din 
care personajul nu se va putea salva decît 
reîntorcîndu-se la existența amorfă, inani- 
mată a lucrurilor (excelent este pasajul 
final în care eroul rosteşte apologia conto- 
pirii cu ritmul brut, rudimentar al muncii 
diurne. 

Un erou „captiv“ este și profesoara 
de pian, unul din acele personaje docile, 

elastice, lașe, „sclava neprevăzutului, a vo- 
inţei altora sau a nimănui, gata oricînd să 
nu fie nimic în schimbul unei promisiuni 
de ocrotire mică, tandră, indulgentă. „Exis- 
tența ei se desfăşoară etern sub semnul 
persoanei a treia, în golul dintre gesturile 
altora, înghițită de polipierul de obiecte cu 
care își suplinește absenţa personalităţii. 
Monica Smintänescu este în aceeași măsură 
victima obsesiilor paranoice cu care rămîne 
din „confuzia acelor vremi haotice“ cînd 
elevii ei descindeau din limuzine negre, dar 
și a propriilor ei slăbiciuni care se traduc 
prin tentativele disperate de a răzbate în 
afară, de a lega un dialog prin scrisorile 
edulcorate cu care asaltează bărbaţii. 

Există şi un al treilea destin irosit, cel 
al lui Bogdan Zubcu, „prizonier al memo- 
riei sale febrile“ care nu-şi poate reface 
viaţa din pricina incapacității sale de a de- 
păși o experienţă epuizantă pentru el, ace- 
ea a războiului (cazul este destul de frec- 
vent în proza actuală). Norman Manea des- 
coperă analogii simbolice între destinul său 
și cel a inginerului, fiul său spiritual: „A- 

ceeaşi agonie : cel smuls cu sila din somnul, 
din moartea sa, aruncat vieţii, obligat să 
poarte aparența de viu, neputincios sau 
refuzînd să-şi recunoască, să-și asume via- 
ta, si cel suportind-o zilniccape o moarte 

somnolentä“. Ni se pare totusi cä aceastä 
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analogie intereseazä mai mult intr-o ordine 
metafizicä, decit una epicä. De altminteri, 
logica stringentă a eseului se trădează în 
tot romanul, văduvind unele pasaje de 
autenticitate si înclinînd invenţia epică 
prea mult spre o ilustrare a titlului. Din. 
prea mult zel demonstrativ, autorul a com- 
pus agonia unor personaje uitîind să pre- 
vadă cu generozitate şi un spaţiu pentru 
reabilitarea lor. În această perspectivă eroii 
săi, cărora li se refuză putinţa de a comite 
gestul contestator, sînt mai mult grotești 
decît tragice. Lectura cărţii devine astfel 
obositoare prin patosul ei sumbru, fără a 
mai pomeni dificultăţile de ordin formal 
care descurajează la tot pasul. 

O dificultate asemănătoare intervine 
și la lectura romanului Cancerul blond de 
Mircea Constantinescu (Editura Eminescu, 
1970) dar ea rezultă dintr-un procedeu na- 
rativ arbitrar, preţios care divulgă neînce- 
tat nefirescul situaţiei. Romanul este un 
dialog pretenţios şi snob cu o interlocutoare 
neidentificată care durează atît cît durea- 
ză și cartea și care nu reconstituie fapte tre- 
cute,ci le interpretează, le rästälmäceste, 
dintr-o perspectivă exagerat elevată, folo- 
sind neinspirat glosa sau dizertatia de ca- 
tedră în jurul unor evenimente derizorii, . 
limbajul specios, bombastic care transfor- 
mă rudimentul epic într-un fel de „giruetă 
în bătaia vîntului“. Eroul ajuns-la maturi- 
tate se străduieşte, la incitaţiile interlocu- 
toarei, să descopere „motivaţia preexisten- 
telor“, a gesturilor iniţiale de protest în - 
biografia altminteri destul de banală a co- 
pilului. Din nefericire, demonstraţia nu 
convine, incidentele relatate ni se par: mult 
prea banale pentru a îndreptăţi risipa de 
virtuozitate analitică, dilatarea exagerată a 
unor întîmplări mărunte. Gesturile cele 
mai inocente ale copilului sînt puse pe sea- 
ma unei „anumite perfidii, a unei perversi- 
tăți native“, între el și mama sa autorul in- 
terpune un dialog imposibil, de neimaginat, 
în care puștiul de 11 ani este avertizat asu- 
pra lipsei mobilităţii sale sufleteşti, a „in- 
comutabilităţii inteligenţei“ sale („îţi iei 
prea mult în serios primul schelet al gîn- 
dului sau al acțiunii“) în timp ce acesta 
gîndește la faptul că mama sa și-a pierdut 
„flerul“, sau „l-a înlocuit cu o contemplare 
neputincioasă, conciliatoare, fatalmente un 

preludiu elocvent al sfirsitului“ Diagnosti 
cul acestei ciudate boli de inadecvare de 
care suferă romanul este livrescul, 
mimetismul intelectualist care îl obligă pe 
autor să răstălmăcească faptele relatate, să 
caute cu ostentaţie semnificaţia simbolică, 
motive și mituri sub aparența de banal, 
inghetind proza sa într-un fel de galimatie 
„cvasipedantă, presimbolică“, cum singuro 
mărturisește. 

  

 



Paradoxal M.C. atribuie eroului säu 
maladia de care suferä insusi el. Preadoles- 
centul abulic, inadaptat, este de la inceput 
mai mult un martor ocular, o camerä de 
luat vederi, care suferä de „neintelegere 
sau de prea multă înţelegere“. Treptat ve- 
chile sale prostraţii : patima mistică a cu- 
vîntului (de la vîrsta de cinci ani e atras de 
universul cărţilor), încercarea de a descifra 
mitul părintesc, îi accentuează izolarea, 
recluziunea spirituală. Ambiţia nemărturi- 
sită a lui M.C. este să compună un nou 
„portret al artistului în tinereţe“, descriind 

rebeliunea eroului său aproape în aceeaşi 
“ordine: împotriva autorităţii familiale, a 

  

religiei, a școlii şi autorul (care se strădu- 
iește să contureze în Val Steriade un tem- 

_perament artistic, cu totul excepţional, ca 
premiză a sociabilităţii sale viitoare), eroul 
ajunge progresiv să se mulţumească cu 
stadiul intenţiilor cu reprezentările realită- 
ţii, cu experiența meditată (și mistificată) 
de cuvînt : „încă de pe atunci... s-a cons- 
tituit cea de a doua realitate, cea interioa- 
ră, lăuntrică, de fapt adevărata lui realitate 
pe care-o va purta, cu sine oriunde, indife- 

rent de împrejurările celeilalte, autentice, 
sio va purta.... cu savoarea morbidă pe 
care puţine boli o exultă, va duce su sine 
pretutindeni această maladie al doilea su- 
flet sau cancerul blond“. 

Drama aceasta don-quijotescä este 
autentică pînă la un punct, deşi dilatate 
nepermis de mult, atît cît să trădeze inten- 
ţia autorului de a ilustra în personajul său 
concepţia elitistă a unui destin unic, singu- 
lar. Tentativele eroului de a părăsi exilul 
său literar, pernicios în aceeași măsură 
atît pentru sine cît și pentru cei din preaj- 
ma sa eșuează lamentabil într-un interlu- 
diu „frenetic“, deznădăjduit, al imposibili- 

täfii momentane : „Prin urmare nici 18 ani, 

nici iubind deschis pe cineva, nici însoţit, 
nici frumos, nici bărbat, nici de ajuns de 
revoltat de toate astea... nici ortodox și 
totuși mistic, nici geniu si totuşi artist, nici 
nimeni si totuşi cineva — iată bilanţul care 
nu spune nimic, spunînd de fapt totul“. 

O neglijenţă a cărţii (dincolo de abu- 
zul de paradoxuri spectaculoase) ni se pare 

inadecvarea de ton dintre o anumită inge- 
nuitate, umor infantil în reacţiile persona- 
jului (potrivite în fond cu vîrsta sa) şi pre- 
tenţiile sale intelectualiste, dintre banalul 
situaţiilor și succedaneelor cu ambiţii teo- 
retice,discursive. Hotărît lucru, M. Cons- 

tantinescu nu știe să povestească, siluind 
ordinea firească a lucrurilor, constrîngîn- 
du-le să răspundă la o ordine exterioară, 
de natură livrescă. 

MARCEL CORNIS POP 
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comentarii 

* 
George Macovescu: 

„VÎRSTELE TIMPULUI”     
  

  

O mărturie despre epoca dintre anii 1932—1971 aduce Vîrstele timpului, 

culegere de comentarii, articole, reportaje, portrete simpatetice ori în aqua forte, 

apărută în cadrul unei serii de volume de publicistică, editate (iniţiativă remarcabi- 

lă !) de „Cartea Românească“. Autorul (astăzi profesor universitar de literatură, repu- 

tat ziarist, diplomat) ucenic al lui Alexandru Sahia, Tudor Teodorescu-Braniște și de- 

vot al lui T. Arghezi în tinereţe, a fost, de-a lungul celor aproape patru decenii, cola- 

borator al presei democratice și revoluţionare, influenţată sau orientată, de P.C.R, 

unul din militanţii consecvenţi pentru nobila cauză a socialismului în ţara noastră. 

Ceea ce preţuim, înainte de orice, într-un volum de publicistică — cronică a 

unui anumit moment istorie — e valoarea documentară, adică prezentarea faptelor ce 

au un relief moral propriu epocii respective. Cît priveşte volumul Vîrstele timpului, 

el constituie o sursă utilă cunoașterii tematicii şi modalităţilor presei progresiste din 

perioada interbelică, despre care majoritatea cititorilor știu doar din evocăre și din 

sumare schiţe istorico-literare. (După 1941, activitatea gazetărească a lui G. Macovescu 

înregistrează două destul de mari hiatusuri : între 1941 şi 1945 şi 1946—1957. De o în- 

toarcere a publicistului la uneltele sale, abia în ultimii trei patru ani poate fi vorba). 

Totodată Vîrstele timpului configurează latura esenţială a unei biografii, traiectoria 

unui destin intelectual, literar si politic. 

Chiar dacă formula pare pleonastică, aş denumi publicistica lui G. Macovescu : 

publicistică de atitudine, în opoziţie cu cea zisă de coloratură ori de senzaţie. Pentru 

mai multă precizie, voi adăuga că materia articolelor lui G. Macovescu o alcătuiesc 

gîndurile, reflecţiile, nu impresiile, impulsurile afectative. Nu descrierea pitorească, 

pasională, ci extragerea, sublinierea consecinţelor, semnificaţiilor faptului, întîmplă- 

rii îl interesează. Poziţia autorului, e de fiecare dată, netă ; el e ori împotrivă ori pen- 

tru ; ori respinge, critică, dezaprobă, ori susține, afirmă, se solidarizează. Ambiguita- 

tea, viciu fatal articolului de ziar, e permanent evitată. Aceasta e condiţia luptei ide- 

ologice, iar autorul a înţeles-o, i s-a subordonat. 

Totuşi, în acord cu realitatea intimă a volumului, aş remarca o modificare spiri- 

tuală în cele mai recente piese ale culegerii Vîrstele timpului. Fără a pierde din acui- 

tatea specifică comentariului jurnalistic, articolele sale sînt, acum, mai „literare“. 

Reporterului i se substituie, tot mai des, memorialistul, evocatorul. Intervin în textul 

relatării o nostalgie şi o melancolie, imposibil de reprimat. Psihologic vorbind, auto- 

rul a atins acea cotă „critică“ de unde privirea e tentată să se întoarcă în trecut (în- 

tru gospodărirea trecutului, prin retrospective, bilanţuri interioare), de unde se între- 

zăresc acele probleme de rezolvarea cărora vor răspunde generaţiile următoare. 

Poate fi deprins din Vîrstele timpului un breviar de norme morale pentru ziarist, 

dintre care prima ar fi înţelegerea adevărului „spirit al vremii“, pentru că nu întodea- 

una (cum, de pildă, în epoca interbelică : agitată, tulbure, contradictorie) spiritul ofi- 

cial al vremii e şi cel autentic. Ziaristul e, deduc, privitorul curios al spectacolului 

istoriei, un observator lucid, pespicace, apt să discearnă între aparenţa și esenţa actu- 

lui istoric. Meditaţia asupra spectacolului istoriei îl apropie pe ziarist, oricît de ciudat 

ar părea, de speța filozofilor. Așadar : ziaristul — un filozof care acţionează, o voce 

care clamează în numele unor principii morale superioare, o voce care caută să men- 

țină trează conștiința lumii, mobilizînd-o sub lozinca progresului, dreptăţii sociale, 

păcii. Conformitatea actului istoric cu raţiunea, cu logica e criteriul de interpretare și 
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apreciere al ziaristului. Că ziaristul trebuie să se situeze în avangarda confruntărilor 
ideologice, că faptul social (chiar mărunt, „divers“) reprezintă aria de „inspiraţie“ a 
ziaristului se înţelege, de asemenea, cu claritate din paginile volumului semnat de G. 
Macovescu. Rezultă — și nu în cele din urmă — că fără credinţă în virtuțile poporu- 
lui căruia aparţine, în idealurile unui partid, ziaristul, personalitatea militantă, nu-și 
poate îndeplini convingător misiunea sa. 

Reflecţia sociologică domină spaţiul articolelor şi reportajelor lui G. Macovescu, 
fie că evocă regimul cazon al internatelar școlare din trecut, fie starea materială pre- 
cară a intelectualilor, fie accidente de muncă, fie că discută „problema ţărănească“ 
ori despre specula cu produse agricole, fie că înfățișează priveliștea marinarilor şi 
docherilor, fie cä desfide aroganta amploaiaţilor ori potentaţilor burghezi, fie că no- 
tează efortul, înțelepciunea, constructorilor socialismului, schimbările în peisajul no- 
stru social și economic. Constantă e, în Vîrstele timpului, preocuparea ziaristului de a 
demasca abilităţile politicii fasciste, brutalităţile, ororile hitleristilor, de a avertiza 
asupra pericolelor ce le reprezintă pentru libertate, pentru gîndire, pentru indepen- 
denţa popoarelor militarismul. Poet el însuși, G. Macovescu acordă în scrisul său o 
deosebită atenţie condiţiei artistului, văzut ca „om al forum-ului“ participant activ la 
treburile obștești. Autorul sancţionează (și nu era singurul în epocă!) indiferența 
regimului burghezo-moșieresc față de slujitorii culturii, revendică prețuirea lor adec- 
vată, ori menţionează, în profiluri pătrunse de simpatie, pe ziaristul curajos, pe 
cîntăreţul „lumii cinstite și muncitoare“. Participant la activităţi ilegale ale partidului, 
la marile bătălii ale revoluţiei socialiste din ţara noastră. G. Macovescu rememo- 
rează — din dorința de a contribui la scrierea adevăratei istorii a acestei etape — în 
pagini vibrante, cîteva din momentele importante ale mișcării revoluţionare, cele în 
care a fost implicat („Trăiască Partidul Comunist Român“, „Judecata istoriei“). 

Simplitatea relatării, rigoarea terminologică, fermitatea logică, sînt notele defini- 

torii ale stilului publicistic al lui G. Macovescu. 

Articolele din Vîrstele timpului, expresii ale unei atitudini intelectuale consec- 
vente, au acea adîncime de cugetare și acel relief stilistic, care să le facă interesante 
și astăzi. Carte-document, Vîrstele timpului « o cronică vie, pasionantă. 

CONSTANTIN CĂLIN 

  

Mircea Malița: „AURUL CENUŞIU” 

  

Cînd citeşti acele tabele scăpărătoare ale lui Mircea Malița ori G. C. Moisil, răs- 
pîndite în publicaţiile noastre, cu deosebire în „Contemporanul“, constaţi nu numai 
că „gîndirea românească se aşează în tipare moderne“, ci și marea apetenţă, marea 
deschidere a ei spre valorile autentice de pretutindeni, asiști parcă la „sincronizarea“ 
mondială a culturii și civilizaţiei noastre, nu după lovinescianul „Ex Occidente lux“, 
ci după o mai cosmopolită, în sensul antic al cuvîntului, mai cuprinzătoare şi mai des- 
cătușătoare deviză : „Ex toto orbe lux“. 

Este şi impresia pe care ţi-o lasă lectura Aurului cenuşiu, a acelor „eseuri rostite 
despre gîndirea modernă. Mircea Malița descoperă gîndirii moderne unsprezece trăsă- 
turi — ea trebuie să fie: practică, globală, probabilistă, modelatoare, operatoare, 
pluridisciplinară, prospectivă, laică, optimistă, educabilă şi economică. Prin urmare, 
mai întîi : practică. Ideea unei gîndiri utilitare transpare din tot ce scrie Mircea Malița 
iar următoarea frază dintr-un articol publicat în nr. 11/1970 al „Revistei de pedagogie“ 
ar putea sta ca moto al acestei concepţii : „Căutăm mereu soiujii pentru a dezvolta în 
copil acea întrebare pe care el s-o proiecteze apoi peste tot, în viaţa lui :“ La ce folo- 

  

*) Ed. Dacia, Cluj, 1971. 

71



seste ?“, „Ce iese de aici?“ Vedeţi, capitalismul îşi formează oamenii cu ajutorul 
întrebării : „Ce iese de aici ?“, pentru că îi învaţă să scoată din tot ce fac un profit 
personal(...) Noi avem, pe bună dreptate, o reacţie de refuz faţă de această goană 
după profitul personal ; dar în reacţia noastră justificată nu trebuie să cădem în for- 
mula unei gratuitäti, pretinzind cä nu ne interesează sub nici o formă ce anume re- 
prezintă valoare materială lucrul pe care îl facem. Ba ne interesează şi pe noi, şi încă 
foarte mult, ce valori ies din lucrul miîinilor noastre. Cu următoarea diferenţă, însă, 
care-i esenţială : ne interesează nu pentru noi, ci pentru societate“. Gîndirea practică 
— afirmă autorul în cartea de față — este „o gîndire care nu neagă sub nici o formă 

viața din jur, nici lumea ; este o gîndire pozitivă. Esenţa ei e de a fi orientată spre 
acţiune“. Fiind practică, gîndirea modernă este economică, ea trebuie să asigure — cu 
minimum de resurse, energie şi timp — cel mai bun rezultat. În vocabularul nostru 

își fac loc tot mai mult termenii randament, eficienţă, eficacitate. „Atingînd perffor- 
manţe atît de mari, reușind să prevină acţiuni irositoare şi să salveze mijloacele 
costisitoare ale experienţelor pripite, gîndirea modernă a devenit foarte prețioasă. Ea 
este un „aur cenușiu“, după materia în care este locată. Este paradoxal — se minunea- 
ză autorul — că unii oameni, necunoscîndu-i valoarea, o risipesc. Lipsa de scop și de 
obiectiv practic este motivul cel mai frecvent al consumării vane a gîndirii. Cîte mili- 
arde de cuvinte nu sînt proferate în gol, fără efect tangibil și fără să se transforme în 
acţiune ! Gindirea modernă este un cuptor bun care arde tot combustibilul, transfor- 
mîndu-l în calorii“. „Glosînd“ despre inteligenţă, Mircea Malița, fidel fundamentului 
gîndirii sale, definește inteligenţa și prin „capacitatea de a organiza mijloacele în mod 
optimal în vederea atingerii unui scop“, după cum, lămurind „sfera și sîmburele cul- 
turii generale“, stabileşte imperativ : „Conceptele pe care trebuie să le dăm copiilor 
trebuie să fie virtual operatoare, să poată oricînd avea o „utilitate“, în sensul larg al 
cuvîntului“ și : „Cultura generală nu este ceva care stă deasupra ca un polei de civili- 

zaţie falsă, ci este o armă care trebuie utilizată pînă la ultima virgulă învățată“. Tot 
așa, discutînd despre pasiune: „În definiţia pasiunii intră o proprietate specială, 
aceea că ea se materializează, se obiectivează cu generozitate într-o creaţie. Pasiunea 
sterilă este viciu“ ; despre civilizaţie : „Omul civilizaţiei este un om mai mult decît 
harnic. Hărnicia lui este de natură practică și eficientă“ ; despre inteligenţa mîinilor : 
„Prostia miinilor e mai gravă decît prostia capului. Ea dă naștere acelui personaj îm- 
pleticit, a cărui cea mai fericită performanţă este să nu se încurce decît pe sine“. 

O a doua idee scumpă celui care a scris Cronica anului 2 000 (1969) este, bineîn- 
țeles, cercetarea prospectivä. Acordind csl mai mare credit gîndirii practice, Mircea 
Malița — umanist modern — își exprimă totodată încrederea fără mangini în gindirea 
prospectivă. Dacă „viitorul a fost, pentru cei din vechime şi pentru medievali, cel mai 
tulburător dintre concepte. Rațiunea nu avea acces la el. Zeii îi deţineau monopolul și 
în parte vrăjitorii“, în vremurile noastre „gîndirea s-a așezat cu faţa spre viitor si a 
devenit prospectivă. Prospecţiunea obligă la speculație mai adîncă, la un neobosit joc 
de variante posibile. Prezentul este determinat și închis. Viitorul dă sentimentul liber- 
tăţii și al opțiunii. Făcînd proiecte, omul își proclamă dreptul de a-și stăpîni destinul“. 
Din punctul de vedere al utilității, prospecţunea este larg dezvoltată în capitolul 
„Prospectiva : de la vis la calcul“ și este tratată ca o trăsătură esenţială a conducerii 

în „Arta sau știința conducerii ?“ Iar concluziile despre gîndirea modernă, autorul 

proclamă cu un legitim sentiment de mîndrie naţională: „Gîndirea românească este 

în cea mai mare măsură prospectivă. Patru planuri cincinale au educat pe scară naţio- 

nală privirea pe termen lung“. 

O carte atît de bogată în idei — din care noi n-am selectat decît un număr infim 

— nu-şi dezvăluie prospeţimea și farmecul decît citind-o de la un capăt la altul. Lu- 
cru care se face dintr-o suflare. Căci e o carte vie, scrisă atractiv, cu exemple bine 

alese, adesea anecdotice sau care satisfac curiozitatea noastră, este o carte care vine 

spre cititor, o carte care te face să te întrebi dacă plăcerile de ordin intelectual ru pre- 

valează în comparaţie cu cele de altă natură. Sfinzul (1969), acele false note de călă- 

torie, în fond evocări si reflecţii asupra istoriei și destinului uman, este cartea care 
probează incontestabilul talent literar al autorului. Interpretînd acolo gîndirea mitică 
din perspectiva celei moderne, văzînd, bunăoară, în cavalerul trac, în acea fuziune 

dintre om și cal — „prima extensiune a omului“ — o idee exprimată astăzi în termeni 
cibernetici, adică „termenul de mediu, drept concept nou ce-l cuprinde pe om, împreu- 
nă cu toate extensiunile sale“, ori văzînd în Cadmus precursorul ideii de coexistenţă 
pașnică, de colaborare şi mai bună cunoaștere a popoarelor prin comerţ, unde „lupta 
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este intelectuală şi rezultatul este că ambii parteneri cistigä, in raport cu sistemul lor 
de interese“, Sfinxul anuntä pätimasa dezbatere de idei din Aurul cenusiu. „Geneva 

lui Balzac“ din prima carte ar putea sä poarte subtitlul „Discurs despre pasiune“ din 
a doua carte, după cum „Sfinxul“ s-ar putea subintitula „Discurs despre irepa- 
rabilul timp“. Iar stilul fluent și agreabil de-acolo, de o mare inventivitate lexicală și 
tensiune emoțională, își întinde fîlfiitul de aripi dincoace, presărînd peste tot expu- 
nerea cu metafore inspirate : „Înaintarea gîndirii laice are ceva din colonizarea unui 
continent ce fusese stăpînit de ciclopi şi balauri“ ; „Unde n-a funcționat bine săpăliga 
observaţiei, poate ajunge sonda de adîncime a modelului matematic“ etc. La caracte- 
rul metaforic se adaugă conciziunea stilului aforistic (cf. supra sau : „Lipsa de pasiuni 
este ceea ce ne sterilizează și ne împiedică să sorbim în pumni această viaţă plină de 
atracţie şi fior“ ; „Timpul e infinit mai preţios ca aurul şi conţine mai multă energie 
potenţială ca uraniul“ etc.) 

Îmbinînd cumpănitor intelectul cu pasiunea (convins că „gîndirea creatoare nu 
funcţionează decit la o anumită temperatură emoţională“), atestînd o vastă cultură 
sau, cum i-ar plăcea autorului să spună, o gîndire pluridisciplinară și o inteligenţă 
asociativă, Mircea Malița scrie o carte pe care o citim de plăcere. Se înșală cititorul 
care crede că la capătul lecturii devine mai inteligent. Scriitorul vrea să ne ofere 
numai o altă optică, o altă mentalitate, un mod de a gîndi modern. Ceea ce reuşeşte. 
Căci, dacă, scriind despre oricare altă varietate de aur (figurat vorbind), relaţiile de 
posesie sînt indiferente. a scrie despre „aurul cenușiu“, prima condiţie este ca el să-ţi 
aparţină. 

SIMION DANILĂ 

  

PROZATORUL VIRGIL BIROU 
  

Continuator al tradiţiei cărturărești locale, Virgil Birou a fost singurul scriitor 

român care a știut, între cele două războaie, să valorifice, în proză, la un mod artistic 

superior, virtuțile specifice ale sufletului oamenilor și peisajului bănăţean. Deși a în- 

ceput să scrie literatură relativ tîrziu abia pe la 35 de ani, avînd diplomă și profesie 
de inginer, debutul său în 1939 cu o carte de reportaje Oameni și locuri din Căraș 

(ed. II-a 1943) s-a bucurat de mare succes și a prefigurat pe romancerul și nuvelistul 
de mai tîrziu. Sfera preocupărilor sale multilaterale s-a reflectat, în continuare, nu 

numai în cărţile tipărite după aceea : Crucile de piatră de pe Valea Căraşului (1941), 
Năzuinţe şi realizări, etape din viaţa culturală bănăţeană (1941), Oglinda lui Moş Ion 

Stăvan (1946), Lume fără cer (ed. I. 1947, ed. II. 1957) și Drumuri și popasuri bănăţene 
(1962), ci și în multe articole ori studii publicate ; unele capitole din lucrările răma- 

se în manuscris, ca Istoria mineritului bănăţean şi Cartea peşterii etc. 

Ca orice scriitor realist, Virgil Birou a fost un creator de tipuri umane, revelate 

în împrejurări tipice pentru structura lor sufletească dar și pentru categoria socială 
ce o reprezintă. Ghiorghi Ratä, Svoboda Ion Stolojan şi Moş Ion Stăvan, sînt persona- 
je neuitate, bine individualizate, care nu impresionează prin pitoresc si reactiuni ner- 

voase automate, ci prin adîncimea vibraţiei lor psihice în fața unei mari încercări de 
viaţă. Ele reprezintă o pătură socială cu un anumit sistem de gîndire, dar totodată și 

efortul de adaptare a unei mentalități deplin cristalizate la noile condiţii existenţiale. 

Încă de la primele sale reportaje literare, Virgil Birou, vrînd să-și explice con- 
vingerile estetice și sociologice, nu înţelege să descrie frumuseţile naturii, sau ale rea- 

lizările tehnice din centrele industriale ale Banatului, fără să nu stăruiască mai întîi 

asupra oamenilor. Prezenţa omului e simțită de cititor în operele lui Birou ca factor 
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de domesticire, de civilizare a naturii, de comunicare afectivä a vietii. lată de ce omul 
devine, in reportajele acestea, un comentator permanent al aspectelor practice ale 
vieţii. 

În toate operele sale literare, un suflu generos de înţelegere umană dă persona- 
jelor lui Virgil Birou strălucirea caldă, de umor blajin şi familiar, a neobositei lor ne- 
voi de comunicare, fie că e vorba de oameni reali, întîlniți în tren, pe drum, în exemţ- 
ciţiul îndeletnicirilor lor, fie că sînt personaje fictive, cu valoare generalizată prin 
transpunerea lor într-o lume virtuală. Atitudinea aceasta simpatetică a prozatorului 
îi oferă tentaţia, uneori dăunătoare, de a da o tinctură melodramatică episoadelor 
tragice din viaţa grea a eroilor săi. Desigur, melodrama este, în ultima analiză, o ches- 
tiune de stil, căci aceleaşi aspecte tragice, de care existenţa nu ne ocrotește, le putem 
privi grav sau lacrimogen, potrivit felului cum ne-am deprins să le exprimăm. Păcat 
că nu numai personaje mic-burgheze ridicole ca de pildă dna Bartoș, una din eroinele 
sale ci însuşi scriitorul bănățean a trebuit să plătească tribut nemeritat influențelor 
unui romancier siropos și la modă pe vremuri. E. Ohnet, la care se adaugă, fără îndoia- 

lă, și slăbiciunea de a persifla cu orice preţ, cînd e nevoie și cînd nu e nevoie. Aceste 
fapte nu ni-l păstrează egal pe autorul romanului Lume fără cer, stilistic mai puţin 
neglijent în Oameni şi locuri din Căraș, bunăoară. 

Arta lui Virgil Birou constă în capacitatea de a surprinde şi de a reproduce gîn- 
direa întortochiată a omului din popor, calitate valorificată atît în realizarea umorului 
său particular, cât și în conturarea profundă a personajelor. Poate mai puţin sentimen- 
tali si contaminati de donquijotism — cum îi socotea dînsul, — eroii săi sînt ţărani 
români din Banat, depozitari de veacuri ai anumitor calităţi sufletești, izvorîte şi 
cultivate de o civilizaţie rustică, deschisă mereu transformărilor exterioare. Omul lui 

Virgil Birou este precaut, uneori viclean, naiv şi fanfaron totodată, întodeauna socia- 
bil, comunicativ și binevoitor, prietenos dar ironic. Real sau imaginar, după numele 
prin care ni-l face cunoscut, omul acesta parcă îşi duce, în fiecare clipă, într-o latură 
ascunsă a psihicului său, gîndurile si sentimentele, o dramă mocnită, o grijă neîntre- 
ruptă față de viitor, o prevedere faţă de ceiialţi, adeseori naiv disimulată în ironii. 
Circumspect și calm în mijlocul lumii, omul scriitorului bănăţean are oroare de singu- 

rätate si de înstrăinare, îi e temaă de surprizele vieţii și e victimă trecătoare a pasiu- 
nilor, fanteziilor și durerilor comprimate. 

Toţi eroii lui Virgil Birou sînt susceptibili unei declanșări psihice explozive și de 
fapt toate povestirle scriitorului bănăţean sînt relatările conștient urmărite — poate 
prea conștient ! — ale unui astfel de moment exploziv, care, după ce se produce, îi 
consumă în așa fel, încît ei recad în stereotipia renunfänli, a infringerii. Descärcati de 
toată energia lor imaginativă sau afectivă, ei se vestejesc, decad în banalitate, își 
pierd apoi personalitatea. 

Exemple se pot da mai mult decit o fac aici Ghiorghi Raţă „face revoluţie“ insu- 
șindu-și apucături străine, deși îi este legitimă revolta împotriva nedreptăţii sociale 
dar apoi se autodispreţuiește, compromis de ridicol; Moș Ion Stăvan își cumpără, din 
exhibiţionism imaginativ, o oglindă scumpă și netrebuinciosă ce i se sparge repede, 
pecetluindu-i astfel destinul de a-și pierde, la bătrîneţe, proprietatea pămîntului ; 
Iancu Bobu „omul primitiv“ din Căraș, sfîrșește pauperizat, din lipsă de perspicaci- 
tate neguţătorească. Fiecare are un moment culminant al dramei sale intime cînd 
răbufnește virtualitatea imaginativă a eului și după aceea se prăbușește sancţionat 
de legile neîndurătoare ale condiţiilor practice de viaţă, îndelung acumulatoare de 
privaţiuni și resentimente. Parcă fiecare — năzdrăvan în felul lui, în potenţialitatea 
imaginaţiei — este interesant, fiind descris și prezentat în faza acumulării imaginati- 
ve, în faza premergătoare exploziei — adică a momentului unic al vieţii lui trudite, — 
dar atunci cînd aceasta izbucnește, are efect catastrofal, deznodămînt tragic sau cel 
puţin trist. 

N-as îndrăzni să afirm că scriitorul avea o viziune pesimistă. Este numai realist. 
Personajele sale sînt, de altminter oameni exploataţi în regimul burghez. Disponibili- 
tăţile lor sînt uneori neobişnuite, dar firești, întrucît sînt expresia unei imaginaţii vii 
ultragiate. Ușor ridicoli, din punct de vedere al comportării practice, ei rămîn pro- 
fund umani în dimensiunea neașteptată a personalităţii lor afective. Este acesta „un 
sentimentalism exagerat, inerent firii bănăţeanului, din dragostea prea mare a tot ce-i 
frumos si pompos, care-i soră bună cu vanitatea“, așa după cum afirmă chiar sciţiito- 
rul ? Nu e destul de convingător argumentul regionalist, chiar dacă există o formă li- 
terară de gasconism bănăţean cultivată de cei mai talentaţi creatori din acest colt 
de ţară. 
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Valoarea lui Virgil Birou, ca si a lui Ion Popovici Bänäfeanu, a lui Victor Vlad 
Delamarina sau a sculptorului Romul Ladea, depinde de puterea intuiţiei artistice, nu 
de atitudinile programatice. Specificul bănăţean a fost exploatat mai din plin de scrii- 
tori minori care au rămas totuşi neînsemnaţi fie că se numesc Dr. G. Girdal!, dr. Ion 
Teicu? sau Coriolan Brediceanuă. 

În luptă dîrză pentru a găsi expresia cea mai nimerită, mai simplă și mai suges- 
tivă, Virgil Birou si-a învins dificultăţile de limbă orideciteori a folosit stilul oral, 
vorbirea în propoziţii cît mai puţin complicate, chiar atunci cînd ele exprimă gîndiri 
ocolite ; stil cuceritor întîlnit mai ales în primul volum, în schimb adeseori gre- 
oi în roman, unde se lăsase ispitit de vorbirea figurată, total neinspirată, în analizele 
psihologice ale personajelor. Descrierile acestea „poetice“ dau caracter livresc, arţtifi- 
cial, stării sufletești de existenţa căreia ar vrea să-și convingă cititorii („Singurătatea 
i se apasă ca o greutate fizică pe suflet, prin creierii speriaţi frîntunți de imagini fulge- 
rau despicînd întunericul pe care îl simțea prelungindu-se în ocnă, după el, ca o dirä 
de fum, neagră şi .duşmănoasă pînă aci, la muchea riîpei şi care îl sufocă“ pg. 122) 
Oboseala stilului se lasă simțită mai cu seamă cînd romancierul reproduce 
conversaţia orășenilor (chiar în flirtul dintre Gorbojemsky şi Roza, să nu pomenim 
pe cel dintre Dana Bartoș și Heinz fiindcă e evidentă aci o stiîngăcie a autoru- 
lui, nu hiperurbanismul personajelor. Lucru care nu se întîmplă nici o dată cînd 
avem de aface cu vorbirea (şi gîndirea) ţăranilor, pentru că mentalitatea acestora, 
mecanismul cugetării lor chiar, e stăpînit de prozator cu umor și măiestrie. Ade 
văruri mari, dar greu de cuprins de o minte nedeprinsă cu complexitatea vieţi: 
moderne, sînt scoase în relief printr-o simplă raportare la comoditatea acceptării 

a ceea ce e superficial, aparent. Dialogul e foarte savuros, ca de exemplu: 
»— La ce naiba trebuie atîta cărbune, dacă numai nenorociri aduce ? 
— La multe. La tren, în locomotive, la Reciţa şi în alte locuri. La încălzit, 

bunăoară ! 
Pavel admise. La tren trebuie, pentru că acela merge cu foc. După ce se gînd 

bine, găsi totuşi că ceva nu se potriveşte. Înjură cu dispreţ. 
— Dar dă-l dracului de tren, că nu merge cum trebuie. Nici nu te poţi căra 

cu el unde vrei, ca bunăoară cu trăsura. Aceasta e de noi, te duce pe orice drum 
fie cît de rău. Și te duce oriunde. Vrei să mergi la Ilidie, prinzi caii la trăsură si 
eşti acolo cît ai pocni din bici. Te saltă și peste groape și te trece, dacă știi să mini 
încet şi cu grijă. 

— Te duce, făcu din cap Stolojan. Însă cu ea ştii cînd pleci, dar niciodată nu 
ştii cînd ajungi...“ (pg. 124—125). 

Personajele care întrupează pe ţărani și ocnari sînt extrem de mobile psihic 
dar fiindcă ele apelează, în gîndirea sau convorbirile lor, la argumentele de ordin 
etic ale bunului simţ, ajung nu odată la dificultăţi și astfel sînt constrînse să recu- 
noască netemeinicia propriilor supoziţii, ceea ce stîrnește zîmbetul amuzat al citi- 
torului. 

„Dacă nu iese fum din coșuri, înseamnă că nu este lucru. Iar dacă nu este 
lucru, nu este nici plată, deci nici cumpărături. Și atunci, noi ţăranii ne întoarcem 
acasă cu căruța plină“ ... (pg. 126). 

Umorul lui Virgil Birou este nu numai umor de limbaj ci, în primul rînd, de 
atitudine. Cuvîntul folosit, întorsătura de fază, neprevăzutul motivaţiei, toate dez- 
văluie o intenţie, o mentatlitate anumită, un obicei, uneori un destin de om. Intot- 
deauna un suport moral. De aceea dispariţia lui Virgil Birou a fost prematură şi 
talentul său e irepercutabil. 

NICOLAE ŢIRIOI 

1) Autorul volumului „Bänatu-i fruncea’, 1908, Țăranu, Lugoj 
:) Paginii, Icoane vechi bănăţene, Oraviţa În lumea nouă, Schițe şi nuvele bănăţene, Ora- 

vita 1941 
3) Fira, novelă ; Piatra credinfei, povestire din vtata poporului, Ed. „„Asociaţiunii, Sibiu 1927 
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istorie CENTENARUL 
literară NAŞTERII 
documente LUI 

“ NICOLAE IORGA     
  

  

N. lorga despre Oameni care au fost: 
„Dacă morţii nu cer nimic, din lumea lor 
nestrăbătută, o cere rostul bun și cuviin- 
cios al lucrurilor de aici“. 

N. Iorga 

Trecerea din copilărie, în lumea cărţilor, a cuvintelor (tipărite) a fost conside- 
dată de unii scriitori ca un moment fundamental şi o explicaţie a personalităţii Si 
activităţii lor. 

La N. Iorga, lipsa de efort, firescul intrării în atmosfera scris-cititului, despre 
care el vorbeşte în întinsa sa autobiografie, este o justificare a spontaneităţii geniale 
și a abundenței operelor de mai tîrziu: „Eu nu am învăţat a ceti și scrie; sînt 
lucruri ce mi-au venit de la sine. Nu-mi aduc aminte de nici un ceas de pregătire 
„pedagogică“ pentru a descoperi literele și a le îmbina în silabe, care pe urmă să-mi 
dea cuvîntul. Poate de aceea nici cugetarea mea n-a plecat de la măruntele elemente 
prime ale unei desfaceri nenaturale ca să ajungă apoi tîrîndu-se la ultimele 
rezultate“ 1. 

Există însă şi cazuri contrare, ale unor scriitori contemporani, Lucian Blaga şi 
J. P. Sartre, de pildă, care descriu cu totul altfel momentul intrării în orizontul cuvin- 
telor, primul în Hronicul şi cîntecul vârstelor, al doilea în Cuvintele. Amîndoi proble- 
matizează contactul cu cuvintele, Blaga în faza primordială a rostirii, scriitorul și 
filozoful francez, în etapa cititului, dînd acestui proces, fie implicaţii metafizice, fie 
de unidirecţionare a experienţei infantile, privată de contactul direct, intuitiv cu 
realul. Amiîndoi scriitorii, încearcă astfel o explicaţie a specificităţii viziunii lor filo- 
zofice şi artistice prin acest act originar. 

Această succintă introducere vrea să sublinieze deosebirile dintre două tipuri 
de personalităţi : N. Iorga prin introspecţia lipsită de analism și dramatism, este un 
scriitor din alt veac, pe cînd Blaga şi Sartre sînt, într-adevăr, contemporani. 

Dar N. Iorga pare un scriitor vechi și prin alte trăsături. Ar fi de amintit aici 
necontenita şi uriașa sa sete de cunoaștere cantitativă a fenomenelor, pînă la gama 
inepuizabilă a amănuntelor, precum și permanenta sa adeziune și vibraţie la tendin- 
țele etice (văzute dintr-o perspectivă socială) ale acţiunilor și personalităţilor din 
diverse etape istorice. 

Dacă memoraliștii contemporani sau scriitorii care ne-au lăsat jurnale intime 
— o literatură „subiectivă“, în genere —, scriu, se disecă cu o luciditate şi o franchetä 
uneori jenantä, N. Iorga crede cä trebuie sä se facä o dsitincţie între omul privat 
şi cel social — ultimul să fie prezentat, cere, de asemenea, scrupul moral şi sfială în 
dezvăluiri intime. O viață de om — aşa cum a fost debutează cu interogaţii relativiste 

  

1) N. Iorga, O viață ae om — aşa cum a fost, I. Buc. 1934, p. 10. Dispreţul pentru analismul nefiresc al metodelor pedagogice, „desfacerea nenaturală“ revine şi în Oameni care nu fost: „„Copiii urăsc cetirea în ea însăși şi o iubesc numai cînd ea nu mai este o cetire, ci o fereastră limpede prin 
care anumite lucruri mari, straşnice, minunate se văd. Si iarăşi copiii au în inima lor bogată putință, care lipseşte celor mai mulţi dintre oamenii mari, de a înțelege, de a admira şi întîmplător, de a 
îndeplini eroismul“ (p. 101), ,,Biblioteca pentru toţi“, 1967, vol. 1). 
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in privinta surprinderii adevärului (mai ales din trecut), dar filtrate si prin miezul 

de sfială etică al personalitätii: „Cu ce drept amesteci oamenii pe care i-ai prins 
printr-o singură lature, într-un anumit moment si a căror amintire, în legătură cu 
atîtea altele, a putut fi deformată de timp ?*“ si: „De ce ni-am scoate în vitrină feri- 
cirile, care şi cîte au fost, de ce n-am striga în piaţa cască-gurilor sfintelor noastre 

dureri ?“. 
Restricţiile etice ale memoralistului sînt și ale istoricului, cu precizarea că 

aceasta din urmă are obligaţia exhaustivităţii sociale. Avînd darul scrisului, istoricii 
trebuie „să adune ce au aflat de la cine poate numai vorbi“. Astfel N. Iorga îşi justi- 
fică tot etic uriaşa sa operă — încercare de a reface și comenta curgerea timpului 
și a evenimentelor, pe spaţii cît mai mari. În Oameni care au fost, N. Iorga apare în 
toată complexitatea geniului său. Memorialistul sintetizează pe istoric, pe moralist, 
pe scriitor. Aici, el scrie despre aproape şapte sute de „oameni“ — noţiunea la Iorga 
implică depășrea egoismului și a preocupărilor strict materiale, spirit de jertfă și 

abnegaţie pentru un ideal, slujit prin muncă și caracter — şi prin contrast, despre 
cîţiva neoameni. Galeria de portrete cuprinde scriitori, erudiți în filologie, istorie, 
folclor, regi, artiști, oameni politici, profesori vestiți sau modești institutori, ziariști, 

medici, arhierei, femei deosebite etc. 

Considerat stilistic, și acest memorial înglobează toate modalităţile stilistice ale 
veacului al XIX-lea 3. Ceea ce dă notă personală scrisului lui N. Iorga, printre altele, 
este sigura și spontana folosire a acestor modalităţi, subsumate enciclopedismului său 
vulcanic, cu finalitate etică şi nu estetică propriu-zisă. Memorialistul cere să fie jude- 
cat în viitor după scopul scrisului său, — acela de apărător al adevăratului progres 
„împotriva oamenilor şi curentelor care împiedică un popor în dezvoltarea lui ori 
îi falsifică simţul moral şi-i întunecă vederea idealului“ 4. 

Enciclopedismul lui N. Iorga vrea, în acest sector al memoriilor, să umple golul 
existent în literatura română. O tendinţă similară întîlnim și la E. Lovinescu, unul 
dintre spiritele opuse marelui istoric. 

Finalitatea etică, pedagogică a scrisului lui N. Iorga, şi deci și a memoriilor, 
are și anume implicaţii anticalofile. Ilustrul poligraf a spus răspicat că nu a scris 
„niciodată pentru a scrie, ci pentru a da un adevăr ori a înlătura o minciună“. Anti- 
calofilismul lui Iorga e apropiat de acel al lui Camil Petrescu prin cerința sinceri- 
tăţii funciare și repudierea podoabelor literare. Şi Iorga apreciază acele memorii, în 
care „nu e vorba de un scris împodobit literar (s.a.) — poate cele mai bune amintiri 
privitoare la războaiele lui Napoleon I sînt ale ofiţerilor inferiori, ridicați dintre 
ostaşi, ori de ale cine ştie căruia soldat chiar“ €. 

Valorile artistice ale memoriilor sînt subordonate celor etice, în cele mai bune 
pagini, fuzionează cu acestea, într-o sinteză specifică. Orice lectură, oricît de „infi- 
delă“ s-ar vrea, în cazul lui N. Iorga, se poate îndepărta, dar trebuie să revină, să 
se supună acestui „obiect“ etico-estetic. Alături de viziunea enciclopedică, de tenta 
etică este de subliniat spiritul polemic al scrisului lui N. Iorga. Observaţia că memo- 
riile sînt generate de un resentiment față de contemporani, că sînt o explicaţie cu 

epoca 7, e cu atît mai adevărată în cazul lui N. Iorga. Într-un anume sens, suita de 

biografii și portrete din Oameni care au fost este o reacţie la tendinţa prezentului de 
a prezenta amplu biografiile care fac senzaţie — cele ale aventurierilor şi oame- 

nilor politici, din care însă nu se poate extrage nici o învăţătură bună pentru tine- 
rime, în special: „Cela ce se străduiește după adevăr, trebuie să fie viteaz. Astăzi, 

cînd iubirea de carieră (Strebertum) și bizantinismul se resfaţă la noi, împotriva lor 

avem o datorie de a sta de sine... “8 

Orice pagină a lui N. Iorga este o reacţie violentă, o respingere a prezentului, a 

modernismului, în general, bănuit de grave carențe morale, în primul rînd. Marele 

istoric nu eludează relele trecutului, dar le prezintă global, voind parcă să ajungă 
mai repede la privirea critică asupra prezentului. 

2) Ibid, I.p. 1—2. 

5) T. Vianu, în Arta prozatorilor români, Bibl. pt. toţi, 1966, T. paz. 210. 

1) N. Iorga, „,Oameni care au fost“ IT, p. 3. 

$) N. Iorga, Oameni care au fost, I. p. 235. 

?) T. Vianu, Din psihologia şi estetica literaturii subiective, în. Figuri şi forme literare, 1946 p. 198. 

5) N. lorga, Oameni care au fost, T p. 109. 
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Menirea „oamenilor“ este tocmai aceea de a se opune coruperii societätii de cätre 
cei vicleni, egoiști şi carieriști. În această luptă nu e suficientă doar înzestrarea inte- 
lectuală „geniul chiar. E nevoie de abnegatie si de caracter inflexibil. Sim- 
patia nețărmuită a dr. Radovici pentru proletariat, munca tăcută dar persistentă 
a unor institutori ca Al. Ştefulescu sau I. P. Reteganul, onestitatea, bunătatea 
sînt calităţi din aceeaşi sferă cu geniul politic al lui Kogălniceanu, harul de scriitor 
al lui Tolstoi sau Bjornson. Convertirea morală a lui D. Golescu obţine toată simpatia 
memorialistului. Un om mare este un om onest, iar pierderea lui „e o pierdere naţio- 
nală“, scrie Iorga în necrologul lui Gabriel Monod. „Oamenii“ au forţe sufleteşti care 
transced egoismul, orice faptă a lor e învăluită într-o aură de bunătate şi dăruire. 
Și această dăruire dă perenitate faptei: „Doar la puţini de tot, pe lîngă fapta mate- 
rială, pe lîngă orice faptă materială a lor, se mai adaugă ceva, o emanatie necon- 
tenitä a sufletului lor mare si bun, care înalţă fapta, o idealizează. Şi acest prisos, de 
aur curat, cade adînc în inimă și alcătuiește aici o statuie... 19 

Adeziunea și simpatia pentru asemenea oameni dă timbrul liric al multor 
pagini. Tendinţa de identificare cu „eroii“ evocaţi are ca revers de adîncime narci- 
sismul superior al memorialistului. N. Iorga se autoportretizează în figurile despre 
care scrie cu cea mai mare căldură. Dincolo de faptul că este o suită funebră (majo- 
ritatea articolelor sînt necroloage), în care Iorga scrie solemn despre „Panteonul viu 
al bătrînilor celor mari“, după dictonul : de mortibus nihil nisi bene, lucrurile trebuie 
să fie privite mai adînc. Nu sînt articole de circumstanţă, ci mărturisiri soptite sau 
vehemente in care Iorga apare in complexitatea gindirii si simtiirii sale. Ar putea fi 
citate multe asemenea identificäri narcizace cu inaintasii sau contemporanii. Convin- 
gătoare sînt: Th. Mommesn, T. Cipariu, Karl Lamprecht, Nic. Densusianu, D. Sturza- 
Scheianu. Asemenea erudiţi, atrage atenţia Iorga, mai ales tinerimii, nu au fost numai 
niște învăţaţi, ci şi „învăţători“, oameni de lume și de caracter, sfătuitori cu fapta 
și cu gîndul ai poporului lor. Mommsen, de pildă, după ce a scris celebra istorie a 
Romei, elogiată în întreaga lume, nu s-a odihnit în arcanele mîndriei, ci, asemeni 
lui Iorga „...în sufletul lui de lucrător fără odihnă, de urmăritor al adevărurilor 
nouă, lauda entuziastă a întregii lumi învăţate nu trezi nici o mîndrie moleșitoare, 
şi învietorul vechii Rome nu-și găsi în acest triumf Capua“. 11) Mammsen ca şi Iorga, 
reia munca avidă de documentare și erudiție, osteneală fără strălucire imediată, dar 
absolut necesară marilor și adevăratelor sinteze. 

Portretul învățatului german e subliniat, in final, într-o triadă de calităţi (pro- 
cedeu frecvent în Oameni care au fost fiecare desfăşurîndu-se în ramificaţiile multi- 
ple ale digresiunilor. „A fost un scriitor, un artist... A fost un cugetător... A fost 
un sfătuitor al vremii sale... “ 12 

Înzestrarea vizuală ieșită din comun a lui N. Iorga asupra căreia vom reveni, 
portrete de neuitat și în paginile memoralistice comentate. Paliditatea chipului lui 
T. Cipariu, cu ochii vii sub înalta frunte, în miile de nopţi petrecute în lecturi, În 
cetatea lui de cărți, capătă „viaţă“ în pagina lui Iorga. 

Savant de renume mondial, de-o ușurință a scrisului inepuizabilă, N. Iorga a 
intuit şi consemnat totuşi drama eruditului inhibat, plin de complexe. Elogiul cel 
mai frumos și complex pentru eruditul neafirmat este închinat lui Ştefan Orășanu 
(fratele pamfletarului pașoptist, N. T. Orășanu). Este drept, e vorba de un prieten 
intim a lui Iorga. Apropierea îi dă prilej lui Iorga să-l înţeleagă din interior, să-i 
justifice și explice, prin factori interni şi externi, inhibiţia la scris. În orele libere, 
omul acesta „și-a strîns o bogăţie uimitoare de cunoștințe, deplin organizate în limpe- 
dea lui inteligenţă... era stăpîn pe metoda modernă de cercetări, și spiritul lui 
pătrunzător nemerea fără îndoială adevărul. Îţi dădea seama cu totul de puterile 
sale, ridea cu o minunată vervă de slăbiciune de știință, de judecată și de gust ale 
altora — dar nu scria. Între altele şi fiindcă se simţea străin“. 14) 

Dintre julecăţile de valoare asupra artei de scriitor a lui N. Iorga, cuprinse în 
Arta prozatorilor români, 'T. Vianu o reia pe aceea privind darul de portretist. Dacă 
înaintaşii, scrie cercetătorul dezvoltării artistice a limbii române, au fost cu predi- 

  

10) Ibid. I. pp. 24—25. 

u, 2) Ibid, I. p. 27. 

13) Ibid. I. p. 99--100. 

) Ibid., I. p. 40-41. 
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lecţie pitoreşti în portrete, N. Iorga aduce „cucerirea propriu zisă a domeniului 
intern“ : „pătrunderea spre uman este caracteristica cea mai de seamă a lui N. 
Iorga“. 1? 

Portretistul este un lavaterian, sui generis, căutînd mereu corelaţia și determi- 

nările dintre aspectele fizice și cele psihice ale oamenilor care au fost. Dacă ar fi să 
justificăm genetic înzestrarea vizuală deosebită a lui N. Iorga ne-am referi la un 
aspect relatat în „O viață de om — aşa cum a fost, vizînd biblioteca pe care o avea 
în casa natală. În amintire, revine aspectul cărţilor franceze din editura Calman 
Levy, „avînd flori în relief pe legătura lor multicoloră“. 18 

Foarte mulţi dintre „eroii“ evocaţi au fost văzuţi de puţine ori (în Academia 
română, de pildă). Pentru ochiul ager al memorialistului aceasta e suficient, pentru 
a reţine înfăţişarea fizică și sensul ei etic, mai ales semnificaţia internă a ochilor, 
și a le creiona sigur în pagină. Prin această siguranţă, prin lipsa de relativism în 
ceea ce privește putinţa de a cunoaște pe altul, N. Iorga pare un scriitor — moralist 
de tip vechi. De fapt, el este un „învăţător“, are credinţe ferme, scopul scrisului său 
este educativ. Or, este ştiut faptul că orice învăţător trebuie să le știe pe toate şi să 
nu șovăie în cunoştinţe si caracterizäri. 

Spuneam că centrul de iradiaţie a valorilor etice îl formează în portrete, ochii. 
Multe evocări din tetralogia pe care o discutăm are în centru acest „motiv“: N. Gri- 
gorescu, Teofil Frâncu, Vicenţiu Babeş, Doamna Elena Cuza, Panait Cerna etc. Ochii 
albaştri de moţ, văzuţi în reflexele lor externe, cu ecouri din adînc, în două etape 
ale vieţii, formează substanţa necrologului despre Teofil Frîncu. 

Cîteodată N. Iorga intuiește complexitatea firii umane, contradicţiile ei deru- 
tante. Descifrarea adîncului sufletesc o prezintă, de pildă, în portretul lui Vicenţiu 
Babeş „Sufletul lui era ferit de toţi, chiar de aceia sub steagul cărora stătea, pentru 
un motiv sau altul: poate chiar era ferit de sine însuși. Avea un zîmbet rece, cu o 
strălucire de gheaţă în ochii fără odihnă care spuneau aceasta : „Cu omul din mine 

n-aveţi a face, n-am a face, cred, eu însumi“. 20) 

În portretele de scriitori (Ibsen, Tolstoi, de pildă) forţa asociativă a lui N. Iorga 
e mare. Memorialistul încearcă o explicaţie a operei prin firea omului reflectată în 

chipul acestuia. Asemenea scriitori solicită adeziunea lui Iorga deoarece sînt mai 
mult decît artişti ; sînt firi etice mari, caractere luptătoare. Ibsen, scriitorul cu vitejii 

de „viking“ în opera sa, e văzut în prag de bătrîneţe, tot înflexibil pe plan etic: 
„Era de mult bolnav bătrînul cu ochi pătrunzători sub ochelari, cu favoritele răsfirate 
ca barba unui viking, a unui rege al mării bătut de vîntul vrăjmaș cu părul alb ridicat 

pe frunte în neorînduială ca aureola de zăpadă a unui sălbatec zmeu de sub cenușiile 
ceruri ale miazănopţii, cu gura tăiată ca de sabie, deslușită în rostul ei de energie 
neînfrîntă“. 

T. Vianu remarca, în legătură cu portretul lui Al. Vlahuţă, neașteptata asociaţie 
a palei negre de pe fruntea poetului cu aripa fatală a corbului poesc. În felul acesta 

se lărgeau „perspectivele morale ale portretului, pînă la stratul acelor tragice predes- 

tinări“. 2) Dintre toți urmașii imediaţi ai lui M. Eminescu, N. Iorga a admirat şi iubit 

cel mai mult pe Al. Vlahuţă. Despre el scrie de patru ori în Oameni care au fost. Lui 
îi atribuie memoralistul o înţelepciune de adîncimi ameţitoare, geniu etic. Admiraţia 
etică e transpusă în aprecierea estetică a scriitorului Vlahuţă, aici, Iorga exagerînd 
valoarea. G. Călinescu, judecînd strict estetic, a arătat „modestia“ artistică a lui Al. 
Vlahuţă. Este adevărat că şi Al. Vlahuţă recunoaşte geniul lui Iorga, iar în toate 
scrisorile trimise acestuia începe cu : Frate Iorga“. 2) 

Ceea ce scrie N. Iorga la înmormîntarea poetului Al. Vlahuţă, prin lirismul 
implicit se cadenţează într-un poem în proză „Dar ţie celui care ai fost mai mult 
ca gloata omenească, care te-au ridicat cît de sus poate un suflet nobil si mare, în 

1) Limba şi literatura nr. 1/1961, p. 19. 

185) N. Iorga, O viaţă de om — aşa cum a fost, I. p. 14. 

19) Ibid., I. p. 210. 

2) Ibid., I. p. 160. 

2!) Ibid., I. p. 128. 

2) T. Vianu, Arta prorntorilor români, |. p. 914. 

28) I.E. Toroutiu, Studii si documente literare, vol. VIII. 
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avintul suprem al inspiratiei, fie celui a cärui divinä putere creatoare s-a coborit pe 
vecie în pagini care nu pot muri, ţie îți vom vorbi adesea, mult, duios, cu drag, în 
adîncul, unde încap toţi morţii iubiţi, al sufletelor noastre înseși — temple ale iubirii 
răpite și ale prieteniilor ce s-au dus. Îți vom vorbi, ne vom mărturisi ţie, ne vom 
sfătui cu tine, vom aștepta mîngîierea și vom primi judecata ta“. 24) 

Reacţia etică, spontană a lui N. Iorga faţă de oameni explică, așa cum am văzut 
pînă acum, darul de pamfletar. Antipatia portretistului faţă de „model“ transpare 
în „cenușiul paletei“. 

Am mai vrea să atragem atenţia că în Oameni care au fost asistăm, de mai 
multe ori, la despărţirea istoricului și criticului literar, de moralist. Adică alături de 
necroloage vom intilni și exegeze critice propriu-zise. De cele mai multe ori, comen- 
tariul nu prea arată o recepţie estetică rafinată, complexă. Și aici, ca și în altă parte, 
criticul operează cu concepte etice sau de igienă literară: bun-rău, sănătos-bolnav 
etc. Gustul artistic al marelui istoric se bazează pe o estetică gerontocratică. Litera- 
tura duioasă, de tip E. Gîrleanu, îi produce entuziasme. Se poate observa, de altfel 
în primele două decenii ale veacului nostru, cum: se dezvoltă, sub influenţa sămănă- 
toriștilor o estetică a îndoioșării. Nu scrisese I. Al. Brătescu — Voinești o dată 
semnificativ : „Înţeleg prin frumos, înduioșător ?“, 

Enciclopedismul lui N. Iorga devine în aceste analize de poeţi și scriitori un 
bun comparativism. De obicei, istoricul şi criticul literar reține la scriitorul discutat 
particularitätile de stil, il încadrează într-un curent literar. C. Stamati, de pildä e 
situat de la inceput in romantismul epocii, Iorga citind poeti ca Lamartine, V. Hugo, 
A. de Musset. La Alexandru Odobescu este intuitä o viziune artistică duală : sinteză 
de elenism și creștinism, pe care criticul o nuanţează într-o trinitate : „Condeiul lui 
usor, penelul lui delicat, cu tonuri blinde si discrete, romantismul lui dulce si plin 
de o taină străvezie“. 26) 

Se știe că N. Iorga a spus lucruri fundamentale despre I. Creangă, aspecte ce 
pot fi depistate și în articolul înserat în Oameni care au fost. Se știe, de asemeni, că 
în 1910, N. Iorga îl „descoperă“ pe I. Codru-Drăgușanu, editîndu-l un scriitor „a cărui 
vervă originală, al cărui pătrunzător spirit de observație, unit cu zbenguiri roman- 
tice şi apucături ironice de care nu e capabil oricine, îi asigură un loc onorabil în 
literatura noastră veche“. 27) 

Astăzi, simţul estetic al lui N. Iorga ne apare partizan peste marginile firești. 
El preţuiește, hotărît și sigur, prea mulţi scriitori medioecri sămănătoriști. Aici, îl 
consideră exagerat pe Ion Adam : „cînd originalitatea fiecăruia se va desemna îndea- 
juns, nu știu, zău, câţi vor putea sta alături cu dînsul“. 2) 

Tipul de caracterizare plastică a scriitorilor, izvorit dintr-o cunoaștere apro- 
fundată a epocii, trăită şi „văzută“ va fi preluat de G. Călinescu în „spiritul“ lui. 
Pentru N. Iorga, Anton Pann, „e una din întrupările cele mai bogate și mai depline 
ale literaturii populare, căreia îi stă poate mai bine în anteriul de paraclisier al 
acestuia, decît în haina boierească, croită nemţeşte, a lui Alecsandri. Rareori s-a 
văzut o așa albină de folclorist“. 29) 

În Oameni care au fost enciclopedismul lui N. Iorga e o realitate permanentă. 
Istoricul propriu-zis îl completează de nenumărate ori pe memoralist, aducînd ava- 
lanșe de amănunte asupra trecutului, dă explicaţii despre strămoșii celor evocaţi. 
S-ar putea vorbi de o sete neastîmpărată spre monografie (a localităţilor natale ale 
„eroilor“), spre biografie exhaustivă. 

Pentru sesizarea multiplelor puncte de vedere din care priveşte N. Iorga pe cei 
evocaţi, pentru a sublinia meandrele de simpatie sau antipatie, jocul de lumini și 
umbre cu care înconjoară portretele, socotim util să ne oprim, analitic la articolele 
despre Titu Maiorescu și B. P. Hașdeu. 

N. Iorga face la început constatarea că numele lui T. Maiorescu a fost mereu 
amestecat în „viaţa întreagă a ţării de cincizeci de ani“. Urmează, apoi, ipostazele în 
care s-a afirmat T. Maiorescu ; profesor, orator, scriitor : „Profesor de o mare si 

  

#4) N. Iorga, Oameni care au fost, TI, pp. 152—153. 

26) Ibid., T. p. 48. 
27) Ibid., 1. p. 272. 
2) Ibid., 1. p. 296. 
29) Thid., T. p. An. 
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elegantä elocventä, orator parlamentar neintrecut in sublinierea finä a intentiilor 
sale si capabil in acelasi timp de a da cea mai impresionantä expresie ideilor celor 
mai înalte, dacă nu şi unor puternice sentimente — pe care a ţinut să nu le aibă, ca 
fiind contrare concepţiei ce-și făcea despre omul public, — scriitor corect şi limpede 
(s. n.) în rostirea unor păreri de bun simţ cu scumpătate cîntărite, el va lăsa în mintea 
tuturor o icoană de om mai mult decît amintirea unei opere“. O dată sesizată această 
dualitate : om remarcabil — operă puţină, de bun simţ. N. Iorga în continuare, va 
prezenta omul, arătînd că T. Maiorescu s-a străduit, după exemplul olimpianului 
Goethe, să-și șlefuiască personalitatea : „A cioplit așa de frumos cărbunele omenesc 
comun încît nu s-a gîndit măcar că în adîncurile unde fierb puterile creatoare se 
poate face din el un diamant care cristalizează o dată cu apariţia sa însăși“. 

Deci 'T. Maiorescu, expurgînd sentimentele, n-a putut ajunge la mari adîncimi, 
crede N. Iorga. O dată memorialistul a declarat că îi pare rău că nu a fost mai poet 
pentru a ajunge la adevăr. Iată-l deci pe marele erudit făcînd elogiul „raţiunilor“ 
inimii și sentimentului, intuiţiei. T. Maiorescu a cultivat formele exterioare, îl interesa 

„artistica prezentare a elementelor înseşi pe care se simţea nevoia să le preschimbe 
pentru a le înălța“. Atenţia acordată alcătuirii armonioase a elementelor formale, îl 
duce pe Maiorescu la indiferență faţă de conţinuturi si de aici, la distanţare, in 
relaţiile cu oamenii. „Cald și frig nu i-a fost nimănui lîngă dînsul. A trecut printre 
oameni, întrebuinţindu-i de multe ori, dispreţuindu-i în taină, totdeauna“. 

Finalul portretului e succint, dar o mare și prelungită ironie le adresa operei lui 
T. Maiorescu, sugerîndu-se ideea că în dosul preocupărilor formale, ale măștii cla- 
sice ce ascundea individualismul, chiar egoismul: „Şi-a salvat opera, singura Si 
marea operă ; iluzia superbă ce voia să deie despre sine însuși“. Ideea că opera cea 
mai importantă a lui T. Maiorescu este însăși personalitatea sa, o va susține, mai 
tîrziu, şi Pompiliu Constantinescu, bineînţeles, fără substratul de ironie. 

Este clar că T. Maiorescu și N. Iorga au fost două personalităţi diametral opuse, 
cu repulsii reciproce. Chiar în perioada debutului lui Iorga, T. Maiorescu și-a arătat 
dezaprobarea. La moartea lui V. Alecsandri, Iorga scrie un articol despre poet, publi- 
cat în Revista nouă. Într-o scrisoare către Negruzzi, 3%) cunoscută ulterior de Iorga, 
mentorul Junimii scrie : „Iorga scrie, în felul lui sec, un mixtum — compozitum“ ; si 
mai jos : „lăsînd la o parte toată blagomia a atîtor Iorgi asupra poziţiei sale (a lui 
Vasile Alecsandri (n. n.), în literatura noastră“. 

Iorga, la rîndul său, relatează întîlnirea cu Titu Maiorescu, cînd a intrat la 
Universitate. Lipsind decanul si rectorul, T. Maiorescu a fost nevoit să-l prezinte 
studenţilor. De obicei, cuvîntul acesta de bun venit și prezentare e laudativ, arătîn- 
du-se meritele, contribuţiile noului profesor. T. Maiorescu a spus doar atît: „Vă reco= 
comand pe d-l Iorga chemat să vă facă lecţii de istorie“. 

T. Maiorescu a rămas mereu ostil lui N. Iorga. Primul scria puţin, după lungi 
meditații și cînd credea că scrisul său e necesar, al doilea scria şi dicta mereu, fără 
soväire şi oprire. Nemulțumirea lui Iorga faţă de Maiorescu e prezentă și în auto- 
biografia sa : O viaţă de om-așa cum a fost: „N-a fost una din cuvîntările mele de 
introducere, cuprinzîind generalităţi, care să nu-l supere, pentru cugetarea ca şi 
pentru forma lor“. 

Am dat aceste aspecte de istorie literară pentru a înţelege mai bine raportu- 
rile dintre o personalitate echilibrată și una tumultoasă, vulcanică. Ilustrul poligraf, 
care a fost N. Iorga trebuie să fi avut un dispreţ suveran pentru puţinătatea operei 
lui 'T. Maiorescu, pentru „sterilitatea“ lui. Dar din portretul făcut la moartea aces- 
tuia vedem că nici nu pune problema acestei opere, nu-i discută contribuţia si 
valoarea în dezvoltarea culturii române. Maiorescu este contestat în esenţa lui: 
schimbarea adusă prin pondere, prin spirit critic, în cultura noastră. Ba mai mult 
N. Iorga încearcă să sugereze ideea că adevăratul dătător de direcţie, în epocă, ar fi 

fost A. D. Xenopol şi nu Titu Maiorescu. 

Al doilea portret la care ne oprim este cel al lui B. P. Hasdeu. Proteismul 
acestuia îi place iniţial, lui Iorga. În partea introductivă sînt oarecum sintetizate 
calitățile şi activităţile genialului Hasdeu, pentru ca, în continuare, schița aceasta 
să fie reluată, privită analitic şi concretizată prin opere: „A fost un om genial — 
cine i-a putut tăgădui serios această însușire? a dispus de cunoștinţi neobișnuite 

  

%) 1, E. Torouţiu, Studii şi docuniente lilerae, vol T. 
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in toate domeniile, asa incit putea uimi pe cei mulfi; a avut un spirit elastic cum 
greu s-ar putea găsi altul, și, pe lîngă aceasta, pătrunzător și ascuţit; a fost un 
scriitor îndrăzneţ în luptă și de o necruțătoare ironie; a fost un convorbitor care 
aducea în discuţie punct de vedere nouă și, cînd nu putea lumina, orbia prin scă- 
pärarea scinteilor, şi, cînd nu putea convinge pe dușman, îl îndepărta prin jignirea 
crudă a mîndriei cele mai legitime, a sentimentelor celor mai gingașe și a ideilor 
celor mai îndelung și mai adevărat iubite. Chiar biruit în faţa lumii, el își încon- 
jura retragerea de o strălucire meșteșugită care silea ochii să se închidă și lăsa 
impresia unei superiorităţi omeneşti netăgăduite.“ 

Geniul lui Hasdeu este mereu asociat luminii fulgerătoare, scînteietoare si 
orbitoare. Epitetele se înscriu în aceeiași sferă, pentru a sugera neobișnuitul ; despre 
spiritul lui Hasdeu spune că era elastic, dar părîndu-i-se prea puţin faţă de com- 
plexitatea acestuia, adaugă, pătrunzător, ascuţit. Dar nici aceasta îngrămădire de 
epitete nu-i pare suficientă. Atunci ridică epitetele la superlativ: mîndria cea mai 
legitimă, sentimentele cele mai gingaşe, ideile cele mai îndelung și mai adevărat 

iubite. „Retragerea“ lui Hasdeu e prezentată în paralelă cu acea pe care acesta însuși 
o prezintă pentru Ion Vodă cel Cumplit. 

Dar după această frumoasă caractizare, urmează trecerea în revistă a contri- 

buţiilor lui Hasdeu, în diverse domenii științifice, apărînd acum și rezervele. Așa, 
de pildă, savantul „s-a mulțumit adesea să arate numai drumul“. (Aluzie la înce- 
putele opere, de proporţii colosale: Etimologicum Magnum Romaniae si Istoria 
critică). Iorga, într-adevăr, a dus pînă la capăt proiectele sale. 

Despre scriitorul Hasdeu, N. Iorga evită să-și spună părarea. Îl apreciază doar 

ca șef de grup scriitoricesc. Altă faţetă a complexei personalităţi a lui Hasdeu e pro- 
fesorul care: „a lăsat cîţiva școlari şi un număr nesfîrşit de admiratori, deși a 
murit între slugi şi lingușitori de ultima treaptă“. Aceasta parte mediană a portre- 
tului se încheie iarăși cu o generalizare: „A fost frumos, a fost iubit, a fost mindru, 
a gustat larg din mierea cerească a gloriei ; os de domn s-a visat Domn el însuși. A 

fost bogat pe vremuri. A trăit mult şi a luat vieţii tot cea ea putea să dea“. 

N. Iorga încearcă a explica genetic personalitatea lui Hasdeu. În afară de refe- 

rirea la înaintași (așa va explica și inadaptabilitatea lui Ovid Densușianu, prin inadap= 
tabilitatea tatălui său, Aron și a unchiului Nicolae), Hasdeu este plasat în romantism 

şi anume în cel rusesc al lui Puşkin și Lermantov, cu care Hasdeu, tînăr student, 

luase contact la Harkov. Prin romantism, Iorga explică individualismul războinic, 

versalitatea de idei, păreri, prietenii, trista lui singurătate. 

O îngrămădire de propoziţii vin apoi să arate egocentrismul lui Hasdeu: 
„Teoriile — pentru el; ştiinţa — pentru el; pentru el literatura lirică, pentru el 

viața cu miile de izvoare ale plăcerii, pentru el prietenii, gata a se jertfi ca robii 

vechilor regi barbari. Pentru el, pentru superba lui individualitate căreia i se 

închină“. 

Hasdeu, crede Iorga, nu s-a depășit, nu s-a jertfit, n-a dat altora nimic. El va 
fi admirat, dar nu iubit. Căci numai „prin înstrăinarea de tine însuţi capeţi și con- 
secvenţa şi stăruința şi caracterul şi iubirea oamenilor“. Pentru a plasticiza situaţia 
geniului singuratic, romantic, Iorga foloseşte o imagine biblică ; „poţi să rămii oricât 

de mare, dar ca statuia de sare a soţiei lui Loth, uriașă, clară, rece şi amară în 
mijlocul pustiului veșnic“. Acestei imagini i se opune alta, a geniului care se 
dăruieşte : „un stîlp de lumină caldă în jurul căruia crește și înfloreşte viaţa“. 

Am reţinut la începutul articolului, că Tudor Vianu considera că din punct de 
vedere stilistic, N. Iorga îngloba toate modalităţile din veacul al XIX-lea. Tot autorul 
Artei prozatorilor români remarcă două caracteristici ale frazei lui N. Iorga: I, prin 
asociaţii, care răsar spontan, referitoare la oameni sau date istoice, sfîrșitul frazei 
e foarte îndepărtat, pare „deplasat“ faţă de punctul de plecare, şi II, propoziţiile de 
bază sînt înconjurate de ciorchini de determinative. 

Părerea noastră este că scriitorul Iorga depăşeşte modalităţile stilistice ale 
veacului al XIX-lea, el „coborînd“ pînă la cronicari. Pentru că vom întîlni în paginile 
lui N. Iorga fragmente care sună așa: „Că nu poate fi un neam trainic acela care 

se alcătuiește cu adevărat numai din spuma de sus, care, chiar dacă nu e murdară, 
se va murdări de tot praful pe care-l mătură deasupra-i vînturile cele mari ale lumii. 
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Si un adevärat neam e acela ce cuprinde in sine toatä viata, vesnic miscatä, totodatä 
innoitä si pe deplin curatä a multimilor muncitoare si cinstite“31, 

Cind scrie despre Mihai Viteazul „imprumutä“ pana lui Bälcescu parcä: „De 
aceea cînd s-au împlinit trei sute de ani de la marea biruintä si de la fulgerätoarea 
tragedie a lui Mihai Viteazul, de la Călugăreni celui dintîi luminiş de săbii româ- 
nesti libere, de la luarea în stăpînire a pămîntului românesc din Ardeal, de la între- 
girea prin cîștigarea Moldovei a trupului naţional românesc dezrobit, de la înfrîn- 
gerea lui la Mirăslău, de la răzbunarea din Gorăslău, de la trădarea și măcelărirea 
Viteazului, aceeaşi linişte neturburată ca şi astăzi stăpînea în Tîrgovişte, în mănăs- 
tirea Dealului “22. 

Alături deC. J. Jiretek, in Ragusa, N. Iorga devine nostalgic si sensibil 
la frumusetele naturii „și am petrecut cu el ceasuri neuitate cutreierînd stră- 
zile vechii cetăţi a sfîntului Vlasie, ori rătăcind spre Gravosa cu frumosii chiparosi 
bătrîni, ori, în sfîrșit stînd pînă tîrziu noaptea în salonul înalt al palatului părăsit 
în fața domului, înaintea migsdalelor proaspete, a smochinelor abia culese, din live- 

zile acestei Africe dalmatine, și al paharului cu vin dulce din insule“s®). 

Opera uriașă a lui N. Iorga, ca şi a altor cîţiva scriitori din literatura universală 
(Erasm, Voltaire etc.) sperie prin vastitate, așa că cineva putea constata, în preajma 
morţii sale tragice, cu dreptate, că N. Iorga este cel mai nestudiat și mai puţin 
cunoscut scriitor român. 

Desigur, se impun pentru o primă fază, lucrări parţiale, pînă cînd se va încu- 
meta monografistul să suie pieptiş muntele pentru a-i vedea vîrfurile, platourile 
și văile. 

Eminentul erudit român a fost un moralist și un pamfletar remarcabil. El 
simpatizează sau respinge, într-o dezbatere vulcanică. Prin scopul educativ al scri- 
sului său, metaforic spus, la N. Iorga apele se separă de uscat, lumina de întuneric. 
Prin lipsa de relativism şi oscilaţii, scriitorul cu pană neobosită se: înscrie într-o 
tipologie literară ce dă impresia de vechime. 

31) N. Iorga: Oomeni care ou fost, IT p. 158. 
32) Ibid. I, p. 225. 

3) Ibid., IT, p. 88, 
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c Vasile Tära: | t 
„ OVISTSA | c. DIACONOVICI LOGA 

ŞI PROBLEMELE 
LIMBII ROMÂNE LITERARE       

  

Într-o vreme cînd cei mai învăţaţi dintre români încercau stăruitor să facă 
din limba noastră un mijloc adecvat de comunicare a celor mai înalte idei și sen- 
timente, precum şi a celor mai de seamă izbînzi ale ştiinţei și gîndirii omenești, 
deci atunci cînd românii se străduiau să-și creeze o cultură modernă şi o limbă 
literară pe potriva acestui ideal, Banatul a contribuit într-o măsură încă nu îndea- 
juns de relevată la această operă de propășire a culturii și limbii românești. Ideile 
generoase și îndemnările hotăriîte ale corifeilor Şcolii ardelene au fost urmate cu 
sîrguinţă și înțelepciune de o pleiadă de cărturari mai puţin erudiţi, însă extrem de 
utili culturii noastre, între care bănăţenii P. Iorgovici, C. Diaconovici Loga şi 
D. "Țichindeal ocupă un loc de primă însemnătate. Chiar dacă n-am avea la înde- 
mînă scrierile atît de folositoare pe care acești harnici dascăli si înflăcăraţi patrioţi 
le-au dăruit cu generozitate neamului românesc, într-o vreme cînd cultura noastră 
suferea de o aspră penurie în această privinţă, tot ar trebui să le acordăm cinstirea 
cuvenită pentru ceea ce au făcut în calitate de învăţători și profesori. Tocmai acest 
aspect al muncii lor îl remarca și îl lăuda P. Maior, în Disertaţie. Pentru literatura 
cea veche a românilor (1812): „osebit bine poate nădăjdui neamul românesc de la 
cateheta Dimitrie "Țichindeal, parohul din Becicherecul Mic şi de la cei trei profe- 
sori români, C. Diaconovici Loga, fostul cel întîi învăţătoriu al şcoalei românești din 
Peșta, Iosif Iorgovici, a frumoaselor învățături si a filosofiei doctor N. Miuta“... 
(p. 339). 

Dispariţia prematură a lui P. Iorgovici, care, pinä la 44 de ani, făcuse dovadă 
unei inteligenţe sclipitoare şi a unei remarcabile erudiţii filologice, a lipsit cultura 
noastră de o personalitate ce se anunţa prestigioasă. În scurta și prea zbuciumata 
sa viaţă, P. Iorgovici n-a izbutit să ajungă un deplin îndrumător al limbii româ- 
nești prin intermediul școlii, el fiind mai degrabă un deschizător de drumuri. Acest 
rol a revenit însă lui C. Diaconovici Loga. De-a lungul a peste 50 de ani, învățatul 
profesor bănăţean a desfășurat o meritorie activitate cărturărească și o prodigioasă 
muncă didactică. 

Cu toate că s-a format ca jurist, C. Diaconovici Loga a funcţionat mai ales ca 
profesor de gramatică, stil și cîntare bisericească. Înzestrat cu o minte ageră şi cu un 
deosebit simţ al limbii, el a reușit să dobîndească, de-a lungul anilor, o bogată expe- 
rienţă lingvistică, precum şi numeroase cunoștințe filologice, pe care Gramatica româ- 
nească, din 1822, le învederează cu prisosinţă. El n-a făcut studii filologice speciale, ca 

„ ceilalți contemporani ai săi (Gh. Șincai, S. Micu — Klein, P. Maior, P. Iorgovici etc.), 
"însă şi-a îndreptat întreaga atenţie spre cultivarea şi îmbogățirea limbii românești, 
încercînd să o facă „harnică de a pute cu ea orice inväteturi și științe înalte, după 
înțelesul care se cere la fieste care loc a le cuprinde, ca aceea înţelegere tocmai să 
iasă care după cuprinsul şi puterea vreunei învăţeturi se cere“ (Gramatica... „p. 134). 
Fără îndoială că o asemenea întreprindere era extrem de grea și anevoioasă într-o 
vreme cînd mijloacele de sporire a limbii erau încă modeste, cărțile româneşti fiind 
puţine, ştiinţa de carte, un lux adesea prea costisitor, iar norimele de scriere şi rostire 
literară, deosebite de la o provincie la alta. Crezînd, ca și filologii dinaintea sa, că 
limba se supune voinţei oamenilor învăţaţi și că dezvoltarea ei poate fi orientată pe 
calea dorită de aceştia, C. Diaconovici Loga vedea în gramatică o „măiestrie“, în care 
tinerii urmau să găsească „învăţătura limbii și cheia altor învățături“ (Gramatica. 
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Intr.) Tocmai de aceea prima sa carte, pe care a elaborat-o în calitate de profesor, a fost Gramatica, lucrarea ce era gata de tipar în 1818 si din care n-a putut da la lumină atunci decît capitolul referitor la ortografie. Această primă scriere tilologică a profesorului arădean apare într-un moment de criză a ortogra- fiei românești. Cărturarii cei mai erudiţi se străduiau să elaboreze principiile scrierii cu alfabet latin, iar încercările lui lenăchiță Văcărescu si R. Tempea de a reorganiza ortografia romäno-chirilicä n-au prea avut ecou. Modificärile fonetice pe care le-a suferit limba română literară în a doua jumătate a veacului al XVIII-lea, datorită, mai ales, influenţei graiurilor populare, a creat un dezacord vizibil între scriere și rostire. Nici tradiţia ortografică impusă prin textele româneşti din secolele anterioare nu mai corespundea cu noile realităţi fonetice, de aceea fiecare scria după bunul plac. Acest lucru îl sesizează și C. Diaconovici Loga în prefața Ortografiei sale, unde aratä cä s-a indemnat a scrie respectiva lucrare „väzind cum cä pentru lipsa ortografiei, cîţi scriptori pînă acum au tipărit vreo carte românească, întru atitea feliuri, după care cum s-au priceput au luat a scrie, mulţi cu destule sminte“ (Școala Ardeleană, vol. III, București, 1970, p. 19). Este mai presus de orice îndoială că uni- ficarea normelor de rostire corectă pentru orice limbă literară atîrnă în mare parte și de rostirea corectă pentru orice limbă literară atîrnă în mare parte și unificarea normelor ortografice.Încercînd să înfăptuiască acest deziderat, C. Diaconovici Loga a reușit să stabilească o seamă de norme ortografice şi ortoepice care asigurau o infäti- sare modernä limbii romäne literare de la inceputul veacului trecut, autorul dovedind astfel o surprinzätoare cunoastere a limbii romänesti si un pronuntat spirit critic. Fără să reducă numărul slovelor alfabetului româno-chirilic, C. Diaconovici Loga reu- șeşte să stabilească reguli precise și destul de clare cu privire la întrebuinţarea în scris a fiecărui semn, precum și la valoarea lui fonetică. Urmărind normele ortogra- fice propuse de el, aflăm că la începutul secolului al XIX-lea se generealizeazä si in rostirea literară din Banat monoftongarea diftongului ea în cuvintele de tipul lege dispăruse -u final chiar și atunci cînd cuvîntul se termina într-un grup consonantic (domn), dar că se păstra încă - su final în cuvintele ca : învăţetoriu, călciiu, întrebă- toriu etc., dacă nu cumva această formă era recomandată în virtutea unor convingeri puriste. 

Privită în ansamblu, structura fonetică a limbii literare de la începutul veacului trecut, așa cum reiese din capitolele de ortografie și ortoepie ale gramaticii lui C. Diaconovici Loga, este foarte asemănătoare cu cea de azi. Astfel, se vronunea ca unică forma corectă rostirea cu 3 în locul lui g în cuvintele de tipul joc, judeţ etc,, dar se atrăgea atenţia asupra faptului că înlocuirea africatei prepalatale cu fricativa corespunzătoare, conform pronunţiei din graiul crișan, era incorectă și trebuia evi- iată. Palatalizarea labialelor este ocolită cu grijă, iar în locul africatei dentale sonore, dz, obișnuită în limba veche și în unele subdialecte dacoromâne, este preferată frica- tiva sonoră 2. Velarizarea vocalelor anterioare e, i după consoanele dure (552% 8, r) este, de asemenea, respinsä, ba chiar, datoritä unei tendinte latinizante, ă si î sînt înlocuiţi, uneori, cu i şi e acolo unde limba literară actuală îi păstrează : invätetura, chepetenie etc. Totusi, C. Diaconovici Loga a fost un latinist moderat, mai cumpätat chiar decît P. Iorgovici, de aceea el n-a încercat să elimine din rostirea literară sune- tele ă şi î, cu toate că în gramatica sa nu scapă prilejul de a spune despre ele că „au ton timp și nefiresc (Gramatica ..., p. 6). În cuvîntul român și derivatele sale, î este înlocuit peste tot cu a. in general însă, modificările fonetice în spirit latinist propuse de C. Diaconovici Loga sint rare si nesupärätoare. 
Fonetismele regionale de tip bänätean sint acceptate ca norme de rostire lite- rară numai atunci cînd lasă impresia că se apropie de forma existentă în latină, cum ar fi, de pildă, în tinăr, spuni „spui“, petroni „pietroi“ etc. 
Însușindu-și în bună parte ideile lui P. Iorgovici, învățatul profesor arădean propune și numeroase reguli morfologice, menite să asigure o mai mare claritate şi precizie structurii gramaticale românești. Astfel, C. Diaconovici Loga adoptă for- mele diferenţiate ale articolului genitival : al a, ai, ale, indică formele cauzale exacte, atît pentru articolul hotârit, cît şi pentru substantive, pronume și adjective. In toate situaţiile este recomandată formarea acuzativului cu pre (pre pine, pre räul, pre mine etc.), iar pentru pronumele demonstrativ sint recomandate mai ales formele : aceastä, acest, acel, cu toate cä sint înregistrate și formele regionale : cest est, ast. Înaintea lui I. Eliade Rădulescu, C. Diaconovici Loga încearcă să impună forma cu u la pers. a III-a pl. a imperfectului indicativ, dar numai pentru verbele auxiliare (el era — ei erau; el voia — ei voiau, el vrea — ei vreau), pentru că la 
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verbele regulate pästreazä forma nediferentiatä : el läuda — ei läuda etc. (Grama- 

tica..., p. 101). De asemenea, recomandä ca fiind mai corecte formele neiotacizate 

ale verbelor a auzi, a vedea etc., care s-au impus în limba literară din Principate 

abia la sfîrșitul veacului trecut. Prepoziţiile de, din, după apar ca în limba actuală, 

iar pentru prepoziţia pe, deși se recomandă forma veche pre, atunci cînd intră în 

alcătuirea adverbelor compuse primește înfățișarea de azi: pe ici, pe colo, pe de 

laturi etc. 

Și în domeniul morfologiei, formele latinizate sînt sporadice şi nu apar mai 

niciodată singure, ci sînt însoţite de formele populare sau de cele care s-au impus 

mai tîrziu în limba literară. Astfel, C. Diaconovici Loga încearcă să stabilească 

forme de ablativ pentru substantive, adjective, pronume și articol, nu sesizează 

existenţa genului neutru, propune formele leau, leai, lea pentru iau, iei, ia, pe care 

însă nu uită să le pună alături, recomandă pe formos în locul lui frumos si distinge, 

după model latin, grupa verbelor deponente. Aceleiași tendinţe latiniste i se pot 

datora şi formele neiotacizate ale verbelor a vedea, a auzi etc. Trebuie să amintim 

însă că toate particularităţile morfologice care atestă orientarea latinistă a lui 

C. Diaconovici Loga se găsesc, alături de multe altele, și în Gramatica românească 

a lui R. Tempea, după care învățatul bănăţean s-a orientat adesea. 

Faptele de limbă populară apar mai frecvent în acest capitol al gramaticii 

lui C. Diaconovici Loga, dar aproape întotdeauna se află înșirate după cele care 

au devenit literare. Cele mai numeroase particularităţi regionale pot fi întîlnite 

în flexiunea verbală. Iată cîteva exemple : formele de mai mult ca perfect perifras- 

tic, de tipul am fost auzit „auzisem“, stau alături de cele sintetice ; verbul auxiliar 

a fi are forme variabile, după persoane, la perfectul conjunctivului : să fiu cugetat, 

să fi cugetat, să fie cugetat, să fim cugetat, să fiţi cugetat, să fie cugetat, iar pentru 

condiţionalul trecut se recomandă şi o formă alcătuită din imperfectul verbului 

a vrea - infinitivul verbului de conjugat: eu vreau bate, să vrem bate etc. ca în 

limba veche şi ca în unele graiuri regionale (cf. Al. Rosetti, Istoria limbii române, 

1968, p. 548). 

O altă problemă fundamentală a limbii române literare, pe care au încercat 

s-o rezolve reprezentanţii Școlii ardelene, era sporirea cantitativă si calitativă a 

vocabularului, precum și crearea terminologiei științifice. Solidar si de această 

dată cu părerile compatriotului său, Paul Iorgovici, C. Diaconovici Loga propune 

ca principală sursă de înavuţire a lexicului românesc derivarea cu sufixe și prefixe 

de la rădăcinele mai vechi, existente în limbă. Cităm doar cîteva dintre derivatele 

propuse de el: reculegere, redare, reducere, reformare, prevenire etc., menținute 

şi în limba literară actuală, chiar dacă unele şi-au schimbat sensul. Între prefixele 

utilizate de el găsim şi cîteva de provenienţă neologică, care au reușit să se men- 

țină în limba literară modernă, ca de altfel și derivatele formate cu ajutorul lor. 

Între acestea se numără : ex- (excreştere, exportare), con- (conducere, consemnare), 

in- (inclinare, înculcare), trans- (transportare). Desigur, multe dintre aceste derivate 

sînt împrumuturi directe din latină, însă rădăcinile lor coincid cu cele existente în 

română, ceea ce asigură integrarea lor în sistemul lexical, gramatical și chiar fonetic 

al limbii noastre. Calchierea este un alt procedeu recomandat şi, poate, prea des 

folosit nu numai de C. Diaconovici Loga în acţiunea de îmbogăţire a lexicului 

românesc. Ceea ce nu se putea crea pe terenul limbii române, trebuia împrumutat 

din latină, pentru că, după credinţa autorului „... noi românii vom îmbogăţi limba 

noastră de la limba latinească, de unde își trage viţa, și la acest scop prin regulile 

Gramaticii şi prin ajutorul Lexiconului pe ușor vom ajunge“ (Epistolariul romä- 

nesc, 1841, p. 16). Deci, cuvintele noi trebuie adaptate la structura foneticä si grama- 

ticalä a limbii romäne, operaţie de neconceput in afara normelor stabilite prin 
cele două cărţi indispensabile oricărei limbi literare: gramatica și dicționarul. Ace- 
leaşi mijloace le preconizează şi pentru crearea terminologiei științifice româneşti. 

Măsura practică a acestei concepţii o găsim chiar în gramatica sa, unde întreaga 

terminologie e formată din calcuri, derivate și termeni împrumutaţi din latină. Faţă 
de R. Tempea, care mai păstrase ceva din terminologia slavonă a lui Ienächifä Väcä- 
rescu, C. Diaconovici Loga ne apare ca un inovator. El românizează si romanizează 

integral terminologia gramaticală românească. Desigur, o astfel de încercare implica 

şi riscul adoptării unor formaţii bizare, cum sînt termenii cu ajutorul cărora se 
clasifică sunetele în dințoase „dentare“, buzoase „labiale“. limboase și nesoase 
„nazale“. C. Diaconovici Loga folosește însă peste tot şi fără şovăire termenii literă, 
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caz şi mod, iar alături de traducerea în limba română, apare întreaga terminologie 
gramaticală latinească. 

După cum se poate vedea din cele expuse mai sus, C. Diaconovici Loga a anti- 
cipat cu ciţiva ani multe dintre reformele produse de Eliade Rădulescu și poate că 
rolul pe care l-a jucat gramatica sa în complexul proces de impunere a normelor 
limbii române literare moderne, cel puţin în Transilvania și Banat, este asemănător 
cu cel pecare l-a avut gramatica lui Eliade Rădulescu în Muntenia și Moldova. 
Tipărită în multe exemplare şi într-o vreme cînd lucrările de acest fel, scrise în 
limba română, erau încă foarte rare (abia văzuseră lumina tiparului gramaticile lui 
lenăchiță Văcărescu, Radu Tempea si Observațiile de limbă rumânească ale lui 
P. lorgovici), beneficiind şi de autoritatea ştiinţifică şi administrativă a autorulu 
său, cartea lui C. Diaconovici Loga a fost citită și învățată de numeroase generaţii 
de școlari, nu numai din Banat și Transilvania, ci și de peste munţi, mai ales din 
Moldova și Bucovina (cf. B. P. Mureşianu, Un mare dascăl bănățean : C. Diacono- 
vici Loga, Scrisul bănățean, 1958, nr. 5, p. 71). În felul acesta s-a răspîndit o conc: 
ție unitară despre normele ortoepice, ortografice și gramaticale românești, concep- 
ție care nu putea să rămînă fără efect asupra formării şi unificării limbii române 
literare moderne. 

Desigur, gramatica lui C. Diaconovici Loga cuprinde și numeroase greșeli de 
ordin teoretic, de terminologie și uneori chiar de interpretare a faptelor de limbă, 
inerente pentru vremea aceea și pentru autorul ei, care n-a avut o formaţie specială 
de filolog, dar părțile bune relevate mai sus, precumpänesc in mod hotäritor. Un 
cercetători au obiectat lipsa de originalitate a gramaticii lui C. Diaconovici Loga. 
Noi credem însă că tocmai aici trebuie căutat punctul de rezistență al acestei lu- 
crări, întrucît autorul a știut să aleagă ceea ce a fost bun și durabil în grama- 
ticile anterioare, asigurînd astfel unitatea de concepţie şi continuitatea efortului 
pe care primii noștri filologi l-au făcut în direcţia statornicirii normelor fundamen- 
tale ale limbii române literare. De fapt, și Eliade Rădulescu a procedat la fel. 

În sfîrşit, procesul de formare a limbii române literare presupunea şi cultivarea 
virtuţilor sale estetice. Aceasta e o altă problemă, și, poate, cea mai grea, pe care 
şi-au propus s-o rezolve cărturarii noştri de la începutul veacului trecut. 

C. Diaconovici Loga n-a avut preocupări literare, dar s-a dovedit a fi un foarte 
bun cunoscător al exprimării alese și reverenţioase, un mînuitor subtil și priceput 
al cuvîntului bine ales şi al construcţiilor frazeologice alcătuite cu grijă care dau 
eleganţă și precizie stilului epistolar și celui administrativ. 

În ultima sa carte adresată școlarilor, Epistolariul românesc, tipărită în 1841, 
C. Diaconovici Loga oferă un număr impresionant de tipuri de scrisori oficiale şi 
particulare, precum și de texte administrative (cereri, recipise, acte etc.), pe care le 
însoțește de observaţii teoretice judicioase, de unde se desprinde cu prisosinţă con- 
cepţia estetică a învățatului profesor și grija sa pentru cultivarea limbii românești, 
pentru aspectul ei îngrijit şi elaborat care nu trebuia neglijat nici în cele mai neîn- 
semnate manifestări de limbă scrisă ori vorbită. Fără îndoială că azi multe dintre 
formulările cuprinse în Epistolar ni se par depășite și arhaice, dar să nu uităm că 
aprecierea trebuie făcută pornind de la starea limbii româneşti de la începutul vea- 
cului trecut, cînd româna literară nu se formase pe deplin, iar stilurile funcţionale 
abia se nășteau. 

Incheind această succintă si parţială prezentare a preocupărilor filologice ale 
lui C. Diaconovici Loga, trebuie să admitem, o dată cu R. Munteanu, că „Într-o pe- 
rioadă cînd terminologia noastră gramaticală nu era precizată, cînd normele scrise 
ale limbii nu erau nici ele stabilite, asemenea acte de căutare, cu toate noutăţile si 
greșelile săvîrșite, fac parte din pionieratul unei culturi care-şi căuta pe toate căile 
timbrul ei propriu, pentru a intra în marele concert universal al popoarelor“ 
(Școala ardeleană, III, 1970, p. 34). Privită din această perspectivă, laborioasa acti- 
vitate a învățatului dascăl bănăţean ne apare azi nu numai utilă, ci și de o mare 
însemnătatea pentru formarea și desăvîrşirea normelor fundamentale ale limbii româ- 
ne literare moderne. 
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P. P. Negulescu : 
„DESTINUL OMENIRII“ vol. V.* 
  

Sub îngrijirea lui N. Gogoneaţă, care 
semnează studiul introductiv şi notele, a 
fost editat şi făcut cunoscut publicului, 
cel de-al V-lea volum al monumentalei 
opere „Destinul omenirii“, scrisă de P. P. 
Negulescu. Volumul al V-lea din această 
lucrare încheie cercetările minuţioase si 
riguroase consacrate de eminentul om de 
cultură problemelor progresului social, fac- 
torilor progresului şi viitorului omenirii. 

In primele 4 volume, editate in pe- 
rioada 1938—1944, autorul dezbate o pro- 
blematică extrem de vastă referitoare la 
unele coordonate majore ale vieţii social-po- 
litice şi culturale din lume în perioada 
dintre cele două războaie mondiale. Proble- 
mele cercetate în aceste patru volume sînt : 
aspecte psihologice şi etice ale crizei con- 
temporane, noile forme de viaţă şi vechile 
direcţii de activitate ale omenirii, problema 
progresului în lumina concepţiilor teore- 
tice și a faptelor pozitive, aspectul subiectiv 
al progresului şi factorii progresului. 'Toate 
aceste probleme sînt amplu tratate într-o 
perpectivă filozofică raţionalistă si scien- 
tistă de pe poziţii politice şi democratice 
burgheze. 

Ascuţirea antagonismelor sociale, in- 
tensificarea reacţiunii politice si ideologice, 
decepţiile create de primul război mondial, 
mai ales în ţările învinse, au generat la 
mulţi gînditori burghezi din perioada inter- 
belică, o viziune sumbră asupra omenirii si 
viitorului ei. Această viziune şi-a găsit ex- 
presia, pe plan filozofic în lucrarea lui 
Oswald Spengler, intitulată semnificativ 
„Declinul occidentului“, iar pe plan politic 
și ideologic în regimurile fasciste şi ideo- 
logia fascistă. În aceste condiţii atît de vi- 
trege pentru ideea de progres, P. P. Negu- 
lescu se ridică cu hotărîre în apărarea pro- 
gresului umanităţii, descifrînd sensurile 
acestuia și creînd o viziune profund opti- 
mistă asupra viitorului omenirii, fapt care 
face din lucrarea sa „Destinul omenirii“, 
unul dintre fenomenele cele mai remarca- 
bile ale culturii românești și europene din 
această perioadă. 

Volumul al V-lea al lucrării „Destinul 
omenirii“, care conţine concluziile autoru- 
lui privitoare la progresul omenirii, ne a- 
pare ca o contribuţie importantă la elabo- 
rarea unor probleme de teorie socială, în 
special de teoria culturii, şi totodată ca un 
mesaj de o înaltă valoare umanistă cu un 
crez ferm în menirea creatoare a omului, 

*) Editura Academiei, 1971 
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in progresul säu continuu, in capacitatea si 
puterea omului de a atinge noi trepte ale 
perfectiunii intelectuale si morale intr-o so- 
cietate viitoare. 

Problema cauzalităţii, amplitudinea şi 
ritmul progresului în trecut, prezent şi vii- 
tor, problema morţii și a posibilităţilor de 
a o întîrzia sau înlătura, cultura si civili- 
zaţia ca modalităţi ale progresului, viitorul 
omenirii, sînt principalele probleme cerce- 
tate şi studiate în ultimul volum al lu- 
crării „Destinul omenirii“. Remarcabil cu- 
noscător al istoriei filozofiei, el intreprinde 
vaste incursiuni în istoria milenară a gîn- 
dirii omenești, aducînd în sprijinul argu- 
mentării ideilor sale o informaţie erudită 
de natură istorică, filozofică, ştiinţifică şi 
artistică. Pe baza acestei informaţii enci- 
clopedice impresionante, Negulescu ajunge. 
la concluzia că omenirea (cu toate perioa- 
dele efemere de regres prin care a trecut) 
s-a perfecţionat continuu şi a urmat nea- 
bătut calea progresului social. Cu toate că 
evoluţia omenirii nu urmează, în desfășu- 
rarea ei, o linie dreaptă, ci o linie sinuoasă,. 
cu părţi ascendente şi descendente, totuși, 
caracteristica acestei linii sinuoase... „este 
că punctul cel mai de jos, la care se poate 
coborî o parte descendentă a ei, (ome- 
nirii-M. T.) dintr-o perioadă mai recentă a 
istoriei, poate fi situat mai sus decît punc- 
tul cel mai înalt la care s-a putut ridica 
o parte ascendentă a ei dintr-o perioadă 
mai veche“ 1. 

Această idee stă la baza întregii sale 
-oncepţii privitoare la progresul umani- 
ţăţii. Dacă istoria ne demonstrează sigur şi 
indiscutabil că omenirea a evoluat de la 
bine la mai bine, nu există nici un motiv 

care ne-ar face să credem că ea ar intra 

1) P.P. Negulescu, Destinul omenirii, vol. Vi; | 
Editura Academiei, Bucureşti, 1971, pag. 38, ediție 
îngrijită, studiu introductiv şi note de N. Gogoneaţă 

    
  

 



  
    

intr-o perioadä de total si definitiv declin. 
Dimpotrivä, dupä fiecare perioadä de stag- 
nare relativä, omenirea si-a reluat cursul 
său normal de evoluţie treptată către noi 
culmi de perfecţiune morală și intelectuală. 
Progresele realizate pînă acum în toate do- 
meniile activităţii umane, vor continua şi 
de acum înainte. „N-avem nici un motiv 
să credem că ar putea să fie altfel. Avem, 
dimpotrivă, motive destul de puternice să 
credem că ele vor continua şi de acum 
înainte, luînd chiar proporţii din ce în ce 
mai mari și repeziciuni din ce în ce mai 
considerabile“ 2. 

Elaborată pe o bază filozofică în ge- 
neral idealistă şi de pe poziţii sociale și po- 
litice burgheze, concepţia lui Negulescu 
despre progresul omenirii este fisurată de 
unele limite şi contradicții. Astfel, cu toate 

că ia în dezbatere un complex de factori 
sociali, inclusiv factorul economic, totuşi 
el unilaterializează problematica factorilor 
progresului social, acordînd rol determinant 
factorului moral si intelectual. Toate cer- 
cetările și intreprinderile sale urmăresc 
aducerea unor dovezi care să evidenţieze 
rolul acestui factor. Pornind de la această 
premiză, evident eronată şi susținînd-o nea- 
bătut, Negulescu intră în polemică cu ideo- 
logia marxistă, reproșîndu-i că ar deduce, 
în mod mecanic, toate fenomenele sociale, 
din factorul economic. Necunoscînd mar- 
Xxismul şi mai ales precizările făcute de 
Engels referitoare la modul înţelegerii fac- 
torului economic, ca factor determinant al 
fenomenelor sociale, gînditorul nostru a 
preluat această acuzaţie nefondată din lu- 
crările unor filozofi burghezi. 

De asemenea, Negulescu constată cu 
deplin temei că progresul omenirii nu va 
stagna niciodată definitiv, iar evoluţia so- 
cietăţii nu are un punct terminus. Dar a- 
ceastă idee este valabilă numai pentru pro- 
gresul moral si intelectual, fiindcă din 
punct de vedere economic, politic şi social 
progresul este limitat la orînduirea capita- 
listă. A renunţa la capitalism, spune el, în- 
seamnă o întoarcere la forme de viaţă si de 
producţie, pe care omenirea le-a părăsit de 
mult, fiindcă nu corespundeau aspirațiilor 
sale mai înalte și nu-i satisfăceau nevoile 
mai dezvoltate. 

Cu toate aceste limite, lucrarea lui P. 
P. Negulescu „Destinul omenirii“ își păs- 
trează înalta ei valoare prin robustetea op- 
timismului său înrudit cu optimismul gîn- 
ditorilor generaţiei pașoptiste, prin încre- 
derea fermă în posibilitățile umanităţii de 
a se perfecționa şi progresa continuu. Oa- 

- menii vor fi în cele din urmă fericiţi, în 
înțelesul integral al acestui cuvînt-aceasta 

  

:) Ibidem, pag. 677 

este concluzia simplă și firească ce se de- 
gajă din vastele sale cercetări şi care în- 
cheie volumul al V-lea al operei sale va- 
loroase. 

M. TURTOI 

N. Barbu: 

„SINE IRA” 
  

Sub acest titlu, programatic, criticul 
ieșean își înmănunchiază mai multe studii 
şi articole, unele publicate, altele inedite. 
Într-un scurt cuvînt înainte / Sine ira... | 
autorul își explică poziţia sa în domeniul 
criticii literare ca şi necesitatea unor ju- 
decăţi de valoare imparţiale, „Într-o epocă 
de fetișizare a subiectivităţii“. Imperativul 
etic al judecării producţiei literare fără 
părtinire, „dincolo de ambiţii şi interese“, 
are implicaţii şi pe planul aprecierii este- 
tice, onestitatea intelectuală fiind neapărat 
necesară şi în acest domeniu, critica lite- 
rară profesată de N. Barbu optind astfel 
pentru o atitudine comprehensivă și im- 
parţială. 

Însăși alcătuirea volumului e o ple- 
doarie convingătoare în favoarea tezei uni- 
tăţii indestructibile între istoria literară și 
critica literară. N. Barbu are, în această 
direcţie, dacă nu meritul cercetării dome- 
niilor inedite, atunci, fără îndoială, acela 
al adăstării pe tărîmuri mai puţin cercetate 
în ultima vreme. Criticul Eminescu, foileton 
scris cu acribie, e o dovadă peremptorie în 
acest sens ; N. Barbu scoate în relief, prin- 
tre altele, ceea ce am putea numi pereni- 
tatea şi în acelaș timp actualitatea criticii 
eminesciene, critică a cărei idee cardinală 
e originalitatea culturii româneşti, origina- 
litate care are, în critica profesată de Emi- 
nescu, rolul criteriului predominant pentru 
nivelul valoric al producţiilor literare. O 
contribuţie notabilă la bibliografia scrierilor 
despre G. Călinescu o aduce N. Barbu în 
studiul, mai amplu: G. Călinescu. Studiul, 
analitic și sintetic în același timp ne infäti- 
seazä pe G. Călinescu, unul si multiplul, in 
ipostazele de poet, romancier, biograf, is- 
toric si critic literar. Pretioase sint, in deo- 
sebi, aspectele mai puţin cunoscute ale ac- 
tivităţii lui G. Călinescu la Iași, amintirile 
universale ale autorului / care l-a avut ca 
profesor pe G. Călinescu în aceea perioadă / 
împletindu-se cu o metodă a descriptiei si 
a artei portretului care descinde din arta 
lui G. Călinescu din Istoria literaturii 
române. 

Ponderea istoriei literare în edificiul 
criticii literare nu îl împiedică însă pe N. 
Barbu să fie, în aceeași măsură, cronicarul 
literar avizat, prob si conştiincios al lite- 
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raturii contemporane. Foiletonul Despre 
cronica literară este o dovadă peremptorie 
în această direcţie. Pornind de la Sainte- 
Beuve autorul creionează un crochiu al 
cronicii literare ideale, combate apoi pozi- 
ţiile iconolaste ale lui Adrian Marino care, 
în Introducere în critica literară, acuză foi- 
letonul literar de superficialitate. Dacă 
Adrian Marino are dreptate, în cazul cînd 
cronica literară devine un articol de ser- 
viciu, alterarea, în acest caz, a funcţiei cro- 
nicii, nu poate conduce — afirmă N. Barbu 
— la anularea acestei forme esenţiale de 
manifestare a criticii. Mai mult, arată N. 
Barbu, ilustrîndu-și afirmaţia cu exemple 
privind activitatea lui G. Ibrăileanu, Eugen 
Lovinescu, G. Călinescu ş.a. cronica lite- 
rară a fost echivalată adesea cu o veritabilă 
magistratură a actului critic. Foiletonul 
amintit nu este singurul exemplu care evi- 
denţiază preferinţele lui N. Barbu pentru 
o critică a criticii. În alte articole: Critica 
publicistică, Critică universitară ? Estetic şi 
cultural N. Barbu schiţează un mic tablou 
al criticii românești contemporane, a direc- 
țiilor multiple în care se exercită această 
critică şi, mai cu seamă, a personalităţilor 
distincte care încep să se afirme în această 
îndeletnicire. Poate că, în această direcţie, 
în pofida imparţialităţii, ar fi trebuit în- 
cercate unele precizări mai nuanţate pri- 
vind aportul valoric pe care îl aduc criticii 
pomeniti în foiletoanele amintite, la patri- 
moniul criticii literare contemporane ; cro- 
chiul creionat de N. Barbu, ar fi cîștigat 

astfel în direcţia ierarhiei valorilor şi ast- 
fel, în bună tradiţie coborîtă din Tacit, ar 
fi fost mai aproape de adevăr. 

N. Barbu aduce însă — şi aceasta e 
principala calitate a volumului său, exem- 
plul tonifiant al efortului spre obiectivitate, 
proclamarea energică, în domeniul criticii 
literare, a întîietăţii onestităţii intelectuale. 
E un principiu călăuzitor pe care Sine 
ira . .. îl traduce în practică. 
Nu e de loc puţin în domeniul unor preo- 
cupări în care spiritul de clan, interesele 

mărunte, polemicile neprincipiale, mai ies, 
din cînd în cînd, şi nu chiar arareori, la 
lumină. Să amintim apoi că efortul spre 
obiectivitate nu înseamnă lipsă de înţele- 
gere şi de căldură. Bune exemple sînt, în 
această direcţie, foiletoanele închinate ro- 
manului lui Ionel Teodoreanu La Medeleni 
sau amintirii Otiliei Cazimir. Sine ira... 
prezintă astfel faţetele multiple ale activi- 
tăţii unui critic ale cărui pagini se pot citi 
nu numai cu interes şi cu plăcere, dar şi cu 
sentimentul tonifiant că ni se oferă argu- 
mente pentru necesitatea unei ţinute etice 
în critica literară. 

4. D. TEODORESCU 
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Ioan D. Gherea: 

„ESEURT" 
     Cititorul de azi care deschide un vo- 
lum de eseuri literare datate cu trei-patru 
decenii in urmä, este inclinat mai cu seamä 
sä caute si sä gäseascä in ele anticipäri ale 
prezentului. Eseurile lui Ioan D. Gherea ne 
dau un asemenea prilej, chiar dacă poziţia 
de pe care discută probleme fundamentale 
ale esteticii este impresionistă, iar modali- 
tatea de a le exprima, eseistică, la modul 
extrem. Ironia și autoironia marchează ati- 
tudinea intelectualului sceptic, dublat de 
cercetătorul pasionat şi competent care în- 
cearcă să răspundă unor întrebări desprinse 
dintr-o disciplină inundată de sisteme con- 
tradictorii, care încearcă să învingă prin- 
tr-o logică de factură clasică pauperitatea 
teoretică a disciplinei, care emite sentinţe, 
nu în numele superiorității ci al bunului 
simţ la-ndemîna oricui. Dincolo de aceste 
aspecte exterioare, cititorul descoperă esen- 
ta gîndirii estetice a lui Ioan D. Gherea, 
are revelația modernităţii, a actualitätii 
sale. 

Estetician ce respinge  dogmatismul, 
avînd o viziune dialectică a fenomenului 
literar și estetic, autorul reia ideea progre- 
sului artelor, al literaturii, esteticii, gustu- 

lui estetic, a modificării conţinutului unor 
categorii estetice ca frumosul, urîtul, în 
sens evolutiv. Autorul atribuie sentimentu- 
lui estetic o determinare socială și una tem- 
porală, dar consideră modificările gustului 
estetic al fiecărei epoci ca depinzind si de 
modul și măsura în care arta reuşeşte să-și 
realizeze finalităţile. Perspicace și îndrăzneţ 
pînă aici, loan D. Gherea atribuie artei 
ţia estetică dezinteresată“, „plăcerea este- 
tică un lux și ca atare, inutilă“, valorile 

estetice consacrate prin adeziune majori- 

tară, ca nestatornice. Dincolo deci de recu- 
noasterea evoluţiei, în stabilirea valorilor 

estetice este implicat un relativism depen- 
dent de subiectivitatea consumatorilor de ar- 
tă de gustul şi moda vremii, de prejudecă- 
ţile moștenite. De aici și pînă la îndoiala 
explicită privind realizarea esteticii ca dis- 
ciplină fundamentată științific, e doar un 
pas. Doar că autorul propune si remediul: 
„Dacă însă societatea va tinde spre unifi- 
care, acţiunea ei asupra frumosului se va 
uniformiza... Astfel, peste un număr des- 
țul de mare de secole, gustul estetic ar 
utea ajunge îndeajuns uniform pentru ca 

estetica să devie posibilă ca ştiinţă“. 

Culegerea de eseuri a lui Ioan D. Ghe- 
rea este o lectură utilă pentru cititorii



   

   

        

      

    

  

    

cu preocupäri de esteticä, si o lecturä de 
recomandat cititorilor cu preocupäri uma- 

niste. 
MARIA GROZAV 

Camil Baltazar : 

MI-I DRAGĂ FAȚA 

OMENEASCĂ 
  

Volumul înfățișează, după mărturisi- 
rea autorului, „un florilej exigent din poe- 
mele compuse între anii 1964—1969, o parte 
din ele publicate în revistele şi ziarele 
noastre, o bună parte din ele inedite“. 

Culegerea sporește creaţia lui Camil 
Baltazar de după 23 August 1944, adäugin- 
du-se volumelor de versuri: Poeme vechi 
şi noi (1946), Poeme de zodie nouă (1947), 

Versuri (1957), Soare pe zăpezi (1965) si In- 
toarcerea poetului la uneltele sale (1967). 

| Caracterul antologic al acesteia este 
determinat de preferința autorului, mani- 
festată și cu prilejul unor volume anterioa- 
re — Versuri si Întoarcerea poetului la 
uneltele sale. 

Cartea însumează trei cicluri tema- 
tice : Solilocvii, Nobleţea plaiului natal şi 
Inima partidului. 

Cunoscător al noilor realităţi, al unei 
lumi care se contopeşte cu universul intim, 
copleșit de sentimentul apartenenţei sale 
la colectivitate, poetul destăinuie în primul 
ciclu cîteva profesiuni de credinţă. 

Ca rapsod, are privilegiul bucuriei de 
a oferi semenilor drumuri spre împliniri, 
pentru el imperativul îndeplinirii vocației 
fiind cert: „Să arzi în toţi, să te consumi 
arzînd / În caznă si dumnezeire, / Si sä 
rämii mereu dator, / In oameni cäutind pli- 
nirea, / Sä-i porti prin stih, spre cel mai 
splendid zbor“. (Credo). 

Acum, poetul este dominat de per- 
petua aspirație spre fericire şi realizează o 
poezie de atmosferă, luminată de încrederi, 

> bucurii, împliniri fertile. Poetul are posi- 
bilitatea de a stăpîni „cosmica putere“ a 
transfigurărilor. De unde această putere ? 
— se întreabă el în poezia Tărie. Acestei 
poezii a căutărilor îi răspunde poemul Fas- 
cinație, piesă de rezistenţă a primului ci- 
clu. Ea se datorește muncii trudnice, încli- 
nație spre cercetarea necunoscutului, hotă- 
rîrii de a lupta cu orice „sinuos, bizar, tra- 
seu“. Definită metaforic, viaţa artistului, a 
creatorului se circumscrie între atracţii 
mari şi respingeri, este „punctatul drum de 
picuri sîngerii, / Popasuri diavoleşti şi în- 
geri“ (Fascinafie). | 

Artistul cunoaste acea „multumire de 
om plins“ pe care o remarca G. Cälinescu, 
prin 1933, in poemele lui Camil Baltazar. 

Dispunerea in paginä a acestei poezii 
lipsitä de repartizare stroficä, de spatii al- 
be, sporeste dramatismul luptei, susţine 
ideea continuului dinamism al vieţii crea- 
torului. 

Asistăm la o evoluţie tematică antite- 
tică, dacă ne reamintim observaţiile lui G. 
Călinescu referitoare la poezia de debut a 
lui Camil Baltazar. El îl remarca, pentru 
că a creat, perfecţionînd pe Adrian Maniu, 
poezia ftiziei, că a folosit drept pretext sa- 
natoriul pentru a generaliza suferinţa, me- 
lancolia, sentimentul obsedant al presim- 

țirii morţii. 

În Spectacolul străzii poetul se decla- 
ră spectator şi actor pe scena vieţii şi, dove- 
dindu-se încă o dată sentimental, urmărește 
alternanţa bucuriilor si tristetilor pe care le 
träieste. Dezvoltind insä acest motiv, el 
märturiseste mai cu seamä elanul, pläcerea 
cu care se integreazä in ritmul vietii. Ele- 
mentul nou al increderii certe cheamä la 
actiune, la reinnoiri, devine plenar. 

Al doilea ciclu al culegerii — Nobletea 
plaiului natal — surprinde entuziasmul liri- 
cului Baltazar, coplesit de frumusetile si 
bogätiile patriei. 

Ciclul reţine ode închinate ţării, oa- 
menilor ei. Poeziile respiră o atmosferă de 
seninătate, lumina inundă universul poetu- 
lui contaminînd sufletul cititorului (Imnuri 
luminii). 

În contextul noilor realităţi, poetul 
este înfrățit cu semenii, pentru care simte o 

iubire sinceră, şi contemplă cu ochii tutu- 

rora natura patriei. 

Camil Baltazar cultivă o poezie muzi- 

cală. Cîntul îl obsedează pe poet, pătrun- 

zînd pretutindeni și oricînd, descätusin- 

du-ne de „pîcle și hume“ (Muzica, Făurari 

de viori). 

De remarcat schimbările calitative, 

adausurile binevenite ale noilor variante, 

ca de pildă ale poemului Frumosul ro- 

mânesc întîlnit și în volumul Soare pe ză- 

pezi din 1965. 

încrezător în destin, pentru certitudi- 

nile date de partid, pe care timpul le-a va- 

lidat, pentru fericirea împlinirilor trăite, 

Camil Baltazar închină în ultimul ciclu al 

culegerii ode partidului (Rapsodul, Parti- 

dul, Inima partidului). 

FLORENTINA FRĂŢILĂ 

9] 

| |



    

Traian Filip si Vasile Nicorovici : 

„DILUVIUL SAU APELE 

LUI SATURN" 
  

Lectura cártii lui Traian Filip si Vasile 
Nicorovici, „Diluviul sau apele lui Saturn“, 
e un bun prilej pentru cititor de a realiza, 
la scarä fantasticä, nenorocirea abätutä in 
mai, anul trecut, asupra ţării — si, deopo- 
trivă e un prilej de a medita, aplicat, asu- 
pra eroismului de cea mai ardentă factu- 
ră, pe tema vieţii şi a morţii, a sacrificiului 
— dar, mai ales, asupra acelui sentiment de 
excepţie, pe care n-aș ști să-l numesc si 
care a asigurat fraternizarea spontană în 
faţa primejdiei, coeziunea tuturor membri- 
lor naţiunii, întru apărarea avutului comun 
şi a propriilor vieţi... 

Alcătuit ca un veritabil scenariu de 
film, — ceea ce-i asigură posibilitatea 
schimbărilor dese de planuri — vastul re- 
portaj care e „Diluviul...“ încearcă şi reu- 
şeşte în secvenţe scurte, concise, să reme- 
moreze, închegînd într-un tablou de-un tra- 
gism adînc dar şi de o măreție a fiinţei 
umane nemaiîntilnite, evenimentele din mai 
1970. Autorii stăruie asupra evenimentelor 
din Transilvania, apoi de la Dunăre (Brăi- 
la, Galaţi, Deltă). Informaţia e mai subţire 
cînd obiectivul vizat e Moldova, poate și 
unde se încearcă o păstrare a proporțiilor 
faţă-n faţă cu forţa, violenţa și distrugerile 
diluviului ... 

Scenele sînt de un tragism coplesi- 
tor... O femeie se salvează legîndu-și pă- 
rul de-o creangă, dar nu-şi mai poate salva 
copilul... O altă femeie sparge tavanul și 
pătrunde în podul casei tocmai la timp ca 
să n-o strivească, cu care pod va călători 
pe ape... Autoamfibiile se răstoarnă supte 
de șuvoi, iar pe mal, Erji, logodnica solda- 
tului dispărut între ape, ca-n tragedia an- 
tică, își va dori moartea jelind despletită... 
Şi iată acum un pasaj extraordinar prin 
dramatismul său intrinsec, cît și prin laco- 
nismul expunerii: „În noaptea de 4 spre 
5 iunie, caporalul Eugen Enășoaie i-a văzut 
în vis pe tovarășii lui morţi... în cimitir, 
cu chipuri de piatră, ca niște albe statui. 
S-a trezit, s-a gîndit la ei... Visul în care 
cei dispăruţi tragic i se înfățișau pentru 
prima oară liniștiți, împăcaţi și frumoși, era 
ca o eliberare. Pînă atunci, în amintire, ei 
dăinuiau aşa cum îi văzuse îndată ce au 
fost scoși din smârcuri si din mil.“ 

Dar, ceea ce reţine, poate, în cel mai 
înalt grad atenţia, ceea ce dă de fapt şi 
tonul general al cărţii, e încrederea în om, 
în capacitatea acestuia de a-şi regenera ra- 

pid forţele, pentru a se putea opune activ 
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varea unor mari instalaţii şi agregate 1 
Tirnäveni cu preţul efortului a multe zile 
şi nopţi, eroismul oamenilor dus pînă la 
uitarea de sine — iată doar cîteva elemente 
care fac din cartea celor doi cunoscuți s 
scriitori — prin adevärul profund de viatá 
cít si prin stilul direct, alert — un model 
de literaturä, in genul reportaj, nesofis- 
ticatä. 

I. D. TEODORESCU 

Ioanid Romanescu : 

„POEME'" 
  

Este greu sä incerci o judecatä de va- 
loare despre un poet care mai nutreste 
ideea infantilä cä renuntarea la punctuatie 
ar aduce un spor poeziei pe care o scrie. > 
Teribilismele acestea, la modă acum mai 
bine de o jumătate de secol, nu pot azi . 
decât stîrni zîmbete. Să ne consolăm totuşi; 
titlurile şi primul paragraf încep cu literă 
mare iar uneori — rar ce-i drept — mai în- 
tilnim și cîte o virgulă, semn că poetul n-a 
uitat cu totul normele ortografice, putind 
nădăjdui în viitor la un progres, adică la 
deprinderea şi părţii a doua a abecedarului, 
cea cu litere mari. Ki 

Poemele sint foarte scurte (tensiunea 
unor atari mijloace mult prea mare ca s 
reziste la, să zicem, două pagini) și majori- 
tatea poartă în loc de titlu trei stele ase- 
menea unui coniac veritabil. Poetul vrea 
să fie și pe această cale neconformist. Ce 
păcat că atitudinea lui vizează doar exte-. 
riorul, fără să atingă substanţa lirică. Con- . 
jur pe oricine să ne spună de ce emoție, de 
ce fior liric este pătruns la citirea urmă-= 
toarelor versuri : „Înălțimi oase pe zăpa- 
dă / abia trezită gura tîrîndu-se | fericit se 
spune / viu nimeni acolo nu se dăruiel . 
/ apă şi sare din umblătoarele răni | pe dru- . 
mul cuceritorului al cărui chip e mister, 
(am dat de o virgulă, victorie), / cînd vouă . 
mă-nchin | în arbori izbită de vînt se-nchi- 
de o uşă / urcînd schilodul prin întuneric“ 
(p. 77). E vorba de un poem pentru căepe 
o singură pagină iar între el şi strofele an- 
terioare și cele posterioare apare emblema 
coniacului iar la cuprins, alături de stele, şi 
primul vers. 

Dacă totuşi de alte poeme te-ai putea 
apropia oarecum, nefiind total lipsite de in- 
teres, lirismul din ele nu se decantează nici 
la o repetată lectură. Poezia, dacă există, 
ni se refuză sub încifrarea voită a limba- 
jului. Ca majoritatea poeţilor tineri de azi



  

  

  

și Ioanid Romanescu îşi închipuie, în per- 
spectiva unei false optici, că adevărata poe- 
zie se ascunde în ermetismul cultivat. Ei 
uită, deși lecţia lui Ion Barbu stă mărturie, 
că ermetismul, ca să fie îndreptăţit, trebuie 
să potrivească limbajul la substanţa lirică, 
adică la umbrele conștiinței ce sînt transfe- 
rate în poezie. Umbrele sînt ascunse, nu 
cuvintele care pot fi foarte limpezi. Artifi- 
cialul verbal ucide poezia. Ioanid Roma- 

_nescu ne oferă doar acest ermetism căutat, 
> căznit, făcut cu tot dinadinsul, joc steril de 
„cuvinte: „Recoltă grea de floarea soarelui | 

n-ai mai rămas decît un lan de ţevi / dar 
cine pînă la urmă fără a fi perfid / va spu- 
ne mulțumesc pentru sîngele rece“ (p. 75). 
Ar fi inutil să mai cităm. Asemenea aces- 
tei strofe sînt majoritatea versurilor din 
volum. Un dezolant pustiu liric. 

ION MAXIM 

Ion Scurtulescu : 

„CÎMPIA” 
  

Asa cum a mai fost remarcat, această 
carte nu aduce nimic „nemaiauzit, ba, dim- 
potrivă, apare tentaţia, pe alocuri, de a re- 
cunoaște unele tipare cunoscute dintr-o în- 
treagă literatură. Ele sînt însă puţin evi- 
dente, poate tocmai pentru că însuşi auto- 
rul, știind foarte bine că nu spune nimic 
„nemaiauzit“ (ceea ce pare că nici nu i-a 
fost intenţia), s-a priceput foarte bine să le 
evite, să le depășească. Renunţînd parţial 
la mijloacele tradiţionale de construcţie, au- 
torul lasă, iniţial, impresia că în loc de-a 
ne „dezvălui“ o lume, vrea s-o „învăluie“, 

preferînd, în locul definirilor exacte (situa- 
re în timp, în spaţiu, caractere) o anumită 

tehnică a sugestiei, a subtilei aluzii. Este un 

fel de „exorcizare“ a realului, anume, locu- 

ri, personaje etc., sînt numite cu zgîrcenie 
sau de loc, autorul alege mai degrabă con- 

strucția  perifrastică sau  pronominală: 
„M-am dus unde mîncau toţi, în încăperea 
pustie de acum cîteva seri...“ sau: „Cînd 
îl auzi pe-ăsta, al meu se întoarse cu spatele 

şi coborî...“. Pe de altă parte, numele per- 
sonajelor apar de cele mai multe ori fără 
alte determinări, astfel încît doar urmărirea 
foarte atentă a contextului ne poate spune 
dacă cel numit este copil, profesor etc., băr- 
bat sau femeie etc. Procedee care, pe de-o 
parte, concentrează atenţia lectorului, iar pe 
de altă parte fac să sporească ambiguitatea 
cărţii în care definirile sînt mereu întîrzia- 
te, amînate, întinse cu economie de-a lungul 
celor patru capitole ale ei. 

Treptat însă, aceste amănunte se „se- 
dimentează“, se adună, limpezind, în fine, 
fără ostentaţie, un mănunchi de personaje, 
un sîmbure dramatic. 

Dramatism care apare nu atît din rela- 
ţia dintre personaje, cît generat de o anu- 
mită atmosferă, „stare“, care, ea, intere- 
sează în primul rînd Cîmpia — mereu bîn- 
tuită de vînturi, mereu îngheţată de ger, 
străbătută de copii pretimpuriu maturizaţi, 
fugiţi de-acasă, naivi sau răi, bătrîni sau 
tineri, unii învăţînd pe ceilalţi, ei înșiși ra- 
tîndu-și viaţa, trăindu-și-o în gol, mereu 
amăgiţi. Aproape fiecare personaj eșuează 
în ceea ce intreprinde în visele sale, în mi- 
cile sale ambiţii. Vidul existenţei umple 
intervalul dintre „împreunare“ și moarte. 
Această obsesie a eșecului, a sfîrșitului este 
dominantă în carte. Eforturile de-a o eluda 
sînt inutile: „Copilul meu mă întrebă 
atunci dacă e adevărat că omul acela firav 
moare. După ce-i răspundeam, tăcea înde- 
lung, căci mergeam alături, gîndindu-ne. 
Zadarnic crezusem că voi apăra o singură 
făptură de gîndul morţii.“ De unde şi tona- 
litatea gravă, tristețea multor pagini. Pa- 
ralel, deși nu cu aceeași intensitate, gîndul 
„împreunării“, act regenerator, la celălalt 
pol al acestei „cîmpii nesfîrșite“. Finalul 
cărţii este, în acest sens, semnificativ: 
„Odată cu însurătoarea, Iatan si cu ne- 
vastă-sa își botezau fetiţa. Priveam norii 
care nu mai conteneau, şi vîntul blestemat, 
şi aș fi gîtuit, aș fi călcat vîntul nemilos ca 
pe burduful turbat dintr-o poveste veche“ 
Semnificativ atît pentru sensurile pe care 

le aduce, cît şi pentru relevarea stilului me- 
taforic, minuţios elaborat, generînd nu rare 
ori o autentică poezie. 

P. VOINEA 
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OMAGIU LUI ALECSANDRI 
  

Romänia literarä nr. 29 pe 1971 este 
inchinatä aniversärii marelui scrütor, inte- 
meietor de limbä si simfire romäneascä 
care a fost Vasile Alecsandri. Dintre stu- 
diile eseurilor, articolele si comentariile 
consacrate poetului amintim : Poet naţio- 

nal de Șerban Cioculescu, Rege al poeziei 
de Edgar Papu, Exeg monumentum de 
Mihai Beniuc,  Rezonanţe actuale de 
Nicolae Ciobanu, Poet și luptător de 
Vasile Netea, Fondator al României 
literare de Emil Manu, Coana Chi- 
riţa, actul I, o versiune posibilă de Sorin 

Titel, Adio la Chiriţa de Șerban Foarţă, 
deci un impresionant grupaj care subli- 
niază rezonanţa numelui marelui scriitor în 
contextul literaturii actuale. Următoarele 
rînduri semnate de Vasile Netea ar sinte- 

tiza ideile cuprinse în acest remarcabil nu- 
măr : „La 150 de ani de la naşterea sa, 
oricît ar fi de depăşite unele din formu- 
lele şi expresiile sale poetice, oricît de nu- 
meroase imperfecţiunile sale literare, — re- 
levate adeseori de unii din criticii noştri — 

Vasile Alecsandri rămîne ceea ce a fost tot- 
deauna : unul din marii poeţi români, unul 
din marii luptători, un permanent izvor de 
optimism, şi mândrie românească, de devo- 
tament şi elan patriotic“. 

V. GANEA 

SINTEZE * 
  

Se înmulţesc lucrările critice de sin- 
teză, ceea ce înseamnă că lucrarea criticii 
literare a depăşit stadiul monografiilor pe 
scriitori. După Clasicismul românesc de D. 
Păcurariu, lucrare atît de discutată, după 
Istoria literaturii române între 1900—1918 a 
lui C. Ciopraga, atit de puţin discutată, 
după Romantismul Verei Călin, Mircea An- 
gelescu publică lucrarea Preromantismul 
românesc, iar Viorel Alecu una consacrată 
Curentelor literare din literatura română. 
Cea dintii lucrare se impune prin bogata 
informaţie pe care se întemeiază şi prin cla- 
ritatea şi eleganța expunerii. De multă vre- 
me n-am mai citit o carte de critică şi is- 
torie literară atît de antrenantă. AL. Piru, 
în România literară, sublinia că această lu- 
crare e scrisă «impecabil». Astăzi numai doi 
cărturari scriu în felul acesta : Al. Paleo- 
logu (Spiritul și litera) și Dinu I. Pillat 
(Mozaic literar). Noţiunea de preromantism 
şi cea de preromantic s-a utilizat frecvent 
la noi şi în alte literaturi, dar nimeni n-a 
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miniaturi 

critice 
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încercat să-i definească diferenţa specifică. 
Mircea Angelescu precizează şi epoca pre- 
romantică (1810—1830) dar mai ales subli- 
niază elementele ce deosebesc preromantis- 
mul de romantism. În mod curent, prero- 
mantismul, mai ales în practica şcolară, 
era considerat ca o simplă prefaţă a ro- 
mantismului. Autorul risipeşte acest loc co- 
mun şi distinge, cu finețe, nuanțele speci- 
fice ale preromantismului. Cartea e com- 
pusă în două părți mari: 

a). Epoca acumulărilor (4 capitole: 
Preromantismul, Cultura şi literatura ro- 
mână în a doua jumătate a secolului al 
XVIII-lea, Poezia la sfîrşitul sec. al XVIII- 
lea şi Traduceri din literatura europeană la 
sfîrşitul sec. al XVIII-lea şi începutul seco- 
lului al XIX-lea). 

b). Epoca realizărilor, cu următoarele 
subdiviziuni : Elementul  preromantic in 
literatura originală, Cadrul preromantic în 
poezia epocii, Trei teme fundamentale ale 
preromantismului, Preromantismul si ilu- 
minismul, şi Există o estetică  prero= 
mantică ? 

Procedeul autorului de a porni de la 
prezentarea generală a temei şi numai apoi. 
de a demonstra afirmaţiile, mi se pare 

adecvat în cazul de faţă. Subliniind că pre- 
romantismul e mai puțin înzestrat cu „poe- 
tici“ decît orice altă şcoală sau curent lite- 
rar, autorul afirmă: „toată estetica prero- 
manticilor este, în mare, dominată de che- 
marea către ceva nou, către un orizont ne- 
cunoscut încă, intuiţia unor forme noi ale 
sentimentului şi chiar ale conştiinţei, însu- 
ficient sondate şi cunoscute, dar spre care 
se orienta toată disponibilitatea sufletească 
a noilor generaţii, face ca opera lor să fie 

*) Mircea Angelescu ; Preromantismul româ- 
nesc — Minerva — 1971 

Viorel Alecu : Curentele literare în litera- 
tura română. Ed. didactică şi pedagogică 1971 

  
  



străbătută de un vag fior al nedefinitului, 
lărgeşte aria cuprinderii dincolo de obiectul 
propriu-zis al excursului literar în sine pre- 
gătindu-l să înţeleagă şi alte valori (pag. 
259). 

În temeiul acestei lucrări, istoriile li- 
terare privind prima jumătate a secolului 
trecut vor trebui să-şi revizuiască nume- 
roase capitole. Aflăm că lucrarea e o teză 
de doctorat şi ne exprimăm regretul că nu 
putem citi şi alte lucrări de doctorat de 
acelaşi nivel. 

Viorel Alecu precizează, cu modestie, 
că lucrarea sa Curentele literare în litera- 
tura română are un caracter didactic şi deci 
se adresează elevilor, studenților şi profe- 
sorilor de limba română. Precizăm de la în- 
ceput că structura didactică a unei lucrări 
nu-i scade valoarea, dimpotrivă. O astfel de 
lucrare e de o mare utilitate nu numai pen- 
tru trebuinţele şcolii de toate gradele, ci şi 
pentru marele public iubitor de literatură. 
De ce ? Răspunsul e simplu: pentru că îşi 

„ făcuseră loc tot felul de confuzii în acest 
*- domeniu. Viorel Alecu precizează sfera no- 
fiunü de curent literar şi le studiază pe 
cele din literatura noastră în conteztul lite- 
raturii europene, cu subtile disociaţii şi pre- 
cizări. În definiţia curentului literar pon- 
derea cade pe cauzalitatea social-istorică şi 
concepţia estetică. Nedumereşte concluzia 
la care ajunge autorul cu privire la sămă- 
nätorism si poporanism : „Sämänätorismul 
si poporanismul, miscäri ideologice cu in- 
riuriri vizibile in literatura de la inceputul 
secolului al XX-lea, datoritä inexistentei 
unei concepții estetice unitare pentru re- 
prezentanţii fiecăruia dintre ele, nu sînt to- 
tuşi curente literare“ (pag. 93). Afirmația 

„contrazice cea mai mare parte a istoricilor 
„literari de pînă acum. Afirmația e discu- 
| 
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tabilă — chiar Al. Piru, în prefața cărţii 
o infirmă — căci cele două curente literare 
au avut un foarte mare ecou în epocă, au 
mobilizat un mare număr de scriitori, au 
avut doi mari îndrumători (N. Iorga şi G. 
Ibrăileanu) şi mai ales înrîuirea lor s-a pre- 
lungit mult peste epoca în care s-au afir- 
mat. Deasemenea nu vedem de ce Junimis- 

. mul ny e tratat, cáci se ştie că în practica 
„şcolară junimismul e primul curent literar 

de mare amploare. Tudor Vianu afirmă: 
„Sarcina istoricului care îşi propune să stu- 
dieze dezvoltarea acestui important curent 
literar al renaşterii noastre literare în figu- 
rile şi operele lui, este uşurată de faptul 
că, de la început, ea se sprijină pe consen- 
sul mai multor voințe şi că tot timpul o 
puternică personalitate îl domină. 

T. Vianu: Scriitori români, pag. 139. 

bi Autorul are o părere diametral opusă 
„Cu tot rolul hotăritor în dezvoltarea litera- 
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turii române din a doua jumătate a seco- 
lului trecut, Junimea este în afara oricărei 
integrări obiective în sfera noţiunii de cu- 
rent, societatea însumînd membri avînd 
concepţii eterogene despre literatură, de la 
romanticul Eminescu pînă la realistul Cara- 
giale, agresiv antiromantic“ (pag. 9) Noi ră- 
mânem la părerea veche. 

Cu aceste rezerve, subliniez încăodată 
utilitatea acestei lucrări, scrisă cu simţ de 
răspundere şi dovedind o profundă cunoas- 
tere, pe întinsul ei, a literaturii române 

C. N. MIHALACHE 

PETRE BOGDAN 

S-a stins din viață la 6 iulie 1971, 
poetul Petre Bogdan, care între anii 
1934—1937 publica în revistele Luceafărul 

(Timișoara) și Hotarul (Arad) versuri in- 
teresante și recenzii ocazionale de vădită 
vocaţie lirică. Studentul de atunci, originar 
din Pesac, avea o aplecare deosebită către 
tendinţele moderniste de a folosi neolo- 
gisme şi rime inedite şi o bogată paletă 
cromatică, dar inspiraţiile sale erau mult 
strunite de o atitudine etică excesivă. Re- 
marcabil mai ales în pasteluri, eul poetului 
cu reflecţiile sau cel puţin cu preocupările 
lui, se face mereu simţit, chiar şi atunci 
cînd vrea să insiste asupra cadrului, ca în 
această Noapte bănățeană din care repro- 
duc primele două strofe : 

„De-un ceas căzură pluşuri, în noaptea 

bănăţeană, 
din ce în ce mai grele, ca, apoi din belşug, 
s-atîrne sfîrtecate pe uriaşul rug 
ce-aprinse tot apusul si-acum spuzeste — 

rană ; 
În pusta înrodită, lumina nopţii scade 
din plaiurile grele de zîne şi rumâni 
si se prelinge molcom in funduri de fäntini, 
dospitä in hodinä agrastä de balade. 

Desi redus, universul tematic al unui 

poet care a renunţat poate prea de vreme 
și nemotivat la meșteșugul ingrat al versi- 
ficatiei si-a consolat nelinistea sfirsitului 
într-o primăvăratică, Grădină de spital: 

„Ah, atunci voi dormi pe narcişi, 
iar pe scuturi de frunze vor trece 
visurile : oştenii ucişi 
duşi pe umerii tărîmului rece 
în anotimp de-alămi si irisi... 

În amintirea celui care scria versuri 
de sensibilitate mîngfîindu-și visurile, regre- 
tul nostru îi va pomeni deacuma numele. 

N. 7. 
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PETRU JECZA — ELEGANȚĂ 

SI EXPRESIVITATE IN 
ARTA MONUMENTALĂ 
  

Limbajul artistic în plastică cunoaşte 
la noi, în ultima vreme, amploare în di- 
rectia polivalenţei stilului şi expresivităţii 
formei. Sculptura, poate mai mult decît pic- 
tura, în cazurile fericite, bineînţeles, a pre- 
luat echilibrul şi culoarea tradiţională, îm- 
binîndu-le în mod armonios cu îndrăzneala, 
făcînd din spaţii inerte atribute ale dina- 
micii pe verticală şi în profunzime. Desti- 
nată omului modern sculptura, în special 
cea profesată de tînăra generaţie, împli- 
neşte un deziderat estetic firesc, prin care 
sufletul, emoția noastră artistică, se mode- 
lează către perfecțiune, către elevare spi- 
rituală. 

Fost elev al regretatului Romul Ladea, 
la Cluj, Petru Jecza promovează o profe- 
siune de credinţă confundată cu vocaţia ar- 
tei autentice. Între anii 1969—1970 a expus 
lucrări la Saloanele oficiale de Pictură şi 
Sculptură şi Artă decorativă de la Bucu- 
reşti şi Timişoara. A participat la expoziţii 
colective în țară (Timişoara, Sf. Gheorghe, 
Miercurea-Ciuc, Galaţi) şi peste hotare (To- 

    
96 

rino, Novi-Sad, Belgrad, si in R. F. Ger 
mania). Printre succesele tinärului sculpto 
se numără: premiul concursului naţiona 
pentru monumentul brigadierului de 1 
Bumbesti-Livezeni (1968), premiul pentru. 
bustul savantului Körösi Csoma Sändor 
(1969) şi medalia Meritul cultural cl. | 
(1969). | 

Petru Jecza acordă o mare importanţă 
temei şi mesajului lucrărilor sale şi îl preo- 
cupă îndeosebi două elemente : forma rea- 

lizată prin modelarea dinamică, prin cio- 
plirea şi modelarea volumului în spațiu, 
precum şi sculptura spaţială, obținută dir] 
elemente realizabile pe cale industrialä. Re: 
cent a expus lucrări la expoziția omagială 
închinată semicentenarului PCR la Pe 
resti („Descätusare“) si la Timisoara („Pro 
test“ si „Victorie“). N 

Petru Jecza e un artist polivalent în 
planul ideatic, artist care transfigureazä 
gînduri şi forme în ceea ce am putea numi 
farmecul ţîșnirii. În lucrări ca : Zbor, (Pro- 
iect de monument), Dinamica unirii etc. în- 
tilnim ca pe un leit motiv, fîșnirea cătr 
frumos, către înălţimea uneori nedisimulat 
a firii. Jecza își dedică arta ab initio omu- 
lui, necesității cotidiene de frumos, prin ele- 
gantá și expresivitate în arta monumentală 

4. VELICAN 
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