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ACCENTE 

  

LITERATURA SI DIMENSIUNILE EI 
ISTORIC-UMANE 

A tindu-ne intr-o perioadä de esentiale definiri estetic-filozofice, 
cu toate implicaliile ce decurg de aici (raporturi ca: traditie-inovatie, 
universalitate-specificitate najionalä, originalitate-accesibilitate etc.), 
implicaţii menite să fixeze cît mai limpede condiția literaturii noastre 
de azi, îmi ingădui să formulez, în cele ce urmează, cîteva consideraţii 
de un interes mai mult sau mai puţin teoretic. Sub semnul împlinirii unui 
an de lu istoricul Congres al IX-lea al Partidului Comunist Român, 
ale cărui documente constituie un nesecat izvor de reflecţie și pentru 
frontul scriitloresc, aşadar, propun să ne confruntăm la această rubrică 
pe probleme ca cele ce urmează. Evident, semnatarul acestor note cri- 
lice nu are nicidecum pretenţia că va spune lucruri definitive, ceea ce îl 
obligä, de va fi nevoie, la eventuale reveniri. 

1) ORIZONTUL SPIRITUAL AL PERSONAJULUI 
ȘI DETERMINĂRILE SALE 

La drepi vorbind. adesea e destul de dificil — și pină la un anumit 
puici chiar hazardat --- să se aprecieze în ce măsură viabilitatea artis- 
lică a personajului din proza epică (roman, nuvelă, povestire, schiță) 
rezidă în soliditatea și în ineditul fondului narativ şi în ce măsură se 
cuvine să avem în vedere structura revelatoare a universului spiritual- 
intelectual al respectivului personaj. E diticil și hazardat, pentru că ceea 
ce Hegel, în Estetica sa, numea totalitate unitară („einheitsvolle Tota- 
lität), ca o condilie esentialä a epicului, vizează, fără îndoială, si acest 
aspeci determinant al problemei. Realismul fundamental al operei nara- 
live, aşadar, se obține tocmai cu preţul satisfacerii cît mai depline a 
dezideraiului în cauză. Altminteri, desechilibrind raportul dintre cele 
două laturi ale fenomenului — fabula și personajul —, rezultatele pre- 
care nu întirzie să se ivească. Aș merge chiar mai depurte și aș aminti că, 
cel din urmă, personajul, e acela în slujba căruia se cuvin a fi puse 
toaie elementele inalienabil componente ale operei narative. Dincolo 
de orice formulă epică şi de orice structură stilistică personală, perso- 
najul este acela care trebuie să comunice direct, solicitind zonele cele 
mai adinci și mai grave ule gîndirii şi sensibilităţii, cu cititorul. În această 
privință, mi se pare concludentă o aserțiune a unui prozator liric inter- 

| belic ca Ionel Teodoreanu, care, în ciuda viziunii sale poematice asupra 
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epicului si a stilului säu metuforic, nu putea pierde din vedere adevärui 

că piatra unghiulară a oricărei construcţii narative (el se referă în 

special la roman) este personajul. Textual, creatorul romanului La Me- 

deleni zicea: „Invitat să vorbesc despre Creaţiunea literară, 

am împărţit romancierii în două categorii: Într-o primă categorie am 

pus pe aceia care purced în compunerea unui roman, creind intii subiec- 

tul si apoi personagiile — ceea ce este fundamental gresit, fiindcä de la 

Adam si Eva, creaţiunea, în logica ei firească, mai înainte de a da 

naştere conflictelor, a zămislit eroii, și în a doua categorie de roman- 

cieri, intră tocmai acei scriitori cari, în primul rind iși fixează eroii, 

ii determină şi apoi îi pune să acţioneze". 

Evident, această plasare în acțiune a eroilor, cel puțin pentru epica 

modernă, căreia anuliza psihologică, in cele mai dese si mai fericite 

cazuri, ii este, ca să zic așa, congenital proprie, implică de la sine ideea 

unui permanent circuit de impulsuri reciproce între lumea obiectivă, 

concret exterioară individualitätii, si cea subiectivă, individual inte- 

rioară personajului. Asfel stind lucrurile (şi realitatea literaturii autentic 

realisle o demonstrează cu prisosinţă la tot pasul), mai deparie, e de 

la sine înţeles, că, vorbind de eroul prozei româneşii contemporane, 

este cuzul să ne întrebăm, ín ce măsură izbutește el să se definească, 

în siera tipologiei noi căreia îi aparține, cu prezenţă umană riguros 

conturată în datele structurii sale spirituale. 

La o asemenea întrebare, răspunsul nu poale fi decit unul pozitiv. 

Fără îndoială, spiritualitatea umană a epocii noastre, a epocii consiuc- 

ției socialiste, artistic, se reilectă în personajele plăsmuile de un Si! 

de prozatori şi dramaturgi reprezentativi, după cum si în structura aparie 

a ceea ce numim erou liric în poezia poeților de uzi, ce au o personu- 

litate creatoare certă. 

(Fiind vorba și de poezie, observ în paranteză că, in vederea plás- 

muirii eroului său liric, poetul nu este mai puțin obligat să reflecteze 

la „tipologia“ creaţiei sale. De aceea, considerațiile de mai sus, vizind 

in special conditia prozei, e de Ia sine înțeles că merită o atenție continuă 

şi din partea sa.) 
A înşira nume aici, este, cred, neindicati, pentru că oricine le poate 

invoca, însemnările de tuță refuzind din capul locului tentațiile bilan- 

tului literar. 

Dar literatura, ca și viața, in toate dimensiunile ei, nu are nicidecuni 

pretenţia de a fi atins, la un moment dut, în evoluţia ei, absolutul, spre 

a se dispensa de noi căutări. Rämine deci sä ne gindim (apropos la 

ideea acestei secvenţe crilice : orizontul spiritual al eroului, fie el din 

sfera epică, din cea drumatică sau lirică), în continuare, ce trebuie sc 

facem spre a „concura“ istoria. 

2) ISTORICITATEA IMAGINII ASTISTICE 

Se știe că viabilitatea artistică a oricărei școli, curent, epocă sau 

moment literar, în perspectiva istoriei literare, este dată de măsură in 

care ceea ce produc acestea, literatura ce le aparține, depune mărturie 
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vie, de o autenticitate palpabilă, cu privire la profilul spiritual, în datele 
iui esențiale, ale unei umanități specifice, determinată distinct in latu- 
rile ei caracteristice. În afara unei usemenea peceţi a ceea ce numim 
spiritul epocii, echivalentă, în planul artei, cu adevărata cunoaștere 
estetică, dincolo de orice strălucire și ingeniozitate a stilului, opera lite- 
rară — fie roman, fie nuvelă, fie poezie, fie drumă — își pierde orice 
șansă de a mai stîrni rezonanțe în mintea şi sensibilitatea cititorului. 
Pe această cale, istoria literară științifică își formulează judecăţile ei, 
pornind tocmai de la efortul „de restituire“ a ceea ce rămîne valabil ca 
fond uman istoricește determinal. Așadar, „concurența“ literaturii cu 
istoria, înțeleasă în sens larg, se cuvine a se axa tocmai pe sesizarea 
datelor caracterologice celor mai pregnante, pe care aceeasta, istoria, 
le relevă în sfera psihologiei umane. 

Ca să dăm un exemplu, ales nu tocmai la întimplare, cu cititor de 
literature în anul 1966, parcurg îniiorat şi memorez aceste versuri stranii 
ale marelui George Bacovia: Ca lacrimi mari de sînge / Curg frunze 
de pe ramuri, — / Şi-nsîngerat, amurgul / Pătrunde-ncet prin geamuri. / 
Pe dealurile-albastre / De sînge urcă luna, / De sînge pare lacul / Mai 
rcș ca-ntotdeauna. / La geam tușește-o fată / În bolnavul amurg; / Și 

s-a făcut batista / Ca frunzele ce curg. 

S-a scurs aproximativ o jumătate de secol de la plăsmuirea acestui 
pastel bacovian. Cine ar pulea însă să mă clintească din convingerea 
că istoricitatea celor trei strofe din Amurg este halucinantă şi că ea, in 

ordinea raportării la regile naturii, ale cosmosului în general, deiinește 
însăși condiția vieții în societatea burgheză, în cure, pentru un poet 
ca Bucovia, adesea, obsesia morţii apare ca singura cale de eliberare 
dintr-un univers existenţial antiuman ? 

Cu totul altul, şi fondul de istoricitate al literaturii de azi trebuie 
să se reflecte în structura acesteia la un nivel de o concretete copleși- 
loare. Revenind la exempiul din Bacovia, mă întreb dacă întotdeauna 
și toți scriitorii epocii noastre, îl au în vedere pe cititorul anului 2010, 

să zicem ! 

3) INTERFERĂRI OBLIGATORII DE PLANURI 

Specific național și spirit modern, iată două imperechieri de cuvinte 

ce revin mereu în limbajul discuţiilor din presă, fie că la acestea parti- 
cipă criticii literari, jie poeţii, prozatorii sau dramaturgii. Contruntarea 

dialectică dintre ideile cuprinse în cele două perechi de cuvinte, nu 

e întîmplătoare. Mai ales azi, cînd, prin întreaga sa politică în domeniul 

artei şi al literaturii, partidul îi îndeamnă pe creatorii de frumos, să 

tindă spre acel gen de opere în care imaginea spirituală a omului con- 

lemporan să fie de așa manieră realizată, încît să avem revelaţia vieții 

unui popor cu o istorie, cu o etnicitate, cu o geografie a sa, totul fiind 

însă comunicat prin intermediul unor modalităţi creatoare care să nu fie 

cu nimic mai prejos de marile si adevăratele exigențe ale progresului 

artistic modern. 
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Pentru anumite minţi, incapabile de a pune de ucord esteticul cu 
social-umanul în opera de artă, ideea că intre cele două concepte trebuie 
să se producă neîntrerupte şi organice interferări este nu o dată izvorul 
unei adevărate deruie. Fenomenul are un dublu aspect: „esteţii“ au 
dureri de cap cind ii se atrage atenția că arta înseamnă cunoaştere, 
iar „conţținuitiștii“, atunci cind sînt avertizați că între adevărul vieții 
în plan artistic și cei din realitatea obiectivă, estetic vorbind, existi 

fundamentale deosebiri. 
Evident, cei din prima categorie s-ar putea gindi să invoce punciul 

de vedere al unei mari autorităţi în materie, de pildă pe al lui Eugen 
Lovinescu. Dar iată, ce spune într-un loc chiar Eugen Lovinescu, nă- 
ruind în egală măsură, unilateralitatea atit a „estetilor“ cit si a „conli- 

nuitiştilor“ : „Esteticul este o categorie specială a sensibilităţii omeneşti, 
ce se dezvoltă în cadre și în material etnic, dar se conduce după legi 
proprii, prezența mai evidentă a etnicului într-o operă de artă nu 
afirmă nimic asupra valorii ei....“. Și mai departe : „Crearea stilului na- 
țional este termenul ultim, de altfel mereu evoluabil, spre care se în- 
dreaptă orice artă realizată în mod fatal în material etnic, fără a-şi pre- 
ciza prin aceasta și gradul de valoare estetică“ (după: Eugen Lovinescu, 
volum omugial, Editura Vremea, 1942, p. 57). 

De altă parte, „conținuiliştii“ ar putea apela şi ei lu autoritatea 
unui mare înaintaș, cum ar fi de exemplu Nicolae Iorga. Ca și in cazul 

lui Lovinescu, punciul de vedere al marelui animator nu este totuşi 
așa cum și-l închipuie unii, în sensul că, pentru critic, esteticul, în for- 
mularea judecății de valoare, n-ar avea ce căuta, mai ales atunci cînd 
este vorba de dezideratul acordului cu spiritul inovator al unei epoci 
sau alia. iată, deci, ce spunea N. Iorga, în această privință, încă din 
1905 : „O literatură trebuie să afirme sufletul unui popor în forme 
care corespund culturii timpului (s. aut.). Sau: „Am re- 
cunoscut o necesitate firească, înaintea căreia trebuie să se plece oricine 
ca înaintea unei noutăţi a naturii: aceea de a da neamului românesc 

o literatură care să pornească de la el, de la ce e mai răspicat şi mai 
caracteristic în el, și de a da în același timp literaturii 
universale, în formele cele mai bune ale ei, un ca- 
pitol nou și original (s. aut.) „— după N. Jorga: Istoria lite- 
raturii româneşti contemporane, III, În căutarea fondului, Buc. Edit. 
„Adevărul“ 1954, p. 57). 

Evident, în totalitatea lor, atit estetica lovinesciană cit și cea a 
lui N. Iorga, în bazele lor social-filozofice, comportă, azi, atente și nuan- 
țate amendamente, ceea ce, dealifel, în ultima vreme se și face. 

Formulările de mai sus, însă, nu pot să nu rețină atenția în chip 
deosebit, să nu fie prejuite pentru conținutul lor de o actualitate reve- 

latoare. Colocviul cu tradiția, în cimpul gîndirii estetice, se cuvine deci 
să nu fucă abstraclie de asemenea bunuri deosebit de valorouse. 

NICOLAE CIOBANU 
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VICTORII LE N OA STR E 

Ci pe roibi, sau strinsi pe dunga ierbii, 
Intraräm in istorie, ca-ntr-o cetate ; 
Pämintul cu albinele si cerbii 

il cunoscurä Grivitele toate. 

Purtam in spate zilele cirpite, 

Si ne-ncällam cu glodul si cu norul, 

Suind redutele, stiam cä ne trimite 

Ostiri ajutätoare viitorul. 

Sub brazii stiutori ai Carpafilor 

Stă sîngele ce nu se dă uitării 

Care-a trecut din brațele soldaţilor 
Spre apele si libertatea ţării. 

Dezbrăcaţi stincile de vechiul sirai, 

Și brazdele de anotimpuri rupte, 

Și veţi vedea urme de cai 

Cu călăreţii înotind în lupte. 

Cind năzuim să secerăm diminețile 

Și verile cu soarele-n asalt, 

Sub rădăcina spicelor mai ard săgețile 

De la Călugăreni şi Podu-nuallt. 

Victoriile cresc din seva lor, 

Se-amplifică-n istorie, tezaur, 

Pe drumul dinspre lacrimă la zbor, 

Și de la plug de lemn la plug de aur. 

Daţi-mi muzica de foc a poetului, 

Metalul sunâtor și rezistenti 

Suind în literele alfabetului 

Să facem libertății monument. 
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c OP II DI N MARMURA 

Cina se nasc, nu se aud ţipind, 
Decit părinţii, mult mai cărunţi. 
Spun un cuvint și cu acela rămîn, 
Zimbind, încremenesc așa 
Copiii din marmură. 
Vin pe lume peniru a înlocui un iluture, 
O nemişcare, sau gesturi 
Neluate în seamă de noi. 
Apar din mame 
Care nici măcar nu s-au sărutat, 
Femei, al căror pintec 
N-a fost niciodată în luna a noua. 
Se nasc prin surprindere, 
Vinovați de stinci, 
Ei insisi stinci mai mici, 
Mai mici 
Singura albä deosebire 
Dintre ei si pärinti. 
Copiii din marmurä 
Peirec, da, petrec 
Dau lecţii de alb pentru oamenii mari. 
Știu să stea cuminţi, să plingă 
Numai cînd nu-i auzim. 
Știu să ningă, să fie fum, 
Să-și ascundă virsta, 
Să se-ntoarcă de unde-au plecat. 
Dar rămîn încurcaţi, stinjenifi, 
Nu pot să răspundă 
Cînd sint întrebaţi 
Cine-a oprit piatra-n sublim. 
Lucru pe care 
Nici noi nu-l] știm. 

DAMIAN URECHE 
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August firesc, 
Grav, luminos asemeni 
Unui cînt cu soare pe margini ; 
Intr-o astfel de zi, 
Arborii pleacă ginditori pe străzi 
Și discreți iar oamenii 
Ca întotdeauna, sinceri . .. 
E amiază, o amiază 
Crescută dureros cu o 
Jertiă vie. Acum, azi, eroii 
Vor să dea la o parte, să 
Înlăture numaidecît bronzul 
Care-i acoperă sau îi stringe... Eroii 
Despică liniștit monumentul în două — 
Se desprind de el, alții 
les — dacă se poate 
Basorelief. Cu toţii 
Se duc lu sculptor, să-l caule, 
Să-i potrivească la loc după ce 
Ei se vor fi întors. Eroii, 
Eroii Eliberării noastre s-au ridicat ; 
Respiră cu dragoste aerul ca pe un fiu al lor — 

Îi respiră cu dragoste, 
Privesc înainte cu demnitate 
Și-ncep să umble, să se strecoare, să plece 

Prin lume şi țară... 
Desigur, fără arme, 
Se vor fi dus pe străzi, 
Pe bulevarde, peste cîmpii, sensibile, printre 
Copii și zburătoare și oameni deopolrivă... 

  cu forța din 

Și alăturați tuturor — 
Contopiti pind la nedeslusire cu semenii, 

Nu se mai recunosc din mulțime eroii 
Nici ei între ei, nici noi și nici sculptorul 
Care-i și așteptase să-i pună la 
Loc — 
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De bună seamă, 
Pierzindu-se in iures, risipindu-se 
Inläuntrul entuziasmului nostru, nu mai 
Puteau sä vinä, sä se 
Întoarcă la locul știut... 

A D O L E S C E N T A 

O adolescenţă trecu pe străzi, 
Cu chipul ei tinăr și ferm, chip peste 
Basul acela răstilt, 
Cu o carte ori o părere de curte sub braj. 
Pare a certa din ochi lumea 
Care — zice-se — ea n-o observă... 

Bătrinii nu-i spun mai nimica ; 
Copiii la fel, doar ferestrele, 
Ferestrele caselor, ferestrele 
Se iau după ea și o încurcă, 
ii resfiră șuviţele lungi, 
O imbujorează puţin. Toi ferestrele 

Se fac fierbinți, îi lunecă pe umeri, 
ii cuprind trupul, braţeie, o înfășoară, 
O topesc într-un fel de miez în care ea se pierde 
Și nu i se mai văd decit dinţii 
Albi și frumoși, de adolescentă... 

L&saţi-o, sigur că da, pe adolescenta aceasta 
Să treacă-ndelung, mai departe 
Cu pasul ei subțire, răstit —- 
Să îşi arate dinții aceia : 
Mai întîi, că sîni utili 
Și-apoi, au și ei o perfecţiune a lor — 
Dinţii . .. 

MARCEL TURCU 
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CERCETĂTORII 

Orice mașind pe care o cunoaștem, din tinăra ramură a industriei 

constructoare de mașini, este rodul inerent ul unor mari experiențe și 

de loc puţine. Experienţe care au necesitat timp, zeci de ore, mii de ore, 

ani întregi și, din toate experiențele, cele din care s-au tras cele mai 

mari invățăminle au fost tocmai acele care au mers uneori dificil sau 

de-a dreptul prost. Chiar cind era clur ceea ce urmărea cercetătorul și 

creatorul, de nenumărate ori marile semniticații apăreau pe parcurs. 

Marile semnificaţii finale apăreau „după un limp“. Important era însă 

că, oricit de lung ar fi fost, în mod real, acel timp, rezultatele finulce 

apăreau, totuși, dădeau de gindit chiar și cind nu erau perfecte, îndemnau 

spre noi încercări, spre noi experiențe, cereau noi ore de muncă și cer- 

cetare, un nou timp, pină la descoperirea finală, la exploziva realizare 

a tehnicii și științei, minunata mașină, necunosculă pină atunci. .. 

În primăvară, fiind la Reșița, vedeam penlru a patra sau a cincea 

oară Hala Diesel și, ca de fiecare dată, cînd intram acolo, încercam 

un sentiment straniu, ceva în legătură cu timpul care, acolo, mi se părea 

că avea o altă durată, cu semnificaţii mai lungi, cu rezultate mai ample. 

Oridecite ori vedeam acele complexe mașini automate, neclintite ca 

tișie mari păsări mute pe postamentele lor metalice, liniștea aproape 

materială a halei în care, totuși, „se lucra“, încercam şi o senzație de 

jenă iaţă de timpul meu, al muncii mele care, comparat cu timpul im- 

presionantei hale (în care avea loc metamorfoza, după legi matematice, 

„a metalului inform) mi se părea meschin şi lipsit aproape de orice 

semnilicație. Am sentimentul, și azi, că, în asemenea hale, timpul are 

alle viteze, semnifică alle valori, încearcă alte durate şi sentimentul 

a pornit din preajma celor doi oameni pe care i-am întilnit acolo, Du- 

miiru Ivașcu, șeiul serviciului tehnologic, și Nowy Otto, inginer la 

serviciul construciorului șef. Doi ingineri, deci. Doi tehnicieni ale căror 

destine se întretaie aici, încercînd nişte semnificaţii cu largi rezonanţe. 
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Doi tehnicieni contemporani care au o tradifie, pinä si in singe, prin 

pärinti, a elevatei tehnici resifene. Dumitru Ivaşcu, de pildă, a avut o 

traiectorie firească, atit de firească încît nici nu mai poate măcar sur- 

prinde. El a fost, la un moment dat, simplu lăcătuş de uzină, (dacă a ii 

lăcătuș înseamnă ceva simplu) apoi șef de echipă, la sculărie, concomiteni 

și-a făcut liceul seral și, la 29 de ani, el intra la Facultatea de mecanică, 

sävirsea acest necesar act de cunoaștere și de auto-cunoaștere“ cu în- 

deajuns de mult elan, revenea la vechea uzină, intra la serviciul tehno- 

logic de la Grupul Diesel, se ocupa de problemele „de mecanică fină“ 

şi, curînd, ajungea şeiul acestui important serviciu (L.D.E.), executantul 

motoarelor şi boghiurilor locomotivelor Diesel electrice și viitoarei 

locomotive Disel hidraulice... . 

Sună ciudat acest : „Diesel hidraulice“ ? Da, s-ar putea ca, deocam- 

dată, el să aibă o asemenea rezonanță. Locomotiva Diesel-electrică, știm, 

are deja un trecul, o istorie scrisă sau nescrisă, rezultate uimitoare cure 

dau satisfacție cunoscătorilor și necunoscătorilor, ea e prima mare vic- 

lorie a tehnicienilor români reșițeni sau, dacă nu prima, ea este cel 

puțin una de mare prestigiu (chiar și european), insă locomotiva Diesel- 

hidraulică ? Cine este ea pinä in acest moment? O foaie albă, îără 

iscălituri şi ștampile, iără o dată scrisă cu roșu, în calendar, fárá nici 

o istorie. Sau, poate, totuși, deși incipient, are și ea istoria ei, scrisă de 

tehnicienii resiteni, încă înainte ca ea să apară în lumea căilor ferate ? 

Dacă nu mă înșel, la consiătuirea constructorilor de maşini din întreaga 

țară, se amintește, ca o viitoare creație a reșițenilor, tocmai locomotiva 

Diesel-hidraulică. Primele eboșe ale viitoarei locomotive trăiesc undevu 

în mapele constructorilor, primele emoții ale creatorilor motorului au 

loc însă acum sau, mai precis, au avut loc in chiar zilele acestei pri- 

măveri, cînd ei aşteptau, turburați, primele rezultate ale motorului stru- 

lucitor de pe ştandul de probă... 

DUMITRU IVAȘŞCU:... „Am primit documentația de licenţă. Am 

inceput pregălirea documentaţiei tehnologice, sculele, toi ce e necesur 

pentru acest molor... Motorui s-a lucrat în două etape: piese cu cic!u 

lung, circa șase luni, și piese cu ciclu scurt, una sau două luni. Executia 

s-a inceput la turnătorie, forjerie, apoi a intrat la secţie, fiindcă noi 

aveam o tehnologie omologată, drept bază a motorului de 2100 C.P. 

Aveam deci o experiență. Și cel mai important lucru este, cînd începi 

ceva, să ui cel puțin o experiență. Asta n-o spun numai referitor la mo- 

toare. La tot... Noi aveam două variante : pentru locomotivă Diesel- 

electrică și locomotivă Diesel-hidraulică. C.F.R.-ul a cerut însă pe cea! 
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„hidraulicä“. De fapt, noi ne foloseam de aceleasi piese, numai transmi- 

sia trebuia schimbată, transmisia urma să fie hidraulică. Lucrăm cu uzi- 

nele „23 August“, care vor executa complet locomotiva urmind ca noi să 

executăm motorul Diesel şi boghiul, deci esenţialul. Colectivul nostru de 

la L.D.E. trebuia să grăbească ritmul de fabricaţie, ca să ne încadrăm in 

grafice. Nu ne mai ajungea timpul. La intocmirea documentaţiei se cerea 

timp. Și de unde timp ? La întocmirea documeniaţiei boghiului, alt timp, 

fiindcă nu mai siătea la bază documentația veche de la locomotiva Die- 

sel-electrică, şi astu e cu totul altceva, asta inseamnă altă ramă, altă frină 

și celelalte, care cereau o documentație și un timp complet nou. Apoi, 

la noul boghiu, marea problemă era aceea a osiilor, pe care se montează 

„atacul de osii“. Aici, alt timp. Osiile au un complicat angrenaj, o conii- 

gurafie contorsionatä care cer masini precise, temperatura mediului am- 

biant (hala) constantä, orice variatie stricind osia in timpul rectificării 

toleranțelor... Apoi cuzineții, alt timp, să-i facem la Reşiţa ? găsim 

aici bune materiale de autofricțiune 2 Îmi amintesc că un tinăr mecanic 

la începutul creării molorului, a stat zeci de ore peste cele opt ale sale. 

„Trebuie să iacem scula asta, spunea el, si apoi plec“, iar dimineala 

următoare îl găsea lol aici. Asta e. Eu pot spune fourte simplu că întreaga 

viață mi-o dedic uzinei și asta nu sună ca o lozincă. .. (De fapt, nu sint 

niște cuvinte mari, ci nişte mari adevăruri simple findcă în fiecare seară 

acest inginer ajunge acasă în jurul orei doăuzeci şi două sau douăzeci 

și trei). Există și la Reşita teatru, există Casa de Cultură... Avem posi- 

bilitatea să vedem un spectacol bun. Întotdeauna am apreciat un conceri 

simfonic dat de orchestra Casei noastre de cultură sau de orchestră 

venită la Reşiţa, în turneu. De asemenea simt uneori nevoia unei seri 

de teatru bun, nevoia de discuţii asupra unei cărți citite, necesitatea de 

a-ţi umple viața şi cu ceva mai mult decit îți poate da tehnica, necesitatea 

de a comunica și prin valorile spirituale. Desigur, sînt satisfacţii şi satis- 

facții sau, cum spunea cineva de pildă : „Pasiunea inalfä, pasiunea co- 

boară“, dar, aşa e, azi, de pildă, cînd am văzut motorul, stind strălucitor 

pe standul de probă, am simţit că totul e bine, el motorul, abia așteaptă 

să zburde, locomotiva Diesel-hidraulică e ca şi gata, totul e bine şi am 

simţit, în acel moment, o satisfacție aparte, ceva curios care s-a așeza! 

în jurul inimii sau în jurul meu, ceva asemănător cu momentul cînd o 

mare dorință devine implinită, totul e calm de-acum și limpede, totul 

e clar în jur și uștepli, obosit, să începi ceva cu totul nou, ceva „de la 

capăl“, mereu de la capăt, să te baţi din nou cu timpul, să ajungi din 

nou la unsprezece noaptea ucasă, nevasta sd te privească pieziș, sau 

puțin tristă, să încerci să dormi şi somnul să nu apară fiindcă și somnul 

are timpul lui si tu..." 
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NOWY OTTO:,... Sintem o uzină constructoare de mașini. Nu 

venim noi să impunem produse clienţilor. Necesitatea unei locomotive 

medii a fost pusă încă în 1962, cind s-au întîlnit reprezentanţii căilor 

ferate și ai Ministerului Contsrucţiilor de Mașini. S-a pus deci atunci 

problema creării unei locomotive cure să deservească liniile secundare, 

de marfă și persoane. S-a făcut un studiu minuţios. Care ar fi formulo 

cea mai potrivită ? S-au stabilit punctele principale : a) Puterea loco- 

motivei să fie de cca. 1 200 C.P.; b) Motorul Diesel să fie deci jumätateo 

celui fabricat înainte, calea ferată avind o foarte bună experienţă in 

acest sens și rezultatele cu tipul cunoscut, de Diesel-electric, fiind splen- 

dide ; c) Să fie o locomotivă Diesel-hidraulică... Acestea erau deci 

punctele principale. Evident, Diesel-electrică este o locomotivă mai 

elastică, are o vechime în lume, este mai celebră ca tip, ca să zic așa, 

de atunci s-a abundonat formula ei pentru un Diesel-hidraulic 2 De ce? 

Fiindcă, transmisia hidraulică, deși ioarte recentă, în lumea mașinilor 

este mai ieftină, mai uşoară, e adevărat, mai puţin elastică și mai com- 

plicată într-un anumit sens, însă mai rentabilă. S-a mai pus apoi pro- 

blema : Sîntem sau nu în stare s-o proiectăm în țară ? Și s-a spus că da. 

Eu lucram în 1952 la turbinele cu aburi şi m-a pasionat mult pe vre- 
mea aceea problema turbinelor, la fel pot spune că pasiunea aceastu 

incepea încă din școală. În hala nouă făceam pe atunci turbine cu aburi 

Eu am prins a doua turbină românească. Calculele nu erau încă defini- 

live. S-au încercat și alţii la aceste calcule, dar rezultatele n-au fost cele 

mai pozitive. Atunci m-am ambiționat și, după o muncă de doi ani de 

zile, am terininul acele calcule termodinamice ... Apoi, după 1957, s-u 

pus problema iabricaţiei Diesel-electric, deci problema unei noi docu- 

ientații, fiindcă lăceam totul pe loc gol și eu, în acel moment, am veni! 

uici... Aici am început apoi o nouă muncă. Trebuie spus că aici lozinco 

este : materiale de primă clasă și parametrii maximi. Din același meta! 

să scoatem toi ce se poate scoate. Să scoatem maximul. E necesar să 

fii un fel de atlet care foloseşte toate elementele auxiliare pentru a 

ciîștiga o cursă. Noi trebuie să cîştigăm și această nouă cursă, cu loco- 

motiva hidraulică. Tehnica ei ca și tehnica oricărei maşini ține de carac- 

terul abstraci, dar și material al vieţii. Sau mai mult de cel material, 

concrel. Ea nu ure pic de empirism, legată fiind, prin fire intime, de 

științele exucle. Muzica, spre exemplu, ca să iau arta iubită de mine, 

muzica e spiritualitaie pură. Ea „atacă“ altfel. Cred că pot să-mi dau 

seama că în drugosiea mea autentică pentru muzică intră si o dozó 

din pasiunea cercetării. De fapt, şi muzica, pentru a fi pătlimaşă, tre- 

buie cercetată, și asta-mi aminteşte de un personaj al lui Thomas Mann, 
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Hans Castorp, care, in momentul cind secretele muzicii îi sint dezvăluite 

exclamă : „Stai! Stai! Atenţie! S-a întîmplat ceva cu mine!...“ 

Ascult pe Haendel, Vivaldi sau cînt din Bach, la pian, fiindcă îmi plac 

în deosebi preclasicii, și totul se limpezește în mine... Nu e un divorț 

între munca mea uridă, uneori de ani întregi, la documentația unor noi 

mașini, ci e o întrepătrundere ideală, e un „ajutor reciproc“ între 

tehnica mea și arta mea, e un supliment, nu numai „de duminică“, 

ci e suplimentul fără de cure ar fi mai dificilă existența, ar părea că 

ești mai singur pe pămînt, n-ai avea puterea să recunoști bucuria, dorul, 

avintul, îndoiala... Cuvinte mari? Nu! Bunicul, tatăl meu, au lucrat 

aici, la accastă uzină, rudeniile mele lucrează aici, eu lucrez aici, dacă 

aş avea un fiu și el ar rămîne aici, sîntem legaţi de acest pămînt care a 

dut tehnicii românești oameni cu miini de aur, creatori neîntrecuți, și 

care au știut să asculte și ei muzică, sau s-o facă, ucea lume de sunete 

necesară in momentele de linişte sau de neliniște, cînd soția mea vine 

lingă mine, la pian, cînt eu, apoi cîntă și ea și armonia coboară... “ 

Timpul, acest demiurg, care, ori de cite ori întri aici în Hala Die- 

sel, îmi arată altă durată, altă lungime de undă, aliă fațetă, altă semni- 

jicație. Timpul a doi cercetători, timpul a mii de cercetători, timpul țării 

si timpul Reşiţei, creator de noi valori statornice, care vor trimite pe 

orbita universalităţii tehnica românească și oamenii ei modești, cu mâini 

de aur și minți ascuțite. 

ION ARIESANU 
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E clipa cind tace sirena, 
Cind suluri de fum se sting în azur, —— 
E clipa piezişelor umbre 
Rotindu-şi penajul în jur. 

E clipa spumoaselor ceţuri 
Plutind ca un gind obosit, 
Cind zarea-și subjie conturul 
Topindu-l sub creste, cosit. 

E clipa cind stelele umblă 
Și-aling macaralele noastre, 
Cind griul se-ndoaie de vise 
Și-l leagănă ape albastre. 

E-o clipă solemnă, e schimbul 
Diurnului nostru profil, — 
El n-are răspintii nici praguri 
Ci-asemenea-aromei din faguri, 

Dă vieții culoare si stil. 

I S T E A C I MP ULUN 

Su bine c-odatä si-odatä 
cimpul va fi alb de linistea zäpezii 
cäutindu-mi timplele singurätätilor neincalzite, 
cum îşi caută căprioarele luminii iezii. 

C-odată si-odatä munţii s-or retrage în pămiîni 
sub apăsarea ploilor necruțătoare, 
c-aici, pe unde stau potecile descopciate, 
nici una dintre sielele ce s-au ascuns ni! moare. 
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Auzi un vuiel străveziu : se surpă vintul, — 
tulpina altei zile, nevăzut, se-ntinde. 
Pentru prinzul grinelor adună lapţi de ploaie 
desfăcîndu-și inima ca pe-o merinde. 

D R U M E T E 

M d atrag uromele cimpiilor, necolbăite, calde încă, 
singurătatea griului așteptind ivirea-ntiiei ore 
să pornească bătaia polenului în unduiri sonore, 
la chemärile temutei arsiti din zaristea adincä. 

Mă ispitește anotimpul iructelor neliniştite 
de nemiloasa risipă a soarelui şi ploii : 
e ceasul cînd și-aleg culorile cernindu-le prin limpezi site 
și ceruindu-le apoi ca mierea roii. 

-o drumeție limpede ce-și prelungește stanţele : 
urcușul cu temperatura visului învăpăiat 
descoperindu-și feţele, scurtind mereu distanţele, — 
liniștea popasului înaintea saltului apropiat. 

GFORGE DRUMUR 

M E M E N T O 

Va rimine dorul exuberant ci culorilor 
Íncrustat cu dälti de raze prelungi 
În cristalele amintirii și aic zorilor 

Prin care tu vei alerga să m-ajungi, să m-ajungi. 
Pietele-ţi limpezi ca o rordică ploaie fluturatä 

spre ieri 

Vor iubi păsări de aer violaceu, 
Lumina va trece în arborii buni si in vreri 
Zvicnetul inimii, aur cdir:c și mereu și mereu. 

NICOLAE DOLÎNGĂ 
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UN TESTAMENT STIINTIFIC 
(PE MARGINEA POSTUMELOR LUI TUDOR VIANU) 

A 

| ana în mod cu totul original în metoda sa, celebra metodă maieutică, 
desofistificarea termenilor cunoașterii cu ample citaţiuni și referiri la legendele și 
tradiţiile athenienilor, Socrate încearcă în partea centrală a dialogului cu Fedru un 
răspuns la întrebarea despre rostul scrisului bun, povestind interlocutorului său mitul 
originii greierilor. „Se spune că odinioară, înainte de a se fi născut muzele, greierii 

au fost oameni. Cînd se iviră însă muzele și, o dată cu ele, cintecul, unii din cei ce 
trăiau pe atunci fură cuprinși de o aşa mare patimă pentru cîntec, încit, tot cîntiînd, 
uitară să mai bea și să mănince, şi se prăpădiră fără să bage de seamă. Din aceștia 
se născu mai tirziu neamul greierilor, care au primit de la muze darul de-a nu mai avea 
nevoie de nici o hrană, și, fără să se înfrupte din mincare și băutură, de a cînta 
pînă la sfirşitul vieţii lor pentru ca după aceea, intorcindu-se la muze, să le spuie 
care din oameni cinstește pe vreuna din ele și pe care anume”. 

Mitul povestit de Socrate, pe lingă prospetimea și pitorescul său de netăgăduit, 
are și un sens moral mai profund, întrucît prin el filozoful vizează problema cu greu 
de ocolit în lumea socratică a răspunderii artistului faţă de propria sa operă. De 
altfel, ca pandant al discuţiilor lor premergătoare despre originea dorului de frumos: 
himeros, care în lumea nedesăvîrșirii dinamizează sufletul spre contemplarea proto- 
tipurilor din lumea supracerească a ideilor pure, atit mitul despre originea greierilor cît 
și mitul despre originea și funcţia dorului de frumos, fac parte integrantă dintr-o 
concepție mai cuprinzătoare a fenomenului artistic ca rod al inspiraţiei divine, cu 

ajutorul căreia omului, după ce suiletul său și-a pierdut pană cu pană „aripile“, i se 
face posibilă întoarcerea sa în chiar condiţionalitatea terestră în lumea ideilor. 

Un eon mai tirziu, un alt mare demistificator al spiritului uman, Leonardo da 
Vinci, notează pe una din filele caietelor sale de atelier: „Penele vor ridica oamenii 
ca pe păsări, spre cer — prin lucrările scrise cu penele“ — confesie lapidară și 
concisă despre o nouă conştiinţă a valorii creaţiei artistice în care muzele nu mai 
au nici un loc. Si e firesc să fie așa, după ce încă din secolul XIII în conștiința 
europeană s-a anunţat o schimbare a direcțiilor orientative foarte asemănătoare cu 

transformările pe care ulterior Copernic le va aduce astronomiei. Astfel, încă trubadurul 
Peire d'Auvergne a cîntat: „Si mal m'en pren / Per eismon sen / Cuga ma vida fol- 
leiar“ : „Orice rău m-ar lovi, / După al meu fel / Doresc să mă bucur nebunește de 
viaţă“. Și cu această bucurie a vieţii, în locul miturilor transcendentale, expresie a 

iluzionarei atotputernicii divine, trec cu noua orientare imanentistă a gindirii euro- 
pene, a individualismului în continuă dezvoltare, succedaneele lor epistemologice și 
axiologice imediate : anularea conştiinţei medievale despre slăbiciunea minţii omenești și 

afirmarea observaţiei și experienţei ca izvoare de cunoaștere, faţă de dogme și 
tradiții (1). Nu surprinde deci dacă și artistul în noua ambianţă spirituală se simte 

1) Ex observatione rerum lex orta: legile stabilite pe bază de observaţie, va fi criteriul de bază al ştiinţei 
noi, combătută în rezultatele sale multă vreme de reprezentanții tradiţionalismului din sînul bisericii romane și ai 
scholasticismului universitar. 
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direct răspunzător pentru opera sa față de legile minţii. „Cind opera satisface jude- 
cata, ce semn trist pentru acea judecată“, subliniază pe o altă filă același Leonardo 
exigenţa maximă faţă de creaţie, spre a continua: „lar cînd opera învinge judecata, 
aceasta e mai rău, cum se iîntimplă cu cei ce se miră cit de bine au lucrat. Cînd jude- 
cata întrece opera, iată semnul cel bun! Dacă un tinăr se găsește în situaţia aceasta, 
fără îndoială că va deveni un artist excelent; operele sale vor fi puţin numeroase, 
dar pline de asemenea calități încit oamenii se vor opri să le admire perfecţiunile“. 

lată însă că după un alt slert de mileniu, pe țărmurile ceţoase ale Balticei, un 
proaspăt convertil ia socraătica „ignoranță“ iși pune următoarea întrebare: „Ce a 
inlocuit pentru Homer necunoașterea regulilor artistice, pe care Aristotel le-a dedus 
ulterior, și ce, pentru Shakespeare, neștiința sau depăşirea acestor legi critice?“ Si 
aproape cu aceeași suilare, dă și răspunsul: „Geniul, asta-i, fără echivoc!“ 

Tînărul balt este J. G. Hamann, supranumit Magul Nordului, prin care estetica 
clasicismului german a fost orientată spre tărimul intuiţiilor. Și Hamann era atît de 
convins de justeţea punctului său de vedere încît atunci cînd marele I. Kant, secondat 
de prietenul lor comun Berens, a incercat să-l readucă din nou pe făgașele raţionalis- 
mului, el l-a prevenit într-o scrisoare din 27 iulie 1759: „Dacă dvs. siînteţi Socrate, iar 
prietenul dvs. (Berens) Alcibiade, atunci pentru înstruirea dvs. este nevoie de glasul 
unui geniu. lar în acest rol mă văd exclusiv pe mine, fără ca prin aceasta să-mi atrag 
măcar bănuiala îngimfării“. 

Ce s-a întîmplat? Răspunsul îl găsim în opusculul Dizertaţii socratice de acelaşi, 
in care pledează pentru supunerea de bunăvoie a creatorului sub regimul „inspiraţiei“ 
ca singur garant al apropierii posibile de inefabil — supunere pe care ulterior Goethe 
a practicat-o cu mare succes, reuşind să extragă din „clipa fugară“ valenţele artei, 
profilate totdeauna pe un iundal miriiic, pentru care se folosea cu preferință de ter- 
menul „das Ahndungsvolle“. Asifel, de fapt inconceptualitatea gîndirii lui Goethe, 
indreptată în naiură şi artă spre aşa-zisele „fenomene originare“ — Goethe susţinea 
față de Schiller că vede aevea „frunza originară“ — ni se descoperă nu numai ca un 
lenomen accesibil psihologiei eidetice, ci mai ales ca o modalitate sui generis de a 
crea în artă in permanent contact cu realitatea înconjurătoare. Si nu trebuie prin 
urmare să ne mire cit de cit dacă Goethe a subliniat cu convingere că întreaga sa 
operă este „poezie ocazională“. Rămine doar să restituim termenului din urmă înţele- 
sul său propriu. Cu alte cuvinte, din momentul în care un poet trăiește intens viaţa, 
descoperindu-i dramatismul, frumuseţea, ademenirile, inältärile si präbusirile, amarul 
si seninul, främintärile si impäcarea, el va birui totdeauna „clipa fugarä“, transformind-o 
in ocazie pentru plenitudinea artei. 

Itinerarul parcurs pinä aci poate fi continuat pină în zilele noastre cu numeroase 
staţiuni marcate de experiența marilor creatori, fiecare cu o altă dozare a miticului şi 
conceptualului în vederea definirii fazelor hotăritoare ale muncii creatoare: inspiraţia, 

legătura cu viaţa, lupia cu demonul din adincurile conștiinței creatoare, cit si a räs- 

punderii faţă de propria operă. Un asemenea itinerar a întreprins şi Tudor Vianu în 
lucrarea sa Istoria ideii de geniu, rămasă fragment, publicată în volumul său de postume. 
Si este într-adevăr zguduitor faptul că în măsură ce regretatul savant român se apro- 
pie de experienţa ultimelor secole — vezi brouillon-ul Geniul în pozitivism (op. cit. p. 
93 şi u.) — notaţiile numai prea lapidare sugerează capitole din ce în ce mai complexe, 
astiel încîi lucrarea aceasta, din care au fost terminate într-o primă formă doar două- 
‚ecisicinci capitole, in lorma ei finală ar fi necesitat cu siguranţă si o altă dozare a 
materialelor expuse pînă aci. Ce vrem să spunem prin aceasta ? Nimic ceea ce în faţa 
ei în starea actuală n-ar fi spus însuși autorul. Ne aducem astfel aminte că în unul 
din sclipitoarele sale dialoguri cu lon Marin Sadoveanu, Oscar Walter Cisek, Alfred 
Margul-Sperber și Rudolf Lichtendorf, de la Cofetăria Republicii, în primele luni ale 

anului 1958, cînd s-a atins problema descifrării postumelor stendhaliene, Tudor Vianu a 
arătat că, după părerea sa, metoda cea mai adecvată este reconstituirea lor creatoare 
in spiritul operei antume a lui H. Beyle. Și a adăugat: „Brouillon-ul în sine nu este 
interesant decit prin indicaţiile pe care le conţine cu privire la ceea ce ar fi putut 

deveni lucrarea respectivă, dacă ea ar fi fost realizată deplin și finisată“. 
Nu donm aci să completăm postumele lui Tudor Vianu, printre cari din păcate 

și celelalte două lucrări, Simbolul artistic şi Tezele unei filozofii a operei au rămas 

si ele nefinisate. După ce însă în prima parte a acestui articol am relatat în linii 
sumare cite ceva din tumultul asociativ incitat de lectura brouillon-ului susaminlit, 
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credem că nu este greșit să impärtäsim cititorului si alte idei pe care le-a făcut să 

incolteascä în gindul nostru. 
Conceptul modern al geniului asimilează într-un întreg numeroase tradiţii, 

printre care cinci îndeosebi: tradiţia romană şi greacă — acestea cu reflexele lor 

în tradiţia renascentistă — apoi cea franceză și cea nordică a popoarelor germanice, 

comportă cite o linie evolutivă aparte în care se împletesc numeroase influențe 

populare cu altele de provenienţă cultă. Să ne amintim doar că în evoluţia concep- 

tului Daimon, echivalentul grecesc al lui Genius roman, există numeroase trepte 

distincte. Încă în faza magică a gindirii grecești se ştia, de exemplu, de o „invidie” 

a demonilor, împotriva căreia, pe lingă diferite practici şi jertfe, s-au folosit talis- 

mane, pentacle și amulete. Ulterior, demonii se impart în buni şi răi: agathodaimon 

și kakodaimon. În secolul V i.e.n. Parmenide din Eleea, primul „metafizician“, cred: 

că legătura dintre elementele lumii se datorește unui daimon, pe care comentatorii 

săi moderni, Zeller şi Deussen, îl identifică cu Ananke : necesitatea. Demonii joacă apoi 

un rol precis determinat și în cinetica lui Democrit de Abdera; legătura intre atomi, 

propulsarea și mișcarea lor se datoresc dinamismului unor demoni. La Platon si 

Xenocrates apoi, demonii formează o categorie aparte de zei minori, plutind și comii- 

nicînd între sufletul lumii și lumea corporală. Socrate il aude pe demonul său cu 

urechea conștiinței. În sfirşit, Plutarh, mare iniţiat în tainele teogoniei, il identilică pe 

Hermes cu zeul egiptean Thoth și cu grecescul Logos, iar demonii ajung să mijlo- 

cească între pneuma : spiritul lumii și materia, opusul spiritului lumii, incheind cercu! 

intre lumea transcendentală și lumea fenomenală. 

Printre figurile mari ale Renașterii italiene, Torquato Tasso a aderat la plato- 

nism, iar Giordano Bruno la tradiţiile pitagoreice din Sudul Italiei. Asifel se creează 

două curente diferite în accepțiunea conceptului de geniu: una mai saturată de tra 
diţiile clasicismului grecesc în care daimonul, adus etimologic în legătură cu radi- 

calul da-i-o: a împărţi, este considerat ca o stihie sui generis ce împarte darurile 
divine: inspiraţia ; cealaltă, corespunzind imanentismului modern, continuă tradiţiile 
latine, legate de conceptul animus: chintesenţa capacităţii spirituale, si colectind 

numeroase influențe din textele lui M.T. Cicero și Tit-Liviu 2). Semnificativ în sfirșit 

pentru concepţia din urmă rămine elanul înflăcărat (vigor igneus) particular geniului 

care, bunăoară, a sugerat grupului de înnoitori ai limbii literare maghiare, ca dubletu 

corespunzătoare lui geniu, substantivul lângesz, compus din termenii corespunzători 

peatru rațiune și flacără. 

În procesul de evoluţie al termenului genie din limba franceză, multă vremi 

Hentendement : judecata raţiunii și I'oreille: auzul, recte simţul frumosului, ca puteri 

formative, și-au disputat întiietatea. Încă Vaugelas înclină să acorde judecății preva- 

lența. Totuşi, sub influenţa patosului specific al epocii războiului de treizeci de ani, 

cu inclinaţiile sale spre „actions illustre” și „le soin de I'honneur“, de la un timp 

„Vâme exaltee“ ajunge să iasă tot mai mult în relief. Astfel si termenul de genie, 

gradaţie maximă a individualismului, se saturează tot mai mult de vestigiile de extra- 

ordinar ale epocii, nu totuşi fără a fi în continuă confruntare cu celelalte categorii 

ale valorilor sociale, cunoscute sub denumirile : le galant, la precieuse, la prude, le be! 

espirit, Vhonnâte homme, le libertin, lesprit fort etc. 

Printre savanții cari au definit geniul în lumea anglosaxonă Shaftesbury a adera! 

la platonism ; influența sa asupra lui J. G.Hamann, citat în cele de mai sus, a fos! 

hotăritoare. Concomitent însă apare în gindirea germană, prin J. van Helmont, un 

concept al geniului alimentat în egală măsură și din tradiţiile lui Archaeus în for- 

mularea lui Paracelsus : maestru interior a tot ce e viu. Amintim aci că acest Archaeus 

a influențat prin J. van Helmont si gindirea filozofică a lui Dimitrie Cantemir, iar 

prin intermediul lui Novalis el a fecundat giîndirea mitică a lui Eminescu. 

Dacă în definirea impetuosului „âme exaltee“ o contribuţie importantă a avul-o 

si versiunea franceză a romanului Amadis și apoi Heptameronul și Astreea, iar in 

zilele Cidului, romanele lui Gomberville, La Calpreuede şi ale domnișoarei de Scudery, 

2) Citäm câteva exemple din lexicul bogat al lui M. T. Cicero: in animo habere, cum animus cogitare: a cugela, 

a gîndi, a inventa cu însufleţire; acies animi: lama spiritului; corpus animus sempiternus movet: corpul est" 

mişcat de spiritul etern etc., din lexicul lui Tit-Liviu: delere ex animus: a-şi aminti cu însufleţire — toate cu un 

puternic accent irațional în plus faţă de uzanţele zilei de astăzi, de unde și „supunerea“ omului antic și medieval 

faţă de atotputernicia lui animus, acel specific animi obsequium. 
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dimpotrivă în concepţia lui Jean-Jacques Rousseau despre genie se polarizează o 

bogată tradiţie care coboară prin intermediul lui Locke la Rabelais şi Montaigne. 
Prodigiosul Gargantua devine astfel prototipul europeanului modern din preajma 
Marei Revoluții Franceze și el nu este învins încă nici în zilele lui Nietzsche, cind 
conceptul de geniu, prin dichotomia apollinicului si dyonisiacului, se dinamizeazä, 
impunind esteticii ultimului secol o atentä disociere, in studiul operei, intre aportul 
„emoţiilor concentrate“ la profilarea valorii sale estetice, pe de o parte, și a „emo- 

țiilor dezvoltate“, pe de altă parte. Căci cu treptata diferenţiere a încărcăturii emo- 
live din creaţia mai modernă, cu reconstituirea cît mai atentă a proceselor psihice 
legaie de trăiri, emoţii și aduceri aminte, și în creaţia literară — să ne gindim la 
romanele lui Marcel Proust, Jammes Joyce, Franz Kafka, Italo Svevo și William 
Faulkner — aportul inspiraţiei pe de o parte, a muncii creatoare, susținute pe de altă 
parte, devine tot mai evident. 

Nu mai puțin importantă pentru definirea conceptului de geniu a fost însă și 
eroizarea biografiei artistului, procedeu cunoscut încă lui Giorgio Vasari, reluat 
apoi în zilele romantismului european şi cu o nouă eficiență în anii 20 ai secolului 
nostru. Elementele acestei eroizări sint următoarele : 

a) descoperirea întimplătoare a talentului artistic la un copil de extracţie so- 

cială modestă *) ; 
b) ascensiunea sa socială, reală sau imaginară — Parrhasius e primul care se 

denumește principe al artelor (Plinius, XXXV, 71) — pe baza succeselor sale in 

creație ; 

c) hazardul care intervine mai totdeauna în momente critice, de impas sau mare 

frămîntare creatoare, pentru a produce saltul calitativ în creaţia și cariera artistului ; 

d) puterea miraculoasă, nelimitată de invenţie a artistului; motiv îndrăgit îndeo- 
sebi incepind din sec. XVI; 

e) criteriul așa-zisei „furore dellarte“: al puterii de entuziasmare a artei ca 
baza succesului, renumeiui și verificării artistului, motiv întrodus în estetică de Aretino 

si Vasari. 

Trebuie adăugat ca un motiv complimentar, trecînd ca un filon roșu prin pro- 
cedeul eroizării, credința medievală mistică despre un deus artifex: dumnezeu artist, 
inspiratorul creaţiei artistice. Izvoarele acestui motiv sint biblice (Cartea Genezei, cu 
antecedente în mitografia mesopotamiană, printre care îndeosebi epopeea Enuma elis, 
VI şi numai în al doilea rind clasice (Iliada, XVIII, 468—608, vestitul pasaj despre 
făurirea scutului lui Achile). Apare acum titulatura divo maestro a artistului conceput 
ca „alter deus“, ajutat în creaţia sa de Sfinta Fecioară, Sfinta Cecilia sau numai de 
ingeri (constructorilor Hagiei Sofia le apare după o legendă bizantină modelul în 
vis, purtat de ingeri etc.). În sfirşit, în unele cazuri aparte, de mare virtuozitate, 
lalentul interpretativ al unor artiști este explicat prin pactul lor cu diavolul (Tartini, 
Paganini etc.). 

Eroizarea și mistilicarea dinamismului specilic al omului de geniu a fost, ce e 
drept, exploatată și de unii creatori ai romantismului in lupta lor cu inerția, como- 
ditatea și opacitatea marei burghezii din capitalele artei: Viena, Paris și Londra, in 

care după războaiele napoleoniene s-a decis în bună parte soarta creatorilor. De 
asemenea procedee n-au lost scutiţi artiști de talia lui Hecior Berlioz, Franz Liszt și 
Richard Wagner. Spre sfirsitul veacului XIX, în plină perioadă a decadenţei, i s-a 
adăugat apoi ca o formă minoră dandysmul, ca protest împotriva puterii de resorbție 
in anonimat exercitată asupra talentului de boemă. Un Charles Baudelaire, Barbey 
d'Aurevilly și Oscar Wilde au contribuit în felul lor tot atita la conturarea profilului 
fizic și moral al omului de geniu în lupta sa impotriva moravurilor stătute ale vremii 
ca si — in viltoarea boemei — un Verlaine sau Modigliani. 

3) Vita“ lui Cimabue povestită de Vasari (1.248) este in toate elementele sale inventată. Motivul tinărului 
ciobănas de mare talent pentru artele plastice, atribuit de Vasari vieţii lui Giotto, revine şi în vieţile lui Becca- 

fermi (V. 142), Andrea Sansovino (IV. 510), Andrea del Castagno (Il. 668) si Mantegna (HI. 384) ; dar motivul e 
prezent și în biografiile stilizate ale lui Rafaello da Reggio (De Piles, 232), Zurbarän (Kehrer, 15), Goya (Keh- 

rer. 5) si. in vremumie mai noi, in biografia lui' Segantini (Servaes, 12). Izbit de ubiquitatea motivului, Vasari, în 
Introducerea Viefilor (1. 22]). incearcä chiar o teoretizare necriticä, optînd pentru existenţa unei pronunțate in- 
clinaţii spre artele plastice a copiilor din mediul rustic-forestier, mai apropiaţi de starea naturală, paradi- 
siacä a lumii. 
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Problematica bogatä si variatä polarizatä in jurul säu de conceptul de geniu 

in miraculoasa sa transmorfozä istoricä se cere completatä si de vastul material al 

investigaţiilor psihologice pe care le-a cauzat în veacul din urmă. În brouillon-un 

său, Tudor Vianu se oprește indeosebi asupra contribuției lui Lombroso, a criticii 

lui Lombroso și a reacției anti-lombrosiene. Și aşa materialul raspectiv prezintă 

dimensiuni oceanice. Într-un al doilea brouillon, regretatul estetician român s-a oprii 

asupra conceptului de geniu în socialism, plecind de la opera lui Plehanov. Fără 

îndoială că printr-o completare atent critică din vastă literatură sovietică dedicată 

problemei şi acest capitol ar fi cîștigat în adincime. Dar mai ales, :lucrarea Istoria 

ideii de geniu s-ar fi impus prin capitolul ei final, în care Tudor Vianu își propusese 

să analizeze în șase subcapitole fazele evoluţiei ideii de geniu în antichitate, Re- 

naștere, iluminism, romantism, pozitivism și socialism. Bănuim că în acest capitol final 

s-ar fi produs şi o apropiere a rezultatelor obţinute de savantul român de conceptul 

de geniu din estetica lui Engels, bazat pe estetica lui Hegel. În orice caz, cuvintele 

înscrise în paranteză „Libertatea este necesitatea înţeleasă“, în care culminează 

ideaţia schițată de acest brouillon, par a ne îndruma spre această concluzie. Mai 

mult, în felul acesta conchide și singura frază gramatical rotunjită a brouillon-ului : 

„Insumarea tuturor rezultatelor lungei evoluţii — prin care ajungem să înțelegem mai 

bine forma cea mai înaltă a înzestrării spirituale a omului și rolul ei în societate și 

istorie“ (p. 96). 
Laolaltă cu celelalte două studii, mult mai rotunjite şi mai finisate din Postume, 

fragmentul Istoria ideii de geniu rămine o lucrare semnificativă peniru spiritualitatea 

timpului nostru. Ea este rodul unei informaţii minuţioase de o circumferință de-a 

dreptul uimitoare, continuind opera de sistematizare incitată de problema valorii 

frumosului artistic lui Tudor Vianu încă din momentele debutului său științific. Tot- 

odată ea se înscrie în familia mai largă europeană a unor frămintări teoretice pro- 

funde, înrădăcinate în atmosfera filozofică din primele trei decenii ale secolului nostru. 

Era o perioadă a „specialităţilor“, precum o numește în introducerea lucrării sale 

Filozofie şi poezie (p. 10) însuşi Tudor Vianu; o perioadă animată de „cultul modern 

al competenţei“, care cere „lucrarea intensivă pe un teren limitat“. Știință născută 

din certitudine era deci idealul ce-i călăuzea pe reprezentanţii acestei generaţii de 

esteticieni, care în anii primelor impresii despre lume presimțeau dezastrele unui 

mare război, ca apoi să le trăiască aevea și, după coşmarul lui, să presimtă în jurul 

lor amenințările ciumei brune, tot mai agresive, încercînd să zdrobească sub cizma 

ei valorile mari ale umanismului european — tentativă tragică, înecată în sînge si 

ruine, fără ca valorile de nezdruncinat ale culturii acestui continent, dragostea sa de 

libertate, de progres, pace şi frumos să poată fi pulverizate de maşina de război. 

Evident tendinţa spre specializare a acestei generaţii de cercetători nu excludea 

un punct de vedere superior, cuprinzător şi de vaste perspective umanitariste. Faptul 

este atestat de toate lucrările pe care aceasta generaţie le-a dat în vileag în anul 

debutului lui Vianu cu teza sa de doctorat Das Wertungsproblem in Schillers Poetik 

(Problema valorii în Poetica lui Schiller, 1924). Acum apare în două volume impună- 

toarea lucrare Le Mouvement des Idees dans l'Emigration francaise de Fernand Bal- 

densperger cu incursiuni dramatice în problemele raportului între politică şi litera- 

tură, opţiune pentru idei politice şi sociale retrograde sau progresiste şi verificarea 

lor prin mersul implacabil al istoriei, putere creatoare şi valoarea operei. Simultan 

işi publică Max Scheler, în a doua ediţie revizuită, opera de mare răsunet Wesen 

und Formen der Sympathie (Esenţa și formele simpatiei), o fenomenologie a senti- 

mentelor de dragoste, compasiune, umanitate şi bucurie de viaţă, bazată pe iubirea 

binelui. Ceva mai vechi sint lucrările monumentale Der Stil in der bildenden Kunst 

(Stilul în artele plastice, 1921) de Ludwig Coellen și Gehalt und Gestalt im Kunstwerk 

des Dichters (Conţinut şi formă în opera poetului, 1923) de Oskar Walzel, iar printre 

lucrările unor savanţi români: Inhaltsproblem und Kunstgeschichte (Problema conti- 

nutului si istoria artelor, 1921) de Coriolan Petranu. Din aceeasi perioadä este şi 

celebra lucrare a lui Fritz Strich Deutsche Klassik und Romantik oder Vollendung 

und Unendlichkeit (Clasicism si romantism german sau implinire si nemärginire, 

.1923). Interesante sint apoi, färä doar si poate, Si paginile pe care in acelasi timp 

Ernst Cassirer in a sa Philosophie der symbolischen Formen (Filozofia formelor sim- 

bolice, 1925) le consacrä gindirii mitice in artä, in timp ce în lucrarea sa Die Ent- 

stehung des Geniebegriffes (Evolutia conceptului de geniu), apärutä in 1926, Edgar 
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Zilsel face investigatii critice istorice cu privire la conceptul de geniu, care din 
päcate se limiteazä la antichitate si perioada capitalismului timpuriu. 

Negresit, toate aceste lucräri, contemporane cu debutul stiinfific al lui Tudor 

Vianu, se inspiră din domenii diferite şi se folosesc de metode diferite. Ceea ce, 
însă, le rămîne comun este accentul deosebit cu care ele investesc latura axiologică 
a gnoseologiei artistice. 

În îndelungata sa carieră publicistică şi ştiinţifică, Tudor Vianu a dezvoltat 

fidel momentul spiritual deosebit în care a pășit în arenă, tematica teoretică a 
generaţiei sale. Faptul acesta conferă operei vieţii sale o unitate de nezdruncinat, 
chiar dacă nu în toate etapele realizările sint de egală consistenţă. Astfel, în Estetica 
sa, născută în parte şi din cerinţele unei catedre, el nu a izbutit să evite în toate 
circumstanţele pericolele eclectismului. Totuși, învingind în curînd orientarea ei 
unilaterală spre latura fenomenală a operei de artă, descrisă în constituţia, modul 

producerii şi receptării ei subiective, savantul român ajunge să adincească latura episte- 
mologică a creației artistice în raport cu celelalte domenii ale gnoseologiei si, optind 
pentru o orientare axiologică a esteticului, izbutește să asigure punctului său de 
vedere individual o deosebită fermitate teoretică. 

În perioada interbelică, Tudor Vianu priveşte cu ochi critici metodele în studiul 
stilistic al creaţiei artistice prin care se tindea spre încadrarea operei în unitatea 
stilistică a unei culturi. „Aceste metode tipizează opera și lasă, în consecinţă, să le 
scape ceea ce este cu totul unic în ea“, subliniază el (vezi Filozofie și poezie, p. 101). 
În Arta prozatorilor români, printr-o atentă conducere a investigaţiei spre „adincimea 
individuală a autorilor analizaţi, Tudor Vianu încearcă să depășească criteriile psiho- 
logiei moderne a structurilor și ale istorismului morfologic tipizant. Dar de abia în 
lucrările publicate după Eliberare, cercetările sale se efectuează pe baze ştiinţifice 
absolut stabile, permiţindu-i judecăţi axiologice de ultimă fermitate. 

Deşi fragmentar, studiul Istoria ideii de geniu de Tudor Vianu, atît prin bogata 
nuanfare a notafiilor din capitolele rotunjite, cît şi mai ales prin puterea de sugestie 
a cuvintelor — cheie cuprinse în capitolele brouillon-arde rămîne pentru multă vreme 
un izvor nesecat de investigaţii. Nu greşim dacă interpretăm această lucrare, căzută 
neîmplirită din mina autorului, ca testamentul științific al savantului român lăsat 
generaţiilor posterioare ca un ghid în cercetările lor de estetică. 

ANDREI A. LILLIN 
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ZBOR 

TIMPUL 

UL DE DIMINEAȚĂ 

D oarme Veronica, doarme lumea ... 
Timpu! stă-n ceasornic suspendat. 
Și-ași dori ucum trezirea lumii 
Și-o trezesc dir somn c-un sărutat ! 

Și se face ziuă dintr-odată. 
Ochii Veronicii sint un Virf cu dor: 
Urc pe el pin’la izvorul zilei 
Si-mi dau drıımul peste lume... Zbor! 

CELEI CU BĂRBATUL DUS 

E ra un ceas c-un timp alandala, 
Ce bătea doruri multe 
Mai ales la orele mici. 
Noptile-i rämineau atirnate-n pendulä 
Făcîndu-l să-ntirzie : 
Zilele cădeau de-a dreptul în el — 
Păsări de gelatină. 

Era un ceas ce devenea iot mai greu — 
Plin de aştepiări şi neliniști 
Și de sciîrţiitul porții, părut, 
Lustruindu-i cadranul. 
lar la intrarea bärbatului 

Ceasul s-a desprins zgomotos din perelte 
Risibind prin odaie 
Zilele, nopțile duse ... 

Timpul în loc s-a opiil! 

DIM. RACHICI | 
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N oi, cei mereu invesmintatfi de goană, 
Mereu fläminzi de crudul, hoinarul adevär, 
Ne pälmuim in joacä peste suflet 
Atenţi privind, să nu muşcăm din măr. 

Sa nu ne supärdm de-atitea ginduri, 
În singe să se scalde incet un ioșnet lin, 
Păpușile în legea lor să ridă 
Cu glasul cascadat irumos şi plin. 

Eu le detest cu ochii grei de ceaţă, 
Vreau să le sparg tiparul ce ne-nconjoară mut. 
În inimă ciîte-un fior de gheaţă 
Se-mplintă de cuvintul pe buze mi-a căzut 

Si-apoi observ că-ntreagă-s o iurtună 
Cu iuigere-ascuțite în destin 
Pe care iără dușmănie-n iaţă le-arunc 

Să văd cum înspre mine vin. 

Nu-mi pare rău cînd simt pe suilet lacrimi, 
Să fim triști din cînd în cînd este firesc 
Dar uneori ne întristăm că seara 
Intotdeauna-n urmă umbre cresc 

lar umbrele au iorma dilatată, 
Pe stradă se-ntretaie cu arborii, Cruciş, 
Le trece peste firunie, aib-o roată 
Si ritmic se-ncovoaie lovite de pietriș. 

Zvicueşte drept în lună cald un greier, 

De-atita cîntec simplu aripile tresar 
Și parcă de cînd zboară e aerul subţire 
Și umbrele, diforme, se înjosesc mai rar. 

ELENA CĂTĂLINA PRANGATI 
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Ș | 

S. roteste timpul 
în sine, în ochii noştri, în cercurile copacilor, 
şi învaţă să fie frumos, învaţă 
să se facă măr, imn și mai ales soare. 

E ca o pasăre măiasiră, 
odihnindu-se pe propriul zbor, 
suplu ca iericirea, 
potop de lumină. 

Se rotește 
deasupra acestui pămint dunărean, 
deasupra Ceahlăului şi Apusenilor : 
timp superb. 

VO VENI DEPÄRTINDU-MÄ 

A steaptä-ma : 

am sá vin tírziu, cu stelele, 
cu o inchipuire de flori albe in minä 
si la fereastra bänuitä o sä-mi desfäsur drapeleie 
izvorite din a täcerii fintind. 

Să nu te arăţi: 

de va bate vintul, să ştii că eu l-am stirnil, 
cu gindul i-am deșteptat paşii de aer, 
iar miezul nopții de miresme istovit. 
se va toarce împrejur ca un caier. 

Su iaci mereu: 

Și vom li ca două stele în armonia cerească 
— una mai strălucitoare, alta mui depărtată — 
jărinu noasiră poate să nu se intilneascä, 
rotindu-ne totuși pe-aceeaşi orbită curată. 
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Apoi voi pleca: 
mä vor urmäri casele, arborii, pasii mei; 
astrele din apus îmi vor lungi umbra și gîndul, 
voi trece peste timpul cu-ngenunchieri și zei 
și voi veni depărtindu-mă, cu fiecare clipă de-a rindul. 

VERS PEN TR U Ss O MN 

Dar de somn, dor. 

Clipele trec prin mine, clipele dor. 
Noaptea-i templu cu pilaştri de nea — 
imi stăruie-n ochi — pasăre albă — o stea, 
cîntece vin, ca nişte valuri în ţărmul domol — 
clipele trec, timpul și cerul din mine e gol. 

Somn adinc. 

Undeva, fetele nopții pling —— 
taie-n sufletu-mi aştri cîntecul lor, 
melodii in mine — veşnic, izvor — 
ele beau și adorm, tăceri — 
somnul le cere astăzi și miine, ca ieri. 

Somn fără mine. 

Creşte din pămînt şi-mi trece prin vine 
un veac de-ntrebări și răspunsuri mari 
— cu o pădure uriașă de stejari — 
cresc din inima mea 
fiecure în viri cu o stea. 

Somn în zori. 

Știu, singele meu se va colora cu flori, 
iar ochii aștri pe cer 
— culezanță, mister —, 
şi obruzul mi se va odihni-n ulciorul cu cint. 

Somn adinc, 

somn cu mine, 

somn în pămint. 

RADU CÂRNECI 
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DESE 

Masca n-ascunde nimic niciodată ... 
Girdeste cu meduze si stele de mare. 
Cărările ei duc spre limpezime și liniște, 
Spre nopțile de diamante ascunse. 
Totdeauna-si refuzä ideile moarte 
Și noaptea expiră crabi mutilați si delfini, 

Smaralde putrede și valve de soare. 
Nu-nchide-n tăcere nici trupul acelor bărbați 
Care-nfruntă furtunile oarbe, 
Iar albatroșii apusi în coruri largi de luceieri 
Îi poartă pe valuri în ritmuri de orgă 
Si-i depune la mal ca pe voevozii viteji... 
Marea n-ascunde nimic, niciodată... 

N CU DREPȚI UNGHIURI 

V upoure și rodii, bătrîni 
Cu privirea scursă în ei, 
Dansatoure care n-aşteaplă pe nimeni, 
Un ciine rătăcit printre lăzi, 
Colaci de iringhii, ancore ruginite, 
Frunze decupate sau inimi 
Pe cheiui cu păsări de mare 
Și eu printre toate acestea 
Cu pipa stinsă-ntre dinţi, 
Stăpin peste — un debarcader 
În care vin vuluri şi pleacă femei, 
Pe podurile desenate-n nisip, 
Pe fetele cu ochi speriaţi 
Și eu înțelegind toate aceste drepiunghiuri, 
Toate aceste clepsidre, toate aceste medalii: 
Și bătrina care se uită-ntr-o casă cu poze, 
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Și copilul care se uită prin gard, 
Și paznicul Fabricii de tutun, 
Care nu se uită niciunde, 
Si eleva cu bicicleta, și profesoara 
Cu fotogralia aviaforului 
între tezele de limba latină, 
Și mai ales vaporul meu fără marinari 

Care se ieagănă divin și nu opreşte 
În niciun port necunoscut, vaporul meu 
Cu ccilători îndrăgostiţi și cu rodii... 

SO ON A LT A A L P I N Á 

I luzionistul recita Anabasis. Aiară ningea. 

Noi ascultam răsuiletul viței de vie. 

Femeia ținea rugbistul de mină, 
Se uita fascinată la capul lui lung 

De cal obosit, și poate sinii ei se stringeau 

De vueiul stadioanelor mari. Poate 

Aştepta să plece în sud 

Într-o călătorie de studii la tropice. 
Se imagina dezbrăcată-n pustiu, descintată 
În ape de Etiopia. Uneori ar fi vrut 
Să-mpartă călătorilor rätäciti in desert 
Cäusul de räcoare si umbra oazelor ei, 

Să se trezească noaptea în temple sirăvechi 
Cu zei uitaţi în simboluri pictate demult, 

Sau să doarmă cu capul pe lună. 
Iluzionistul recita Anabasis. Căldură de Asia. 
Rugbistul iși spuse: îmi place zăpada 
Și liniștea Coziei, acum cînd piraiele 
Vorbesc prin somn cu vulturii .. . 
Ea străbăteau păduri de magnoiii, 

Spunea poeme arabe, suridea lingă mare ; 
Rugbistul rememora meciuri din vară. 
Zimbeau unul sp:e aliul, fără s-asculte 
Ce-și spun. Aiară ningea împăcat .. . 
Iluzionistul terminase de mult Anabasis... 

ANGHEL DUMBRĂVEANU 
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BASCA 

M ecanicu! isi sterse palmele de turul pantalonilor si se inloarse 
cätre Bondei, privindu-] neputincios. Traciorul continua sä pufäie in- 
fundat, parcä satisfäcut, rizindu-si de cei doi aflati acolo, singuri pe 
cimp, in apus. 

— Degeaba, Lae. Lasă-l în plata domnului. Dă-l în mă-sa! — făcu 
Bondei, scirbit. 

— Bine, mä, eu il las. Da ti se taie prima! 

— Nu mai pot eu de primä! — făcu celälalt, la iel, incruntat, in- 
desindu-si basca si mai pe frunte decit fusese înainte. 

— Te ia directorul la ochi, cä e a treia oarä intr-o singurä săptă- 
minä! Si dacä... 

— Dă-l încolo de director ! 

— ,.,. Și dacă, zic, te iei în ciîră cu conducerea, nu cred că... 

— Dă-o-n-colo de conducere! — făcu Bondei, prompt. De ce 
mă lasă cu rabla asia? De ce nu mă dă pe alt motor? Ce, äilalti sini 
mai breji decît mine ? 

— Bă, Nicule, nu vorbi prosiii, că nu de asta e vorba! — zise 
mecanicul, îngrijorat, căznindu-se să se facä înțeles. Sintem în cam- 
panie, și dacă sintem în campanie, se cheamă că... 

— Dă-o-n-colo de campanie ! 

— Nicule, siai domnule, lasă-mă să-ţi explic! Știi că nu-ţi vreau 
decii binele ! 

— Dă-l dracului de bine ! — mai zise Bondei, neîndurător, şi o lui 
razna peste arătură lăsindu-l pe mecanic amărit şi singur lingă tractor. 

Ca și cum atît ar fi așteptat, namila din oţel împușcă aerul de doui 
ori, năpraznic, zmucindu-se din închieturi, apoi motorul se stinse în- 
tr-un fisiii prelung, bolborosit, a batjocură — și se așternu liniştea. 

Lae privi o vreme după Bondei, în urma lui, pînă cînd acesta se 
indepărtă, apoi începu să dea tircoale mașinii vorbind de unul singur : 

— Bine, mă, de ce îmi mănînci tu zilele ? Adică, te întreb: de ce 
îmi măninci tu zilele mele ? De ce îmi scoţi sufletu, fir-ai al dracului 
să fii de prost, cu tat-tu şi cu mă-ta care te făcură ? 

Se opri în loc; un gînd îi sosise pe neașteptate. Se apropie de 
motor ȘI își viri dreapta în el, adînc, căutînd o piesă anume ; aproape 
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in aceeasi clipá sári in läturi, ca muscat de sarpe, scuturindu-si prin 
aer degeiele fripte: De 

— Ptiu, fire-ai a dracului de hodoroagä? Träznite-ar Aare să te 
trăznească de bandit ! 

Izbi cu bocancul din toate puterile în roata umtlatä, gata sä plez- 
neascä, si iu cit pe-aci să-și răsucească glezna. Asta îl scoase cu totul 
din fire : 

— Vedea-te-aș aruncat la DAC, și topit, şi făcut potcoave! — 
zbieră el] și o cioară se săltă speriată de pe arătură, bătînd buimacă 
din aripi. Potcoave de cai morți, dumnezeii mă-tii de excroc! — con- 
tinuă să strige la iractor, înfierbindu-se pe măsură ce înjura. Uliuuuu 

„ anafura cui m-a virit în buclucul ásta! 
Răsuitlind greu, călcînd apăsat, și cam în străchini — abia se mai 

zărea în jur — porni pe urmele lui Bondei. Întră în sat tirziu și nu-l 
ajunse, dar știa cu siguranță unde îl poate găsi. 

Rămăseseră numui ei în cooperativă, la o masă, iar Iosif, gestionarul, 
căsca des, cu intenție, de după tejghea. 

Bond=i ședea pe scaun, drept, cu miinile încrucișate pe masă, pri- 
vind înainte, fix, de parcă s-ar fi uitat prin trupul lui Lae fără a-l vedea. 
Nu băuse nimic, spre deosebire de Laie care, după patru monopoluri, 
incepuse să dea semne de duioșie. Tăceau de multă vreme — iosit 
aproape că ațipise cu adevărat — cînd Bondei întrebă deodată răstilt, 
pe nimeni: 

— Păi se poate, domnule ? 
O spuse intr-un asemenea Tel incit Lae — care nu prea înțelegea 

cam ce anume ur fi trebuii să se poată — dădu hotărît din cap, în semn 
că nu, că nu se poale; în semn că nici vorbă să se poată ceea ce ar 
fi dorit acel dușman, invizibil, al lui Bondei, să se poată. „Te pomenești 
că mă-mbăiai !“ — gîndi, imediat. 

—- Se poaie ? — repetă Bondei, adresindu-se de data asta lui Iosif, 
direct. Spune dumneata : se poule ? 

Gestionarul dădu din cap : 

— De! — făcu el, cu seriozitate. Și căzu pe ginduri. 

—- Lucrez de șase ani, că mă știi! — urmă Bondei. Și nu sint nici 
pierde-vară, că mă cunoşti! Da s-a sfirșit! Mi-e deajuns — om sînt! 
De şase ani, de cînd terminai școala, nu m-au ținut decit pe vechilura 
asta de I.A.R.-eu, de mi-a scos sufletu! Nu mai pot, domnule, înțe- 
legi ce-ţi zic ? S-a terminati ! Gata! M-a omoriit ! 

Iosif mormăi ceva, Bondei prinse din zbor mormăiala lui, îi dădu 
repede un înțeles, şi adăugă : 

—- Păi, vezi ? Atunci — cum ? Spune și dumneata ! 

Lumina chioară a becului atîrnat în tavan împrăștia prin încăpere 
o ceață gălbuie, în care valurile de fum de tutun se rostogoleau înclă- 
bucit, ca spuma adunată deasupra unui cazun cu rufe puse la fiert. Prin 
aer plutea un miros amestecat de pește, apă de colonie, și petrol lem- 
pant. Uşa cooperativei se dădu de perete și înăuntru intră cineva. 

—— Hait! — se sperie Lae. Era Ooancea, directorul. 
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—- Ce faci, dom-le? — il intimpinä Bondei incä intäritat si, tocmai 
de aceea, cu voilă nepăsare. (Lui Lae îi veni să intre în pămînt de 
rușine) Stai jos, colea ! De unde vii ? Ia și dumneata un scaun ! 

Oancea își trase un scaun, alături. Lae se dădu ceva mai încolo ; 
nu atit peniru a-i face loc, că era destul, cît mai cu seamă spre a nu-și 
face simţit mirosul băuturii, cit băuse. 

Directorul se aşeză. Îi răspunse lui Bondei, căznindu-se să respecte 
ordinea in care acesta i se adresase: 

— Ce să fac? Bine! Hai că stau! Viu de la gară. Iau, cun: »ă nu 
iau 2 Iau şi două! 

Tecură. Oancea îi privi, pe rind, il văzu pe Bondei încruntat, cu 
ochii aprinși, înțelese că s-a petrecut ceva, dar nu zise nimic. Îi i:icu 
sema lui Iosif, ridicind înspre el trei degete, resfirate. Gestionarul înţe- 
lese, umplu lirei pahare, şi le aduse la masă. Nu mai căsca. 

Oancea ciocni. Pină să-l ducă la gură, Lae vărsă jumătate din 
conținutul paharului. Bondei nu bău; mușchii fefei îi iresăltau sugîn- 
du-i ritmic obrajii. 

— Tu nu hei? — il întrebă Oancea. 

— Nu! —- zise Bondei. 

— De ce, mă? — vr usă afle directorul. 

— Așa! 

— Nu se binte mine! — strigă Lae, impleticil, repezindu-se să dea, 
cit de cit, o explicaţie. Nu se simte bine! — repetă imediat, luindu-și 
seama. Și roşi. 

Oancea câută să dea prilej unei conversații mai la-ndemiră ; cum 
nu găsi aliceva, ii zise lui Bondei: 

—- Măi, băiete, de ce nu ţi-oi îi luînd tu o bască ? 

Bondei se holbă la el. 

—- Ce z'săși ? 

— De ce nu-ţi cumper lu o bască nouă? Asta-i plină de ulei,-ce 
pátatá t!ouid, iu nu vezi în ce hal arăţi ?2 Te ride lumea! 

— Și ce dacă mă ride ? Ce vezi dumneata rău în asia, că mă ride 
lumea ? 

— Nimic...! — făcu Oancea, Surprins. De ce te superi ? 

— Nu mä supär. 

—- Atunci? 

Și tăcură din nou. De după tejghea, Iosif tusi scurl, färä nici o 

semnificaţie. 

--- Eu plec, dom-le ! — vorbi Bondei, deodată. 

—- Stai, mă, Nicule! — tresări Lae. Stai ușor, ce-li veni, tu nu | 
vezi că tovarășul director Oancea nu sfirși de băut paharul sau ? Stui | 
o fra. că plecăm cu toții! | 

— Nu, má! — se intristä Bondei. Eu vreau sä zic cä plec de-aci!| 
Mă duc ir Uscatele, e un post acolo. Mä cheamä dia de cinci luni sd | 
viu la ei. Zısäi asta ca sä afli si dumneata, tovaräse Oancea, cum stä 
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chesiiunea! Cä acolo sini și la doi paşi de casă, oricind pol să dau 
G hUugă, să-i văz pe ai mei. 

Oancea nu pricepu prea bine : 
— Cum, mă? Ce tot spui acolo?! 
— Spun că plec! — rosti liniştit Bondeii. 
Directorului îi sări țandăra : 
—- Cum, domnule, acu te-ai trezit ? Ce, ești nebun ? Acu, în cam- 

panic ? 

— Tovarăşe director... — îndrăzni Lae să încerce. 
— Taci dracului, că ești beat ! — îl repezi Oancea, simțind cum i se 

aciiină singele în cap; continuă să se răstească la celălalt : 
— Crezi că așa merge ? Zi: se poartă omul frumos cu tine, iar iu 

ţi-o iei în cap? Aşa crezi tu că merge ? 
— Dom-le, pe mine să nu mă... — începu Bondei. 
— Ce dom-le, care dom-le ? — nu-i dădu timp Oancea. Care dom-le, 

lovarășe Bondei ? Ce, ne batem pe burtă? Așa? Asta pentru că m-am 
purtat frumos, că mi-ai fost drag de la început ? Pentru că îți pregătisem, 
special, să lucrezi pe unul din alea două, de ne-au sosit, de-aia, nu ? Da? 
De cum am intrat am înţeles că puneaţi ceva la cale ! Ei bine, o să stăm 
nci de vorbă, acolo unde trebuie ! Vrei să mă lași acum, în toiul cam- 
paniei, că te-au momit ăia din Uscatele, usca-li-s-ar fierea în ei de 
oameni ! Cu cît te-au momit, mă? Spune! Cit ți-au dat ? 

Se opri, şi dădu peste cap restul din pahar. Îi dădură lacrimile ; 
începu să tușească. Auzind ultimele cuvinte, Bondei își strinse ochii, 
incleştindu-şi fälcile într-un asemenea hal, încît ai fi zis că vrea să și 
le treacă una prin aita. Cînd îi deschise, ochii îi erau tulburi, arşi, cu 
privirea urită. 

Cuprins de o bănuială, Lae își luă inima în dinţi: 
Tovarăşe director, staţi puţin, nu vă supăraţi ; de care alea două 

ziserăți dumneavoastră ? Care două, tovarășe director? Că nu înțelesei ! 
— Alea! — răcni Oancea, pe neașteptate, zvicnind în picioare si 

răsiurnind scaunul, în spate ; Iosif, care tocmai își turnase puțin sifon, 
sa-i mai piară somnul, scăpă paharul din miini şi-l făcu țăndări. Nu-ţi 
spusei ? — continuă să strige directorul. Eu de unde vin, nu de la 
gară vin? Ce mama dracului mă întrebi timpenii ! 

— Tovaräse director, dragă tovarăşe director — continuă Lae să 
se intereseze, luminindu-se la față şi simțind cum teama îi piere cu în- 
cetul — de care două vorbiți dumneavoastră ? Că eu tot nu-nfelesei, să 
mă bată Dumnezeu dacă mint ! 

— U.T.B.-urile ! — strigă Oancea; și se înecă din pricina tusei. 
Ute-be-...urile! — reuși să mai articuleze cu ochii ieşiţi din orbite. 
Dacă ai bea mai puţin, ai înțelege ! 

Se întoarse către Bondei : 

— Halal! — zise, și i se citea durerea pe chip. Să-mi faci tu una 
ca asta! Mie, de te-am crescut ca pe copilul meu! De te-am lăsat să 
le arăţi ălor bătrîni că-ți faci norma şi pe o maşină veche, ca să nu aibă 
pretenții cînd le-oi da pe unul din „Universal“-urile astea, de veniră! 
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Bondei nici nu clipi ; socolea jignirea prea mare ca să încerce a-şi 

veni în fire, să priceapd ce i se spune. Oancea dădu un alt înţeles tă- 
cerii lui : 

— Nu ți-ar fi ruşine să-ți fie ! — zise şi, traversind încăperea, zmuci 
ușa, larg. Mai vorbim noi! — adăugă din prag, tremurind de îndignare. 

Noaptea îl înghiţi. Lăsase însă ușa deschisă, astfel că cei rămași îl 
mai auziră o vreme, din uliţă, vorbind singur, prin întuneric: „...că 
mai e și colectivul, tovarăşe Bondei !... Că dacă — ce ?... Crezi că — 
gata ?... E și colectivul, tovarășe traciorisi, şi mai e, dacă vrei să ştii, 
şi organizația de buză!... Să vedem: tovarășii ce-or să spună?... 
Cum o să...“ 

Vocea lui se indepărtă, pieri, nu se mai auzi nimic. 
— Nicule ! — zise Lae, bucuros. Hai repede, să-l ajungem, să-i 

explicăm cum devine cazul ! 

Celălalt tăcu. 

— Nicule, mă! Tu auziși ? 

Celălalt tăcea mereu. 

— Te-a trecutără pe „Universal“, mă ! 

Bondei täcu și de data asta. 

— Bă, tu mă auzi ? — se sperie Lae. 

Fără o vorbă, Bondei se ridică greoi de pe scaun. Se duse la tejghea. 

— losife — zise, încet — ia dă-mi, domnule, o bască! 

— S-a-nchis ! — se burzului, ursuz, gestionarul. 
— Știu, măi băiete ! — făcu Bondei. liniştit. Tocmai de aceea ! Pină 

una-alta, ia dă-mi tu mie o bască! Una albastră, că de-asia neagră m-am 
săturai ! Așa, mă... de-acolo. Vezi să aibă muţuţuiul gros! Bun... 
Cit zici că face trebușoara asta ? 

— Am și eu inima mea, măăă...! — cînta Ababete, unul bätrin, 
de rămasese cam damblagit, încă din timpul războiului ; unul de bea de 
stingea, săptămîni în şir; numai Dumnezeu știe cum reușea sä-si facü 

norma. Suit în cabina unui vagon, cînta în neștire, cu glas fipat, sub- 
țire. Nu-i dădea nimeni nici o atenţie ; niciodată nu-și sfirșise cintecul, 
probabil că nici nu ştia alte vorbe în ufara ăstora, de le cînta mereu. 
De altfel — om de treabă. 

Bondei lovi pentru ultima oară cu ciocanul în capul rotund al piro- 
nului ; fierul se înfundă adînc în lemnul putred al platiormei. Incercä 
ancora, zmucind-o ; coarda din oțel răsucit nici măcar nu se îndoi. Mul- 
țumit, sări jos, arcuindu-se pe vine. „Du-te învirtindu-te !“ — îi ură 

„tractorului, aşezat acolo, din-naintea lui aplecat într-o rinä, intepenit 
zdravăn în chingile din metal. 

— Gata, mă? — întrebă apoi, cu voce tare. 

— Gata ! — sosi răspunsul lui Lae, de dincolo, de cealaltă parte a 

vagonului. 

— Atunci, hai! 
Oancea se apropie de ei: 

— Terminardti? 
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— Terminaräm, tovaräse director! — räspunse Bondei, färä a-si 
ascunde un zimbet. 

— Bravo, mä! Și acu ce faceţi? Mergeţi să luați în primire, sau 
daţi şi voi o mind de ajutor femeilor ăstora ? 

Lae se uită chioriş la Bondei; era limpede că propunerea directo- 
rului nu-l încînta peste măsură. 

— Mde! — făcu Bondei, nehotărit. Știu eu ? 
— Nicule ! — sări Lae. Hai, dom-le, că ne așteaptă ăla noul! Măcar 

să apuc și eu să-l văz o dată cum arată! Mi s-a uscat sufletul de cînd 
aștept ! Dă-le naibii de mere! 

Se întoarse rugător către Oancea : 

— Zău, măi, tovarășe director : dă-le naibii! Ș-aşa-s pe terminate, 
sînt douăzeci de muieri acolo, în cap! La ce să mai mergem și noi? 

Directorul scoase o țigară; Lae se grăbi să-i dea foc. Oancea 
trase citeva fumuri. 

— Am şi eu inima mea, măăă...! — r&cni Ababete, din nou. 

— Treaba voastră — făcu Oancea. Eu nu vă oblig, doamne fereşte ! 
Da nu-s ce are Maria, säraca — aia, a lui Pogonat — că mereu scapă 
lăzile din miini, uitîndu-se încoace ! ? 

Incepu să ridä. Ridea gros, tot mai tare, și lui Bondei îi veni să-l ia 
la palme, «șa, din senin. Pe urmă începu și el să rîdă, la început cam 
strimb, cam pe jumătate, lăsindu-se însă prins în cele din urmă pe de-a-n- 
tregul de veselia asta curată, fără răutate, a directorului. 

Porniră. Soarele pirjolea cîmpia, şi calea ferată, şi — călcînd pe 
umbra trenului de marfă — Bondei simţi o altă căldură, mai puternică 
decit cea a soarelui : căldura aceea năpraznică, cu miros de fum și de 
ulei ars, adunată în lone de metal și fontă, pe care vagoanele o răspîn- 
deau în jur, aproape. 

Maria îl zări venind si ii zimbi larg, deschis, cu întreg chipul. 
Femeile forfoleau de colo-colo, într-o agitație de nedescris, de parcă 
ar îi încărcat lăzi cu aur, și nu niște mere lovite, destinate fabricilor de 

marmeludă. 
— Ce faci ? — o întrebă. 
— Bine. Tu? 
— Venii să vd dau o mind de ajutor, să nu vă prindă noaptea ! 
— N-ai tu grijă de asta! 

Laue se ținea prin preajma lor, mormăind. Își găsise de lucru tocmai 
pe lingă una, Rucsanda, de-i plecase bărbatul în armată. O ajuta să 
încarce läzile si mormäia inir-una, spre disperarea femeii. 

Bondei se apropie de ușa vagonului. Maria se lăsă pe vine, din- 
naintea lui, să-i jie mai aproape ; pentru o clipă, Bondei îi zări, pe sub 
justă, pulpele goale, iinere, arse de soare. Se fistici dintr-odată : 

— Văzuși ? — făcu el, prostește. Îmi luai bască! 
— Văd zise iata, izbucnind în ris. Eşti mindru ! 

Bondei își aşeză brațul, indoit, peste braţele ei adunate în poală. 
Începu să o mîngiie încetișor, avind totodată grijă să-i împingă cu 
cotul, pe nesimţite, justa în jos, peste genunchi, ca să nu-i mai vadă 
picioarele. 
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— Ţi-a pregătit lata o oală cu tămiios — ii șopti ea. Mă intreb 
ce-o fi cu el de ţine la tine atit? 

— Știu eu? — făcu Bondei. Și cu degetele sirecurate sub bască, 
incepu să-și scarpine creștetul asudai. De unde vrei să ştiu ? 

— Să treci pe la noi după prînz, să ţi-o iei — mai zise fata, aple- 
cindu-se asupra lui, de parcă ar fi vrut să se lase să-i cadă în braţe. Era, 
toată, numai prospețime. 

— O să trec! — făcu Bondei, tulburat. Și se dădu, pe neașteptate, 
un pas înapoi : 

— Aoleu! —- vorbi, tare. Uitai ciocanul acolo ! 
Lae il auzi. 
— Cum îl uilaşi ? — se miră el. Că e la mine. 
— Nu ăsta, mă! — explică Bondei. Alălalt ! 
Și porni calea-ntoarsă. 
— Am și eu inima mea, mă! — il intimpind Ababeie, privindu-! 

cu dușmănie. 
— Bine, ma, bine. Te cred! — iăcu Bondei. Și se săltă pe platiormă, 

cuprins de o bucurie nesiăpinilă. 
Nu după mult veni şi Lae. 
— Păi bine, dom-le, ce dracu, mă lași acolo, de caraghios? Sc 

poate ? 
Bondei nu-i dădu nici o atenție. Căţaral sus pe scuunul traciorului, 

privea în zure, de jur-imprejur, peste cimp. Lae urcă alături de el: 
— Maria zise să-|i zic că să nu uiţi ce-[i zise ! — făcu, ca să schimbe 

vorba. Să treci pe la ea după prinz, cind plecăm. 
— O să trec — rosti Bondei încet, privind depurie, de-a lungul 

căii ferate, către deal. Părea a fi, dintr-odată, cu gindurile aiurea. Mai 
Hi, má, minte, cum a lost atunci, cu căzălura ? -- vorbi, fără vreo alla 

tegătură. 
Lae rămase cu gura căscată : 
— Care căzălură ? — îăcu, uimil. 
— Aia, mă, atunci, cînd ne-am cunoscut noi doi! Te aşezaseşi aci! 

— și Bondei bălu cu palma aripa tractorului, de pe care vopseaua sc 

luase de mull. 
— Ba... parcă țiu — murmurä Lae, scormonind in puzderia de 

aduceri aminte ale trecutului. M-am dat peste cap, cind ai trecut hopul, 
la pod. Abia venisem, nu cunosteam locurile. 

— Asa, mä! — se bucură Bondei. Ai venil peste cap si te-ai dus 

de-a dura pind-n baltä! Cit sä fie de-atunci ? 
— Păi... știu eu? -- socoti Lae. Să tol fie palru ani, dacă nu și 

mai bine. 
Tăcură — o vreme; apoi fu rindul lui Lae să-și amintească : 
— Da de Oancea... de Oancea, mai ţii minte? Cum era să dai 

pesie el, cind cu steagul, de venise să ţi-l predea? Să-l prinzi lingă 

motor, să te cunoască lumea că cinc eșli ? 
Bondei rise scurt, încruntindu-se ușor: 

— Timpitul ăla de Pandele! Mi-l băgase în viteză; de unde era 

să știu ? 

— Mamă, ce spaimă a mai tras bielul om! 
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— El, ca el! Da eu? Face omul iestivitate, vine la tine cu steagu', 
să ţi-l înmiîneze, și tu ? — tu dai peste el, să-l omori ! 

— Unde îl puseseși ? — întreabă Lae. 
— Ce să pun ? 
— Steagul ! 

— Aci, undeva... trebuie că locul se cunoaște încă. 
Căutară impreund cele două inele, sudate pe măsura bățului de la 

steag. Cum sta acum, într-o rînă, tractorul i se păru lui Bondei ca fiind 
un lucru străin, și prăpădit, și jainic ; i se scoseseră cauciucurile, iar 
o roată din îață îi iusese scoasă cu totul, în întregime, aveau nevoie de 
ea la moară, ca piesci de schimb. Altceva nu mai fusese reținut ; totul 
era atit de uzat, atit de distrus de întrebuințare, încît nu se mai putea 
toiosi la nimic. 

Găsiră inelele, iar Bondei le frecă cu degetul, să îndepărteze rugina. 
Amintirile îl năpădiră dintr-odată, răscolindu-l. 

— Măi, Lae — zise — mai ţii, mă, minte, cînd ne-a prins ploaia 
aia pe cîmp? Cind Mariu s-a virit intre noi, sub tractor, să n-o ude, 
și cind noi era să ne batem, a doua zi, că tu ziceai că ea te musșcase 
de umăr ? 

Lae rise încetișor. Își amintea, cum să nu-și amintească ? Se po- 
meni scuturat de un fior moale, abia simţit, ca o bănuială. 

— Vine ploaie ! — zise Bondei deodată, adulmecind prin aer. O 
sd-l ia dracu pe drum, o să ruginească de tot. Praful se alege de el! 

— Și-așa, lol pralul o să se aleagă! — făcu celălali. 
— Oare cum o fi acolo ? — intrebä Bondei, pe ginduri. 
— Unde ? 
— Acolo. Unde ie topește. 
— Cum să iie ? Le dă drumul pe coș si — gata! 

— Atit? 
— Atit! Da tu, ce credeai ? 

— E ca și o moarle... — murmură Bondei. 

O izbitură neașteptată îl făcu să-și piardă echilibrul ; ca să nu cadă, 

iu nevoit să imbrățișeze motorul tracto:ului, strîns. Lae zbură de pe 
platiormă şi se rostogoli în tărină ; se ridică însă repede, rizind. Ataşa- 

seră locomoliva ; nici măcar nu simțiseră cînd s-u apropiat. Trezit din 
somn, Ababete cobori treptele vagonului din urmă, bodogănind : 

— Am și eu... inima mea! —— începu; dar se răzgindi si porni, 
c'ătinindu-se, peste ardturä. 

Bondei se dezlipi de tractor, încet. Șalopeta i se pătase de rugină, 
dar păru a nu da nici o importanță acestui fapt. Işi scoase basca de 
pe cap şi incepu să-și șleargă cu ea fața asudată. 

— Hai, mă! — ii înștiință Lae. Și plecă inainte, scuturindu-şi praiul 
adunat din căzătură. În fata lui, departe, grupul femeilor pornise de ase- 
meni, îndreplindu-se spre sal, cu Oancea la mijloc. Risetele lor răsunau, 
siab, peste cimp. 

Bondei nu se se induplecă să coboare. Ștergindu-și mereu chipul 
cu basca cea nouă, începu să deu lircoale tractorului, atingîndu-l uneori 
cu degetele, abia simțit, ca din greșeală. „Șase ani...!“ — gîndi. 
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Dincolo de deai răsună un bubuit surd, fără ecou. Iscafi din senin, 
norii se invälmäseau pe cer, apropiindu-se rostogolit, coborind parcă 
peste lume. 

Apucă o manelă, și trase. Apucă apoi alia, şi încă una, iar comen- 
zile i se supuseră oarbe, neputincioase, și omul simți cum se cască 
un gol în el, induntru. 

— Te duci, mă... — șopli. Te duci, mă uritule... mă, prostule, 

má! Má, singurule, mă... 
Tristetea il näpädi atît de brusc, încit rămase o clipă incremenit, cu 

basca mototolită ajunsă în dreptul gurii ; îşi strivi buzele de ea, apoi 
îşi viri dinții în materialul pufos și parfumat, cu miros necunoscut, de 
nicăieri. 

— Șase ani! — mai zise, uimit el însuși de descoperirea pe care 

o făcea Și adăugă, în șoaplă: Bine, mă. Du-te...! 
Nu mai știu ce să fucă cu basca. O așeză mui întii pe scaunul trac- 

torului, apoi se răzgindi şi o împinse încet, uşor, cu un deget, neștiind 
de ce face asta. Basca alunecă jos, alături de pedala lustruită a îrinei, 
lustruită — șase ani -—— de bocancii lui. O lăsă acolo. 

— Na, mă... ca să nu fii singur! — mui zise, fără să se audă. 
Să-ţi ție de urit, pe drum! 

Cînd îl ajunse pe Lue, mai zimbea încă, dar era un zimbei înde- 
pärtat, care nu mai era al lui. Se încruntă însă repede și porni cu pași 
aiii de mari incit Lue fu nevoit să alerge după el, să-l ajungă. Abia 
atunci observă că Bondei e cu capul gol. 

— Ce făcuși dom-le ? — îl întrebă. Un-ţi-e basca ? 
— Dă-o-n mă-sa de bască! — îl repezi celălalt, cu glas uscat. Și 

mai stai la un loc, mergi și tu ca oamenii, ce mi te tot viri în picioare ? 
Trecură de crescătorie, apoi de grajduri, apoi trecură și de ham- 

barele cooperativei, iar tirziu, pe cînd începuseră să cadă primii stropi, 
zăriră, drept înainte, barăcile stațiunii. Abia atunci Lae își aduse aminte : 

— Nicule, ce faci mă, nu treci pe la Maria? 
— Dä-o-n mä-sa de Marie ! — făcu Bondei, la fel 
Apoi începu să plouă de-a binelea, și trebuiră să o ia la fugă ca să 

ajungă lu barăci. 

HORIA PĂTRAŞCU 
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Bipuie sloiuri. Náválesc bárbatii. 
Din spre páduri vin — si din tárile de ílácári 
ingenunchiate de bätrinul rege fier. 
Unul cu pärul prefäcut in scrum, 
ningindu-i lenes pe privirile albastre. 
Unul cu hainele de cînepă-ngheţate 
troznind cînd se apropie de foc, 
de parc-ar fi-mbräcat un riu. Bärbatii: 

cinci care ţipă treizeci care tac, 
cu ziua răsucindu-se în piepturi. 
Duduie fierul galben al cişmelelor. 
Umbrele lor desfac fibrele lemnului. 
Ei tușesc frunze. Ei ascut cuțite. 
Ei dau cu pumnu-n masă. Ei aruncă 
arici febrili, cu ţepii lungi, pe vetre. 
Învie pîinea şi-o prefac în griu. 
Izbesc cu umerii în arbori neväzuti. 
Și toate gurile spun adevărul. 
Ei îşi trăiesc finalul muncilor de ziuă, 
prea obosiţi să-şi inventeze alte gesturi 

și-și caută femeile prin umbră 
cu-același miîini cu care au speriat de moarte 
lemnul slujbaș, orgoliosul fier. 

FLORIN MUGUR 
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S; nu-mi vii cind voi fi prea bătrin, iubire, 
udăugind, durerii nimbul de fum. 

Dacă azi vigurosul meu braţ cuprinde doar aerul, 
cindva, moleșit ca o aripă bolnavă, 
să nu mi te ivești strălucitoureo, tirziu ! 

iți aud mireasma prin spații de seară, 
filfiitul tău puternic îl știu, 
dar reflectoarele mele-și fring razele 

ca niște săgeți putrezite 
in porțile unor iemute cetăți. 

Nu-mi veni prea lirziu, prea frumoaso, 
cînd braţe si ochi s-au topil 
în ceasul de brume sîngerii. 

A MN A | U B | 

hag un tírziu octombrie 
cu totul de fläcäri si aur, 
gaitele albastre s-au inmulfit ingrijordtor 
imitind tot mai obraznic vocile oamenilor, 
speriind copiii prin foi de stejar, 
rivale la ghindă. 

Doi fluturi albi pe un fond de stincă, 
inutili consumă un instinct ce nu-i dragoste 
ci doar un joc diafan al morții. 

lată-un octombrie de aur in care 
încercăm să refacem cuvinte, și brațe, 

surisuri, săruturi — perechi, 
dar totul se desiramă-n triunghiul subțire 
al unui vint ce-și trece prin lucruri 
umbra-i necesară și neantul. 

ILIE MĂDUȚA 
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VI. 

E sista clipa irumusejii-n noi, 
De clipa următoare-n noi ucisă, 
Ea trebuie eternizatä doar, 
Si tu, iubito,-n ea ești circumscrisă. 

Prea siab ca s-o strămut in bronz ucum, 
Mă doare clipa-n spasm de sentimente ; 

Pe jumătate-i în rigid contur, 
Pe jumătate-n arcuri violente. 

Și simt cum cere s-o lrăiești aprins 
Intr-un amurg al formelor, în joc, 
Și goală trece irumusețea vie 

Acolo unde artu-mi n-are loc. 

X 

— Autoironie — 

Trăiesc în cuvinte. 
Mișcarea mea e mișcarea lor. 

Acţiunile mele nu există deci! în ele. 

Locuiesc în etajul cel mai sus, in cuvinte, 
Și trepte nu am toldeauna pînă jos, 
La țărmul, veşnic tăcut, al experienței. 

Zvirlit nou născul în scutecele cuvintelor, 
Acolo elaborez principii. 
Ei, care nu știu ce e moartea și doresc siirsituri, 

Doresc beţii de vise, alunecări treptate, în scop, în neființă. 

Doresc să fie grumaz peniru un cap ce va veni 
Și apoi să se termine totul... 
La început, neștiutor, am vrut să trăiesc. 

Apoi să mor. Apoi din nou am descoperit viala. 
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Infinitul e-o continuä durere, 
Nu o scurgere de ape limpezi. 
E dorul de-a privi adevărul în faţă, 
E dorul asimetric de ceea ce vei fi 
Dincolo de produsele finite ale pietrelor. 
Vă propun surisul trist al unei vieţi lungi, 
Pline de grădinării, de cinări cu dragoste, 
Această durere lucidă, plăcută, infinitul. 

XXT. 

Ingenunchiind lingă statui de zei 
Mä plec in fata frumusetii, vie 

Doar ca în sensuri; corp în veșnicie 

Nimic mai pămintean decit artistul ; 
Prin zei ating profanii frumusețea, 
Artiştii, prin frumos, ajung la zei. 
Voi, zeii îi veți părăsi. Artistul 
Mereu va șterge luciul lor perlat 
Găsind doar un substrat adînc nostalgic, 
Ce-i frumusețea de neintrupat. 

XXV. 3 

(Elegia de la Marienbad) 
Oare este in simpatia ce-o däruim altora 
Iubirea pentru noi insine ? 

Iubirea ... lată un moșneag inveșmintat de glorie 
Trecind printre rindurile voastre aplecate de venerație. 
Un moșneag încins cu sabia lui Faust. 
Și iată că dezamăgiţi întoarceți capetele voastre puritane : 
Un moșneag îndrăgostit ! 
O reîntoarcere la Margareta, regretabilă, regretabilă ! 
Nimic nu se clintește-n părerea voastră. 

După care iubirea ține de-o virsiă, de-o bancă, de-o stea, 
Urmind mai tirziu acea virstă a chinului, acea zilnică trudă 
O galerie de fețe-mbătrinite pină la moarte. 
Tinerii mei bătrîni. Există doar o iubire, 
Turnată-n cupa artei mele; ea mi-o dizolvă 
Şi-ameslecată cu bronzul. 
E băutura tare a spiritului și materiei laolaltă. 
(Asta e poate iubirea unui bătrin 
Cu-o mantie istovitoare de principii lucide, 
Un bătrin care cîntă, dezinteresat, 
Sporind misterul naiv. 
Un bătrin a cărui liră nu s-a dezacordat, 
Păstrind în ea copilăria şi legenda 
Apariţiei noastre pe pămînt). 

  

LUCIAN BURERIU | 
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PANAITE, EVA SI EU 

D.. o săptămină de la discuţia aceea de noapte, Panaite se muta 

de la noi. Îmi spusese miine plec, mă mut, şi eu, du-te dracului, acum 

îţi convine s-o faci, iar el se cabrase să sară peste obstacolul pe care i-l 

zvirlisem, observaţia mea că acum îi convine să plece, dar o iubeam pe 

Eva şi atunci aş fi fost în stare de orice. 

Asta fu tot, adică finalul, şi exact peste o săptămînă, înalt şi prăpădit, 

foarte slab şi foarte prăpădit, se mută. Şi-a dus cele citeva lucruri în 

servieta lui cu fermoarul reparat cu siîrmă, în servieta lui cu colţurile 

mincate de șoareci sau altceva, poate de uzură numai. 

Se oprise acolo în portiţă (de fapt acolo unde ar fi trebuit să fie 

așa ceva) s-a oprit deci şi mi-a spus, cu glasul lui rugător, privindu-mă 

cu ochii aceia în care era el şi ardea tot: 

_— Cere-i scuze bătrinului şi spune-i că altfel n-am putut. Ar fi 

trebuit să stau de vorbă cu el şi n-am stat. Spune-i că am plecat și că 

n-am putut să-i vorbesc. 

Eram în faţa lui, în soarele care frigea, eram faţă în faţă si ne pri- 

veam „ dar el nu mă vedea, ochii lui mari erau opaci şi-am renunţat. 

— Poţi să pleci, pleacă, ce dracu mai stai, pleacă, nimeni n-o să-ţi 

ducă dorui! 
— Pleacă am strigat. Am să-i spun bătrinului, dar pleacă, carä-te, 

am adăugat. 

Era dincolo de salcimul cu flori albastre și frunze ca micuţe inimi 

speriate. Apoi s-a întors. 
— Să ştii că nu-s eu de vină, trebuie să înţelegi asta... 

— Ba da, ciine, ba da, ciine, ba da! 

Trecuse de sifonärie si mergea foarte repede, färä sä priveascä in 

jur, cäci strada nu fäcuse nimic pentru el ca sä merite s-o priveascä 

acum la despărțire, ba da, poate că făcuse ceva, de atifia ani numai lucrul 

acesta, pe care-l comitea acum, cînd îl alunga. 

În acea noapte eu îl întrebasem, o iubeşti mult ? dar îi vedeam buzele 

subţiri și bărbia cînd trăgea din figare. 
— De ce nu vă căsătoriţi ? 

Eram întinși în papuri și întunericul palpita cînd trăgea din ligare. 

— Pină atunci îmbătriniți... 

— Crezi tu asta ? 
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Se răsucise cu [ata spre mine, era întuneric, dar sta cu fața spre mine. 
— Oricum, războiul e război... ce-are el cu căsătoria... însoa-= 

ră-te şi gata. 
Trägea des din ţigare. 
— Noapte buna. 
Atit. 
Atunci am zvirlit cu scrumiera şi nu doream să-l lovesc, ba da, nu, 

ba da, vreau să spun că puţin îmi păsase cînd o zvirlisem, dar după aceea 
nu, începuse să-mi pese, cu toate că-l uram atit cît poate uri un om la 
virsta aceea, un om care iubeşte şi care-și închipuise că fără celălalt la 
mijloc el ar fi putut fi fericit, cu toate că nu e sigur de asta, nue sigur 
de nimic, nici de el, că ar fi iubit-o fără celălalt, care acum îi desparte. 

Și iată ce-mi spune Panaite: 
— Fără chestii de-astea idioate, auzi ? 
Și ei nu se mai căsătoreau și era război şi ei nu se căsătoreau, să 

se sfirșească totul. 

— Vino să te culci, o să pici miine la lucru... 
— Las-o pe Eva, auzi ? 
Era o lumină palidă de lună și umbre lungi, zdrențuind-o, de nouri, 

treceau pe faţa ei. 
— imi pare rău, imi spuse. 
— Șiiu, i-am răspuns, 

—— Am să plec, mă mut... 
—— Du-te dracului, acum îţi convine, după ce te-am cules de pe dru- 

muri şi cîșiigi, acum îţi convine... 
Și asta fu tot. Doar în ceea ce priveşte relaţiile noastre, căci Panaite 

continua s-o vadă pe EVA, să se întilnească cu ea. Îi vedeam cînd si 
cînd, dimineaţa, aproape de şantier. Mergeau liniștiți el, inalt și slab, 
prăpădit, cu privirea aţintită undeva foarte departe, poate neväzind 
nimic; ea, abia ajungîndu-i la umăr, ţinîndu-l de mină și încercînd să-și 
ordoneze mersui după al lui, privindu-l, cu coada ochiului, cu o uimire 
de mine neinteleasä. 

In poarta santierului se opreau fatä in faţă și ea il întreba: 
— La ce oră ieşi ? Şi arăta cu un deget mic porţile grele de fier. 
— Vin să te iau de la atelier, îi răspundea el, invariabil. Si mai 

adăuga ceva dar nu se mai auzea căci sirena începea să urle, rea, flă- 
mindä, disperată, inebunită. Nu-și mai puteau vorbi. Se ţineau de miini 
și se uitau unul în ochii celuilalt, își stringeau mîinile pînă ce ochii ei 
se umezeau, în timp ce gura ei îi șoptea numele, ba nu, era propria ei 
respiraţie și el se pierdea. 

Șuvoiul de oameni pe care-i sorbea deschiderea aceea îngustă, prac- 
ticată în zid, în stinga marilor porţi, se subția, se îngusta, se impuţina, 
pină ca și ultimele picături erau absorhite. Și aproape în același timp 
sirena tăcea și nu mai era nimic. | 

„Grăbeşte-te“, îi spunea Eva. Si el: „Da“, si avea o muträ sä plingi 
nu alta și nu puteam pricepe ce găsise Eva la el. Dar iată că ea găsise și | 
luase pentru ea tot ceea ce găsise, poate pentru toată viaţa. Și nici | 
măcar n-avea de gind să piardă acel ceva, nici prin cap nu-i trecea și! 
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se pare că şi el găsise ceva pe care nu i-l mai restituia, drept pentru 

care erau împreună, ca să poată obţine, unul de la celălalt, ceea ce pier- 

duse fiecare. 

Eva räminea în același loc, așteptind ca ușa aceea de tablă, din zid, 

să fie închisă după umbra lui, apoi pornea și ea grăbind pasul de frică 

să nu întirzie, cu pacheţelul de mincare sub braţ. 

incepusem să mă obişnuiesc cu ei așa şi mă gindeam că treaba asta 

e ingrozitoare, dar luasem singur otrava şi mă obișnuisem cu ea şi acum 

nu: mai reușeam să renunţ la dozele zilnice, nu mai reuşeam decit să mă 

omor în rate meschine și începuse să-mi pară rău că într-o zi voi deveni 

imun. Se apropia ziua ultimă, a scadenței, ştiam, o simţisem aproape, dar 

iată că frontul ajunse și trecu de orașul nostru şi-apoi veni ziua aceea 

care nu mai era cea aşteptată și toate lucrurile se răsuciră, şi pămîntul, 

incepu să cadă în galaxie, cu ochii înebuniţi de spaime. 
Eva ride uşor și spune: 
— Vreau să ne plimbăm cu barca... 

— Azi nu lucrăm, am plecat toate... 

Panaite : 
— Încă n-au sosit trupele să curețe Balta de nemți... 

— Au fugit toţi azi noapte, ripostează ea. 
— Peste citeva ore trupele vor fi în oraș și miine vom putea merge, 

roagă Panaite. 
Merg alături și braţul ei e foarte uşor și barcagiul le lasă lor barca 

și-și bagă banii în rubaşcă, rămîne pe malul acesta şi-apoi urcă alergind 

banta ce duce spre centrul orașului. lar Panaite zice „desigur“ şi dracu 

stie ce-i în capul lui, că iată-l cum se uită lung după barcagiu şi-apoi 

a Eva şi la Dunăre, la Eva, la malul celălalt, la Eva, la Eva, la Eva, 

și-apoi nu mai face nimic, vreu să spun nimic din ce-ar trebui să facă, 

adică să se ridice, s-o lovească, să-i facă ceva, ca ea să se ridice şi să-i 

“pună adio, să-i spună orice, dar să plece, să nu mai treacă dincolo, nu, 

că nu mai treacă. Dai acum e prea tirziu căci iată și plaja pustie și tă- 

cută în încremenirea nisipurilor fine, de pulbere. Cresc ciulini cu ţepi 

'ungi și sîngerii printre cocoașele dunelor galbene și în aerul fierbinte 

se îrîng moale plante arse, cu firul lung. lar Panaite vislește cu mişcări 

'argi, leneșe, aproape de mal, unde curentul e slab și spune : 

— S-a terminat războiul... 
— Da, răspunde Eva. 
— Nu, nu încă, doar la noi, spune Panaile. 

— Da, spune iar Eva, 

lar Panaite lasă vislele și gindește, simte, spune, nu mai pot și vine 

lingă Eva, la pupa bărcii, încercînd să-și ţină echilibrul si gindeste, 

ajunge si vede si simte cä plutesc intr-o lotcä neagrä care miroase a Ca- 

iran si cilti si constatä cä au cäläfätuit-o de douä säptämini și nu-l mai 

înteresează în clipa aceea decît barca, pină ce Eva îi spune: stropeşie 

barca că s-a înfierbîntat, nu simţi mirosul ? Dar Panaite tremură tot şi-i 

clănțănesc dinţii, e lingă Eva, cu Eva, lingă Eva și barca intră într-un 

“nafor și începe să se învirtească, pină cei doi se desmeticesc Apoi el 
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visleşte spre mal, pină ce barca alunecă in nisipul plajei si atunci Pana- 
ite coboară întii piciorul stîng, apoi pe celălalt în apă și acolo e adîncă 
și cînd își dă drumul apa îi ajunge pînă la piept. Iar Eva îi întinde parima 
ca el să privească acel capăt de sfoară pe care să-l] främinte pînă să se. 
hotărască să-l lege de ciotul de salcie de pe mal. Și după aceea înoată 
unul lîngă celălalt, fără zgomot. Se apropie și-și dau mîna fără să reu-. 
șească s-o sărute și atunci începe goana aceea a căutătorilor printre 
ape, pînă obosesc. 

Nisipul fierbinte. Tolăniţi leneș pe plaja galbenă. Eva, cu capul pe 
pieptul lui Panaite. Era foarte bine așa și Eva spune e foarte bine şi stă. 
cu ochii închişi, pe nisipul fierbinte şi începe să-i sărute pieptul şi gitul 
și gura și iar spune e foarte bine și atunci el vru s-o lovească dar nu 
făcu decit s-o răstoarne. 

— Cînd? întrebă Panaite. 

— Cind ? se miră Eva. Gindea nu mai poi și nu mai putea și atunci 
el o lovi, ca să gindească oroarea după aceea, apoi iar o lovi și acum 
știa că o lovește. 

— Cînd, spune iar Eva — și el e foarte obosit, dar ea îl întreabă 
cind ce ? Si-apoi îi şterge cu obrazul lacrimile, iar el e foarte lung, 
foarie slab și foarte prăpădit de tot ce se întimplase. 

— Cind ne cäsätorim ? — obosi el iar, dar spusese si, exact în clipa | 
in care termină, umbre lungi trec peste nisip şi peste cei doi. Umbre mici 
trec sus, argintii, ca niște musculițe, zgomoiul motoarelor cresc, avioa- 
nele coboară toi mai jos, sint acum mari si el, Panaite, gindeste nu tre- 
buia să fi venit. Dar nu mai e nimic de făcut și plaja pustie, sălciile de 
departe, ciulinii și plantele acelea lungi, subţiri și moi și uscate vibrează, 
iar Eva se agaţă de Panaite şi strigă înebunindu-l, ce-i asta, ce se întîm- 
plă, ce se întîmplă aici, ce se întimplă? Pe malul celălalt încep să 
crească florile roșii ale exploziilor și Panaite gîndeşte sînt cu Eva, gin- 
dește, nu s-a terminat războiul, gindește n-am făcut nimic ca să fiu aici 
cu Eva. Și atunci avioanele se räzletesc, dar vin altele și altele și altele 
și iată unul se desprinde și vine spre ei, spre ei, spre ei, şi cei doi sînt 
singuri și Panaite gindește sînt cu Eva și atunci urlă nu! și înţelegea 
acel nu ! și-o acoperă cu el pe Eva, care e foarte cuminte cu garoafa 
aceea roșie la timpla stingă. Şi-abia în clipa aceea începe să urască și 
urlă nu ! dar acea clipă e ultima în care mai poate spune nu și gîndi nu, 
căci în clipa următoare simte ceva foarte fierbinte care i se urcă pe 
spate. Și se zbate să scape de acel ceva, se zvircoleşte să scape și nu 
poate, e singur, nu poate, și acum își simte și ceafa cuprinsă de lucrul 
acela fierbinte şi gîndeşte e ceva fierbinte, ce dracu e aşa fierbinte, ce 
poate fi aşa fierbinte pe spatele lui ? Și în clipa următoare simte că se 
inăbușe, îi este foarte frig și gindeşte, e apa rece, e prea adînc şi 
n-o să mai poată urca niciodată la suprafață. Dar acum tot corpul îi e 
rece și acesta e ultimul lucru pe care-l gîndeşte, în adevăr ultimul lucru, | 
în adevăr, în adevăr, înainte de-a atinge foarte lin și foarte uşor plantele | 
tremurătoare de pe fundul fluviului... ; 

ION THEODORESCU-BRĂILA 
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A T IT A G I N G Á S I E.. 

A uta gingăşie se-nchide-n jocul firii 

Cînd împlinind sărutul, aceleaşi rînduieli 

Călăuzesc îndemnul pe căile iubirii 
Frumos desiășurate și totuși îndoieli 

Întunecă lumina ce inimile scaldă, 
Umbrește legătura făcută oarecind, 
Primejduind izvorul cu apă vie, caldă 

Și vatru ce ascunde un foc tot mai plăpind. 

Ulcioareie din piepturi sint încă nesecate, 

În suflet insă ginduri pălesc şi se despart ; 

Iar vocile domoale și cîndva-ngemănate 

Au murmuratul sunet tremurător si spart. 

Și dezmierdarea noastră a început să-și piardă 

Copilărescul farmec deși nesăţios 

Fără-nceture dorul continuă să ardă 

Filonul împreună säpindu-l, prețios. 
Sărutul e aceiaşi și mai nostalgic parcă 
Dar în adinc rețineri, peste acel etern 

Indemn vrăjit al tainei celei dintii, ce-ncearcă 

Să-şi apere comoara, viiorniță s-astern, 

involburind ecoul acum tot mai departe 

Pierzindu-se-n hätisul atitor pasiuni, 

Scriind cu pana cärnii o-nsulletitä carte 

Cititä-n doi in noaptea iubifilor nebuni. 

Și îndoiala creşte și sapă prăbușire 

Prin beznele ce taie drumeagul sinuos ; 

Iar jocul se destramă păstrind in amintire 

Cenușa unei arderi sfirșite dureros. 

ION MAXIM 
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G O L OANĂ IN AUG UST 

lui C. Bräncusi 

... Si memoria 
a crescut adincä si dreaptă, 
coloanä de bronz 
färd-nceput... 
. . . Si iatá, 
sub bolta portii de piatrá 
a zorilor 
— arc de triumi — 
soarele a sárutat 
pámintul 
si 

rumenit de emotia momentului 
a purces câtre 

zi. 

... Și, plămădit în adincuri, gindul — trunchi de 
mesteacăn — a ţișnit înalt și drept spre zenit, 
astiel ca lumina să-și depene visul pe crengi de văzduh 
şi să-și sporească strălucirea augustă cu 
seva răcoroasă a pămîntului generos... 
... si numai soarele-i va cunoaște înălțimea, 
cînd, poposit în frunzişu-i albastru, 
va uita poate să plece mai departe... 

Si va fi bucuria atit de rotundă atunci 
şi amiaza atit de-mpietrită-n tăcere, 
si va fi tăcereu atunci atit de limpede si adincä 
şI atit de-mpietrită-n bucurie, 
încît arborele cu sevă solară 
se va räsfringe intr-insa, 
dedublat invers, infinit, 
ca-ntr-o imensä retinä albasträ... 

... Si vor veni emisferele zilei, 
albele, 
negıele, 
ore peicchi 
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la masa rotundei amiezi, implinite 
și cu gemene cupe, cioplite-n bazalt, 
nerostit vor tousta și vor bea 
licoarea amară și dulce a clipelor 
nouă şi vechi : 
douăsprezece 

peniru memoriu pămîntului, adincă și dreaptă, 
douăsprezece 

pentru gindu! |ișnit spre lumină — săgeată... 

Dublată coloană-n rotundul albastru 
un astru 

la capăt, la capăl. 
un Qsiru ; 

adincuie-nali 
din zenitul înalt 
ești naliul adinc 
din zeriiul cellalt ; 
mesteacăn cu sevă de vise-n tulpină 
cu umbra răsfrintă in noi, pe retină, 
minune ce-ţi sapi rădăcina rotatá 
in virsta-mplinirilor noasire, bogată, 
săgea.ă înfiptă în timp, 
reclintită, 
ești fără. nceput, cum ești 

nesfirşită . . . 

TRAIAN DORGOȘAN 

BATAIA ORELOR IN CULOARE 

Si 
sintem ramurile aceluiasi pom räsucindu-si frunzisul 

dupä respiratia razelor — 
dincolo de orisice ingrädire, 
atit de departe — 
incit si anotimpurile-si uitä bätaia orelor in 

cuioare. 

Ne aplecäm pinä aproape de iarbă 
cu setea täcutei desävirsiri, 
ori batem cu frunzisul prouspät la porțile 
aerului vibrind de atîtea zboruri. 
Știu, sîntem crengile aceluiaşi pom — 
răsucindu-se după belșugul ploilor... 

MARTA BĂRBULESCU 
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debut 

  

LUNA A SPUS DA 

Ca puiul de pasäre isi incearcä pentru prima datä aripile, bätind 
väzduhul in jurul cuibului säu, indeplineste un ritual, care pe limba lui 
inseamnä curaj. Acest zbor eu l-am incercat la virsta cind incä nu impli- 
nısem opt ani, intr-o searä de august. Titu, prietenul meu cel mai bun, 
în seara aceea a băgat capul printre stobori si m-a strigat: 

— Marine! 
— U! Am räspuns eu. 
— Hai, vii? 
— Vin. 
Am särit pirleazul. Titu m-a luat de minä si am fugit pe sub coastă. 

Ne duceam sä furäm mere. Ne-am oprit lingä moara lui Stican. Era o 
moarä cu foc Si se strica in fiecare lunä. Din deal de moarä era un mär 
care rodea în fiecare an cît alţii zece. Îl păzea o potaie bălțată. Titu 
a momit-o cu un cocoloş de mămăligă să nu ne latre. Cînd m-am trezit 
între crengile încărcate ale mărului m-a cuprins un tremurat de se 
scutura cămașa pe mine. Era beznă. Luna înțepenise în nori şi se lăsase 
o liniște ca într-un cimitir. 

— Mă, a zis Titu. Uite colo... 
Prin geamul luminat de la primul cat al morii am văzut-o pe fata 

Sevastița dezbrăcîndu-se. Apoi a suflat în lampă şi s-a culcat. Negura 
din jurul nostru a crescut si mai mult. Pretutindeni au început să se 
miște umbre cu forme ciudate. Nişte aripi căzute parcă din cer filfiiau 
atingind frunzele märului și din nou se înălțau. O cucuvea începuse 
să se vaite pe moară. Era semn de moarte. Eu știam toate semnele. 
Le aflasem din gura femeilor, la clacă. Pentru cine o fi cintind cucu- 
veaua ? Dinspre Fintină Lupului se auzea hirșiitul unei coase. 

— Marine, auzi ceva ? 
— A-ha. 
Pe șosea se auzea din ce în ce mai tare tropăit de cai. Zgomoiul 

copitelor se suprapunea peste ţiriitul greierilor. Caii veneau ca niște 
năluci pe șosea și s-au oprit în faţa morii. Am auzit fornăitul lor, apoi 
niște bocănituri în scările morii şi o voce nesigură, bolnăvicioasă : 

— Sticane, îmbrăca-te şi vino! Au înviat morţii. 
Lampa morarului a pilpiit gălbui pină ce s-a aprins cu adevărat, 

Curajul meu pierise de mult, dar auzind că și morții înviaseră, mă şi 
vedeam înconjurat de moroi şi-i vedeam printre frunze cum se furișau 
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spre noi, cu unghiile roșii, păroși și cu coarne. Un colţ de lună a ieşit 
printre nişte nori alburii şi a pornit cu cei trei oameni și doi cai spre 
luncă. Oamenii țineau caii de căpestre și se legănau în lumina lunii, 
iar vorbele lor răzbeau nedeslușite pînă la noi, amplificate de răcoarea 
și liniştea nopții. Mi-era teamă c-or să-l omoare pe nea Stican. Si era 
un om atît de bun... În fiecare duminică îmi aducea prescuri și mă 
stringea cu două degete de obraz. 

— Marine, m-a strigat Titu. Bunică-ta s-a culcat ? 
— O-ho! Tu nu știi că ea se culcă o dată cu găinile ? 
— Să nu ne simtă cînd ne-om urca în pod. 
Bunica era bună, dar lui Titu îi era frică de ea. De cînd murise 

mama se făcuse mai rea. Pe nimeni nu mai suferea. La biserică aprindea 
ba cîte o lumînare, ba cîte două. O auzeam șoptind printre buze: 

„Doamne, nu mi-l lua și pe el!“ EL era tata. Nu-l tineam minte. Eram 
mic cînd plecase la război. Într-o vreme ne scria, dar de-un an nu mai 
știam nimic de el. Se zvonise că a murit. 

— Titule, tu-l știi pe tata ? 
— l-hi, a răspuns el coborînd din măr primul. Eu mă ţineam aproape 

de el. După ce am păcălit potaia cu un măr am rupt-o la fugă, sărind 
gardul de mărăcini al morii. 

— Cum era tata ? 
— Înalt cît moara asta. Eu îl credeam pe Titu, că era mai mare 

decît mine cu un an. 
Trunchiurile de copaci păreau vii și se mișcau în jurul nostru, 

infricosindu-ne. 
— Ti-e fricä, mä? 
— Nu. l-am răspuns eu. 
În frunzele unui coricov am auzit un zumzet straniu. Poate erau 

„ale frumoase“. Deşi mă temeam, aș fi vrut să le văd, însă luna intrase 

iarăși în nori. Deodată ne-a răsărit în cale un curcan înfoiat, care pentru 
noi era însăși Miazănoapte. Odată, demult, povestea bunica, pe Miază- 
noapte au mușcat-o ciinii de picioare și ea s-a dus la unul Costăn- 
gioară, la firida sobei, tot aşa sub formă de curcan. Costăngioară a 
primit-o și a uns-o cu alifii și ea i-a zis că-i om bun și c-o să aibă 
noroc. În noaptea Paștilor Costăngioară a văzut niște flăcări pe culmea 
dealului şi s-a dus acolo cu o sapă. A dezgropat un cazan plin cu 
galbeni. Așa că m-am hotărit să fiu blind cu Miazănoapte și am început 
să ticluiesc ginduri curate, ca nu cumva să mi le ghicească pe cele rele 
şi să mă pocească. La troița de lîngă știubeiul lui Găvan am văzut o 
femeie în alb, îingenuncheată. Acolo îngenunchea adesea şi mama. 

— Lite-o pe mama, Titule. 
Titu n-a răspuns. S-a lipit de mine, apoi a zis cu jumătate 

de gură : 

— Ti se pare. Da, ji se pare. Eu n-o văd. 

— Titule, nu-i așa că mama era o femeie bună ? 
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Am täcut amindoi citva timp. 
— Stii de ce a murit maicä-ta ? M-a intrebat Tilu. 
— Ştiu. Am răspuns. A fost bolnavă. 
— Dar nu știi de ce... Că trebuia să mai ai un frate și ea n-a 

vrut. Am auzit eu. Şi că nea Stican a vrut să-ți fie tată. | 

Am început să-i pun întrebări lunii și ea se juca printre nori cu 
sufletul meu. O dată zicea nu şi o dată zicea da, Cind intra în nori 

zicea nu si cind ieșea zicea da. Am sărit pirleazul. În casă era lumină. | 

Ne-am uitat unul la altul uimiţi. Titu s-a strecurat în lindă şi s-a uitat 
pe geam, apoi a venii și mi-a spus: 

— Mama Floarea vorbește cu un om. Hai să ne suim în pod. 
— Hai, am zis şi eu. i 
Cind am pus piciorul pe scară ușa s-a deschis şi bunica m-a strigat: 
— Marine, hai, c-a venit iată-tu! 
Nu-mi pot aminti ce-am simţit atunci, dar știu că am alergat spre 

el ca la o comoară și, ca orice comoară, tata era rece. Avea miinile şi 

obrajii reci. Cind m-a luat în braţe, m-a strîns așa de tare, că merele 

au ieşit toate din sîn și s-au împrăștiat pe jos.Tata a zis: 
— O fi belşug, băiete. 

L-a pupat și pe Titu, care sta cu capul in pămint. Mă uitam la tala 

și-i dădeam dreptate lui Titu. Era inalt cit o moară. Purta cizme, niște 

haine vechi, era nebărbierit, cu părul mare și un sac plin. 
— Ce ai în sacul ăsta, tată? 
Cuvintul tată il rostisem foarte aparitie, strident. 
— Ce am în raniță? Războiul. 
Și în timp ce el scotea lucrurile din raniţă, eu cu Titu intindeam 

qiturile să vedem cum arată războiul. Tata a scos o piine neagră, un 
fel de cărămidă, pezmeţi, niște cutii de conserve, o potcoavă, nişte 
insigne, o bluză de mătase și o basma, niște cartuşe şi o pungă cu 
ciocolată, care mi-a dat-o mie și lui Titu. Tata m-a întrebat dacă îmi 
place la școală, și eu am zis că da, dacă e bună doamna învăţătoare 

şi eu am zis că da și alte lucruri m-a întrebat, la care eu am răspuns 

tot da. Sedea pe patul de scinduri ţinindu-mă pe genunchi. După cum 
vorbea, am înţeles că era tare obosit. L-âm chemat cu noi în podul cu 
fîn şi a venit. Am prins atita curaj, încit nu-mi mai era teamă de nici 
un duh rău, de nici o Miazănoapte, de nici o stafie. Tata le-ar fi gonit 
pe toate. Acoperișul era spart în cîteva locuri şi prin spărturi intra luna 
cu capul ei rotund. Tata mă stringea în brațe si mi s-a părut că plinge, 

Pe şosea s-a auzit gura lui Ţurcă. Băuse și cinta cîntecul lui: 

„Lună, lună, ieși, nebună, 

  

Lună, 
Ce lumini noaptea pe brumă, 
Lună..." 

De -as fi fost mare, aș fi luat luna de obrajii şi aş fi pupat-o. Erani 
sigur că dacă ea n-ar fi ieșit din nori, să spună da, tata nu s-ar fi în- 
tors niciodată. | 

ION VELICAN 
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TRADIŢII DEMOCRATICE 
ALE CLASICISMULUI GERMAN 

ÎN INTERPRETAREA LUI THOMAS MANN 
A 

|, cuvintarea rostita în 1952, cu prilejul inaugurării muzeului Goethe la Frank- 
lurt pe Main, Thomas Mann a arătat adinca sa afecţiune pentru creatorul lui Faust, 

care l-a entuziasmat —— după propria-i mărturie — încă din tinereţe. Determinată fără 
indoială de solemnitatea momentului, această afirmaţie nu este întru îiotul exactă. 

Mai apropiată de realitate este o altă aserţiune, din eseul Order of the Day (Cerinţa 
zilei), cuprins în volumul Essays of Three Decades (Eseuri din trei decenii, New York, 
1948). lată ce spune marele prozator aici: „În tinerețe m-am lăsat amăgit de acea con- 
cepție pesimist-romanlică despre viață care pune în opoziție viața și Spiritul, senzua- 
litatea şi ascetișmul... Este, probabil, un rezultat al vîrstei mai avansale că dragostea 
și interesul meu s-au indieptat din ce în ce mai mult spre un model cu mult mai mare, 
mai potrivit şi mai sănătos — ligura lui Goethe“ (p. 210). 

Pasajul relevă evident marile coordonate ale creaţiei de tinerețe a lui Thomas 
Manu, înriurirea wagneriană, schopenhaueriană și nietzscheană, după care, mult mai 
lirziu deci, scriitorul părăsește vechile preferinţe, pentru a se îndrepta către Goethe. 

De altfel, cuvintarea Goelhe und die Demokratie (Goethe și democrația), rostită 
in 1949, subliniază distanța ce-l despărțea pe tinărul Thomas Mann de acela în care, 
cu timpul, ajunge să vadă modelul și inspiratorul său cel mai de seamă. Referindu-se 
la atitudinile sale spirituale din tinerețe, Thomas Mann amintește lipsa de comprehen- 
siune pentru specificul goethean. 

„Era departe timpul — spune el — ín care am privit voința și darul lui Goethe 
de „a face un succes“ din iiecare lucru, din cele mai dificile premize, drept cel mai 
măreț și demn de iubit exemplu“. (Thomas Mann, Gesammelte Werke, Berlin, 1955, 
vol. II, p. 508). 

Alături de alle consideraţii, aceste referiri confirmă aprecierea cunoscutului cerce- 
lător german Hans Mayer (v. monografia Thomas Mann, Volk und Welt, Berlin 1950) 
asupra evoluţiei celebrului scriitor, ca „un drum spre Goethe și nu cu Goethe“ (p. 206). 

Apropierea lui Mann de marele clasic german este rezultatul unui proces înde- 
lungat și complex, consecința adincirii convingerilor lui democratice ca și maturizării 

sufletești, a evoluţiei gusturilor sale literare. 

Primele referiri la Goethe in opera lui Thomas Mann datează din 1905, data 

redactării nuvelei Schwere Stunde (Ceas greu), concepută cu ocazia centenarului morţii 

lui Friedrich Schiller. În cadrul unei schiţe asupra modalităţii artistice schilleriene, 

gindirea lui Thomas Mann se dezvăluie tribulară aceloraşi influenţe idealiste care au 

determinat și problematica altor opere de tinereţe. Creatorul de artă, in cazul nostru 
Schiller, e văzut ca fiind hărăzit unei izolări fatale, ca un om menit să trăiască în 
dezacord cu mediul. Figurii zbuciumate a lui Schiller îi este opusă imaginea unui Goethe 
senin, trăind „asemenea zeilor“, în chip nemeditativ. Dacă în celebrul monolog (Morgen- 
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monolog, din romanul Lotte in Weimar (Lotte la Weimar, 1939), Schiller va apare in 
viziunea lui Goethe, nuvela Schwere Stunde ni-l prezintă pe filozoful de la Weimar 
în viziunea lui Schiller. Meditind asupra propriului său mod de creaţie artistică, 
dramaturgul german realizează o antiteză între el şi Goethe, subliniind mereu și nu 
fără invidie presupusa uşurinţă cu care își valorifică marile posibilități creatoare 
ilustrul său prieten. „Să fie oare acela (Goethe, n.n.) — se gindeste Schiller — mai 

mare ? Întrucît? De ce? Dacă ar fi biruitor, faptul acesta înseamnă oare un siîngeros 
„Şi totuși“ ? Infringerea sa ar fi ca un speciacol tragic? Un zeu, poate, dar un erou 
nu era. E mai ușor să fii însă zeu decit erou! Mai ușor“... „Pentru celălalt era mai 
ușor! Să poți despărți cu mina ințeleaplă și norocoasă, cunoașterea și creația e un 
lucru ce-ţi dă seninătate, eliberindu-te de chin şi däruindu-fi rodnicia izvorului“ 
(Thomas Mann, Nuvele, Espla, 1960, p. 215). 

Ideea aceasta a „creației fără chin“ proprie lui Goethe, transmisă în nuvelă de 
Mann prin intermediul lui Schiller, este o idee eronată, neconfirmată de istoria literară. 
Această idee atestă că în perioada în care luase naștere lucrarea amintită, viziunea 
lui Thomas Mann asupra lui Goethe era încă umbriiă de subiectivitate. Mai tirziu, 
o dată cu conturarea unei noi imagini asupra marelui clasic, Mann va reveni şi asupra 
mitului „facilităţii de creaţie“ a lui Goethe, care îi deștepta altă dată un oarecare 
dispreţ. Găsim în acest sens un pasaj concludent în romanul Lotte în Weimar, con- 
sacrat de Th. Mann „celui mai mare dintre germani“, cum îl numea Engels pe Goethe. 
Carasterizind modul de creaţie al „olimpianului“, secretarul acestuia, Riemer, îi apre- 
ciază exigenţa în creaţie, grija pentru desăvirșirea formei artistice. „Se cuvine să ținem 
seama mereu de faplul — spune Riemer Charlotiei — că nu avem de-a face cu un 

improvizator ci mai degrabă cu un om care ezită și amină şi e în același timp foarte 
minuțios și nu se hotărește dintr-o dată... un om a cărui Sirguință ese in fond 
numai răbdare și care, simțind o mare nevoie de variație, zäboveste totuşi şi 

lucrează într-una cu stäruinfä şi fără încetare la același obiect un timp foarte înde- 

lungat“ (Thomas Mann, Lotte la Weimar, Editura pentru literatura universală, 
1964, p. 60). 

Scrierea eseistică a lui Thomas Mann, Betrachtungen eines Unpolitischen (Conside- 
rațiile unui apolitic) din 1918, aduce noi referiri la Goethe. Nebulozitatea concepției 

prozatorului german însă, din această perioadă, manifestată cu deosebire în acel 
conservatorism de factură culturală, care-l determină să se erijeze în apărător al 
monarhiei, al muzicii romantice a lui Wagner și al aristocratismului nietzschean îm- 

potriva așa-zișilor „literați ai civilizaţiei“, denaturează și aici imaginea lui Goethe, 
infätisat ca „antirevolutionar si estet”. 

Un progres, desi deocamdatä slab conturat, in directia creionärii unei imagini 
predominant pozitive a lui Goethe, se realizeazä in eseul Goethe und Tolstoi (Goethe 
si Tolstoi) din 1923. Conceputä in perioada postbelicä, lucrarea reliefeazä inceputurile 
renunţării lui Thomas Mann la estetism și ale adoptării unei atitudini mai apropiate de 
cerinţele imperioase ale vremii. Ceea ce-l determină în primul rînd pe Thomas Mann 
să opteze pentru democraţie, este prețuirea vieţii şi a valorilor ei autentice. Vechiul 

conservatorism al lui Thomas Mann din opera de inceput a activităţii sale literare se 
asocia cu „simpatia pentru moarte“. Ororile războiului, însă, îl învăţaseră să iubească 
viața și această nouă orientare il va smulge definitiv din reţeaua predispoziţiilor 
sumbre ale tinereţii. Schiţind portretul fizic și moral al lui Goethe paralel cu cel al 

lui Tolstoi, Th. Mann realizează o imagine valabilă în multe detalii, dar nu în an- 
samblul ei. Aceasta datorită mai ales acceniuării prea pronunţate a „indiferentismului“ 
lui Goethe, a trăsăturilor lui „dionisiace“ precum şi a presupusului său dispreţ pentru 
mase. heţine însă accentuarea cultului pentru viaţă al lui Goethe, considerat drept 
cel mai eficace antidot împotriva morbidei atracţii către moarte, manifestată în 

cadrul romantismului (şi aici sint cuprinse aluzii evidente la realitatea epocii). Ideea 
va îi apoi reluată și adincită în studiile și eseurile de mai tirziu, consacrate creatorului 
lui Faust. 

Romanul Zauberberg (Muntele vrăjit, 1924), numit de autor „un gen de Bildungs- 
roman și Wilhelm-Meisteriadă“ (scrisoarea către Arthur Schnitzler din 4.1X.1922), scris 
deci cu privirea aţinţită spre Goethe, confirmă și el noile vederi mai optimiste în 
spirit goethean. Dacă Gustav von Aschenbach, eroul nuvelei Tod in Venedig (Moarte 
la Veneţia, 1912), gustind „frenezia pieirii, se lasă pradă morţii, Hans Castorp, în 
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schimb, eroul din Zauberberg, ajunge la o convingere nouä, care este a autorului: 
„Credința în moarte și trecut, devenind pivotul gîndirii și acţiunilor noastre, e tot 
una cu răul, cu voluptatea tulbure şi cu ura de om. În numele binelui și al dragostei 

între cameni, nu trebuie să acordăm morții putere asupra gindirilor noastre“ (Thomas 
Mann, Werke, vol. 2, p. 701). 

Si romanul Zauberberg exprimä incä o pozitie de mijloc. Autorul se depărtase, 
ce-i drept, de conservatorism; el se situeazä totusi, pentru moment, pe o poziţie care 
dovedeste cä procesul democratizärii sale se aflä, intr-o fazä incipientä. Scriitorul isi 
dä seama de netemeinicia unor pozitii din trecut, se desparte insä cu regret de ele, 
manifestind incä intelegere insuficientä pentru prezent. 

Începînd cu deceniul al treilea al veacului nostru, deci din perioada în care 
democratismul triumfă definitiv în opera sa, Thomas Mann e din ce în ce mai atras 
de figura titanului de la Weimar. Apelind la cunoscuta sa autoironie, scriitorul remarcă 
în eseul Goethe und die Demokratie, din 1949, că stărnitoarele sale preocupări goetheene 
i-au adus renumele unui „specialist și discipol imitator“ al marelui înaintaș. Se poate, 
într-adevăr, vorbi în cazul lui Th. Mann despre un interes susținut și permanent 

pentru Goethe. I-a dedicat nu mai puţin de unsprezece eseuri, a folosit frecvent citate 
din marele clasic, iar operele sale de maturitate sint concepute sub apropiata inriurire 
a gigantului umanist. Romanele Joseph und seine Brüder (losif si fratii säi, 1933—43 
sau Doktor Faustus (1947) sint lucrări scrise sub puternica atractie a marelui prede- 
cesor, continuind oarecum pe alt plan, opere scrise de Goethe sau numai aflate în 
intenţiile lui. Hans Castorp, eroul din Zauberberg, e — cum s-a amintit — un Wilhelm 
Meister, Adrian Leverkiihn un Faust al epocii noastre. În Joseph und seine Briider, 
tetralogie cu subiect biblic, este tratată o temă care-l tentase cîndva pe Goethe (după 
mărturisirea din Dichtung und Wahrheit Poezie și adevăr, cartea 4). Lucrarea lui 
Thomas Mann Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull (Märturisirile escrocului Felix 
Krull, 1954) se resimte de influenţa principalei lucrări autobiografice a lui Goethe. 
Romanul Lotte in Weimar reînvie cele mai nobile tradiţii ale clasicismului german, 
fiind un punct culminant al „identificării“ lui Thomas Mann cu Goethe. 

Pînă la apariţia, în 1939, a acestei scrieri însă, apar alte lucrări care cristalizează 
noi înţelesuri ale problemei goetheene. Astfel, anul 1932, cu cele două discursuri 
festive, aduce prima imagine predominant pozilivă a marelui clasic. Ne aflăm în faja 

unei reactualizări a lui Goethe, a înfățișării figurii acestuia în unitatea ei fundamen- 
tală, ca înalt îndreptar social, opus antiumanismului hitlerist care se profila la orizont. 
Ambele cuviîntări, rostite în martie 1932, atit eseul Goethes Laufbahn als Schriftsteller 
(Cariera lui Goethe ca scriitor) cit şi celălalt intitulat semnificativ Goethe als Represen- 
tant des biirgerlichen Zeitalters (Goethe ca reprezentant al epocii burgheze), — „bur- 
ghez“, după cum se știe, însemnind pentru Thomas Mann păstrător al valorilor culturii 
burgheze umaniste, a ceea ce este raţional şi moral, adică tot ce a caracterizat această 
clasă în perioada ei de ascendentă — denotă o vădită apropiere de marele clasic. 
Lipsesc în cele două eseuri acele ecouri nietzscheene sesizabile încă în eseul Goethe 
şi Tolstoi. Titanul de la Weimar nu mai este privit ca un „fenomen impenetrabil“, ca 
„ceva străin“ cu care intimitatea nu e posibilă. 

În ambele scrieri scopul educativ este evident. Concepute în primele luni ale 
lui 1932, la scurtă vreme înaintea instaurării regimului hitlerisi, ele servesc autorului 
în afirmarea crezului său umanist militant, care, în 1930, găsise o strălucită expresie 
in nuvela Mario und der Zauberer (Mario si vrăjilorul), unul din cele mai puternice 
pamflete antifasciste din literatura germanä, ripostä vehementä impotriva puterii 
destructive a fascismului. Menţinindu-se pe aceeași linie, Thomas Mann formulează 
și prin cele două eseuri despre Goethe avertismentul său și încearcă să iniluenţeze 
pe contemporani să urmeze pe marele clasic, înaltă întruchipare a unui nobil umanism. 
În numele înţelepiului de la Weimar, care slăvise omul şi cultura lui, umanitatea și 
rosturile ei demne, Thomas Mann pronunţă cuvinte pline de sensuri grave. „Burghezul 
— spune scriitorul — este pierdut și pierde legătura cu lumea nouă, în devenire, dacă 
nu găseşte în sine forţa de a se detașa de inerție și de ideologiile ostile vieţii, care-l 

domină incă şi dacă nu se îndreaptă cu curaj către viitor“ (Thomas Mann, Werke, 
vol. 10, p. 124). Aiuzia la pericolul ce plana sumbru asupra Germaniei, este evident. 

Avertismentul rostit de Thomas Mann rămîne fără ecou. Instaurarea fascismului 

silește pe marele scriitor să-și părăsească patria ajunsă, cum spunea el, „sub zodia 
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dictaturii si a täcerii de cimitir”. S-a stabilit pentru inceput la Küssnacht, lingă Zurich, 
si a inceput sä desfäsoare o intensä activitate antifascistä. La capitolul luptei impotriva 
fascismului se inscriv numeroase opere, intre care romanul Lotte in Weimar, in care 
Mann evocä figura titanului literaturii germane in intreaga ei semnificatie socialä, 
democraticä, opunind-o Germaniei cäzute pradä barbariei. Sentinfa impotriva acestei 
Germanii (cu care raportul se stabileste prin numeroase aluzii) este pronunfatä in 

numele rationalismului si umanismului goetheean. 
Eseul intitulat Goethes Werther (Werther al lui Goethe), publicat in 1938, cu 

scopul de a prezenta cititorilor americani primul roman al titanului de la Weimar, cu- 
prindea un päsaj in care Thomas Mann sugera posibilitatea realizärii unui roman 
avind drept punct de plecare vizita din 1816 la Weimar a Charlottei Kestner, näscutä 
Buff, eroina celebrei cărţi a lui Goethe: Die Leiden des jungen Werthers (Suferințele 

tinărului Werther (1774). „Cred că pornind de la această anecdotă — nota autorul —— 
s-ar putea scrie o povestire cu caracter medilativ, ba chiar un roman care să cuprindă 

multe lucruri semnificative, cu privire la sentimentul şi creația poetică, la demnitatea 

dar și la perimarea pe care le aduce bătrinețea și aceeași anecdotă ar putea prilejui 
un pregnant studiu de caracter al lui Goethe, ba chiar a geniului în general. Poate se 
găseşte poetul care să întreprindă această“. (Th. Mann, Werke, vol. Il, p. 243). 

Dínd curs acestei tentaţii, Thomas Mann a scris el însuși romanul, care, după 

un an de la exprimarea acestei opinii, se află în vitrinele librăriilor. În redactarea 
amplei lucrări el pornește de la scurta notație din jurnalul lui Goethe din ziua de 
25 septembrie 1816 care preciza laconic: „La prinz, familia Ridel și doamna Kestner 
din Hanovra“ (Goethe, Tagebuch, Propylăenausgabe, vol. 28, p. 343). Fabulaţia cărţii se 
țese în jurul vizitei amintite, făcută la bătrineţe de faimoasa Lotte de la Wetzlar, 

Loite a lui Werther, dragostea de tinereţe a lui Goethe. 

Faptele se petrecuseră — după cum rezultă din mărturiile secretarului lui Goethe, 
Eckermann, sau din cele ale consilierului Muller — cam în felul următor: Lotte venise 
la Weimar sub pretextul unei vizite de familie, în realitate pentru a-și revedea prie- 
tenul, pe care nu-l mai întîlnise de peste patru decenii. Lotte și soţul fuseseră afectaţi 
cindva din cauza dezvăluirilor „indirecte“ pe care le aducea romanul despre Werther, 
dar anii trecuseră și, matroană venerabilă, Lotte era, acum, mai degrabă mindrä cä 
servise ca modei pentru opera unui poet ajuns atit de celebru. Sosirea ei în orașul 
în care Goethe constituia centrul atenţiei, stirnise o vilvă care nu-i convenea bătrinului 
poet. Invită pe doamna consilier aulic la masă, tratind-o cu o curtoazie rigidă şi cu 

destulă răceală. 

Aceste fapte istorice sînt prelucrate de Thomas Mann cu libertate artistică. 
Scriitorul imaginează convorbiri între Lotte și diferite persoane din anturajul lui 
Goethe, ca, de pildă, secretarul acestuia, Riemer (care, de altfel, nici nu era pe atunci 
la Weimar), Adele Schopenhauer, sora filozofului, August, fiul marelui scriitor, o 
pictoriță engleză, chelnerul Mager, convorbiri din care se conturează pregnant ima- 
ginea lui Goethe. Acesta apare abia în capitolul VII al cărţii, în celebrul monolog 
care adaugă portretului său moral și spiritual trăsături semnificative în ceea ce pri- 

vește structura intimă a personalităţii sale. O a doua apariţie a lui Goethe are loc cu 

ocazia recepţiei din casa sa, înfăţișindu-l ca pe olimpianul ce caută să corespundă 
faimei de care este înconjurat. În sfîrșit, romanul se încheie cu un dialog real sau 
ireal (autorul lasă voit problema deschisă, majoritatea exegeţilor opiniază peniru 
caracterul imaginar al ultimei convorbiri între Lotte și prietenul ei) la intoarcerea de 
la teatru, convorbire în care ni se relevă un Goethe mai apropiat de cel din tinerețe, 
nesupus etichetei. 

Romanul lui Thomas Mann oferă o imagine adinc realistă, pătrunsă de o mare 
luciditate, a marelui clasic, în sensul că autorul nu ni-l arată pe acesta în ipostaza de 
ponlif al literaturii germane, de mit intangibil, ci ca pe un om în întreaga sa comple- 
xitate şi diversitate, îmbinare de lumini și umbre. Este permanentă stăruința contu- 

rării figurii globale a lui Goethe, unitatea ei internă fiind realizată nu rareori din 
trăsături contradictorii. Realizarea unei astfel de imagini împotriva interpretării dată 
de mulţi alți exegeţi — a fost și va rămîne de altfel și după apariţia romanului o 
preocupare constantă a lui Thomas Mann. In cuvintarea din 1949, referindu-se la | 
Goethe, consideră că-l caracterizează „o umanitate atotcuprinzătoare, vivacitatea lui 

Proteu, care se strecoară în toate formele, pare să șiie tot, să înțeleagă tot, să fie 
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tot, să poată trăi în orice piele“ (Th. Mann, Werke, vol. 10, p. 501). Si mai departe, 
se subliniază că în gigantul de la Weimar se găsesc reunite „elementul german popu- 
lar cu cel mediteranean european într-o sinteză absolut neforțată și logică, într-o legă- 

tură care în esenţă e tot una cu legătura dintre genialu! și raționalul din el, dintre 
mister și claritate (Th. Mann, Werke, vol. 10, p. 501). 

Peniru a realiza o imagine goeliheană realistă, Thomas Mann se străduieşte să 
spulbere imaginile convenţionale ale exegezei trecutului și a timpului său. El caută 

și reușește, de pildă, să explice motivele însingurării din ce în ce mai accentuate a 
lui Goethe, izolare care stă la baza mitului despre „olimpianismul“ poetului. Thomas 
Mann reia — după cum precizează Inge Diersen (v. monografia Untersuchungen zu 
Thomas Mann, Berlin, 1959) în această problemă explicația dată la timpul său de 
Heine în Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland (Cu privire la 
istoria religiei şi filozofiei în Germania, 1834). „Acest uriaș — scria Heine — era mi- 

nistru într-un stat pitic german. El nu s-a putut mișca niciodaiă în voie, Se spune 
despre Jupiter stiînd al lui Fidias din Olympia că ar sparge acoperișul templului 

dacă S-ar ridica dintr-o dată. Aceasta a iost pe de-a-ntregul situația lui Goethe la 

Weimar ; dacă ar îi renunțat deodată la liniștea sa, ar fi spart acoperișul statului sau, 
mai probabil, și-ar îi lovit capul de el. Și să fi riscat acest lucru pentru o doctrină 

(e vorba de filozofia lui Fichte, n.n.) care nu era numai eronată ci și ridicolă ? Jupi- 

terul german a rămas în jilț și s-a lăsat în liniște adorat si adulat“ (Heine, Werke, 

Berlin, 1909, vol. 5, p.123). 

Thomas Mann interpretează și el solitudinea marelui poet drept urmare a „mize- 
riei“ germane, a faptului că acesta trăia într-o Germanie fărîmițată și înapoiată, sufo- 

cîndu-se în atmosfera închisă de provincie. Primele pagini ale cărţii sînt concludente 
în această privinţă. Amestec de dorință, de senzaţie și curiozitate, atmosfera din Wei- 
mar este tipic provincială. Departe de a-i înțelege măreţia, pentru weimarieni Goethe 

prezintă interes doar din motive de „patriotism local“. Celebritatea lui pe plan mondial 
îi flatează și provoacă la ei adoptarea unei atitudini de servilism în fața „marelui 
concetățean“. Semnificativ este episodul recepţiei din casa Goethe. Aceasta se desfă- 
șoară într-o atmosferă penibilă, rigidă, de stinghereală. Goethe face eforturi să-și 
distreze musalirii cu istorioare special alese, intercalînd din cînd în cind observații 
cu tilc, iar musafirii se arată, din obligaţie, încîntaţi. Și în dialogul Lotte — Adele 
Schopenhauer se strecoară unele explicaţii pentru „toanele“ lui Goethe, pentru retra- 

gerea sa din societate weimareană. „Am avut întotdeauna impresia, urmă Adela, că 
societatea, cel puțin societatea noastră germană, în tendința ei de-a se supune cuiva, 

își Strică ea singură stăpinii si favoriţii si îi sileşie să abuzeze în mod penibil de 
superioritatea lor, ceea ce dă loc la o situație care nu mai poate să bucure nici pe 

unii, nici pe alţii“. (Lotte la Weimar, Ed. p. lit. univ., 1964, p. 109). 

Suportind cu greu mediul în care trăia, slugărnicia și neințelegerea totodată, 
pus în imposibilitate de a-și manifesta nestingherit posibilităţile, Goethe a reacţionat 
în felul sugerat de Th. Mann cu o măiastră impletire de ironie şi autoironie (sint frec- 
vente aici implicaţiile autobiografice, autorul referindu-se adesea la propria sa expe- 
riență de viaţă). De aceeași capacitate de evocare și intuiție psihologică dă dovadă 
prozatorul și în alte rinduri, de pildă atunci cînd se referă la celebra prietenie între 
Goethe şi Schiller. 

Această prietenie „măreaţă și problematică“, după definiţia lui Thomas Mann, 
începuse în 1794. Relaţiile dintre cei doi poeţi au avut o binelăcătoare influenţă asupra 
creaţiei fiecăruia din ei. Isi impärtäseau planurile, discutau diferite probleme de 
creaţie, se sfătuiau, se criticau, se încurajau, după cum dovedeşte, între altele, cores- 
pondenţa lor voluminoasă. Schiller, de pildă, datora informaţiile sale cu privire la 

peisajul elveţian, atît de magistral evocat în drama Wilhelm Tell, în mare măsură 

relatărilor lui Goethe, care vizitase această ţară. După moartea lui Schiller, Goethe i-a 
simţit lipsa în nenumărate ocazii. Îi lipsea îndeosebi inegalabilul stimulator, auditorul 
avizat. Schiller, artist de o mare hărnicie, mărea zelul prietenului, îl scotea din inerția 
în care acesta se complăcea nu arareori. Cel care a fost mai în ciștig de pe urma 

acestei prietenii, a fost însă Schiller. Pentru el folosirea rodnică a contribuţiei geniului 
lui Goethe însemna o mai puternică înclinare spre realismul de care se îndepărtase 
sub influenţa idealismului kantian. Totuși, în ciuda acestor strînse legături, comuniunea 
dintre Goethe și Schiller n-a fost desăvirșită. Persista încă ceva din vechile antago- 
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nisme care impiedicaserä un timp apropierea dintre cei doi poeti. Se stie cä Goethe 
era impotriva speculatiunilor abstracte si pleca de la experienţă, de la realitate, în 
timp ce Schiller inclina sä acorde prioritate ideii. Mai existau apoi si deosebiri de 
ordin temperamental. Lui Goethe ii repudia deosebitul simt practic cu care Schiller 
işi rezolva problemele materiale. Nesilit să lupte cu asperitätile vietii, Goethe nu putea 
să aibă destulă înţelegere pentru aceste frămintări ale lui Schiller. 

Celebrul „monolog de dimineaţă“, din Lotte in Weimar reconstituie convingător. 
unele aspecte ale relaţiilor complexe dintre cei doi prieteni. „Un arivist dezagreabil.. 
și diplomat. Mi-a plăcut oare vreodată ? — se întreabă Goethe cu gindul la Schiller — 
Niciodată. Nu-mi plăcea nici umbletul de cocostirc, nici părul roșcat, nici pistruii, 

nici obrajii maladiei, nici spinarea încovoiată, nici nasul coroiat și mereu 
gulunarit“. Pentru ca, imediat după aceea, să-şi exprimă admiraţia și atașamentul 
faţă de prieten: „...un talent, o îndrăzneală înaripată, o ştiinţă a binelui, mult supe- 
rioară gloatei și slugoilor de tot felul. Singurul care mi-a fost deopotrivă, singurul în- 
rudit cu mine, un om ca el nu mai găsesc niciodată“ (p. 224). 

Cu adinca sa înţelegere, Thomas Mann reliefează complexitatea sentimentelor 
umane, dezvăluie sinuozităţile sufletului omenesc, aruncind lumini asupra „dragostei . 
impregnentä de ură“, care-i lega pe cei doi prieteni. 

Reală și lipsită de convenţionalism cind o privim în liniile ei majore, imaginea 
manniană despre Goethe implică totuși şi unele detalii și interpretări subiective, ce 
poartă pecetea erorilor din trecut. Un exemplu ni-l oferă referirea la presupusul dispreţ 
al lui Goethe pentru masele considerate ca lipsite de înţelegere pentru artă. „Giîndirea 
profundă trebuie să fie zimbitoare, meditează Goethe. Ea trebuie să circule neobser- 
vată și să se reveleze numai inițiaților — așa cere ezoterismul artei. Poporului imagini 
colorate, şi îndărătul acestora — taine cunoscătorilor... mulțimea și cultura nu merg 
de loc împreună. Cultura înseamnă societate aleasă, oameni care se înțeleg discret, 
cu un suris, cînd e vorba de lucruri înalte” (p. 242). 

Privind apoi mișcarea naţională a Germaniei epocii clasice prin prisma neîncre- 
derii în „naționalism“, trezit de nazism, Thomas Mann ajunge să vehiculeze în cartea 
sa și păreri eronate despre atitudinea adoptată de Goethe faţă de războaiele de elibe- 
rare și față de mișcările revoluţionare ale vremii sale; păreri care nu se deosebesc cu 
mult de cele ale exegeţilor care-l acuzau pe filozoful de la Weimar de „aristocratism” 
și „reacţionarism“. Nu lipsite de explicaţii discutabile sint, de asemenea, actualizările 
lui Thomas Mann, explicaţia nazismului printr-un fel de fatalitate ce apasă asupra 
poporul german, prin tendinţa acestuia de a urma orbeste pe orice „şarlatan exaltat”. 

Admiraţia crescindă pentru Goethe s-a manifestat la Thomas Mann — după cum 
s-a menţionat — paralel cu îndepărtarea sa de concepţiile nietzscheene, una din pasiu- 
nile tinereţii sale. Despărțirea definitivă de Nietzsche si, implicit, aderarea totală M 
universul goethean, împotriva forțelor întunericului ce apropiaseră Germania de pră- 
pastie, o consemnează cel mai complex roman a lui Thomas Mann, Doktor Faustus, 
Celebrul scriitor atacă în această scriere marile probleme ale intelectualitätii, ale va- 
lorii umane, intr-o societate potrivnică aspiraţiei către bine şi frumos. 

Încă din 1901 îl tentase o prelucrare a temei faustice. Ideea, abandonată multă 
vreme, a reapărut cu insistenţă crescindă în urma preocupărilor autorului cu privire 
la Goethe. Reiînviind în romanul dinl947 mitul faustic într-o formulă proprie, Mann 
înfăţişează tragedia artei într-o lume crepusculară, a artei care încheie pactul demonic 
al izolării de tot ceea ce e omenesc şi pronunţă sentința împotriva artistului claustrat 
în cochilia trăirilor sale. Faust al epocii noastre, compozitorul Adrian Leverkühn, 
personajul central al romanului lui Thomas Mann, e lipsit de dorinta caracteristicä 
eroului goetheean de a päräsi camera de studii, pentru a desfäsura o activitate crea- 
toare în folosul colectivitätii. El practicä cu ostentatie indiferentismul social si creeazä 
o artă neinteligibilă pentru mase. Izolarea de lumea înconjurătoare îl supune însă 
fără apărare forțelor destructive ale iraţionalului şi antiumanului şi-l determină să 
încheie pactul însingurării egoiste şi al negării raţiunii umane. Spre deosebire de 
eroul lui Goethe, Adrian Leverkiihn nu poate fi salvat. Ajuns la capătul drumului său 
funest, el piere condamnat în numele umanismului si al raționalismului. 

Înfăţișînd dezumanizarea şi totala descompunere morală a lui Leverkihn, Thomas 
Mann va infiera din nou, de data aceasta cu vehemența generată de dureroasa expe- 
rienţă. a emigrației, antiumanismul nietzschean, realizat politic de nazişti. Critica 
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impotriva filozofiei nietzscheene este evidentă şi consecvent înfăptuită în roman. 

Frecventele identități ale biografiei eroului cu viaţa lui Friedrich Nietzsche şi mai cu 

seamă elementele nietzsheene ale crezului său estetic, conferă cărţii semnificația unei 

totale renegări a sumbrului profet al supraomului. 
Şi în acest roman, marele scriitor îşi exprimă însă răspicat convingerea, formu- 

lată şi în alte rînduri, că viitorul aparţine inevitabil lumii noi, lumii in care masele 

își vor putea spune cuvintul. „Lumea care va urma lumii burgheze — spune Thomas 

Mann într-o scrisoare din 1946 și, aproape textual, în finalul scrierii Doktor Faustus — 

va şti să elibereze arta din izolarea ei solemnă, din izolarea care subminează cultura . . . 

Viitorul va vedea în artă și arta va regăsi în ea însăși, în viitor, o forță ajuidtoare 

pusă în serviciul unei comunităţi omeneşti care va dispune de bunuri mai largi decit 

cultura noastră spirituală“ și nu va avea nevoie să culeagă roadele unei civilizații ci 

va fi însăşi civilizația“. (Scrisoare către Pierre Paul Sagave, în „Cahiers du Sud”, 

1958/340). 
Încrederea în viilor, într-un viitor prefigurat și de Goethe, răsună și în eseurile 

din ultimii ani ai vieţii lui Thomas Mann, dedicată poetului de la Weimar. În „cel mai 

strălucit şi elegant studiu despre Goethe“, cum îl numeşte Hans Mayer în monografia 

sa (p. 291), în lucrarea intitulată Phantasie iiber Goethe (Faniazie despre Goethe, 

1948), prefaţă la o culegere din operele marelui clasic apărută în S.U.A., Mann reliefează 

acele idei prin care creatorul lui Faust „depășește umanismul individualist în favoarea 

unor principii umaniste și educative care aparțin, de îapi, abia zilelor noastre", 

(Th. Mann, Werke, vol. 10, p. 713). În continuare, Thomas Mann adaugă: „Cartea (Faust, 

n.n.) străluceşte de idei care îi duc departe de ceea ce se înțelege prin umanism 

burghez, departe de conceptul clasic, burghez de cultură, la crearea căruia Goethe 

însuși a contribuit“ (Th. Mann, Werke, vol. 10, p. 7i4). 
Reactualizindu-i figura in sensurile ei îndreptate spre viitor, Thomas Mann sub- 

liniază mereu rolul de îndrumător social, democratic al lui Goethe. Prin evocarea 

personalităţii lui, în totalitatea ei impresionantă, sinteză armonioasă între naţional și 

internaţicnal, Thomas Mann găseşte în marele clasic o contrapondere împotriva ten- 

dințelor șovine germane. Într-unul din discursurile festive ale anului Goethe 1949 

(Goethe und die Demokratie) găsim un pasaj concludent în această privinţă: „Ceea ce 
am găsit la Goethe, spune scriitorul, a fost tălmăcirea în germanism a europenismului, 
o Germanie europenizală, ceea ce a fost întotdeauna ţinta dorințelor și necesităților 

mele, cu totul opuse unei „Europe germanizate“, acea sperietoare a naţionalismului 

german de care mi-a iost întotdeauna groază şi care m-a izgonit din Germania” 

(Thomas Mann, Werke, vol. Il, p. 504). — Este reluată din nou ideea „atitudinii bine- 

voitoare față de viață și a reiuzului coniundării dpoetice in neant“ (Th. Mann, 

Werke, vol. Il, p. 508) a lui Goethe, vehiculată de Thomas Mann şi anterior, conside- 

rată însă acum, cu și mai mare convingere, ca o dovadă a democratismului marelui 

clasic, ca o trăsătură definitorie a profilului acestuia, trăsătură ce-i asigură un loc de 
frunte în rîndurile acelor mari personalităţi culturale în numele cărora va renaşte 
Germania nouă. „Să ne bizuim pe el — se adresează Thomas Mann contemporanilor — 
pe noblețea lui de caracter și pe simpatiile lui. În felul acesta nu vom avea niciodată 

nenorocirea de a ne găsi în opoziție cu dragostea și viața (Th. Mann, Werke, 

vol. 11, p. 529). 
Comentind, în eseul din 1949, care reprezintă ultimul său cuvint despre Goethe, 

viaţa şi opera titanului de la Weimar, sensurile lor majore, Thomas Mann formulează, 

totodată, noua sa concepţie despre misiunea artistului. Acesta — spune el — nu trebuie 

să se mărginească să fie doar un „reprezentant“ al realităţii. El trebuie să știe să 
se ridice împotriva clasei sale atunci cind idealurile măreţe ale omenirii sint în pericol. 

Agresivitatea unei lumi ostile adevăratelor valori îl convinsese pe marele scriitor 
că arta implică luarea de poziţie, că pasivitatea e condamnabilă şi că, în faţa atacului 
forţelor întunericului, singura atitudine dreaptă este cea militantă. În drumul său de la 
estetismul şi conservatorismul tinereţii pînă la această nouă convingere, Goethe i-a 

fost un îndreptar și îndrumător suprem. 

HERTHA PEREZ 
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POETI SOVIETICI 

EDUARDAS MEJELAITIS 

I TI R UL Z E | 

S; parca navele argonautilor 

alunecä pe cer 

bucăți de marmură. 

Odată, oamenii trăiau aici 

ca zeii, 

iur zeii aidoma pămîntenilor. 

Așa trăiau oamenii, în păcat 

și-n sfințenie, 

plăsmuindu-și zeii după chipul lor, 

deopotrivă-n muncă 

și iubire 

rideau, beau soarele și vinul. 

Dar limpul curge 

și-ucesl trai apuse, 

alţi zei le luară locul 

și pe tărimul vremii 

fárá lárm 

prohodesc clopotele altor sfirsituri. 

Ca valurile se rostogolesc 

veac după veac... 

Nu-s vesnicii zeii —- 

veșnic e doar Omul. 

În românește 

din lirica universală 

de ION POPA 
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EVGHENI EVTUSENKO 

zZ V | C N E T U L I N IM I | 

C ind 
spre mare 
sau numai spre riu 

scoţi capul pe fereastra vagonului, 

în stepă, 
ori spre munţii-ndrăzneți, 

șfichiuit de curenţi în goana trenului, 

vei vedea o scurlä fluturare de mind 

in bucurie, ori numai in necazuri, 

nu te-ntrebi nimic despre cel care flutura mind, 

ci doar îi răspunzi cu o mișcare la fel. 

Dar nici el nu se gindeste la voi, 

cel care vä face cu mina. 

E un salut al unei spontane atracții — 

din compania in mars 
vä face semn un soldat, 

ori un băieţel cu un covrig intre dinți. 

De pe lazuri păstorii flutură mîna 

și pescarii 
trăgind în plase cheialul, 

și cu degetele 
purpurii in viriuri 

culegätoarele de smeurä 
spre depărtări vă conduc. 

O, svienet al miinii, 

semn umil al apropierii-ntre oameni, 

O, svicnet al miinii, 

su te destrame nu poate nimic. 

În mijlocul veacului 
de neincredere ros, 

tu, instinct al unei îndepărtate încrederi ! 

Și cu degetele purpurii în viriuri 

toate culegătoarele de fructe 

din pădurile lumii, 

printre floarea reginei, 

mirt, 
și clopolei, 

ne conduc spre stele, spre neguri. 

Rochiile fetelor filfiie scurt. 

Atit de bucuroase fetele flutură mina ! 

Fără-ndoială, de-a lungul căii ferate, 

lotdeauna se va găsi cineva 
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care sa ridice o mină spre tine, 
fie chiar un copil. 

Fetiscanele in saboji scilciaji, 
fetiscanele cu coronife de musetel, 
ca si cind omenirea, 

chiar eu, 
celui care pleacă undeva 

acesti salut îi trimite. 

in românește de IV. MARTINOVICI și ION POPA 
Bulgaria, 1960. 

A 

E 5 C | N T E O
 

Si te gindeşti ia mine în noaptea de primăvară ! 
Sä te gindesti la mine si-n noaptea de vară ! 
Sa te gindesti la mine si-n noapteu de toamnă ! 
Să te gindeşti la mine și-n noaptea de iarnă ! 
Deși nu-s cu tine, sînt undeva pe-afură, 
Atit de departe ca-ntr-o ultă ţară. 
Stai, liniștită pe cearcealul lung și rece 
Ca pe apu mării plutind, 
în voia valului moale și lin. 
Să fim așa noi doi, cum ești tu cu marea. 

Nu vreau să te gindești ziua la mine. 

Lasă ziua să răsioarne totul pe dos, 
Sá ufume cu fumul, să mînjască cu vinul, 
Să te silească să cugeţi lu toate celelalte. 
Ziua poți să te gîndeşti la ce vrei 
Dar noaptea numai la mine. 

Ascultă prin fiueratul locomotivelor, 
Prin vintul care rupe norii-n bucăţi 
Cum um eu nevoie de tine, eu cel strins in chingi 
Ca tine între pereţii camerei tule așa de îngustă. 
Să mijeşti ochii de fericire si dor, 
Strîngîndu-ți timplele-ntre palme pină ia durere. 

Te implor în cea mai împăcată pace, 
Sau în ploaia care face zgomot în înalt, 
In zăpada care licărește la fereustră, 
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In somn si-n afipire, 
În noaptea de primăvară să te gindesti la mine! 
Şi-n noaptea de vură să te gindeșii la mine ! 
Și-n noaptea de toamnă să te gindesti la mine! 
Și-n noaptea de iarnă sä te gindesti la mine! 

BALADĂ 

ANDREI VOZNESENSKI 

DES PRE PU N CT 

„Balada: Despre punct ? Despre pilula mo'tală ? !* 

Prostule ! 
Ai uitat de glonțul lui Puşkin ? 

Cum vintul a şuerat cu prin găurile clarinelelor, 

Prin capetele sparte a celor mai mari poeți. 

Ca o săgeată sirăpungind aroganța și bestialitaica, 

Spre urmași a zburat traectoria șueralului ! 
Și n-a fosi punct. Ci incepulul. 

Noi plecăm în păinint cu prin ușile gării. 
Și punctul tunelului e negru ca gura armei... 
Unde duce? În nemurire ? 
in necunoscut ? 

Nu este moarte. Nu este punct. Există un drum al glonfului, 

Ca a doua proiecţie a unei orizontale. 

După calcule, în natură, nu există punci. 
Nu vom fi nemuritori. 

Și asta e sigur. 

ROBERT ROJDESTVENSKI 

kk * + 

Se mută cringul, 
A inebunit 

cringul. 
Se mutä cringul. 
Nelinistiti sint copacii 
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şi strigă : 
„să mergem !“ 
Cu toate boariele, 
cu omizile păroase, 
cu roua sundioare, 
cu gindacii de scoarță, 
cu buburuzele, 
cu părul nins de păianjen... 

Hai sä ne-asezäm in camioane 
cum fac și alții. 
Și-upoi să ne ridicăm 
Și să pornim... 

Dar ce va îi cu păsările ? 
oare ce va îi cu păsările ? 

În zbor 
clinuri albastre. 
Peste pămint se va zbate 
filfiitul uimit... 
Se vor roti cu-ntristare 

dind din aripi. 

Jos, în locul cringului 
chelie 
goală... 
Dar în lungul trenului 
Dar în lungul trenului 
Se aude cum 

cu roţile 
se duce convorbirea... 

Noi mergem, 
noi mergem, 
cu toaie că 

ni-e frică : 
Dacă vor veni 
bucuriile 
şi pe noi 

nu ne mai găsesc ? 

In romänesie de NINA CIONCA 
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i SATUL ARDELEAN 
ÎN VIZIUNEA LUI LUCIAN BLAGA 

D. evocärile cuprinse in Hronicul si cintecul virstelor se pot desprinde inte- 

resante informaţii cu privire la situaţia satului ardelean da la începutul secolului XX, 
in care Lucian Blaga s-a format. Preocupările tatălui pentru întroducerea mașinilor 
agricole şi, mai tirziu, pentru comasarea păminturilor, cu conflictele declanșate în 
jurul acestei probleme, arată clar dezvoltarea procesului de pătrundere a capita- 
lismului, cu efectele sale de treptată urbanizare a satului, de modernizare a agricul- 
lurii dar și cu contradicţiile ce germinau în consecinţă.!) Satul era relativ înstărit, 
mai ales datorită muncii intensive a pămîntului și nu bogățiilor naturale: „Localnicii 
erau gospodari strădalnici, dar cam nevoiași. Puţinul pămîntului trebuia compensat prin 
calitatea muncii, ceea ce a împins pe săteni și spre o producție rationalizatä si spe- 

cializată. Varza deveni, nu prea bănuiesc din care pricină, specialitatea satului. 
Mi-aduc aminte de o luncă largă străbătută de cunale săpate în rîu, acoperită numai 

cu Varză“ 2. Precum reiese chiar din citatul de mai sus, satul nu trăia într-o bună- 
stare care să-i fi iscat sentimentul idilic al unui meleag satisfăcut în sine și lipsit de 
doruri. Dar, cum aflăm tot din paginile Hronicului, ideia naţională a polarizat aspi- 
rațiile sătenilor, creînd o legătură încă trainică între intelectuali și țărani. Crescut în 
această atmosferă, Blaga va vedea totdeauna în sat întruchiparea fiinţei naţionale. 
Copilăria sa scutită de griji materiale dar nicidecum străină faţă de viaţa vie, practică 
a satului, a permis firii sale de o rară sensibilitate să se dezvolte în sensul îmbinării 

sirînse între un foarte viu simţ al concretului şi fantezia cea mai elevată. „Satul era 
pentru mine o zonă de minunate interferenţe : aci realitatea, cu temeiurile ei palpa- 
bile, se întilnea cu povestea și cu mitologia biblică, ce-și aveau si ele certitudinile lor“. 3 

Satul românesc, al cărui prototip, pentru el, îl constituie satul ardelenesc al 
copilăriei, cu specificul său, deosebit în multe privinţe de așezările rurale din alte 
ținuturi, va rămîne o preocupare constantă de-a lungul întregii sale vieţi. În dra- 
gostea sa pentru sai există desigur o puternică componentă metafizică, idealistă, dar 

și un cald și discret patriotism. Experienţa sa de viaţă a purtat evident amprenta 

copilăriei petrecute în acest mediu; ea a generat, combinîndu-se cu alţi factori, 

creaţia sa. Capiate în metafore, emoţiile iscate în sufletul său de imaginea satului 

natal, își păstrează si iși transmit căldura lor, în care omul regăseşte momente ale 

propriei condiţii. În filozofie însă, aceste stări sufletești au fost smulse din contextul 

lor real, au fost absolutizate, rezolvate idealist şi metafizic — și de aici, dezacordul 

nostru, de pe poziţiile materialismului dialectic şi istoric. Dar Blaga nu poate fi 
înțeles decit prin studierea integrală a operei sale, în corelaţiile complexe ale 
părţilor ei. 

1) Hronicul şi cîntecul vârstelor, Editura tineretului, 1965. p. 10 resp. 21. 

") op. cit., p. 41. 
") op. cit., p. 24 si u. 
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În Elogiul satului românesc î) cele două moduri — teoretic și poetic — de a 
aborda realitatea sînt clar exprimate. „Satul trăiește în mine într-un fel mai palpitant, 
ca experiență vie“. Şi mai departe: „Școala felurită (...) mi-a înlesnit doar distan- 
farea contemplativă, care mi-a îngăduit să vorbesc cu oarecare luciditate despre 

realitatea suiletească a satului și despre tiparele ei“. Simplificînd, putem spune că 

în aceasta constă diferența principală: în literatură, satul trăiește că experienţă vie; 
în filozofie, datele acestei experiențe se sublimează în construcţii metafizice. De 
exemplu, sentimentul exprimat în acest discurs, că „într-adevăr noaptea stelele coboară 
pînă aproape de sat, participînd într-un fel la viața oamenilor si ascultindu-le rä- 
suflarea în somn“, e de o poezie de netăgăduit, convingător, emoţionant. Acest senti- 
ment i-a inspirat, după toate probabilitățile, una din cunoscutele sale teze filozofice 
— aceea a sofianicului ca amprentă stilistică a unei spiritualităţi ce resimte „harul“ 
coborind asupra-i. Ca nuanţă psihologică, observaţia e subtilă, ea s-a născut din 
confruntarea unui mod propriu de a simţi lumea cu momente specifice unei culturi, 
în care s-a sesizat o afinitate pe care a căutat s-o explice prin teoria categoriilor 
abisale, desigur inacceptabilă pentru noi. 

Rămine totuși frapantă consecvența cu care categoriile abisale atribuite de 
Lucian Blaga etnicului românesc, se găsesc exprimate în creaţia sa artistică, cu mult 
înainte chiar de a fi scris Spaţiul mioritic. Existenţa în stilul unui artist original ca și 
în cel folcloric a unor trăsături specifice ale fanteziei dătătoare de forme expresive, 

e evidentă; explicaţia pe care o dă filozoful Blaga e însă nesatisfăcătoare. Nu intră 
în subiectul nostru să arătăm de ce, dar avem convingerea că, pe baza multiplelor 
date oferite de știința modernă, giîndirea avansată, marxistă, va putea în viitor elu- 
cida și enigmaticele determinisme ale inefabilului creaţiei. Dorim în schimb să arătăm 

prin cîteva puţine exemple cum în poezia lui Blaga de inspiraţie rustică, imaginile 
au în structura lor particularităţile înălțate de el la rangul unor categorii ale sponta- 
neităţii creatoare a poporului român: 

|. PERSPECTIVA SOFIANICĂ 5): 

„Văzduh topit ca ceara-n arșița de soare 
curgea de-a lungul peste miriști ca un rîu“. 

Pämintul ®) 
Sau: 

„Frunzare se boltesc adinci peste o-ntreagä poveste 
În marea trecere?) 

Divinul, în această tendinţă a sa de a privi sublimul ca pe ceva ce coboară 
într-o lume — receptacol, ia adesea întruchipări ale vieţii rustice. În Paradis în destră- 
mare 8) lumea transcendentă pare contaminată de tristeţea existenţială a omului în- 
străinat de sine: „Nu se luptă cu nimeni / dar se simte învins“ /, de greul eforturilor 
inutile: „arînd fără îndemn / cu pluguri de lemn“, şi de mizerie: „Noapiea îngerii 
goi / zgribulind se culcä-n fin“ /. Alteori, imaginile de sorginte biblică, de pildă 
nașterea lui Isus, se colorează cu tenta unui humor candid și duios prin întroducerea 
unor elemente din viaţa satului fColindä si Oaspeti nepoftiţi). ?) 

2. SPAŢIUL ȘI TIMPUL ONDULAT !0): „îmi pare, / că ochii tăi, adinci, sînt izvo- 
rul / din care tainic curge noaptea peste văi, / și peste munţi și peste șesuri, / aco- 

perind pämintul / c-o mare de-ntuneric“. 
Izvorul nopții 11) 

Sau: „În valea lăsată în urmă se stinse / de mult și ultimul zvon. / (...) / Pe 
munte, pe coamă, se stinse / de mult și ultimul zvon“. 

Văzduhul semințe mişca *2) 

4) Elogiul satului românesc, Academia română, Discurs rostit la 5 iunie 1937, în ședință solemnă. 

5) ,,... spaţiul terestru poate deveni vas, în care să se reverse de sus în jos transcendentul“ (Spațiul mioritic, 
Ediţia a doua, Editura Oficiului de librării București, 1936, p. 75). 

6) Poezii, EPL, 1966, p. 6. 
7) Poezii, EPL, 1966, p. 82. 
%) op. cit., p. 108. 
9) idem, p. 154 şi 171. . 

10) „Sä numim acest spațiu-matrice, înalt si indefinit ondulat si inzestrat cu specificele accente ale unui 

anume sentiment al destinului: spaţiu mioritic“ (Spaţiul mioritic, ed. cit., p. 19). 
1) Poezii, ed. cit., p. 27. 
12) idem, p. 241. 
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Si: „Rar un fosnet, rar un murmur. / Sus e zodie de gemeni. / Toate cintä pentru 
semeni. / Toate își răspund prin linisti“. 

| Noaple de mai î5) 
Tot de structura unduitoare a imaginaţiei sale poetice ţin detalii stilistice cum 

este acea de dublare sau reluare întirziată a epitetelor, ce le înalță parcă pe o creastă 
de val: „Subt stele de ieri, / subt trecutele, caut / lumina stinsă pe care-o tot laud“ 
(Lumina de ieri) 11). Sau: „Sub bolţile-acestea, sub sfintele, / e bine, tu știi, să vorbim 
mai puţin / și mai rar (Domniţele) 15). Notăm, cu privire la ultimele versuri, că în 
motivul tăcerii, al vorbelor rare, putem descifra și o particularitate a ţăranului arde- 
lean, care, precum se cunoaște, are cuvintul cumpănit, încet, graiul mai degrabă 
greoi, lăsind totdeauna impresia unei vieţi interioare mult mai bogate și mai compli- 

cate decit o lasă să se vadă expresia verbală și gesticulaţia. Semnul „—“, întrebuințat 
loarte des de Blaga și în contradicţie cu normele curente de punctuație, oferă si 

aspectului grafic al poeziilor sau dramelor impulsuri de îndepărtare, de spaţiere ce 
sugerează atit o indefinilă ondulaţie a universului interior cit și acele pauze atit 
de specific ardelene ale vorbirii. 

3. DORUL 16): 
Este desigur cea mai autentică dintre categoriile sensibilităţii românești, și 

care-şi găseşte expresii de mare frumuseţe în opera lui Blaga. Ne gindim, de pildă, 
la poezia Liniște 17), în care se dă glas de diafană melancolie impresiei de a fi purtă- 
torul unor doruri ancestrale și transmițătorul a lor sale, prin urmași. Motivul conti- 
nuității, al poetului ca exponent al unei nesfirșite linii de predecesori, revine ades: 
„Închis în cercui aceleași vetre / iac schimb de taine cu strämosii" (Biografie) 18). 

Dorul este legat alteori dimpotrivă de sentimentul înstrăinării, motiv în care se 
intrepätrunde insträinarea de sorginte folclorică, determinată de căsătorie, bejenie, 
cătănie, oierit etc. cu starea modernă a alienării de sine din epoca burgheză — inter- 
pretai, resimţit și exprimat ca atare, bineînţeles, de Lucian Blaga drept o neliniște 
pur metafizică. Minunatul titlu de carte și de poem, La curțile dorului, așază întreaga 
existență umană întru așteptarea unui dincolo și unui altceva tainic. 

lată cîteva dintre orientările și ipostazele blagiene ale dorului: 
a. dorul după sine însuși: 

Numai singele meu strigă prin păduri / după îndepărtata-i copilărie”. 

(În marea trecere)t?). 
b. dorul iubirii : 
Interesantă e poezia Dorul %) în care iubita, „ochi în ochi, cum stăm“, îi șoptește 

„Mi-e așa de dor de tine“, de parc-aș fi „pribeag pe alt pămînt“. Mult mai tîrziu, 
dorul acesta pur sufletesc, se va împlini: „tu te ascunzi / în dosul pleoapelor mele / de- 
venind sufletul meu“. 

(Ceasul care nu apune) 2?!) 
c. dorul de patrie: 

„Un negru noroc prin văzduhuri străine / mä ţine de strajă, / nu mă dez- 
leagă. | (...) / Singură vatra nu mi-e îngăduită / și cum aș Slăvi sc înteia-mpămîn- 
tánitá". 

(Ani, pribegie si somn)?) 

Un aspect deosebit si tipic Ardealului din preajma primului rázboi mondial, 
este dorul de a avea o patrie, dorul unirii cu ,Tara", cum se numeste ín Hronic, 
mereu cu nostalgie, statul románesc ,de dincolo" de munti. Era o stare de tensiune, 
ajunsá la maximum ín rástimpul celor doi ani de neutralitate; stare, pe care Lucian 
Blaga o evocá ín imagini deosebit de sugestive: „De cite ori n-am disperat cä 
micul stat roman, spre care inimile noastre se intorceau ca un imens lan de floarea- 

1) idem, pag. 240. 
14) Poezii, ed. cit., p. 135. 
15) idem, p. 200 si u. 
38) cf. Spatiul mioritic, cap. Despre dor, p. 171 si u. 
17 Poezii, ed. cit., p. 12. 
19) idem, p. 105. 

19) Poezii, ed. cit., p. 82. 
20) idem, p. 36. 
21) idem, p. 233. 
22) idem, p. 162 si u. 

© 
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soareluı, a pierdut ocazia ce nu se va mai repeta. Citeodată mi se părea chiar că 

„Țara“ s-a  impotmolit în pragul destinului ei. Doi ani şi-au picurat clipele in cupa 
neräbdärii, si hotarul din viriul munților nu se punea in mișcare să vină asupra 

noastră, să se desfacă un moment, şi-apoi să se-nchidă iarăși, imbrätisindu-ne !" ®) 

d. dorul de casä: 

Este o temä frecventä in Hronicul si cintecul virstelor. Incä din primele mo- 
mente ale plecärii la scoalä, cu inflexiuni de doinä de indepärtare, filtrate in proza 
poeticä: „Umbra de zi era a Soarelui, umbra de noapte era a dorului". lar mai în- 
colo, cu prilejul sosirii la liceul din Brasov, o „ipostaziere” de mare fortä introspec- 
tivă, a subtilelor sentimente: „N-am să mai văd pe Mama si pe Tata un an întreg! 

Ce leac voi găsi acestui gol? Mă simțeam si răsfirat prin toată depărtarea, între 
locul unde stam și locul de unde pornisem“ 2:). Este evident pentru noi că existența 

poetului în condiţiile unui sat ardelean, trăind cu tot sufletul îndreptat spre „din- 
colo“, spre „Ţară“, iar mai tirziu în oraș, „in străini”, a crescut în sulletul copilului și 
adolescentului doruri tot mai complexe și tot mai subtile, pină la „dorul-dor”. 

e. dorul creației : 

„(...) ne-ai biruil cu chipul mic al bisericii și aceea n-o vom pulea uita. Des- 

leagă-ne de amintirea ei (...) În plină amiază am văzut-o mare pe deal, inchegată 
numai din lumină. Și adierea stirnită în jurul ei de aripi nevăzute am simţil-o odată 
răcoritor, şi nu o mai pot uita (...) Suntem bolnavi de ea. O simțim în văzduh 

ca o mătase. Nu e nicăieri și totuși dorul de ea e în noi ca un dor de casă“,25) 
imploră ucenicii din drama Meșterul Manole. Imaginea aceasta a dorului după o 

realizare artistică aidoma dorului de casă e unul din cele mai frumoase și profunde 
exprimări ale frămintării creatoare — imagine la geneza căreia a contribuit desigur, 
precum am observat, și condiţia ardeleană specifică a anilor de formaţie a poetului. 

Cea mai lipsită de temei și cea mai reprobabilă dintre categoriile abisale ale 
sistemului lui Blaga este desigur cea a anistorismului pe care îl atribuie poporului 
nostru. Nu vom răspunde aici interpretărilor neștiinţifice pe care filozoful le dă unor 
faze din trecutul nostru. Mai interesantă de relevat ni se pare în schimb ambiguitatea 
propriei sale aptitudini faţă de istorie. Astfel, cu ioate că interesul pentru destinul 
țării și deci pentru politică îi era foarte viu în timpul primului război mondial, ca să 
ne referim la perioada descrisă în Hronic, tendinţele contrare, de sustragere de la 
atitudine clară, militantă, erau tot atit de active. Şi prin urmare deși participă sufle- 
teste cu mare intensitate la desfășurarea evenimentelor; practic, Lucian Blaga se 
eschiveazä de orice räspundere, inscriindu-se de formä la Teologie, plecind pentru 
studii la Viena etc. Aceasta insä era si atitudinea fatä de istorie proprie in acei ani 
a unei părți burghezia ardeleană, pe care el o rezumă într-o expresie caracteristică : 
„Eram în expectativă“ 26). Ulterior, printr-o licenţă a gîndirii sale metafizice, el abso- 
lutizează această înclinaţie prudentă a micului burghez ardelean din acel timp de a 
aștepta ca istoria să-și spună cuvintul de la sine, atribuind-o întregului neam 
românesc 27). 

Am încercat să scoatem in relief citeva reperuri cu privire la corelaţia dialectică 
dintre viziunea lui Lucian Blaga despre spiritualitatea românească pe de o parte, si 
unele particularităţi ale structurii sale psihologice pe de altă parte. Vom mai adăuga 
citeva notații cu privire la unele observaţii și intrepretări de amănunt, foarte pătrun- 
zătoare, despre specificul folclorului nostru, cuprinse în Spaţiul mioritic, de asemeni 

relevind și reflexul lor spontan în arta sa. De pildă, cu privire la coloritul în aria 
decorativă: „Românul preferă nuanțele, nuanțele stinse, stoarse din singele diafan 

al buruienilor“ 25). Și acum iată, ridicată pe un plan artistic superior, o artă coloristică 
înrudită la Blaga: „boabele să fi-le-nchipui: gălbii / sau roșii, verzi, sinilii, pur- 
purii, / cînd pure cind pestrițe. / Asemenea proaspete, vii și păstoase / și lucii culori 
se mai văd / doar în stemele ţărilor, / sau la ouă de păsări“. (Mirabila sămință) %). 

259) Hronicul şi cîntecul vârstelor, ed. cil., p. 69 si u. 
24) idem, p. 40 resp. 79. 
>) Meşterul Manole, dramă, 1927, Editura „,Dacia Traiană“, Opera dramatică. II, p. 55 si 
5 Hronicul şi cîntecul vîrstelor, cd. cit., p. 200. 
2) cf. Spaţiul mioritic, ed. cit. cap. Evoluție şi involulie, p. 180 si u. 
3) Spaţiul mioritic, p. 156. 
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Sau: „Drumeaguri ades ocolil-am prin linişti / după mersul albastru al lunii“. (Satul 
minunilor) 3%). 

Fără a mai demonstra de data aceasta paralelismul cu opera sa artistică, rele- 
vám o observaţie și mai originală încă, de o netăgăduită justeţe: „Linia, realizată de 
mina ţăranului — zugrav sau arhitect, va manifesta (...) totdeauna anume abateri 
vii (s. a.) de la definiția liniei (...) de aici aspectul insullețit al acestui geo- 
netrism 31). Și iată reflexul ei în creaţia poetului: 

Viziunea despre sat a lui Lucian Blaga își găsește, credem, cea mai desävirsitä 
intruchipare lirică în poezia Suiletul satului 3). Libertatea versului dă transparenţă 
„determinismului“ psihic ce structurează dinlăuntru imaginea : melancolia ce unduieşte 
lin fraza, în vălurite și asimetrice perioade: două fraze scurte, două ample, una 
scurtă și un final larg. Fonetismul se ritmează prin cîteva fine aliteraţii, sugerînd 
bătăile rare ale unui ceasornic: „Aici orice gînd e mai încet“, sau răsuflările firii 

prin alternanţa de s și î: „e seară. / Sufletul satului fîlfiie pe lîngă noi“. Poezia se 
deschide cu o intonaţie de confesie intimă: „Copilo, pune-ți miinile pe genunchii mei“, 

Urmează imediat una din acele metafore specific blagiene, ce, după concepţia sa, 
deschid mistere: „Eu cred că veșnicia s-a născut la sat“. Explicitările metaforice care 
se adaugă întregesc alirmaţia cu noi fiori lirici. Întii, se desfășoară cadența cu largi 
amplitudini, confesia unei existenţe umane înfrăţite cu natura — reflex de bună 

seamă și a gravilăţii și ponderei temperamentului ardelenesc: „Aici orice gind e mai 
încet, / si inima-ti zvicneste mai rar, / ca si cum nu ți-ar bate în piept / ci adinc în 

pămini undeva“, apoi — metodă specific blagianä — cu cit intensitatea cutremurului 
metafizic si elevatia gindirii filozofice creste cu atit se mărește si concretetea meta- 
orelor, incorporind in trama imagisticä de supremä diafanitate, ca pe niste pretioase 

miniaturi, scene și tablouri plastice, realiste, din viaţa de la ţară, cuprinse în numai 
citeva cuvinte: „Aici se vindecă setea de mintuire, / și dacă ţi-ai singerat picioa- 
rele / te așezi pe un podmol de lut. / Uite, e seară. / Sufletul satului filfiie pe lingă 
noi, / ca un miros Siios de iarbă tăiată, | ca o cădere de fum din streșini de paie, / ca 
un joc de iezi pe morminte înalte“. 

O poezie lot atit de importantă ca Sufletul satului și formindu-i pandantul este 
Mirabila sămînță *) — un elogiu de supremă frumuseţe „pentru tot ce devine în 
patrie / pentru lol ce sporește și crește-n izvorniță“. Era firesc ca pentru Lucian Blaga 
imnul discret și totuși patetic al noului destin al ţării, să fie o „Laudă semințelor“, ce 

cuprind în ele „Un gind de puternică vară, un cer de înaltă lumină (...) un foșnet 
«le cîmp și amiezi de grădină, / un veac pădureţ, / popoare de frunze / si-un murmur 
de neam ciînlăre| — metalore de un bogat semantism, căci de pildă neamul cintäret 

poate fi interpreta totodată ca o denumire a păsărilor verii, dar și ca o aluzie la 
lorțele creatoare ale poporului nostru descătușat. Dacă la sat s-a născut veșnicia, 
pentru Lucian Blaga lot la sat, tot pe ogoare, se naște și schimbarea, Entopia înflorind 
din mirabile seminte. 

Nenumărate din molivele operelor de mai tirziu s-au născul în copilăria și 
adolescența petrecute la sat, precum o aflăm din memoriile sale. Astfel, päscutul 
giştelor — o muncă îndeplinită cu plăcere, ca o joacă %) — e descris ca o scenă foarte 
vie și tipică pentru traiul unui copil de la ţară, în poezia Din copilăria mea: „Pășteam 
cu alții gistele-n ariniști. / Cu gîngurit de aur imi venea cile-un boboc / și îmi prindea 
cu prietenie-n cioc / siîrcul urechii“ 35). 

La lel, nenumărate din motivele dramelor s-au născut din experienţa sa primă 
de viaţă, în satele ardelene. Figura șăgalnică și luminoasă a lui Erji din Avram 

luncu a izvorit în fantezia sa din amintirea unei fetițe pline de suflet cunoscută în 
copilărie 36). Dar nu numai gluma: „Erji — Bâji-i tot un drac“ — ceea ce ar fi extrem 

2%) Poeză, p. 220 
0) idem, p. 174. 

) Spaţiul mioritic. p. 167. 

32) Poezii, p. 229 si u. 

) Poezii, 229 si u. 

) Hronicul si eintecul virstelor, p. 15 si u. 

3) Poezii, p. 57. 
) Hronicul si cîntecul vârstelor, p. 58 si u. 
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de pufin — ci mai ales sentimentul unei calde omenii cu care e inzestratä o fatä 
simplă maghiară. Prin dragostea lui Erji, mereu suavă în gesturile-i rustice, Avram 
Iancu primește o dimensiune în plus si meteorica sa trecere prin istorie apare si 
mai mirificä. 

Tot din amintirea unui sat ardelenesc s-a ivit, filtratä prin alte multe straturi 
de ginduri si trăiri, ambianta dramei Tulburarea apelor 3). Atmosfera casei din primele 
scene, cu preotul-cărturar, muncit de îndoieli intelectuale, sensibil la semnele innoirii 
și la ademenirile „haiduciei cu duhul“ %), cu nevasta plină de bun simţ, harnică, 
legată adînc de tradiţiile strămoșești, amintește indirect și ceva din situaţia propriei 
sale familii, așa cum reiese ca din paginile memoriilor. 

Şi, desigur, ideea unui Noe-morar s-a iscat din impresia adincă exercitată asupra 
sa de imaginea „unei mori străvechi, de lemn, ale cărei roți mi se părea că se înviri 
fără întrerupere chiar de la începutul lumii“ 3). 

Desigur nici ideia continuității românești în Transilvania, atit de vie în inimi şi 

ginduri, n-a fost fără repercusiuni asupra fanteziei sale creatoare, care căuta mereu 
în viaţa de la sat, permanenţele, vechimea, continuitätile. 

„Misterul păgin“ Zamolxe implică în țesătura sa unele opinii despre trăsături 
străbune, dacice ale sufletului românesc, printre care înrudirea sa profundă, pînă la 
identificare în acele vremi, cu natura: „Aicia nu mă simt împrejmuit de oameni | ci- 
aşa de mult în mijlocul naturii / încît mă mir că ei nu au mănunchi de mușchi pe 

cap / în loc de păr — ca stincile“ 49). 

O foarte interesantă variaţie a acestui moliv o găsim în erezia Moșneagului din 

Tulburarea apelor. Pentru acesta, Isus nu e un dumnezeu transcendent, el „Nu s-a 
înălțat ! S-a-nirupat în pămînt ca să fie aproape”. Apoi Moșneagul își cîntă „erezia“ 
în cuvinte de o neasemuită gingășie și profunzime, divinizind viața pămintească: 
„Fără cuvinte cum a fost pe cruce / Isus infloreste-n ciresi / şi rod se face pentru 
copiii săraci. / Din flori îl adie vintul peste morminte, el pătimește în glie și pom 

— / o răstignire e in fiecare om — / și unde priveşti: Isus moare si-nvie. / C-o 
singură moarte / cine poate fi mîntuitor ?“ 41). La această zguduitoare întrebare, Moș- 
neagul va răspunde în final prin propria-i jertfă, candidă și înţeleaptă totodată. 

în drama Meșierul Manole, Lucian Blaga întruchipează elemente caracteristice 

ale spiritualităţii satului românesc, în jurul eroului central — creatorul de totdeauna 
și de pretutindeni. Găman „smeul“, este un fel de zeitate telurică: „Tu ești pămintul, 
marele“ 12), îi va spune Mira, înălţindu-se pe trupul său vinjos şi pe jumătate adormi! 
într-un prim joc de-a mănăstirea. O figură interesantă e Bogumil, reprezentantul unei 

concepţii foarte răspîndite în spaţiul balcanic, dar a cărei aderenţă la sufletul româ- 
nesc, în pofida tuturor dovezilor, Blaga o contestă, atit teoretic cit şi prin arta sa: 
Mancle caută să respingă tulburătoarele profeţii ale sale. În numele soţiei — Mira —- 
se topesc semnificativ trei tilcuri ale cuvîntului slav „mir“: lume, obşte şi pace. Inge- 

nuitatea ei se înalţă în sublim în scena zidirii, a cărei înţeles e sporit de Lucian 
Blaga cu o lumină nouă, cea a bunătăţii: Mira alergase cea dintii, împlinindu-și desti- 
nul, ca să împiedice zidirea de viu a cuiva, „ca să scape un om“ 4%). 

O foarte originală întruchipare a satului ardelean în viziunea idealistă a lui 
Lucian Blaga, dar nu mai puţin contingentă cu viața adevărată prin forţa poeziei, este 

pantomima, Înviere 14). E o imagine în care elemente de basm și de realitate fuzionează — 
procedeu devenit tradiţional în literatura noastră. Momentul cererii în căsătorie din 
primul tablou, stilizat prin gestul pantomimic, păstrează totuși concretul-realist al vieții 
țărănești obișnuite. Personajele arhetipale: Mama, Fraţii, Voichiţa, fata de măritat, 

Feciorul Frumos, Bogătașul, Păcală etc. sînt creaţi absolut în spiritul realismului 
popular, la care se adaugă puterea poetică a cuviniului indicator de mișcare ca 

37) idem, p. 166 
33) Tulburarea apelor, 1923, Opera dramatică Editura ,,Dacia Traiană“ Sibiu, 1944, p. 88. 
3% Hronicul şi cîntecul virstelor, p. 53. 
1%) Zamolxe, ed. cit., p. 46. 
#1) Tulburarea apelor, ed. cit., p. 107 și u. 

%) Meşterul Manole, ed. cit., p. 32. 
43) idem, p. 107. 
44) Inviera, pantomimá, ad. cit. Z
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expresie a träirilor sufletesti. Conflictul care genereazä tragedia — cäsätoria pentru 
avere, cu insträinarea si suferinfele ce urmeazä — era un fapt de experientä curentä 
în lumea satului, întruchipat în nenumărate doine de dor, urit și înstrăinare din care 
de sigur, direct ori nu, și-a extras și Blaga o bună parte din substanţa lirică ce 
nutrește. pantomima. 

Folosind motive străvechi de basm, descîntec, superstiții, Tabloul II deplasează 
accentul spre macabru, spre o viziune de spaimă, în care, pe ulițele în care se 
moare, „feciori cu babe joacă jocul ciumii“. Tabloul are măreţia unor scene macabre 
din Evul-Mediu. Totul serveşte însă unui scop unic: să reliefeze dorul Mamei de 

fiica ei, dor atit de puternic încit o împiedică să moară. Motivul este din cele mai 
generoase sub raportul virtuţilor artistice. Asocierile ce se deschid sint multiple, de 
la Strigoii lui Eminescu la Fata și moartea de Gorki sau la baletul Mandarinul miraculos 
de Bartók. 

Mama isi blestemä in mormint feciorii care au sfätuit-o sä-si dea fata dupá 
Bogätas, sä nu-si afle pacea pinä nu i-o aduc inapoi. E o potentare in fabulos, în 
magic, a unei tragedii cumplit de reale si de concrete in lumea insträinärii iubirii, 
a fiicei faţă de părinţi, a soţiei faţă de soţ, a fratilor intre ei. Transmutatä in basm, 

iubirea își recapătă fireasca putere: ea e mai tare decit atotputernica bogăţie, mai 
tare decit inexorabila moarte. 

În tabloul III, Voichita, în mijlocul pitorescului chef din casa bărbatului, tinjește 
şi ea de urit și de dorul alor săi. Fratele-strigoi o răpește, ca în multe povești de 
spaimă de la ţară. În tabloul IV, Voichiţa sosește în satul aproape pustiit, în noaptea 
de Paști. La miturile și superstiţiile de sorginte păgină de pînă acum, mitul creștin 
se adaugă într-o creștere firească. Bătăile fiicei la poarta mamei sînt o replică exactă 
a ritualului Învierii. Mama moare fericită, eliberată de dorul ei. Voichiţa e cea care a 
înviat cu adevărat, care s-a regăsit pe sine, prin forţa coniungată a dorului său și al 

mamei. Pantomima exprimă in fond încrederea în valorile imperisabile din sufletul 
omenesc; morala sa e plină de nobleţe. 

În Geneza metaforei și sensul culturii, Lucian Blaga scria: „În general spiritul 
mitic operează cu cunoscutul lumii concrete, cu datele sensibile, fără a le diminua 
in vreo privință, ca atare“ 5). Cuvintele acestea, foarte adevărate, sint perfect apli- 

cabile şi multora din operele sale, în care, o dată cu elementele concrete pătrunde în 
imagine suflul real al vieţii, respectiv al satului ardelenesc atit de bine cunoscut de 
el. Piesa Arca Jui Noe este o dovadă artistică majoră. Mitul biblic este un pretext 

configurativ pentru polențarea unor semnificaţii prin imaginea unor oameni vii, de la 
țară, cu tensiunile lor sufletești, cu preocupările și gesturile lor veridice, cu basmele și 
credinţele lor. Într-o lume zdruncinată, în marasm, aleşii ce vor supravieţui potopului 
și vor zări curcubeul speranţei sînt: un morar cinstit, bun gospodar, tenace și cuminte 
ca un vrednic ardelean, ca zeii mărunți ce veghează seminţele 4); soţia lui, o femeie 
plină de bunătate, dar guralivă și curioasă, și doi băieţi — ca toţi băieţii de la ţară. 

Nimic emfatic, nimic grandilocvent în atitudinile, intonațiile și sentimentele lor, chiar 
în clipele de maximă intensitate dramatică, cum e încercarea de sinucidere a lui Noe, 

într-un moment de descumpănire, și aluma rustică prin care soția știe să reînchege 
atmosfera. 

O mulțime pitorească de anacronisme aduc viața satului român într-o naraţiune 
dramatică plasată „în preistorie“. Dumnezeu însuși, ca în poveștile românești 17) e un 
Mos-sfätos, şăgalnic și drept — care simte apropierea potopului în genunchii săi 

reumatici de bătrin, detaliu plin de o savoare duioasă și humoristică %8). Pe Noe il 
alege spre a saiva neamul omenesc nu pentru vreo faptă de sfinţenie, ci pentru o 

vorbă simplă, rostită spontan, din inimă: „Cînd faci ce poți, mai pune mîna si Cel-de- 

45) Geneza metaforei şi sensul culturii, ed. Fundaţia pentru literatură şi artă, 1937, cap. Despre mituri, p. 64. 

45) Mirabila sămînță, Poezii, p. 230. 
47) cf. de exemplu Povestea lumii de demult — După credințele poporului român, de Tudor Pamfile (1913), 

cuprinzînd legende despre facerea lumii de către dumnezeu, numit Frate sau Fîrtate, şi dracul — Nefrate și Ne- 

fîrtate, şi cele despre potop, în care cei doi umblă pe pămînt, dumnezeu pentru a salva o familie aleasă, dracul 
ispitnd nevasta şi strecurîndu-se în arcă; tot aici, Noe e numit „un român“ sau „un puiu de român“, p. 13 si 
urm. resp. 51, 120. 

48) Arca lui Noe, piesă în patru acte, Editura ,,Dacia Traiană“, Sibiu, 1943, p. 92. 
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Sus 9). E expresia unei religiozitäfi rustice, pentru care dumnezeu nu este o realitate 

transcendentă, ci doar un ajutor, un sprijin al omului ce-și face datoria în viaţa pä- 
mâîntească, prin muncă cinstită. 

Și din nou în piesa aceasta, sub presiunea materialului folcloric, Blaga introduce 
un motiv de sorginte bogumilică: Dumnezeu e urmărit pretutindeni si stinjenit in 
faptele sale de dracul — Nefirtate (splendidă denumire populară a spiritului nega- 
tor !).: Nefîrtate apare şi el ca un bărbat de la ţară, cam fluierä-vint, cam muieratic, 

rostind vorbe în doi peri, pricepindu-se să tragă de limbă femeile. Blaga inventează 
aici un motiv mitic de mare frumuseţe: Nefirtate îi spune femeii lui Noe că el si cu 
Moșul se concurează, unul avînd o întreprindere de leagăne, celălalt de sicrie *). 

Drama acestui „ales“ cu suferinţele, cumpenile, conflictele ei, se desfășoară 
într-o atmosferă de mare autenticitate și verosimil, în pofida tramei fantastice, 
mitice. Copiii lui Noe se exprimă, cu un aer de familiaritate, încă mai cald prin in- 
flexiunea dialecială a solidarităţii lor naive cu tatăl ce alcătuiește în nisip planul 

corabiei, neînțeles de soţie: „L-o fi apucat și pe el dorul să se mai joace o dată în 
nisip] Sireacu tata! De ce să-i stricăm jocul ?“ 51). Conflictele dintre Noe și fratele 
său Simion, pentru moștenire, dintre el si sat, pentru pădurea din lunca obștei, pe care 
o taie ca să-și facă corabia, sînt tipice satului românesc din istoria contemporană 
poetului și ele au pătruns în opera sa iocmai pe această cale a datelor sensibile din 
care se alcătuiește mitul. 

Finalul piesei atinge sublimul prin simplitate, printr-o familiaritate a limbajului, 
cu aromă de sat, de viaţă de toate zilele. În timp ce tenacele morar reface prin harul 
cîntării divine arca alcătuită întîi prin muncă destoinică și risipită de vräsmäsia 

pizmuitoare a celorlalţi, Ana face ultimele pregătiri de plecare spre un nou ev, ca © 
jăranca ce se pregătește de drum cu temei, cu grija copiilor și a demincării: „Aroane, 
șterge-te puțin — ești plin de praf pe umăr — si tu, loane, uite umbli descult si 
chiar azi nu te-ai spălat pe picioare! Să mergem, căci tata Noe — cuprins cum e 
de cîntec — cine știe cînd mai dă pe-aici și de-și mai aduce aminte de cei doi saci 
de iăină din prag ? Repede, copii! Să nu răminem pe dinafară 52). 

Legătura lui Lucian Blaga cu satul ardelean a fost mereu un izvor de inspiraţie 
pentru creația sa, introducind în imaginile sale, alături de tensiunea spirituală 
idealist-metafizică, discutabilă de la nivelul gîndirii științifice avansate, freamătul 
vieţii totdeauna generator de emoție și frumuseţe. În același timp, dorința lui de a 

promova valorile satului românesc la rangul marei culturi europene, distilîndu-le 
prin opera sa, este vrednic și azi de stima și admiraţia noastră. 

ALEXANDRA INDRIEȘ, 

%) idem, p. 11. 
59) idem, p. 88 si u. 
51) idem, p. 60. 
5%) idem, p. 118. 
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cronica literară 

RITMURI ARGHEZIENE 

F ze. Poeme noi, Cadente, Silabe, Ritmuri . . . aceste cárti de stihuri 

apar, de citiva ani, spre finele primäverii, cu exactitatea solstijiului 

estival. Poetul îsi domină într-atît destinul încit între el şi operă e un 

raport de striciă contemporaneitate. Surpriza nu este, în niciun caz, edi- 

'orială. Ritmurile erau așteptate, mai mult, erau prevăzute. Dar se poaie 

vorbi de vreo surpriză ? Structural, Arghezi a rămas același. A căuia 

în fiecare volum nou noutatea este o vanitate. Noile poeme se inca- 

dreazá, de la sine, în cicluri mai vechi, se adaugă lor, ca cercurile anuale 

la trunchiul copacului. Ceea ce păruse intimplätor, a propos de Cintare 

omului și de 1907, se vede că este o lege a poelicii argheziene, organi- 

zindu-se ciclic. Recentele Scrieri „complete“, al căror edilor e poetul 

însuși, se supun acestei legi. Este un fenomen de încorporare și nu unul 

de delimitare. Noile Ritmuri o dovedesc. Cutare poezie e un Creion: 

„Printre castanii puși la rind / Bolnavii cască meditînd / În vînătă lumină 

ștearsă, / De faclă și feștilă arsă“, alla este o Inscripţie pe evantaliu. 

Nu lipsesc stihurile pestriţe: „Un scriitor ilustru ajunse proprietar _/ 

Pe scris şi pe tipar. / Da tuturora aspre mustrări, dojeni şi leciii, / In- 

viersunat, la pindä in sute de directii, — / Politicä, stiinfä, guvern, lite- 

raturä...“ (Monopol). Doi fläminzi, Tecla sint niște flori de mucigai : 

„Pe poarta închisorii a intrat / Convoiul adunat / Al celor prinşi hoinari, 

de prin oraș. / Doi cîte doi, un prins și un ostaş“ (Tecla). Niște flori de 

mucigai trecute prin experienţa peisajelor din 1907. Reapar Blestemeie, 

cu precizurea autorului că aparțin Letopiseţilor. Oricărui ciclu ar apar- 

line, aceste Blesteme de... babă fac impresia unui exercițiu de stil, 

si fatä de celebreie Blesteme din Cuvinte potrivite, de autoparodie, de 

variantă. Poetul exersează, supralicitindu-şi geniui imprecaţiei gratuiie : 

„Mînce-te viermii, hoitule, din viaţă, / Viermii mărunți, de dimineaţă, / 

Să-ţi sfredelească, după prinza, / Limbricii rinza si osinza; / În toată 

vremea şi-n tot ceasul / Viermii de cîine să-ți mistuie nasul / Cu zgir- 

ciurile, pină-n radăcină, / Şi să-ţi rămiie-o gaură, jivinä”. Exercitiu, evi- 

dent al unui virtuoz. Existä insä produse literare al cäror secret de 

fabricafie, a cäror valoare absolutä constä in unicitatea lor. 

Si totusi... noul volum nu e lipsit de surprize. Spre surprinderea, 

spre perplexilatea criticii comode, dialogul poetului cu divinitatea nu 
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s-a terminat cu Psalmul din 1959. Dialogul poctului cu divinitatea con- 
iinud: „Sätul de ce se vede, flämind de a nu se vede, / Ai incercat 
țițina și lacătul, aede... / Te poţi făli cu slova și graiul. Nu mă tem. / 
Am pus pe tot ce pare pecete și blestem. / Ai vrut să umbli-n mine și 
degetele-ncete / N-au dezlipit, din cîte-am strivit, nici o pecete. / Pri- 
beag prin cimitirul a tot ce nu se ştie, / Ţi-ai pus mantaua-n criptă, 
crezind că de stație, / Că mortul de sub tine se trage îndărăt. / Vreai 
să mă vezi prin lucruri și nu vreau sä m-arät. / Vi-ajunge cîte minte 
ţi-am dat şi-o vreai mai mare, / Nimicule, că mintea zburdalnicä te 
doare.“ (Psalmul mut). Dialog cu divinitatea, dacä pr’n divinitate se in- 
jelege misterul existenței, absolutul, idealul, adică i-mele perene ale 

„poeziei, murile obsesii ale artistului, și nu — cum se crede — făptura 
„Cu toiag şi barbă-ntreagă“. Acest Psalm mut nu reprezintă falimentul 
cunoașterii. Cunoașterea implică melancolie. E un proces prin excelență, 
dialectic. Descoperiri parţiale sînt negate de momente agnostice, Psal- 
mul din '59 de Psalmul mut și așu mai departe. Dar criticii se fac că 
uilă că poetul este o fiinţă vie, (cea mai vie din tribul lui), o natură 
dialeciică, contradictorie, negarea poetică, consecvența poetică iiind 
aliceva decit negarea filozofică, decit consecvența ideologică. Altfel, 
așa-zisa poezie filozofică, „poezia de cunoaștere“, ar fi sublimă dar ar 
lipsi cu desăviîrșire. Moartea continuă a fi o dimensiune a liricii arghe- 
ziene. Poetul o adulmecă, îi dä tircoale, se joacă, uneori cu ea, o alintă 
chiar „Îţi zice lumea Moartea, domnişoară” — Zintii de martie), tre- 
zîndu-se pînă la urmă singur, între cer și pămînt, între două stepe, între 
două nopți, față în față cu inexorabilul (experienţă existenţială) : „Unde 
ne ducem? Cine ne primeşte? / În poarta cui să cerem crezămînt ? / 
Hai, calule, hai, cîine, pămintește, / Să batem, frînți, cu pumnii în pă- 
mint.“ (Două stepe). 

Mereu irumoase sînt poeziile erotizante, traversate nostalgic de 
năluca unui amor trecut, imaterială, estompată, ca o lavandă cu sunetele 
stinse : „Tu ţi-ai pierdut parfumul de verbine, / Dar mirosul stăpinii n-a 
mai plecat din mine.“ (Mireasmä). Poezia s-ar putea intitula, pentru 
paralelism, Abendstimmung, și e o foarte exactă definire a acestei din 
urmă perioude argheziene pentru care lumea exterioară există, ca un 
ecou de lumină, ca o umbră de parfum, în suvenire. 

Dar veritabila noutate a prezentului ('960—'966) arghezian este re- 
găsirea versului folcloric. Vers, ritm, metru, propriu-zis folclorice (utile 
şi altădată lui Arghezi, sub rapori stilistic, ori pur formal, pentru pitoresc, 
aimosferă, impresie de joc etc.), corespunzind acum unei fireşti, necesare, 
organice nevoi de ridicare la modul impersonal al lirei. (În măsura în 
cure-i este permis acestui extrem de personal poet să se impersonali- 
zeze). Este evident, insă, că prin aceşti octosilabi, prin acești trohei 
anonimi și unanimi confesiunea poetului ociogenar se realizează mai 
lesne, se purifică, răzbute pînă la noi străină de orice vanitäti de eu 
ariistic, ca ploaia și ca vintul. Notajii gnomice, aforisme populare ne 
intimpină la tot pasul: „Plinge sufletul din mine. / TI aștept și nu mai 
vine. / Mai aflaţi, și nu e bine, / Că ce fuse nu mai vine. / Vremea dea- 
pănă și toarce / Și ce-a fost nu mai se-ntoarce.” (A fost...; sau: Lui 
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Gheorghiţă, mamă. De ziua ta, Murmure de plop, Pifigoii mei, 
Lacrima, Balada Unirii). Capodopera genului este Ilie în cer, care Ilie, 

frate bun cu argaiul din Flautul descîntat, cu cîntărețul din trișcă, soi 

de Păcală năzdrăvan şi famelic, are apetituri transcendentule din motive 

alimentare. Desigur, în viziunea flämindului, cerul este o Schlaraffenland, 

o, pe romäneste, fard a ciinilor cu covrigi în coadă, de unde o gastrono- 

mie „patetică“ : „Ce să vezi? acolo-n poartä, / O sä-mi vie, Doamne 

iartă, / Un ospăț ca o gustare, / Nemaipomenit de mare, / Cit clipesti, 

subt frunza deasă / S-a-ntins un pogon de masă / Cu bucate şi fripturi / 

Ca pentru cinzeci de guri. / Zece bucate cu sos, / Piine albă, vin vîrtos, / 

Și o ploscă de rachiu / lute ca argintul-viu.“ Morala e simplă : „Intelegi 

cu cerul gurii / Toate tainele scripturii, / Că şi gura are cer, / Păcătosului 

stingher.“ După care lista deliciilor este reluată : „Două sute de ceaune / 

Cu gura cît o pășune, / Unul la cite cinci posti, / Päzite de sfinfii prosti. / 

Fierb la rind pe pirostrii / Prostii povestind prostii. / Mii de cárute cu 

cai / Toarnä-n mämäligi mälai, / Si catírü ín spinare / Aduc dăsagii cu 

sare. / De-altä parte, si acusa / Boii iau si duc cenusa...” eic. 

Teme, motive, idei, atitudini, cadente, silabe, ritmuri evident arghe- 

ziene, mereu argheziene, din totdeauna argheziene. Sau, cu vorbele 

poetului: „Sînt leacuri vechi pentru dureri mai noi. 

ȘERBAN FOARȚĂ 

AL. BALACI: „DANTE 

C ei sapte sute de ani pe care i-a implinit Dante din nemurirea pe 

care i-o asigurä prodigioasa lui operä, insumeazä milioane de titluri de 

lucrări de exegeză. Contribuţia românească la studiul dantesc, mai tinără, 
datînd dour din prima jumătate a veacului trecut, se completează printr-o 

nouă lucrare, monografia lui Alexandru Balaci : Dante. Heliade Rădu- 
lescu, Aron Densușiunu, Gheorghe Asachi, Maria Chițu, Nicolaie Gane, 

Ramiro Orliz și mai ales George Coșbuc sint cei care au avut o contri- 

bujie substanţială în acţiunea de pătrundere a operei dunteşti în con- 

ştiinţa românească. Primelor tălmăciri și interpretări li se adaugă cele 

mai recente, truducereu Etei Boeriu, studiile lui Tudor Vianu și Alexan- 

dru Balaci, precum și cele 12 studii apărute într-un volum omagial cu 
prilejul sepiecentenarului lui Dante Alighieri. 

Studiul lui Alexandru Balaci este într-adevăr o contribuție la exe- 

geza operei aceluia care, trăind în evul mediu, a fost vestitorul timpu- 

rilor noi, pentru că ne oferă, după cum își precizează şi autorul intenţiile 

în concluzie, o interpretare clară, în spirit realist, a operei daniești. 

*) Editura tineretului, 1965. 
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O asemenea interpretare este posibilă, pentru că ea este făcută in 
lumina principiilor materialismului istoric și presupune îixarea lui Dante 
în contextul epocii sale, al unei epoci în care, in condițiile încă evidente 
ale feudalităţii, se conturează în orașele italiene forme economice capi- 
taliste, in condifiile in care comunele libere ale Italiei erau mäcinate de. 
lupte íratricide, provocate de tendintele de dominatie politicä ale Bise- 
ricii. Fixarea lui Dante în epoca istorică pe care o reprezintă apare din 
prima parte a studiului lui Al. Balaci, care ne oferă profilul biografic al 
scriitorului florentin și în care este analizată situația Italiei şi a Florenței, 
cu lupte dintre gueliii, susținători ai papalităţiii, şi ghibelinii, partizani 
ai imperiului, sau cu discordiile din sînul partidei guelfilor din Florența, 
între Albi și Negri. „... în Florenţa, diviziunea era si mai nuanţată între 
iracţiunile guelie denumite Albi și Negri. Guelfi erau și unii și alţii, dar 
Albii erau mai autonomi față de Papalitate. Negrii apărau într-un fel po- 
ziții priveligiate, negustorilor și bancherilor, adäugindu-li-se si repre- 
zentanfii magnatilor, iar Albii, mici comercianti, mestesugari si redusi 
proprietari, lormează tracţiunea de opoziţie“. Și formaţia lui Dante 
este raportată la condițiile vremii sale, acestea însumind toate elemen- 
lele de care știința şi cultura vremii dispuneau. În a doua parte a mono- 
graliei, în care este studiată opera lui Dante, apare aceeași legătură cu 
imprejurările epocii, în afara căreia Dante nu poute ii înțeles. Concepția 
politică a lui Danie, în cuprinsul căreia se exprimă ideea dualității 
puterii, prin urmare și aceea u eliminării amestecului papei în treburile 
laice, precum si afirmarea holărită a autorității imperiale, care, tot in 
spiritul vremii, este socotilei de drept divin, Alexandru Balaci o rapor- 
lează lot la împrejurările Italiei din epoca lui Dante: „... Dante Ali- 
ghieri, omul activ, ginditorul politic a încercat cu insistență să găsească 
panaceul, remediul universal, pentru oprirea acestor frămintări politice 
care făceau din Italia un vulcan în perpetuă erupție”. in Divina Comedia, 
Alexandru Balaci descifrează cea mai complexă imagine a Italiei și « 
Florenței din timpul vieţii lui Dante. O asemenea reactualizare in con- 
știința cititorului zilelor noastre a irămîntărilor sociale și politice dintr-o 
epocă atit de indepărtată, precum și a climatului spiritual al uceleiași 
epoci, deparie de a limita sensurile operei la epocu în care a fost plăs- 
muilă, presupune tocmai înţelegerea sensului general uman, a unor per- 
munențe, care se exprimă concret în legătură cu împrejurările momentu- 
lui de apariție a operei și care asigură trăinicia, puterea de dăinuire a 
acesteia, 

Aceeaşi inlerprelare malerialist-islorică permite o pătrunzătoare 
explicare a tendențiozităţii operei lui Danie, care a fost poetul-cetățean 
prin excelență, omul care a militat cu patimă și consecveniid peniru 
înfăptuirea idealurilor sale politice. 

Există în studiul lui Al. Balaci o preocupare permanentă și esențială, 
care este în același iimp si expresiu unei inierp. stări personale u omului 
Dante si a operei sale, aceea de a-l socoti un spirit rinascentist, un repre- 
zentant al epocii moderne. Această intenție se conturează deja în caruc- 
lerizarea personalităţii lui Dante, care a tins cu atita ardoare spre uni- 
versalitatea cunoașterii, însușindu-și tot ce se putea cunoaște și ști in! 
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zorile veacului al XIV-lea, realizind o cultură in care filozotia, arta lite- 

rară şi ştiinţa vremii se îmbină armonios. Această trăsătură a personali- 

lăţii lui Dante este privită ca o tentativă enciclopedică, prin care se înţe- 

lege nu numai însumarea de cunoștințe, ci și transmiterea și dezbaterea 

lor, realizată în scrieri ca Il Convivio, un banchet de filozofie și ştiinţă, 

sau in Quaestio de aqua et terra. Dar Dante este privit ca un om al Re- 

nașterii și prin sublinierea permanentă a demnităţii poetului, demnitate 
postululă de liberialea personalității umane, concepi specific umans- 
mului Renașterii, pe care-l va formuia Pico della Mirandola în cunoscu- 
tul opuscul De hominis dignitate. Demnitatea și intransigența I-au carac- 
lerizat pe Dante de-a lungul vieții. A douăsprezecea epistolă intitulată 

Către un prieten florentin — din care se reproduc pasaje semnificative 

in studiul lui Al. Balaci — şi în care Dante respinge posibilitatea întoar- 

cerii în patrie în condiții umilitoare, în ciuda suferinței pe care i-o cau- 
zează nedreptul exil, este o mărturie grăitoare a demnităţii poetului. 
Preţuirea demnităţii este prezentă în opera lui Dante pînă și în admirația 

pentru adversarul său politic Farinata degli Uberti, căruia flăcările 

Infernului nu reuşesc să-i mistuie orgoliul. 

Preocuparea de a dezvălui în Dante un om al Renașterii este evi- 

dentă în întreg studiul lui Alexandru Balaci, prin stabilirea caracteristi- 

cilor fundamentale ale operei dantești. Este nou, față de evul mediu, 

japiul că Dante devine protagonistul operei sale nu numai prin prezenţa 
elementelor antologice în Vita Nuova, în Convivio sau în Divina Com- 
media, ci și prin exprimarea permanentă a ideilor si a seniimentelor 
sale. Se afirmă în această atitudine un individualism care este specific 
Penaşterii şi, toi ca un atribut al Renașterii, tendinţa spre glorie, asociată 

cu recunoașterea valorii operei sale poetice. 

Cercetătorul subliniază pătrunderea musivă a realităţii terestre iii 

opera lui Dante, a istoriei italiene şi florentine, a unor personaje, reale, 
vii, care, mai ales în Infernul, duu dovadă de uimitoarea forță caracte- 

rologică a poetului. Se insistă, de pildă, asupra realităţii lizice a Beatri- 
cei, susținută împotriva tuturor celor care au negat existența ei istorică 

printre care se numără si Coşbuc — arată atitudinea vădit antiecle- 

ziastică, aceea care-l face să arunce în adincurile Infernului pe papii 
simoniuci, în frunte cu Bonifaciu al VIII-lea, la îel, e relevat putriotismul, 
care-l face pe poet să-i urască cu atita patimă pe trádátorii de ţară. Lu 
acestea se mai adaugä aspirația spre uniiatea Italiei, admirația peniru 

Antichitute sau realismul iormei, urgumente, pentru Al. Balaci în inten- 

lia de a demonstra caracterul rinascentist al poetului. 

În realizarea imaginii unui Dante — om al Renaşterii, se renunță 

aproape ia subliniereu elementelor prin care Danie este încă un om 

al evului mediu. Sînt fireşte cu totul depășite interpretările, destul de 

numeroase, care văd mobilul Divinei Commedii în dezbaterea unor pro- 

bleme de doctrină teologală și care nu descifrează sensurile umane ale 
universului danlesc. Fraţii Schlegel și Tieck au prețuit teologia lui Dante, 

situîndu-se pe pozițiile romanticei admirații a unui mistic ev mediu ; 

Papini a afirmal că trebuie să fii catolic pentru a-l înțelege pe Dante. 

Asemneu interpretări scrăcesc opera lui Dante tocmai de esenţa ei 
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umană, surprinsă de cei mai valorosi exegeli, incepind cu Giambattist 
Vico, primul care iniuiește poezia umană a Commediei si pinä la D 
Sanctis, care surprinde acelasi element uman revendicat de spirilul nou 
al Renașterii, alături de care se semnalează, cu specificarea caracterului 
contradictoriu al operei, coordonutele culturii medievale. 

Ocupindu-se de Dante în siudiul său mai amplu Antichitatea şi 
Renașterea !), Tudor Vianu distinge trăsături care-l leagă pe Dante de 
cultura medievală, ulături de trăsăturile noii culturi a Renașterii, tocate 
acestea încadrindu-se în sinteza operei sale. 

Firește, aspectul medieval rămîne o laiură secundară a operei iui 
Dante și cel mai grăitor argument în acest sens îl constituie, faptul că, 
de-a lungul veucurilor, Dante a găsit mai multă prețuire la spiritele! 
laice decii la cele îmbicsite de concepții teologale. 

Studiul monografic al lui Alexandru Balaci oferá o prezentare corm- 
plexă a personalităjii și operei lui Dante, făcută cu competența cercető- 
torului care s-a aplecut indelung asupra operei dantești și a cuprins un 
enorm material bibliografic, dar și cu căldura unui entuziast admirator 
al artistului și al cetăţeanului Dante. Prima parte, Profil biografic, este! 
o prezentare a epocii, a vieţii și a trăsăturilor personalităţii poetului 
florentin, a doua, Introducere în studiul operei lui Dante, este o temei- 
nică analiză u tuturor scrierilor lui Dante unde se descitrează coordono- 
tele istorice ale permunenţei lui Dante : dragostea de adevăr și de drep- 
lale, aspirația spre desăvirșire, exprimută atit de pregnant în drumul 
ascendeni din Infern, în Puradis etc. Organizarea sistematică, claritatea 
și sobrietatea caracterizează această bogată exegeză, care răspunde toc- 
mui prin asemenea calități necesiiăţilor culturale ale zilelor noastre. 
Remurcabil instrument de cercetare a operei dantești, monogralia lui 
Alexandru Bulaci serveşte atit acelora care întreprind studii filologice, 
cit și unora pentru care gloria lui Dunte mai păstrează un caracier con- 
vențional, platonic, credinţa lor nefiind fundamentată pe cunoușterea 
lemeinică a operei geniululiii poet. O asemenea cunoaștere este astăzi 
indispensabilă oricărui om de cultură, pentru că opera lui Dante și-a 
păstrat peste veacuri aciualitaieu şi răspunde prin sensurile ei adinci, 
general umane, exigenfelor spirituale ale zilelor noastre. 

CLIO MĂNESCU 

ION CARAION: „ESEU” 

Font experienfele mari ale poeziei romänesli si universale iși dau 
intilnire în acesi volum. Eliot, Saint-John Perse, tente suprurealiste sînt 
condensate în sinteze de indiscutabilă valoare. Mai cu ușurință se recu- 
nosc tipare ale marii poezii românești dintre cele două războaie mon- 

1) Tudor Vianu, Studii de literatură universală şi. comparatii, București, Ed. Academiei R.P.R., 1961, pg. 14—]9. 
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diale. Ială-l pe Arghezi: „Că te-am desprins din marea ta plecare 
] N-aşterne crengi și nu scula obcine / E pustnicia zidului în mine / în 

fiecare ghimpe de pe floare“, Bacovia: „Cer apele-adormite-n mine / 
de cine ştie cîte veacuri, / mi-au răsărit pe suflet lacuri / ... / Şi-apar pe 
valuri fete moarte; / e frig și sînge-n vizuină; / iar ploaia plouă mai 
departe / si-necul nu se mai termină“, Fundoianu adaptat peisajului 
marin: „Din zori, cind somnul fuge prin cräpätura usii, / pescarii par 
de fontă și tirnii-s ca zulușii / deși încolo-i totul la fel ca-ntotdeauna: 
| temeile ce-și culcă pe cîte-un drimb minciuna / etc.“ „Tăcerile umbra- 

tice“, vin din Blaga, neaoșismele („padini“ etc.) sau propoziţiile eliptice 
duc, cel puţin la o primă privire, la V. Voiculescu. 

Și totuși, rar se intimplä să deschizi o carte atît de densă. O senzație 
puternică de originalitate, în ciuda atitor itinerarii poetice adunate aici, 
rămîne. Sau poate din cuuza asta. Fiindcă elementele străine sînt canali- 
zate pe drumuri proprii, spre o poezie cure pină la urmă rămîne a lui Ion 
Caraion. Sînt, în uceastă poezie personală, o sumă de direcții contradic- 
torii, alimentale purcă dintr-un soi de nemulțumire haotică. Pe de-o 
parte, concentrații care ajung uproape de ermetism, pe de alia texte, 
pasiel sau elegie (Am cunoscut la Danzig o femeie). În unele poezii te 
surprinde ineditul meiaforei și profunzimea simbolului, în altele, ten- 
dinta de a revitaliza digresiunea alegorică. 

Și aceustă insuşire de direcţii contradictorii ar putea fi continuată 
pină în natura intimă a acestei poezii : o încercare de viziune u univer- 
sului, de scruiare a materiei e contrabalansată de romanță. De unde 
apar aceste contrudicţii ? Credem că din activitatea eseistică a poetului. 
Ion Caraion vrea să dea vigoare unor specii clasice (pastelul, eligia) 
prin metaforă, vrea să readucă în actualitute alegoriu. Disponibilitatea 
sa poetică [ine de livresc, de eseu (vezi tiilul volumului), însă există un 
substrat permanent de poezie nostalgică, substrat care în poeziile de 
concentrație, de profundă medituţie, modelează și încorporează livres- 
cul. În pustel, baludă sau elegie, livrescul acesta care dă adincime e 
extirpat sau e ocolit, și de aici nota de romană de care aminteam. Să 
fim clari, nu e livrescul meschin ul poetului care lipește nume și citate 
din snobism : e livrescul în sensul superior al cuvîntului, e palpitaţia 
culiurii care innobileuză poezia și o fecundează în idei. 

Prin această prismă trebuie înțeieasă poezia lucrurilor, a materiei, 
a cunoașterii din acest volum. Lumea e o poveste, întimplările sînt 
povești, adevărurile cunoașterii urcă mai presus de această lume în care 
„Muma pădurii, de peste /tărimuri, s-a puit în poveste“. Lucrurile siau 
în genunchi în acest univers al lor şi al nostru, disiincția între universul 
cunoașterii și noncunoașterii, al tentației cunoașterii şi al neputinței 

cunoasierii absolute e închegată în versuri superbe : „Toate lucrurile 
cad / în oboseli și povești“. De aici, geneza refăcută „în joacă“, sub formă 
de glumă sau de poveste: „La-nceput fu Osfodela. / Iepurele dormea 
lîngă Abigalea. / Din aburii-ntorși pe pămînt / se născură oceane și vînt“. 
Timpul și spațiul se alcătuiesc după aceste lucruri, cure „cad în oboseli 
și povești“. „Acum fetele se uită prin pomi si au guturai ] între șarpe si 
rai / Seara cad moșmoane și săr crapi / Din Iisusul uitat ca un biscuit în 
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ciorapi, / timpul scheaună mărunt / Nu ştiu unde sint! Nu ştiu unde 
sînt” O rătăcire de aur). Dintre evenimentele esențiale ale existenţei 
umane, de mare consistență metaforică şi ioarte adaptabile la acest gen 
de poezie, nunia și moartea își au și ele locul lor. Sistemul de referință 
e iarăşi povestea (dur și folclorul) : „lar noi rătăceam prin păduri ferme- 
cate / în carete cu miri / sub păsări, sub toate / somnoroasele cerului 

răpiri“ (Migraţii). Poate că Erau anotimpuri ciudate (1939—1944) ar fi 
trebuit discutat apurie pentru un anumit conținut protestatar, strict legat 
de vremea în care a fost scris. O vom iace mai tirziu (sumar) dar stăruim 
acum și asupra acestui admirubil ciclu, fiindcă volumul alcătuiește, prin 
motive, prin procedee poetice, un tot, şi multe motive ale universului 
poetic al lui lon Caraion apar mai pregnant aici ca aiurea. Este vorba 
de viziunile materiei vii în formele ei degradate, împletită în marile 
transiormări ale regnurilor : „Acolo, pe dealuri poate / mai miroase a 
ghindă şi-a țiței. / Împietriţi în nămolul de pe ei / (şi-i biziie muștele) 
bivolii cască. / La umbra și balele lor vara-și rumegă soarta și-și creşte 
copiii !“ (Vechime). Morţii, femurele, țurloaiele, din multe poezii ale lui 
Ion Caraion, sint legate mai mult de „poveste“ în sensul ei folcloric, decît 
de Blaga sau de un unumit simbolism. Poeiul e un visător fortificat de 
lectură. Prinire versuri apareni disparate, apare cite-o apoftegmä uni- 
ficatoare: „Niciodată limita nu va cunoaște adevărul” (versul revine 
în două poezii). 

Sint multe solitudini în aceste poezii, multă tristeţe împrăștiată în 
lucruri şi în plante. Propoziţii eliptice învălmăşesc metaiore cu singurul 
scop de a crea impresia unui sentiment dominant (Tutun, de pildă). Alte- 
ori, propozițiile rămîn lu jumătate, miza căzind asupra fortei lor suges- 
tive : „Grohoiişul nopţilor acele / dintre munţi, ca un rambleu de stele 
„„.„.I Dacă o să poată... Dacă o să poată... / Îmi păreai o lupoaică colo- 
rată etc.“ Totul e creat din umbre, din estompări, din ocolișuri succesive. 
E una dintre tehnicile foarte des întilnite. Multe din poeziile lui Ion Cara- 
ion ar merita o discuţie mai largă. Lucruri în genunchi, Vechime, Anti- 
gona (splendidul poem, cam a la John-Perse, al creației artistice). 

Ne oprim însă dour la Geneze, unul dintre cele mai frumoase poeme 
ale ultimilor ani. Menjiunea de la sfîrșitul poemului — Dimineţi — la 
Porţile de fier e un pretext de poezie. Geneze e un poem-sinieză, un poem 
al devenirii umane, al necontenitelor transformări, al cunoașterii, al 
progresului și al socialismului. 

Din mit, din legendă suu din baladă, din Mioriţa sau din Biblie, nenu- 
mărate motive sînt adunaie aci ca să fie retopile, reorganizate într-un 
ilux unic. Alegorie și metaforă, Geneze e o cantată a omului individual 
și a omului social, a muteriei în necontenita ei prefacere : „De jur împre- 
jur se învărtesc genezele, / universuri ale presupunerii-muzicale ca mate- 
ria abstracte ca enigma. / De jur împrejur se sfișie şi se îndrăgostesc, / 
şi-n nimicirea lor semeaţă, elementele / multiplică mitul, întineresc eter- 
nitatea. / Nemărginirea se naşte continuu / Pe malurile fluviului au ieşit 
zeii cu turmele“. În peisajul poeziei noastre contemporane, Ion Caraion 
ocupă un loc distinct. Prin debut și prin revenirea spectaculoasă în actua- 
litate, Ion Caraion îi face dublet lui Geo Dumitrescu. Ion Caraion, Geo 

    

  

80 Cronica literară)    



Dumitrescu, Const. Toneganu, Dimitrie Stelaru etc., defineau poezia 
tînără a momentului 1939—1946 în literatura română. Un moment dis- 
tinct, și dacă pe parcurs unii au plecut steagul, nu înseamnă că în 1945 
ei nu veneau în poezie cu un suflu nou. Era generația poeților care avu- 
sese „libertatea de a trage cu puşca“, o generație pornită pe demistifi- 
cări, cu vocuția noncontormismului. Că fiecare generație îşi are furioşii 
ei, asta e aliceva, dar trebuie remarcat că poeziu lui Ion Caraion 
pleacă de la aceustă premiză, definindu-se pe parcurs mai bine. Totuși, 
observațiile lui Perpessicius la unul din aceste volume ule începutului 
(Panopticum) — maniera fantezist elegiacă etc. — rämin valabile și 
peniru o purie din poezia actuală a lui Ion Caraion. Regretăm mult că 
autorul a reprodus cu parcimonie versuri mai vechi. Ele ar fi ilustrat 
mai bine evoluţia sa. Din Panopticum relevăm versuri remarcate si 
de Perpessicius : „Lîngă marginea vorbei, la cină / Semănăm soare, cule- 
gem vermină. / la fundul purității, fără gramatică / disprețuim cuminţenia 
reumatică / a inșilor bolnavi de centimetri pătraţi“. Un Profil de aubadă, 
scris cam în același timp, e închinat Marelui Sceptic. Dragoste rurală 
are mici cinisme antibucolice, iar lingă ea, în Clasicism lon Curaion 
îi celebrează pe poeții latini. 

Drumul poeziei adevărate se cucerește prin cultură, și această tra- 
iectorie a lui lon Caraion o dovedește. A cita oară? 

CORNEL UNGUREANU 
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Ovid Densusianu: „Flori alese 

din cîntecele poporului 

Viaţa păstorească în poezia noastră populară” 

Eau de renume mondial, profesor eminent, descendent al unei familii de inte- 

lectuali din Densușul Hațegului, Ovid Densusianu a ilustrat cu egală strălucire filolo- 

gia, folcloristica, istoria literară, estetica, poetul nefiind mai puţin interesant. 

După ce anii trecuţi a fost reeditată Istoria limbii române, monografie în 2 volume, 

Editura pentru literatură reunește acum, într-un volum îngrijit si prefațat de Marin 

Bucur, pentru opere fundameniale în folcloristica noastră: Folclorul. Cum trebuie 

înțeles (1910); Graiul din Ţara Hațegului (Texte folclorice din Densuș) (1915), frag- 

mente ; Flori alese din cîntecele poporului (1920); Vieaţa păstorească în poezia noastră 

populară (1, 1922, II, 1923). 

Spiritul ştiinţific, rigoare argumentaţiei şi, implicit, refuzul oricărui exces liric, 

respingerea diletantismului si a imixtiunii culegätorilor in productiile populare, pro- 

pensiunea spre tratarea monografică a folclorului, iată cîteva trăsături definitorii ale 

activităţii lui Densusianu în folcloristica română. 

Volumul acesta se deschide foarte firesc cu studiul Folclorul. Cum trebuie înțeles, 

de fapt o lecţie universitară ţinută în 1909, prin care a impus o nouă orientare în fol- 

cloristică, interesul pentru etnopsihologie, direcţie ilustrată de însuși autorul studiului 

într-o serie de lucrări ca monografia Graiul din Țara Hațegului, urmată de cercetări 

similare ale altor folclorişti, printre care am cita doar pe Tache Papahagi cu Graiul 

şi folclorul Maramureşului (1925), dedicată de altfel ilustrului folclorist din Densus. 

Studiul amintit pledează pentru r=nunţarea la rutină în cercetarea folclorului, 

pentru extinderea interesului de la lirică și balade la înregistrarea ideilor, credințelor, 

superstițiilor și a impresiilor curente care asociază cultului trecutului, cultul prezentului. 

„Colecţiunile de folclor — spunea Densusianu — trebuie să ne aducă informaţii din 

care să se poată vedea ce crede omul de la ţară despre cei mai apropiaţi sau mai 

depărtaţi de el, cei din satul lui ori cei de ia oraș, despre neamurile streine cu care 

vine în atingere, despre biserică şi școală, despre armată și administraţie, despre unele 

evenimente la care a luat parte sau despre care a auzit povestindu-se, cum l-au impre- 

sionat unele lucruri pe care le-a văzut în afara satului, ce-și mai amintește din copi- 

lărie, care personalităţi de seamă se impun mai mult simpatiei lui, cum și le înfăţişează 

şi ce cunoaște din viaţa lor etc. Numai în chipul acesta putem ajunge să cunoaştem / 

pe ţăran aşa cum este, în toate prilejurile, care pun în lumină felul lui de a gindi şi. 

de a simţi, la muncă ori la petrecere, printre ai lui ori printre alţii, vesel ori intristat, 

„Această direcţie a năzuit să cuprindă complexitatea folclorului, a pluralitätii lui, 

renunţind la înregistrarea preferenţială a unor genuri. Acestei orientări datorăm nu! 

*) E.P.L., 1966. 
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numai excepţionale lucrări de folclor, ci, totodată, cercetări filologice notorii, Densu- 
sianu legind strins aceste discipline. 

Anchetele făcute în spiritul cerinţelor formulate de Densușianu tindeau să releve 
modul cum gîndesc cei chestionaţi, țăranii; numai că inaderenţa lui Densușianu la 
optica și la retorismul romantic ale altora au dus la formularea, pe lîngă unele obser- 
vaţii judicioase, și a o serie de exagerări, semnalate și de prefațatorul ediţiei. 

În prefața antologiei Flori alese din cîntecele poporului, după ce apreciază prima 
noastră culegere de folclor, datorată lui Vasile Alecsandri, ca rod al romantismului 
„cu ce avea mai bun dar și cu unele rătăciri ale lui“, după ce plasează culegerea lui 
Alecsandri în contextul vremii cu cerințele ei care impuneau preamărirea poporului, 
a istoriei sale de luptă, a înaltelor sale disponibilităţi creatoare Densusianu afirmă 
îndrepiăţit că orice critică adusă lui Alecsandri și metodei sale de lucru rămîne ino- 
perantă, culegerea răminind „o carte clasică“. 

Detașindu-se de modul romantic de a impune și valorifica poezia populară, Den- 
susianu alcătuieşte florilegiul său după un elevat criteriu estetic, nu „întocmind“ ci 
selectind. Exigenţa sa în direcţia autenticităţii și valorii estetice e maximă, fapt atestat 

şi de neincluderea niciunei piese din colecţia Alecsandri, decizie de altfel prea extremă 
pentru că, se ştie, în lirică „intocmirea“ lui Alecsandri a operat mai puţin. Poate că 
e lacunar şi din alt punct de vedere florilegiul lui Densusianu. Convins că lirica populară 
e mai originală și mai în atenţia poetului anonim, învățatul folclorist a renunţat la 
unele tipuri de balade care au cunoscut la noi o existență prolifică și culmi artistice. 
E curios să constaţi că lipsesc balade ca Toma Alimoș, capodoperă a genului, Corbea 
ș.a. Antologia, mai reprezentativă în secţiunea ei lirică, răspunde tuturor exigenţelor 
şi justifică încrederea alcăiuitorului ei că a surprins „ce este geniul poetic românesc, 
pînă la ce culmi ale artei simple, spontane s-a ridicat sufletul ţăranului nostru ca să 
exprime suferinţele şi bucuriile lui, cu tot ce aduc ele din depărtarea veacurilor ori 
din intimplärile de fiecare zi“. 

Monogralia Vieaja păstorească în poezia noastră populară, unică în felul ei la 
noi, surprinde specilicul poeziei păstoreşti, temele predilecie, nota definitorie: „Toată 
lirica păstorească culminează spre o poezie de neliniști și suferinţe stăpinite, de melan- 
colie învăluitoare, de nostalgii care leagănă gindurile, de presimţiri care cînd întunecă 
sulletui, cînd îi vestesc mingiieri, înviorări — spre ceea ce poezia graiului nostru a 
numit „dorul“. Densușianu aduce o contribuţie de seamă cînd remarcă energetismul 
liricii noastre, spre deosebire de aceia care vroiau să impună doar latura melancolică, 
statică. În același context Densusianu observă că lirismul poeziei noastre închide în 
structura și viziunea sa un important nucleu epic, reflex al existenţei noastre specifice. 

Spaţiu întins în monografie e consacrat capodoperei poeziei noastre păstorești, 
Miorița, văzută într-o privire sintetică finală ca „o dramă concentrată în citeva ver- 

suri — din traiul de la munte, poezia plaiurilor noastre și sufletul ciobanului român, 
cu induiosärile si seninătatea lui“. 

Bazat pe cercetarea unui numär insemnat de variante, struturat pe o viziune uni- 
tard si exträgindu-si concluziile din cercetarea obiectivä, färä idei apriorice, studiul lui 
Densusianu a repudiat deopotrivä confruntarea fastidioasä, färä orizont si sintezä a 
variantelor, estetismul superficial. De aceea, din aceste lucräri se desprind o serie de 
importante conciuzii de ordin metodologic, explicite si implicite. 

Ín prefata volumului, Marin Bucur sublineazá cá intersul si pasiunea cu care 
Densusianu a militat pentru poezia simbolistä n-au anihilat, n-au diminuat amploarea 
investigaţiilor de estetica poeziei populare, făcute cu detașare lucidă, cu admiraţie 
conținută, neafectată de logoree. 

Cîteva observaţii de amănunt în legătură cu prefața. Următoarea afirmaţie este 
inexactă : „Vieaja păsiorească în poezia noastră populară este doar o monografie amplă 
a baladei noastre pastorale“ Monografia consacră baladei un capitol, celelalte capi- 
tole și-au extins însă interesul asupra întregii secţiuni pastorale, lirică și epică. 

Fraza următoare, de la p. 8: „cineva nu trăiește numai din ce moștenește, și din 

ce adaugă pe fiecare zi în sufletul lui“ trebuie citită astfel: „cineva nu trăiește numai 

din ce moștenește, ci şi din ce adaugă pe fiecare zi în sufletul lui“. 

Evideni, e o simplă scăpare afirmaţia că monografia păstorească a apărut într-o 
singură ediție antumă, știut fiind că ea a mai apărut și în anul 1943. 
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Publicarea acestor lucrări satisface nevoi de studiu, dar necesitatea unei ample 

ediţii Densuşianu se resimte imperios. | 

Poate că e momentul să avem un volum antologic din lucrările antume și pos- 

tume despre lirică şi baladă ale lui D. ( aracostea. j 

IORDAN DATC 

Gh. Chivu: „Zumbe” 

Can. mai ales din paginile Tribunei, in care poezia sa a vibral cu sclipiri 

aparte, Gheorghe Chivu se vrea un olimpian bine cenzurat si ín acelasi timp un culti 

vator al expresiei, ceea ce ii reuseste adeseori. Pictural, poetul de generatie „mijlo 

cie“ se lasä vräjit de voluptäfile naturii, pe care o absoarbe prin toţi porii fiinţei sale 

interiorizind cu finete de filigran, imaginea alunecärii timpului: „Un fior de loamn 

printre vechii fioruri- | A trecut prin frunze pasărea de foc, / S-a aprins pädtrea de-nso 

rite zboruri, | Coama-n vilvătaie-mi arde ra de foc“ (În toamnă). 

Stelele „ruginesc de rouă, de ziuă”, peștii „se zbat cu ochii cit cerul“, „statui 

plinge cu ochii închiși“, furtuna îi cuprinde picoarele (poetului, „ca o Magdalenă“ 

albul femeii e „moale, moluț“, „iubita venea cu flori, cu siînii purtaţi in miini pe Ílori" 

iată doar citeva din năvala de imagini proaspete pe care Gheorghe Chivu le țese i 

poezii cu patos romantic, destul de reţinut, dar persistent, pe parcursul întregei culegeri 

Un puternic fior de trăire plenară a vieţii ni-l relevă pe autorul Zumbelor ca p 

un hedonic, cu puternice rădăcini în tradiţia, pămîntul şi istoria patriei. În acest sens 

evocarea figurii haiducului Pintea este edificatoare: „Bat drumurile de mină cu Pintea 

să-mi pierd mintea, | De dragul acestor valuri de cetini | Toiagul imi calcă mai inain 

tea, / Mai înaintea pasilor mei, printre prieteni. | Auziţi, oameni, cum vă cîntă pădurea, 

/ Puneţi urechea la inima ei; | Nu mai întirzie primăvara depatrie, de aiurea, | Muguri 
suie albaștri din voi“. Același sentiment curat și profund patriotic apare si in poezi 

Umbre din Tatra, care debutează splendid, însă în partea a doua suferă de convenţio 

nalism : „Nu tot ce-acopere lutul rămine uitat pe vecie, | Comorile şi măcieşul sco 

limbi de foc și vorbesc, / Cineva poartă prin holde cunună de spini, | Sirma ghimpat 

şi singele tragic al morților. | Mereu fratele meu imi acoperea pieptul să nu se trag 
în mine, | Și nu ştiam încă bine | Cine e fratele meu | În al căruia piepl se opre 

ploaia pentru mine slirniiă | Și mă bucuram că nu voi muri tînăr, ] Că e cineva împo 

triva vieţii să-mi țină / Vajnicul, neînvinsul său scut“. 

Există în poetica lui Gheorghe Chivu o anumită forță anteică, şi un telurism car 

amintesc, prin conţinut,, de Miorița, Blaga și Arghezi, elemente îmbrăcate adesea într-u 
limbaj frust, nu fără anumită candoare, pentru care autorul merită omagiat, și în car 

nu-i greu să descifrezi posibilităţi de realizare a unei poezii cu adevărat majore, fap 

confirmat în bună măsură de prezentul debut editorial. Grija poetului pentru autentici 
tate, simplitate și sinceritate, nu este desminţită decit în acele secvenţe în care alune 

carea spre retorismul steril nu poate fi evitată, așa cum se întimplă în Cintec pentr 
țară nouă, Metopă, Orașul, Geneză şi altele. Versuri ca: „Vilvoi, cu părul in Hăcăr 

roşu stindard, | Tandri păşim, lorțe aprinse pe bulevard“, (Metopă) sau : ‚Intr-un ce 

potrivnic, cer apăsător, / Infepam tenebre-n virf durut de dor, / Într-un cer aproa 
cer surpat pe-o rină, | Ridicam columne să-l săltăm pe-o mină,“ pe lingä izul de arti 
ficios şi confecţionat, mai suferă şi de neclaritate. 

La fel Soldurile noastre, arcuite-n gest, | Falnic poartă-n ritmuri cerul manitest 

(Geneză) indică pericolul limbajului pretenţios, care în nici un caz nu-l prinde bin; 
pe un poet talentat cum este Gheorghe Chivu. Urmărind şi versurile următoare ali 
catrenului şi anume: „Dintr-o zare-n alta, cer arhaic, scund, | Nalt, mai nalt de-acum 

il boltim rotund ;“ / ne putem duce cu gindul și la o imitație de exprimare barbian 
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din nefericire nereușită. Alături de poezii bune ca Frunze, Seară limpede, Rug, Cintec 

lin, Nuntă şi multe altele, cele minate de carenţele semnalate mai sus constituie 

„balastul“ volumului și e bine ca autorul să fie avertizat în această direcţie. Pentrucă 

o poezie viguroasă și caldă a lui Gheorghe Chivu, merită și trebuie să crească în dimen- 

siunile ei posibile. 

HARALAMBIE TUGUL 

Iv. Martinoviei: .„.Cereul de aur” 

D.. revistele s-au arätat zgircite cu publicarea lui lv. Martinovici, critica lite- 

rarä a fost o gazdä mai primitoare, salutind apariţia volumului său de poezii Cercul de 

«ur. E adevărat însă că uneori s-a limitat la notații vagi, de suprafaţă, confuzie chiar, 

fără să-l definească pe poet. 

Poezia lui Iv. Martinovici se înscrie distinct în peisajul poeziei noastre contempo- 

rane, aria sa tematică cuprinzînd un registru bogat în sentimente umane și ridicîndu-se 

deseori la o înaltă valoare estetică. Impresionează în special prin temele meditativ- 

filozofice, izvorite din explorarea planurilor adinci ale spiritului, dintr-o percepţie 

acută a realității înconjurătoare, sau implicind o temeinică cultură. Cred că din acest 

unghi de vedere trebuie abordat poetul. Astiel, concepția dialectică a vechilor greci 

conținulă în acel Panta Rhei al lui Heraclit, este transfigurată într-o poezie cu același 

titlu, poetul surprinzind marele ciclu al naturii în veșnic proces de apariţie şi dispa- 

riție, într-o curgere neîncetată, într-o mișcare și transformare neîntreruptă: „Stator- 

nică stea sus le zenit / ciclul petrece färä-asfinfit“. Pornind de la ideea germinatiei : 

„Säminfa a cäzut in pämint / purtätoare de sensuri și rod“; poetul abstractizeazä spre 

sămînţa devenirii universului, înţelegind natura, ea în sine infinită, adică i-a inteles 

esenta ca proces. Poezia aceasta e o piesă remarcabilă în volum. 

Universalul, „ca o muzică învăluitoare a existențelor“, e sugerat si în poezia 

cicometrie, unde „unghiurile umerilor“ tînjesc „spre împlinirea cercului“, iar „Tainele 

seminfei ce rodeşte“ ascund o „tulburătoare împlinire a întregului din jumătate“. Dealt- 

(e! încă poezia cu care se deschide volumul, Cercul de aur, defineşte idealul poetului 

ca un efort susţinut de auto-depășire, de împlinire a „Cercului desävirsirii”. E in adevär 

inălțătoare această dorință: O, frumosi sintefi voi oamenilor...“, | licăr din marea 

unitate“. Pe aceeaşi linie de adincime se înscriu poezii ca: Desprinderea de inerție, 

Marlie, Bătrinul şi Mareu, Cîntec străvechi. Revenind la Desprinderea de inerție ca la 

o reușită care ar putea fi citată în întregime, poezia aceasta crește cu rezonanţe grave, 

cu implicaţii filozofice, rod al unei bogate experiențe umane: „Așa pleacă pasărea din 

vuibul ei, | bărbatul de lingă făptura iubită / anotimpul de pe orbită“. Acel repetit: 

„Așa sînt desprinderile de țărm, amare“, / Asa sînt desprinderile de țărm, grele 

Creează un crescendo dramatic. Gestul ierbii, „Așa se înclină firul de iarbă în toamnă 

| cînd nimic, se pare, nu îl îndeamnă“, plecarea timpului de pe orbită ín curgerea sa 

implacabilă sînt gesturi care conţin în ele proecții aproape mitice. În Cîntec străvechi, 

ca şi în alte poezii de factură meditative răzbat ecouri blagiene, fără însă ca aceasta 

să atenueze autenticitatea poetului. 
Dar timbrul poetic al lui Iv. Martinovici este prin excelenţă liric, un lirism sincer, 

luminos, spiritualizat. O zonă largă de percepţie, e acordată poeziei erotice, cu infle- 

iuni suave din care se desprind, de asemenea, idei filozofice, amintind uneori atmos- 

lera poeziei orientale. Poate că nu înlîmplător poetul l-a tradus pe Tagore, regăsindu-se 

probabil pe anumite planuri ale spiritului. Poezia Zeii mei au ulciorul plin de semințe 

atestă cele spuse. Acea repeţită invocare a dăruirii totale, a uitării de sine, reluată 

dramatic în fiecare strofă: „Uită-ţi sîngele ...“, „Uită-ţi ochii...“, „Uită-ţi auzul .. A“, 

„Uită-ți numele ...*, e parcă un strigăt al iubirii care crește coplesitor pinä la acele 

simțăminte care se detașează de materie, desvăluind relevaţii supreme, înspre o stare 
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in care persoanele fizice aproape se anulează, contopindu-se în acel foc sacru atot- 
stăpin: „Focul stăpin e pe färmuri sub stele“. De o vibraţie autentică sint şi acele 
poezii de dragoste în care versul curge înfiorat de o emoție curată, directă: Ai fost 
vreodată frumoasă ? | În părul tău răvăşit de lumină / octombrie a făcut vreodată 
popas ?“ (Poem). 

O sensibilitate delicată și complexă, transpare din poezii ca Poarta sărutului, 
Incrustație, Cintec de dragoste. „Tu, treamăt lin ori învolburat / de pădure, în care. 
intru pe înserat / cu săgeți și amnar şi secure / să-ți pindesc ciutele la izvoarele pure“. 

Neliniștea anilor care trec în curgerea nestăvilită a vremii e reluată și în poezia 
erotică, în versuri care rețin emoția: „De pe orbita mea simt cum te desprinzi /lune-! 
cătoare stea, spre care orizont ?“ (Umbra se ridică pe zarea fără plopi). 

Cu Dimineaţă marină, Clipă, Stampă, intrăm în universul marinelor în care poetul 

se desfată solar, lăsindu-se cuprins de vintuoase doar în Moment fără Loreley, unde 
ne surprinde plastica imagisticii. 

Cu toate că poetul se vrea un ardent, în unele poezii (Focul, Confesiune) se simte 
artificialul, o notă forţată, poetul neregăsindu-și timbrul propriu. În colocviile purtate 
cu sine, el rămine mai des decit o recunoaște, la imaginea din Cavalerul tristei figuri. 
Poetul nu se lasă însă prins în această ipostază decit într-o clipă amară, inerentă 
existenţei, în care „frumoasa din Toboso e luna“. Dar chiar şi în aceste poezii în care 
e umbrit de tristețe, poetul ne lasă perspective „nebânuit de mari“ (Desprinderea de 
inerție) spre plinătatea vieţii, alungind orice undă demobilizatoare și revenind constant 
la universul său luminos. 

Poezia socială își trage izvoarele în special din peisajul hunedorean, redat de 
poet delicat (De sub iizera pădurii, Sculptură, Paleta Hunedoarei): „Drumurile înscriu 
pe cer, cu o caligrafie subţire, | într-o risipă de policromie | profilul de efigie al ora- 
şului meu“. În acest cadru își desfăşoară activitatea eroii poetului, Oţfelarul şi con- 
structorii („Ooamenii au plecat către soare“), „statornicind sensuri și rosturi concrete“. 

În această parte a volumului se simte versul lucrat, cerebral, emoția artistică scăpă- 
tind, deși poetul e stăpin pe sine, matur, neabordind stilul facil, declarativ. Dar şi pe 
aceste coordonate ale poeziei sociale există versuri în care vibrează mesajul social, 
poetul comunicînd fluient cu lectorul. 

Limbajul poetului, ca sublimare metaforică a unei sensibilităţi complexe, curge 

limpede și bogat în metafore autentice, surprinzătoare („pajiștea lunii“, „tamburina de 
aur a globului“, etc.) înveșmintind o tematică contemporană în care domină „nădej- 
dile omului“ / sub zodia roșie / în cîntecul nemaiauzit al chemării tale | Libertate”. 
Într-un asemenea cadru vocea poetului răzbate plenar. Şi dacă n-am reţine decit 
asemenea citeva poezii ar fi îndeajuns ca să spunem că volumul lui Iv. Martinovici 
este un veritabil „cerc de aur”. 

ION POPA 

Vasile Rebreanu: „Pisica roşcată şi îngerii” 

V olumul miniatural al lui Vasile Rebreanu conţine, in general, variafiuni pe 
teme cunoscute. Invazia războiului în sufletul infantil, pledoaria pentru candoare şi 
puritate, schimbările inefabile pe care le aduce germinaţia adolescenţei în psihologia 
copilului. Interesul schițelor, dintre care multe foarte scurte, rezidă mai ales în capa- 

citatea prozatorului de a sugera o atmosferă (Pustiul), de a reconstitui din citeva trä- 
sături sigure un climat psihologic (A treia zi după război, Fecunditate, Început de vară). 

Unele dintre schiţele noului volum par a fi desprinse dintr-o nouă ediţie, adău- 
gită, a Călăului cel bun (O simpatică bătrină surdă, Vremea cucuvelelor, Soarele). 
Același copil-simbol ordonează, în ele, lumea într-o configuraţie pură. 

Esenţa lirică a prozelor scurte ale lui Vasile Rebreanu se materializează în două 
direcţii predilecte. Prima cuprinde schiţe de notație a unor infinitesimale mutații petre- 
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cute în psihicul pueril (Märul, A treia zi după război, După-amiază flămindă). Această 
tendinţă are şi dezavantajele ei însă. E semnificativă schița Rugă și singe, scrisă cu 
virtuozitate dar alunecind într-un nesemnificatv cu tente naturaliste. În alte schiţe, 
lirismul prozatorului include finalități moraliste, urmărite cu subtilitate. Probabil în 

această direcţie reușitele sint cele mai pregnante. Maturizarea prematură a copilului 
de cinsprezece ani din Alt Joc este înfățișată din perspectiva unei diatribe de deosebită 
fineţe şi forţă sugestivă. Aceeaşi condamnare a maculării sufletului adolescentin de 
meschinätäti mature se află și în schița Despărțire. Copilul are, în faţa revelaţiei micimii 

sufleteşti a tatălui său, un spasm sufletesc retractil, simbolizat prin moartea afectivă 
a omului de zăpadă. 

La apariţia romanului Călăul cel bun, critica a semnalat, pe lingă valoarea trans- 
figurărilor folclorice şi a unui cvasi-onirism cu valenţe satirice și moraliste, și o anume 
excedare a comperajului pur verbal al autorului. Tentaţia aceasta se infiltrează şi în 

unele schiţe ale volumului aflat în discuţie. De exemplu, în Răzbunare cu un cireş, 

o [întină şi o pălărie, schiţă în care construcția capătă o extensie superiluă, asociată 

cu o gesticulaţie literară indezirabilă. 
O menţiune specială, pentru modalitatea (insolită în acest volum), folosită in 

schița Lungile tăceri ale pădurii. În ea autorul vădește disponibilităţi pentru o proză 
satirică originală. Înşirarea unor automatisme verbale este destinată revelării unei 
vacuităţi sufletești. 

Ultimul volum al lui Vasile Rebreanu suferă, privit în totalitatea sa, de monoto- 
nie. Autorul pare a pregăti o lucrare de mai mare pondere, şi, pînă atunci, mai mult 
exersează. 

VOICU BUGARIU 

Ion Ghetie: „Opera lingvistică 
a lui I. Budai-Deleanu’” 

Í, ultima vreme a devenit imperios necesará o reevaluare a activitátii culturale 
a acestui fruntaș al Scolii Ardelene, și aceasta cu atit mai mult cu cît, după publicarea 
„Ţiganiadei“, imaginea personalităţii sale apărea, în bună măsură, trunchiată. Intr- 
adevăr, publicarea epopeii eroi-comice, a coincis aproape cu uitarea lucrărilor sale 

de istorie și lingvistică, singurele care, într-o anumită vreme, îi alcătuiau prestigiul 
de erudit. Ceea ce s-a scris apoi ulterior despre opera lingvistică a învățatului ardelean 
era cu totul insuficient, așa încit cartea lui lon Gheţie vine să umple un gol serios, 
resimţit atit de istoria noastră culturală în general, cît și de istoria lingvisticii româ- 
nesti in special. 

Meritul principal al cărții constă în araliza de o probitate ştiinţifică indiscuta- 
bilă concepţiei lingvistice a lui Budai-Deleanu, precum și în grija permanentă a auto- 
rului de a emite, asupra operei și personalităţii învățatului ardelean, acele judecăţi 
de valoare care sînt absolut necesare unei juste fixări a locului său în cadrul mișcării 

Şcolii Ardelene și, bine-nţeles, în cel al istoriei lingvisticii românești. Bazat pe analiza 
atentă a operei lingvistice a lui Budai-Deleanu, lon Gheţie ajunge la concluzia că în 
acest erudit ardelean, „cultura românească cunoaște cea mai importantă figură de la 
începutul secolului al XIX-lea. În galeria personalităților complexe, creator de opere 
vaste în domenii importante ale culturii române, de la Cantemir la Iorga, Budai-Deleanu 

*) Editura Academiei Republicii Socialiste România, București 1966. 
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işi are locul său de onoare“ (p. 119). Acest lucru pare să-l fi intuit şi N. lorga, în a sa 
Isorie a literaturii române din sec. al XVIII-lea. Epoca lui Petru Maior, Bucureşti, 1901, 
atunci cînd spune că „de la Klain și Șincai nimeni dintre români nu exprimase mai 
multe idei nouă asupra limbii româneşti, decît acest funcționar judecătoresc. Și, nu 
numai că erau multe idei nouă, dar erau idei drepte, idei fecunde...” (p. 303). 

lon Budai-Deleanu este, printre altele, autorul a două gramatici, Fundamenta 
grammatices linguae romaenicae.... şi Temeiurile gramaticii românești, al unui Lexi- 
con romänesc-nemfesc si al altor lucrări lexicografice care, toate, au rămas în manu- 
scris. Ion Gheţie descrie destul de amănunțit structura și conţinutul gramaticilor și al 
lexicoanelor într-un capitol special, intitulat Lăcrările lingvistice ale lui Ion Budai- 
Deleanu. Secţiunea următoare este dedicată Culturii lingvistice a lui Ion Budai- 
Deleanu, autorul relevind aici modelele străine pe care le-a urmat învățatul ardelean 
în alcătuirea operei sale lingvistice, precum și măsura în care el stăpinea anumite 
limbi, ca latina, greaca, franceza, germana, poloneza, maghiara etc. Dintre operele 
lingvistice străine pe care le-a cunoscut Budai-Deleanu ies în evidenţă Glossarium ad 
scriptores mediae et infimae latinitatis al lui Du Cange și Fundamenta stili cultioris al 
lui Heineccius. Mai cu seamă opera acestuia din urmă a lăsat urme vizibile în concep- 
ia lingvistică a scriitorului nostru. 

Foarte interesante și, în bună parte, originale sint ideile lui Budai-Deleanu privi- 
toare la originea poporului român și a limbii române. Pentru el e cît se poate de clar 
că limba romină se trage din latina vulgară, și aici se întilnește, astfel, în idei cu 
Petru Maior. Dar, spre deosebire de majoritatea învăţaţilor vremii care nu admiteau 
o influenţă tracă asupra limbii latine, Budai-Deleanu admite o atare influenţă, aducînd 
în sprijinul tezei sale şi o serie de probe lingvistice mai mult sau mai puţin juste. 
Ba mai mult, el împinge momentul nașterii limbii române spre perioada cuceririi Tra- 
ciei, Moesiei şi Panoniei, diferenţiindu-se astfel, din nou, de opinia generală a vremii, 
conform căreia istoria limbii romîne începe abia o dată cu cucerirea Daciei. 

Examinind lexicul limbii române din punct de vedere etimologic, Budai-Deleanu 
se situiază pe o poziţie ponderată, lipsită de excese puriste, fapt care-l apropie de 
Samuil Micu şi Gh. Şincai. El îşi dă seama de necesitatea existenţei în limba română 
a unor termeni proveniţi din alte limbi și mai ales din slavă, nu cere excluderea lor, 
dar se pronunţă pentru o reducere a importanţei a acestor elemente în limba noastră. 

În ce priveşte limba literară, ideile lui Budai-Deleanu se apropie foarte mult de 
ceea ce se înțelege azi prin această realitate lingvistică. El cerea o limbă cultivată și 
pe deplin normată. Chiar cele două gramatici și lexicoanele pe care le-a scris nu au, 
în ultimă instanţă, alt scop decit normarea limbii române, aducerea ei la un nivel 
superior în ce privește unificarea formelor gramaticale și lexicale, așa încit să devie 
posibilă exprimarea în limba noastră a celor mai subtile judecăţi și imagini poetice. 

lon Gheţie mai analizează, în capitole separate, și problemele ridicate de siste- 
mul ortografic propus de Budai-Deleanu, precum și contribuţia lui în domeniul alcă- 
tuirii de gramatici ale limbii române accentuind, în acest sens, faptul că cele două 
gramatici ale lui Budai-Deleanu și mai cu seamă Fundamenta grammatices linguae 
romaenicae ... „inaugurează o epocă nouă în istoria gramaticii românești“. Această 
gramatică „este una dintre cele mai merituoase lucrări ale lingvisticii românești din 
prima jumătate a secolului trecut... şi, să adăugăm, este cea mai sistematică dintre 
cele care au precedat gramatica lui Heliade” (p. 93). 

După cum am spus, opera lingvistică a lui Budai-Deleanu a rămas în manuscris, 
autorul nevăzindu-și răsplătită truda în timpul vieţii. El însă era conştient de valoarea 
operei sale, așa incit, în Prefaţa la Lexiconul românesc-nemţesc, spunea următoarele : 

„Cu aceste eu mi-am împlinit toată datoria; pus-am temeiul culturii: alcătuind acest 
lexicon și o noao gramaiecă... Deci adunind aceste de naintea judeţului patrioţilor, 
nu socotesc că voi fi cirtit pentru bunu cugetul mieu încai de cătră cei înțălepți a 
nemului“ ). Editarea operei lingvistice a lui Budai-Deleanu apare, așadar, cît se poate 
de necesară nu numai pentru că în acest fel s-ar aduce un omagiu postum acestui 
erudit ci pentru că ar pune înainte de toate în mîna lingvisștilor un instrument de lucru 
de primă importanţă. 

S. DRINCU 

88 Cärji-revisie 

   



lasul literar nr. 5/1966 

Pı.. din ce in ce mai puternică pecetea grijei pentru calitate prin selecţie 
riguroasă, revista reuşeşte cu acest număr să obţină un nivel meritoriu. Sumarul debu- 

tează cu două frumase poezii semnate de Șiefan Augustin Doinaș, poet profund meri- 
tativ, a cărui consacrare îşi precizează cu fiecare zi un contur puternic în lirica noastră. 

La această prezenţă, cele ale lui Virgil Gheorghiu, Nichita Stănescu, Nicolae Tatomir 
și Horia Zilieru asigură sectorului de lirică originală un nivel elevat. Remarcabilă prin 

sinceritatea și căldura sentimentului este și poezia Grădinile odată..., semnată de 
lon Omescu. La capitolul proză, se remarcă în primul rînd evocarea Mihai Codreanu, 
profil în alb şi negru, realizată de Aurel Leon. Există în acest memorial multă savoare 

si poezie, multă capacitate de surprindere a unor momente din viaţa marelui nostru 
sonetist. Interesant, reportajul Fișe pentru o monogratie a munților de G. Sidorovici, 
amintind parcă de ritmul dulce al prozei regretatului Eusebiu Camilar. Cele trei schiţe 
ale lui Radu Mareş aduc sub ochii lectorului posibilităţiile unui talent în mugure, pre- 
“um si qrija redacției de a promova noi elemente din rîndul tineretului. Cu mult dis- 
cernămini, vervă și acuitate, criticul Matei Călinescu discută creaţiile lui G. Ciprian 
și Urmuz, apărute într-o ediţie comună. 

Cronica literară este prezentă prin semnăturile Antoanetei Macovei (A murit 
Luchi, de Otilia Cazimir) a lui Mihai Drăgan (Lacrima diavolului de lon Bănuţă) și 
a lui I. Sirbu (Vlahuţă și epoca sa de Valeriu Râpeanu). 

Toate aceste trei cronici sînt echilibrate, autorii dovedindu-se buni cunoscători ai 
problematicei ridicate de fiecare lucrare. Cea semnată de Antoaneta Macovei semna- 
lează prezenţa unui spirit analitic real, pe lingă capacitatea de interpretare a prozei 

Otiliei Cazimir. Limbajul este clar, observaţiile au fineţe și profunzime, argumentaţia 
bine clădită, elemente deosebit de importanie în formaţia unui critic. 

Scrisă cu căidură, cronica lui Mihai Drăgan la volumul poetului Ion Bănuţă lumi- 
nează fațete noi ale operei acestuia. Pe aceeași linie, de elucidare a conținutului lucrării 
lui Valeriu Râpeanu, fără a lace caz de erudiție si incisivitate, se înscrie și cronica lui 
|. Sirbu. 

O rubrică este consacrată „aniversărilor“, rubrică în care Petre Pascu îl evocă pe 
Lucian Blaga. Acest număr al lașului literar mai conţine o rubrică de „comentarii“, 
vnorată de Al. Călinescu prin interesantul articol Viața lui Henry Brulard — Amintiri 
egotiste. Cronica plastică este dedicată lui Henry Moore, a cărui sculptură face obiectul 
unei analize în profunzime, datorate lui George Popa. 

O rubrică vie esie cea intitulată De Ja o lună la alta in care Dan Mänuncä, Z. 
kemus şi Radu Zamfirescu comentează cu vervă evenimentele literare, viaţa revistelor. 
lotuşi cuprinderea mai atentă, la această rubrică, a activităţii revistelor lunare și mai 
ales acelor din provincie, rămine încă un deziderat. La critică se adaugă Cartea româ- 
nească și Cartea străină, cu recenzii judicioase. 

') Citat după Elena Stingsciu, Prefatä la ..Lexiconul rumänesc-nemtesc“, in ..Lmba română“, IX, (1960), 
6. 
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Robert Escarpit: „Sociologie de la litterature”* 

A 

un. opuscul care depășește cu puţin 100 de pagini, Robert Escarpit, profesor 
la Universitatea din Bordeux, ne oferă o succintă introducere în cea mai tînără ramură 
a sociologiei: sociologia literară. 

Între o sociologie literară concepută din perspectiva marxismului și o sociologie 
literară burgheză, deosebirile sint, firește, importante și, de aceea, prima impresie 
care se statornicește la lectura operei este aceea a terenului oarecum circumscris pe 
care — în concepţia lui Escarpit — îl are sociologia literară. Cartea se împarte astfel, 
în patru mari părţi: in cea dintii se arată geneza și necesitatea, mai mult deci decit 
doar utilitatea noii discipline; în partea doua se urmărește producţia literară și autorul 
acestei producţii (scriitorul, evoluţia acestei meserii în timp, locul scriitorului în socie- 
tate) in partea treia, distribuţia, se tratează despre publicarea cărţilor, editare, tiraj 

drumul pe care îl face, spre public, opera literară; partea ultimă a lucrării, consuma- 
ţia, urmărește raportul între opera literară și public şi modalitatea în care, prin lectură, 
se stabileşte acest raport. 

După cum se poate observa lesne, planul lucrării urmează indeaproape schema 
clasică a circulaţiei producţiei de mărfuri în economia capitalistă. Autorul va observa, 
de altminteri, că opera literară încorporată într-o carte este unul din rarele produse 

care au o valoare mai mică decit materia primă. Cercetarea poposește deci, cu osebire, 
dar nu exclusiv, asupra operei literare privită ca o marfă supusă acelorași legi ale 
circulaţiei mărfurilor, legi care guvernează economia capitalistă. 

Subliniind această perspectivă, lipică pentru cercetarea literară burgheză să mai 

observăm că, făcind istoricul dezvoltării noii discipline, Escarpit îi găsește înaintași 
la d-na de Stael, la romanticii germani, care vehiculează noţiunile de Volksgeist și Zeit- 
geist şi, în sfirşii, în teoria rasei, momentului și mediului, a lui Taine. Nu este uitată 
nici contribuţia marxismului, deşi clasicii marxismului, crede Escarpit, s-au ocupat mai 
puţin de influenţa societăţii asupra literaturii ; sînt amintiţi totuși, printre cercetătorii 

marxiști în sociologia literaturii, Lucaks și Lucien Goldmann. În sfîrşit, autorul amin- 
tește de lucrările de critică şi teorie literară cu tangenţă sociologică, dar cu tendinţe 
„formaliste“ : în Germania Schuking, cercetător al sociologiei gustului; în S.U.A. Ren 
Wellk care studiază limbajul ca element social al literaturii, 

Capitolul II al opuscului e intitulat în mod semnificativ: „Cum trebuie abordat 
faptul literar“. Autorul arată că faptul literar care interesează, în principal, sociologia 
literaturii, este acela care se materializează în carte. Reliefînd greutatea definirii cărţii 

(de la regulamentele vamale şi pină la regimurile speciale) Escarpit își încheie partea 
întroductivă a operei sale anunţind ca metodă specifică a cercetării, în sociologia 
literaturii, ca şi în sociologia generală de altminteri, metoda anchetei. 

Interesante sint, fără îndoială, consideraţiunile care se fac, în partea doua a opus- 

culului, în legătură cu profesiunea de scriitor. Momentul esenţial al evoluţiei acestei 
meserii consideră Escarpit că este acela în care, în 1775, Samuel Johnson îl anunţă 

*) Colecţia ,,Que sais-je“ Presses universitaires de France, 128 pag. 
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pe lordul Chesterfield cä, dupä ce ii solicitase zadarnic protectia si sprijinul se poate 
dispensa de ele pentru a putea träi prin propria sa panä. Examinind evolutia istoricä 
a profesiunii de scriitor, Escarpit ii sublineazä vicisitudinile, in trecut (mecenatismul) 
sau astäzi (necesitatea pentru majoritatea scriitorilor din orinduirea capitalistä, de 
a avea o a doua meserie). Trecind la cercetarea raporturilor intre carte şi public autorul 
subliniază raporturile strinse care există între un scriitor şi public căruia trebuie 
să-i cultive gesturile şi preferinţele. Cit priveşte succesul, rezuliatul ultim pe care il 
scontează un autor atunci cînd, prin opera sa, se adresează publicului, aceasta este un 

fenomen imprevizibil și înexplicabil. Escarpit precizează totuşi — şi precizarea aceasta 
îşi găsește pe deplin valabilitatea în comerţul de cărţi din orinduirea capitalistă — 
că, de cele mai multe ori, nu există un raport între succesul comercial și succesul 
literar propriu zis; aceasta inseamnă, cu alte cuvinte că, îndeobște, aşa numitele best- 
seller, opere care ating tiraje considerabile, sint, ca valoare strict literară, opere medio- 
cre. Ceea ce accentuează însă latura sociologică a succesului literar e insă o trăsătură 
comună cu aceea a succesului comercial. Opera literară care se bucură de succes expli- 
citează natura unor raporturi convergente între autor si cititori. Amploarea succesului 
creşte pe măsură ce scriitorul poate să fie, așa cum îl dorea Victor Hugo, un ecou al 

grupului social din care face parie. 
Ultimul capitol al lucrării se ocupă de lectură. Există, arată Escarpit, două moda- 

lităţi de a citi literatură, modalităţi care se interferează arareori; cea dintii este 

aceea a cunoscătorului sau a lectorului profesional, acela care citeşte din obligaţie, 
din nevoia de a acumula cunoștiințe; numărul acestor cititori ca si al cărţilor citite 
de ei este, prin firea lucrurilor, mai redus. A doua modalitate de a citi este aceea a 
consumatorului obişnuit, aceea a cititorului din masele largi. În această a doua direcţie 
se îndreaptă, cu osebire, cercetarea lui Escarpit. Lectura are anumiie caracteristici, 
în funcţie de timpul disponibil, de virstă, de profesiune, de locuinţă, de condiţii cli- 
materice, de situaţie familială şi, în deosebi, adăugăm noi, de starea economică. Cer- 
cetarea e interesanlă în deosebi atunci cînd arată procentajul îngrijorător pe care 
îl aduce, în procesul lecturii, așa numita literatură marginală sau sub literatură, cărţi 

fără o valoare literară propriu-zisă. 
Concluziile lucrării lui Escarpit sînt, din păcate, sumare. Autorul sublinează insem- 

nătatea cercetării sociologice în literatură, evidenţiază aşa numita desacralizare a lite- 

raturii, necesitatea ca acest fenomen să fie considerat şi dintr-o perspectivă literară. 
Chiar dacă fenomenul literar în orînduirea capitalistă şi sociologia literaturii care 

se grefează pe acest fenomen, prezintă diferențieri vădite de o sociologie a literaturii 
in socialism, cartea lui Escarpit nu rămine, în mai mică măsură, rodnică în sugestii, 
oferind posibilitatea unor analogii, dar cu osebire a unor diferențieri, în cercetarea 
fenomenului literar, prin prisma unei sociologii socialiste a literaturii. 

TRAIAN LIVIU BIRĂESCU 

De la New York la Hungaria 

„A Newjorktl a Hungăridig“ („De la New-York la Hungaria“) nu este jurnalul de 
călătorie al vreunui turist american, precum s-ar părea după titlul volumului, ci isto- 

ricul deosebit de atrăgător al cafenelei budapestene „New-York“, devenită în anii 
puterii popuiare restaurantul „Hungaria“. Caracterul captivant al acestei exigente 

monografii — redactată de către cele mai strălucite condeie maghiare: Heltai, Krudy, 
Karinihy, Szep etc. — se datorește faptului că luxosul local budapestan, care a luat 
fiinţă în anul 1894, a fost şi este timp de peste şapte decenii, locul de întilnire preferat 
al artiştilor şi, în deosebi, al scriitorilor. Opere nemuritoare au creat şi creează aici 

“lasicii şi contemporanii literaturii maghiare: Kâlmân Mikszâth, Endre Ady, Zsigmond 
Móricz, Ferenc Karinthy, Attila József, Gyula Illyes, precum și compozitorii Bela 
Bartók si Zoltán Kodály. Aici a compus Imre Kálmán opereta ,Sylvia", jucatá de sute 
de mii de ori in lumea intreagä. Localul a cunoscut si cunoaste pasii unor actori de 

talia lui Kälmän Latabär, Hanna Honthy, si Mari Töröcsik. La masa actorilor stätea 
o puşculiță în care fiecare artist arunca cite un pengö, iar din suma astfel adunată 
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apoi au lost ajutoraţi, în fiecare iarnă, actorii bătrini și incapabili de muncă, precum 
și văduvele și orfanii artiștilor. 

Dar au mai petrecut aici clipe, ore și zile memorabile celebrităţi de pe tot globul 
pămintesc, ca Mistinguette, Josephine Baker, Danielle Darieux, Sonja Henie, Thomas 
Mann, Auguste Piccard, Feodor Saliapin, Leopold Stokowsky, Max Reinhardt si 
atitia alfii. 

Tot aici s-au intoväräsit, pentru a face filme in anul 1912, Jenö Janovics, inte- 
meielorul cinematograliei maghiare, si Alexander Korda, devenit ulterior ctitorul cine- 
matografiei nationale engleze. 

Cartea deosebit de interesantä ne vorbeste si despre doi poeţi bănăţeni: Jozsef 
Kiss, care înainte de a deveni redactorul-șef al revistei „A hét" („Săptămîna“) — orga- 
nul scriitorilor progresiști — și animatorul vieţii literare maghiare, a funcţionat ani 
indelungaţi ca secretar la Timișoara ; Zoltân Franyö care venea în 1909 de la Timișoara, 
pentru a preda — la cafeneaua „New-York“ din Budapesta — redactorului-șef al revis- 
tei progresiste „Nyugal” (Occident“) manuscrise și traduceri din operele lui Octavian 
Goga, Ștefan Zweig, Hugo von Hofmannstahl și Theodor Manoilovici. 

Numeroase capitole ale volumului redau umorul suculent al vizitatorilor cafene- 
lei, poantele rostite aici, dintre care multe au intrat în literatură. Atît de bine s-au 
simţit scriitorii și artiștii la cafeneaua „New-York“, încît un veritabil boem al lumii 
literare, dramaturgul Ferenc Molnăr, (care aici a așternut pe hirtie piesele „Diavolul“ 
„Crinul“, „Povestea lupului“, „Moara roșie“, „Riviera”, „Teatru în castel”, , Olimpia" , 
„Un, doi, trei“, ín care strálucea íntre anii 1921—-931 regretata noastrá Lucia Sturdza- 
Bulandra), a aruncat cheia cafenelei in Dunäre, pentru ca localul sä nu mai poatä fi 
incuiat niciodatä. 

Si intr-adevär, usile New-York-ului erau larg deschise, ziua si noaptea deopotrivä. 
Sute de ziare si reviste pinä si „Nisi-Nisi Sinn Bumm“ din indepärtatul Tokio stäteau 
aici la dispoziţia publicului, enciclopedii și hîrtie de scris la cheremul ziaristilor si 
scriitorilor. În pivniţă, alăturea de butoaiele de vin, se insiruiau damigene pline cu 
cerneală. 

Doar teroarea lascistă, „cavalerii crucii cu săgeți“, au reușit să închidă localul. 
La etajul clădirii s-au cuibărit ofițeri hitleriști. 

Este mai mult decit semnificativ că cheia aruncată in Dunăre de către scriitorul 
Ferenc Molnăr a fost găsită — simbolic — tot de către un scriitor maghiar, Bela Illees, 
autorul romanului Tisa în flăcări, care în cafeneaua „New-York“ l-a cunoscut cîndva 
pe Ady, iar după căderea Republicii Sovietice Maghiare din 1919 s-a refugiat în Uniu- 
nea Sovietică, de unde s-a întors in 1945 ca ofiţer de rezervă, conducind luptele de 
eliberare a tipografiei Atheneum și ale unor clădiri printre care și „New-York“. 

Renäscut — asemenea pasării „Phoenix“ — din propria-i cenușă, restaurantul 
Hungaria a preluat, continuă și dezvoltă tradiţiile progresiste ale cafenelei New-York, 
iar volumul închinat este o feerică epopee, dar și un document istoric dedicat artei 
și literaturii maghiare. 

Cartea, cuprinzind aproape 300 de pagini, esie bogat împodobită cu ilustraţii colo- 
rate, înfățișind sălile somptuoase, statuile, frescele si, nu în ultimu! rînd, portretele 
celor mai de seamă clienţi ai ilustrului local. 

L. DUNAECZ 

Sinn und Form, anul XVII, nr. 1 

Pia. in cei opisprezece ani de apariţie o cale evolutivă cu numeroase 
salturi calitative remarcabile, revista Sinn und Form (Sens şi formă,) editată de 
secţia literară a Academiei Artelor Frumoase din Berlin (RDG), consacră primul ei 
caiet al anului curent problematicii romanului modern în literatura universală. Caietul 
4 va continua dezbaterea, precum se arată într-o adnotare a redacţiei, tratînd îndec- 
sebi problemele romanului contemporan din cele două republici germane, cît și din 
literatura sovietică, franceză și italiană. Programul acesta, avînd în vedere valoarea con- 
tribuţiilor din numărul prezent, făgăduiește să deschidă perspective generoase, permi- 
țîind cu siguranță concluzii critice întemeiate. 
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Numärul | insumeazä in total 280 de pagini si este alcätuit aproape in intregime 
din articcle teoretice si fragmente de romane de Romain Rolland, Miguel Angel Astu- 
rias, Mykolas Sluckis, Tamara Motiliova, Robert Weimann, Michel Butor, Manfred 
Naumann, Mary McCarthy si Andr& Maurois. Ca remediu impotriva uniformitäfii se 
insereazä poezii de Hugh Mac Diarmid, in traducerea lui Arno Reinfrank, Stefan Raicko- 
vic, (traduse de Volker Schwarz) si Jan Skacel, in tälmäcirea lui Reiner Kunze. 
Totodată se publică și un dialog al redactiei cu Heiner Müller, dramaturg german 
contemporan, despre munca scriitorului în condiţiile actuale ale împărţirii poporului 
german în două state cit, și traducerea unei discuţii între Pierre Daix şi Alexandr 
Tvardovschi, publicată iniţial de revista Lettres francaises, în care poetul sovietic 
explică metoda sa creatoare aplicată în poemul Vasili Tiorkin. 

Din materialele teoretice publicate, de un interes deosebit se prezintă confesiile 
lui Romain Rolland despre munca sa la romanul Sufletele vrăjite. Asistăm, de la ger- 

minarea primei idei creatoare cu privire la personajul Anette Rivicre pină la finisarea 
romanului în centrul căruia se află ea, la toate etapele muncii scriitoriceşti, avind 

posibilitatea să urmărim pe ramificatele căi ale asociaţiilor cu celelalte opere ale 
autorului, procesul de amplificare, rotunjire şi realizare artistică a motivelor, rod al 
unei lupte încriîncenate pe masa de lucru a romancierului. „Nimic ceea ce stagnează ! 
Viaţa în progres! Imboldul de înaintare ! Încă și în clipa morții, valul ne duce! Încă 
în moarte vom fi în rindurile din faţă !”, aceste cuvinte normative ale activismului lui 

Raimon Rolland, desprinse din textul romanului, pot fi considerate şi ca programul 
estetic al creaţiei sale, întruchipat în acest cel de al doilea roman ciclic realizat de e! 

Pagini interesante prezintă revista şi din romanul Les Brasiers (Furnalele) al 
scriitorului muncitor metalurgist Roger Chateauneu. Ca metodă epică el preferă scena 
amplă, cu dialoguri detailate și cu schimbări dese şi rapide de decor. Se obţine astfel 
o imagine dinamic accentuată a vieții contemporane, cu graba oamenilor din centrele 
mari ale Apusului, cu mașinismul dominant și cu superficialitatea relaţiilor, cauză 

invariabilă a insingurärii. 
Situația epică şi tipul romanului se întitulează studiul lui Robert Weimann, care 

incearcă elucidarea problematicii vaste a eficacităţii romanului ca gen literar în lumea 
contemporană. „Ca să ne folosim de o imagine: romanul zace azi fie pe televizor Sau 

sub televizor; în bibliotecă el se ailă fie în iața sau în dosul descrierii de călătorie, 
a biografiei şi a memoriilor“, stabilește autorul ca puncte de plecare pentru investiga- 

țiile sale. Ca situaţii epice, cunoaște trei: epică autorială, povestire la persoana întiia 
si modul personal, aceste din urmă rezultind din varietatea naraţiunii aceluiaşi fapt 
văzut de mai multe personaje din roman. Există totuşi și forme intermediare, se arată 
mai departe, fenomen cunoscut încă lui Goethe, care impun în cazul unei tipologii, 
o gindire critic științifică nu în formă de lanţ, ci concentrică, radială. În definiţia iipu- 
lui se va ţine seama deci atii de criteriile modului povestirii cît şi de substanţa epică 

ca atare, prin care se vizează de la caz la caz perspective social-istorice mult mai vaste 
decit cele conștiente povestitorului. 

Mantred Naumann analizează pe 26 pagini de revistă situația eroului în „noul 
roman : le nouveau roman“, apărut în jurul anului 1956 și caracterizat prin tendinţa 
anti-erou, respectiv a anonimizării eroului ; tendinţă ce a necesitat o tehnică de naraţie 
nouă, contrară tehnicii obiective a romanului realist cît şi a celei „eroice“ din romanul 
existențialist. Contribuţia iui Nathalie Sarraute prin opera ei Tropismes, a lui Robbe- 

Grillet şi Michel Butor cu preponderența epicii la persoana a doua, este studiată cu 
multă atenţie în raport cu „limitele“ prozei lui Proust, Joyce, Kafka, Musil şi Gide. 

În totalitatea sa anlologică, numărul prezent al revistei Sinn und Form rămine 
reprezentativ pentru problemele reperate din literatura vastă a romanului contemporan. 
Lipsesc totuşi autori atit de caracteristici pentru noua literatură din Apus ca William 
Faulkner, Albert Camus, Hermann Broch, Lawrence Durrell şi C. P. Snow. În absenţa 
lor, perspectiva ni se pare săracă, iar preferința acordată reprezentanţilor „noului 

roman” discutabilă. 

ANDREI A. I.ILLIN 
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DOUĂ REVISTE NOI 

La Braşov a apărut Astra iar la 
Piteşti Argeșul. Două reviste noi, 

din două regiuni infloritoare, cu vechi 
tradiţii, vin să contribuie la îmbogă- 
țirea vieții noastre cultura'e. Ambele 

publicați, în numerele 1 şi 2, ne în- 
fătisează  particulari'ăti şi realizări 
din regiunile și oraşele lor, frumu- 
seți ale peisajului, traliţii locale erc. 

Este remarcabil nivelul  intelec- 
tual al primelor numere, afluxul de 
forțe noi, talentate, care au posi- 

bilități de afirmare prin apariţia 
proaspetelor tribune. 

Alături de tineri care, poate, 
publică pentru prima dată, semnează 
scriitori cunoscuți din regiunile re- 

spective. As menţiona din paginile 
Astrei pe Gherghinescu Vania, auto- 
rul volumului Privighetoarea oarbă, 
primit cu atîta căllură la apariţie, 
poet prețuit de Tudor Arghezi şi 
Lucian Blaga. Poetul a semnat nu- 

meroase poezii după Eliberare în al- 
manahurile apărute la Bra'ov si de 
cîteva ori l-am citit în Viaţa Ro- 
mânească si Orizont. In primul 
număr al Astrei. Gherghinescu Va- 
nia publică poeziile: Ponorul, Icoa- 
na stelei, Revoluţie, Credinţă şi un 

deosebit de interesant arricol: Blaga 
şi Arghezi. Tot din paginile Astrei 
ns aminti şi numele altor scriitori, 

bucurîndu-mă că-i reîntîlnesc: Ve- 
rona Brates, Darie Magheru, Petre 

Homoceanul, Werner Bossert. In re- 

vista Arges am reirtilnit pe Ioniţă 
Marin, pe Floru Mihäesen, pe Aurel 
lordache, Gabriel Tepelea, George 
Pöun. 

In cuvintul de inceput, Ion Lupu 
spune cä „Astra va fi o tribună de 

afirmare a celor ma: valoroase forte 

intelectuale din cuprinsul regiunii 
Braşov“. lar Arge-ul se angajează 
„să fie un șantier al construcţiei 
noastre sociale şi culturule în cure 

să-și poată aduce partea lor de 
muncă si de înfăpturiri, şi calfe, si 
zidari, și meşteri.“ 

Primele numere ale noilor re- 

viste sînt bogate în promisiuni. For- 

țele culturale existente în regiunile 
= lor ne inspiră încrederea că îşi vor 

putea îndeplini năzuinţele. 

AKDAL 

  

CENTENARUL ACADE- 

MIEI REPUBLICII 

SOCIALSTE ROMÂNIA 

Academia Republicii Socialiste 
România. înaltul for de cultură şi 
știință din țara noastră, a împlinit 
o sută de ani de existență, eveni- 

ment care, în baza Hotărîrii nr. 380 

din 26 martie a.c. va fi sărbătorit 
pe plan național între 26 septem- 
brie—2 oc’ombrie 1966. 

La 1 aprilie 1866, la propunerea 
lui C. A. Rosetti, Locotenentä dom- 
neascä a aprobat regulamentul „,So- 

cie'ății Literare Române“ meniti să 

stabilescă ortografia gramatica lim- 

bii române şi să întocmească un dic- 
ționar al limbii noastre. Primii 16 
membrii ai soc'elății au fost numiţi 
dintre personalitățile timpului din 
toate regiunile ţării. 

Prima întrunire a membrilor s-a 

ținut în sala Ateneului român la i 

august 1867 cînd s-au aprobat sta- 
tutele şi s-a schimbat denumirea în 

„„Societatea Academică Română“, 

organizată în secţiunile: literar- 

filologică, istorico-arheologică si a 

ştiinţelor naturale. In anul 1879 
socie'atea s-a transformat în ,,4Aca- 

demia Română“ stabilindu-se struc: 
tura organizatorică şi metoda de lu- 

cru prin şedinţe săptămînale de co- 
municări şi sesiuni ordinare anuale, 

De unde la-nceput s-a ocupat nu- 
mai cu probleme filologice, în de- 
cursul anilor Academia română şi-a 
lărgit activitatea aducînd un aport 

pozitiv la dezvoltarea ştiinţei şi cul- 

turii româneşti, prin studierea pri- 

melor scrieri româneşti, editarea do- 

cumentelor privind istoria noastră 

națională, studii de medicină, biolo- 

gie, fizică, chimie ş.a. Academia 

română şi-a desfășurat activitatea 

la-nceput în clădirea Universităţii şi 

abia spre sfîrşitul veacului trecut 3 

s-a pus la dispoziție actuala clădire 

din Calea Victoriei, unde s-a in: 

stalat şi biblioteca, cel mai valoros 

fond documentar privind istoria si 

cultura noastră națională. 

Dintre membrii Academiei Ro- 

mâne pînă la primul război mondial 

miniaturi critice 

au făcut parte şi personalităţi bănă- 
tene ca: Vicenţiu Babeş cunoscutul 
luptător naţional, numit la 22 aprilie 
1866, Andrei Mocioni, numit la 
22 aprilie 1866, Vasile Maniu din 
Lugoj, autor de scrieri istorice şi 
dramatice, ales la 12 septembrie 
1876, dr. Pavel Vasiciu, medic din 

Timişoara, autorul primelor scrieri 

medicale româneşti, ales la 2 iulie 
1879, dr. Atanasie Marin-Marienescu, 
avocat şi publicist, culegător al 
folclorului românesc, ales la 22 mar. 

tie 1887, Simion Mangiuca, jurist şi 

autor de scrieri filologice si istorice, 
ales le 22 martie 1890, dr. Victor 
Babeş, savantul cu renume european, 
ales la II martie 1893, Nicolae 
Popea, profesor de seminar si apoi e- 
piscop de Caransebeş, fost deputat 
în dietă, participant la luptele na- 
tionale, autor de articole şi studii 

privind diferite documente ale tre- 
cutului nostru, ales la 8 aprilie 1899, 

Enea Hodoş, profesor la seminarul 
din Caransebeş, redactor la ziarul 

Telegraful român din Sibiu, autor 

de schițe şi nuvele, manuale de isto- 

ria literaturii române şi culegeri 
de poezii populare din Banat, ales 
membru corespondent la 23 martie 
1904. 

În anul 1948 din inițiativa Par- 
dului Comunist Român Academia 
română a fost reorganizată pe bate” 

noi socialiste luînd o dezvoltare 
multilaterală, iar cercetarea stiüintifi- 
că strîns legată de problemele pro- 
ductiei a fost extinsă în toate ra- 
murile ştiinţei, tehnicii şi culturii. 

În cadrul Academiei lucrează astăzi 
cîteva mii de savanţi, oameni de 
ştiinţă şi cercetători, toate energiii- 

le creatoare ale poporului nostru. 
Lucrările lor şi publicaţiile Acade- 
miei au ridicat prestigiul ştiinţei şi 
culturii noastre pe cele mai înalte 
culmi ştiinţifice. Este suficient sk 
menționăm că în perioada 1949— 
—1965. Editura Academiei a publi: 
cat 4107 titluri într-un tiraj total 
de 8 140 730. exemplare. 

La Timişoara funcţionează o 
Bază a Academiei cu secţiile de chi- 
inie, tehnică, medicină, lingvistică, 

pedologie şi laboratorul de biologie 
animală, în care academicieni, 

membrii corespondenţi şi cercetători 

ştiinţifici activează pentru  dezvol- 

tarea tuturor ramurilor economice 

din regiune şi din toată ţara. 
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Särbätorirea Centenarului Aca- 
demiei Republicii Socialiste Ro- 
mânia se va organiza de un Comi: 
tet național compus din personali- 
tăți de seamă ale vieţii noastre po: 
litice, ştiinţijice şi culturale. Dintre 
manifestările organizate cu acest pri:- 
lej menţionăm: editarea lucrării 
„Centenarul Academiei Republicii 

Socialiste România“ oglindind rea- 
lizările oamenilor de ştiinţă din A- 
cademie, fixarea de plăci comemo- 

rative în locurile în care au trăit 
și activat fruntași ai științei româ- 

neşti, emiterea de timbre poştale co- 
memorative cu fruntaşi ai ştiinţei 
româneşti, emiterea unei medalii şi 
insigne a Academiei, realizarea unui 
țilm documentar monografic privind 
aspecte retrospective şi actuale din 
activitatea - instituției, organizarea 
de expoziţii privind dezvoltarea vie- 

ţii academice româneşti şi relaliză- 
rile înfăptuite în anii regimului so- 
cialist. 

Scriitorii, oamenii de ştiinţă şi 
cultură din regiunea noastră vor fo- 
losi desigur arest prilej pentru a 
evoca în articole şi studii contribu- 
ţia adusă de academicienii bănăţeni 
în lupta pentru unitatea naţională, 
dezvolttrea culturii şi ştiinţei, valo- 
rificînd astfel tradiţiile progresiste 
ale gîndirii bănăţene. 

OCTAVIAN METEA 

SESIUNE 
DE COMUNICĂRI 
ȘTIINȚIFICE 

O utilă şi interesantă manifes- 
tare ştiinţifică a fost organizată 
în cursul lunii mai de conducerea 
Muzeului regional Arad. Iniţiativa 
este cu atît mai meritorie cu cît 
este vorba de prima sesiune de co- 
municări ştiinţifice de la înfiinţarea 
muzeului arădean (1892). Cele 6 co- 
municări prezentate — roade ale 
unei susținute munci de cercetare 

desfășurată în ultimele luni — au 
fost axate, prin excelență, de pro- 
bleme locale, la baza lucrărilor stînd 
ideea valorificării unor aspecte ca- 
racieristice ale vieţii istorice si 
cultural-artistice arädene. 

Dat fiind faptul cä muzeul din 
Arad se aflä la o primä asemenea 
manifestare, apreciem — peniru ori- 
entarea de ansamblu — drept ne- 
cesară — comunicarea ‚‚Etapele de 

dezvoltare ale Muzeului regional 
Arad“ susținută de muzeograful Kiss 
Nicolae. Istoricul muzeului —  năs- 
cut o dată cu deschiderea, în 1892, 

în clădirea Teatrului de Stat, a 

„Muzeului de  relicvii 1848—1849* 
— este înfățișat de-a lungul celor 
mai însemnate momente ale activi- 
tății sale. Din 1913, muzeul este 
mutat în Palatul Cultural, atunci 

construit, infiinfindu-se şi expoziţii 
de arheologie, istoria oraşului şi 
artă. Eliberarea reprezintă o mare 
cotitură şi în viața muzeului adu- 

cînd cu sine creşterea numărului de 
specialişti, reorganizarea  expoziţii- 
lor de bază, începerea unor cercetări 
organizate care duc la sporirea 
prestigiului instituţiei și specialişti- 
lor ei. Referatul izbutește să ofere 
o imagine clară, la zi, şi în pri- 
viața activităţii din ultimii ani a 
celor trei secţii existente astăzi 
(istorie veche, istorie modernă si 
contemporană, artă). 

În „„Mişcări ţărăneşti în fostul 
județ Arad, în anul 1920“, Otto 
Greffner, referindu-se la interesante 
materiale găsite în arhivele locale 
şi în presa timpului, evidențiază, 
după prezentarea situaţiei social-eco- 
nomice, aspecte ale unor mişcări, din 
anii de după primul război mondial, 
care au avut un larg ecou îndeosebi 
în părțile  Hălmagiului,  Sebişului 
sau Gurahonţ. Bunăoară, cu ocazia 
alegerilor electorale, in circumscrip- 
ţiile Radna, Șimand, Ineu ţăranii îşi 
impun candidaţi de-ai lor care.izbu- 
tesc să învingă remarcabile perso- 
nalități politice ale timpului, neze- 
sitîndu-se măsuri energice (lin par- 
tea guvernului pentru liniştirea spi- 
ritelor. Tot din domeniul istoriei 
este lucrarea „,Cu privire la ruinele 
bisericii din feudalismul timpuriu de 
la Glogovät (Vladimirescu)“ sem- 

natä de Egon Dörner. Dupä parcur- 
gerea literaturii de specialitate pri- 
vitoare la acest important monument 
istoric de lîngă Arad, subliniindu-se 
că cercetările de pînă acum nu au 
izbutit să. e'ucideze probleme, se 
emit unele consideraţii referitoare la 
originea momentului, in ajutorul 
acestora aducîndu-se fotocopii, schiţe 
etc. de proveniență mai veche sau 

recentă. În concluzie, se arată că, 
totuşi, confirmarea justeţei unei pă- 

reri sau alteia se va face doar 
prin săpături arheologice sistematice. 

Legate prin tematica si continu- 

iul lor de aniversarea — în 1965 
şi 1966 — a doi scriitori români, 
cele două comunicări de istorie lite- 
rară au meritul de a completa bi- 
bliografia prin colaborări, știri lo- 
cale mai puțin cunoscute și de a 

încadra, totodată, aspectul local în. 

cel general, naţional. De pildă co- 
municarea Îui Ovidiu Olariu despre 
„„Vasile Alecsandri şi „Cîntecul gin- 
tei latine“ într-o revistă arădeană 

din a doua jumătate a secolului al 

XIX-lea“, pornind de la premierea 
poeziei lui Alecsandri, în mai 1878, 

la Montpellier, urmăreşte ecoul stîr- 
nit de acest eveniment, considerat 

atunci de importanță naţională, în 

presa locală. Interesant de observat 
că, indirect, prin reproducerile din 
presa românească se poate constata 
şi reacția românilor de peste munți, 
uneori, comentată chiar. Se menţio- 
neazä un material (,‚Consideratiune 

asupra Cîntecului latin“) de primă 
analiză a conținutului poeziei folo- 
sită şi drept argument al dovedirii 
latinităţii poporului nostru. Mai 
importantă ne pare însă precizarea 

— aducătoare şi a unei corecturi bi- 
bliografice — potrivit căreia tradu- 
cerea în limba latină a odei, publi- 
cată de revista „‚Biserica si şcoala“ 

în iunie, este anterioară traducerii 
din , Gazeta de Transilvania", din 
iulie 1878, cunoscută pînă in pre- 
zent, după indicaţia lui I. Chendi 
din 1904, drept prima tălmăcire. 

Numeroase colaborări la ,,Tri- 

buna“ și ,,Românul“ sînt menţionate 
de Ioan Niciu în lucrarea sa ,,Coş- 

buc și Aradul“. Intre altele se in- 
tîlnesc poeziile ‚‚Graiul neamului“, 

„Concertul primăverii“, ,„Scrisoarea 
lui Firdusi“, ‚‚Furtuna primăverii“ 
şi altele, alături de versuri originale 
găsindu-se şi traduceri (Dante, Ca- 
mons), articole. În paginile Româ- 
nului, îndeosebi, Coşbuc poate fi des 
văzut din martie 1911] pînă în apri- 
lie 1912. De altfel, după cum se 
arată de 1. Niciu, G. Coşbuc a şi 
vizitat în această perioadă Aradul. 

În comunicarea ,,lulian Toader, 
pictor arădean dintre cele două 
războaie mondiale“. Horia  Medea- 
leanu porneşte de la aceeași idee a 
evidenţierii elementului local. As'fel. 
rolul fruntaş deţinut de Arad după 
primul război mondial! în dezvoltarea 
artei româneşti din Transilvania este 
hotărît, printre altele, şi de multi- 
laterala activitate, de 50 de ani, a 

pictorului lulian Toader. Ca pictor 
laic, el rezumă mersul însăşi al artei 
româneşti din această parte a pa 
triei, de la o manieră academistă, 

deprinsă în cercurile budapestane, 
la o tratare mai liberă, în care cu- 
loarea cîştigă în însemnătate. Ca 

pictor bisericesc, el are un loc al 
său în mişcarea: de revelosificare n 
artei bizantine din Transilvania, ală- 
turi de Smigelschi. 

Initiativa Muzeului regional Arad 
6 consideräm oportunä si nädäjduim 
că — inceputul fiind fäcut — cer- 
cetätorii anideni (acestora ar fi 
bine să li se adauge, mai mult decît 
pînă acum, şi din alte muzee) își 
vor face un bun obicei în a prezenta, 

periodic, rezultatele muncii lor. 

OV. M. VIRGIL 

DOI PROZATORI 

WE O suculentă povestire sem 
nează Teodor Mazilu în numărul 27 
(iulie) al Luceatărului. Un tînăr bur- 
lac care se desprinde cu greu de 
ipostaza superfirialitäfii, a dezechi- 
librului, regäsindu-si potenfele su- 
jletesti si omenia. Prozatorul in- 
tuieste subtil insträinarea eroului de 
propria sa personalitate, nu-si cen- 

zureazä ironia care, chiar dacä nu 

e întotdeauna spumoasä, e, în 

schimb, reconfortantă. Simbolul pă- 
lăriei pierdute, care sugerează de- 
barasarea de însuşi acel alter-ego 
superficial în care a persistat eroul, 
este cu finețe şi în crescendo in- 
tuit : „Demeter continua să se sub- 
mineze pe ascuns ca și cum n-ar fi 
vrut să știe nici el însuşi că se 
subminează. Încerca, cel puţin prin 
fraudă, să se elibereze de erori.“ 

Povestirea cucereşte, în ciuda unor 
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obscuritäfi de frazä sau a unui ton 
uneori prea sentențios proces-verba- 
list. 

NI Wicolae Breban este un pro- 
zator capabil de surprize. După 
Francisca, un roman care se de- 
tașa net dintr-o sumă de apariții 
ale tinerilor prozatori din ultimii 
ani, el lucrează recent la a doua 

carte, romanul În absența stâpîni- 
lor, din care a publicat un fragment 
în nr. 26 (iulie) al Gazetei li'erare. 
Acest fragment nu desminte părerile 
formate asupra unui prozator plin 
de vigoare, a cărui epică pulsează 
de senzaţia vieţii, un prozator pe 
care-l simţi că are permanent ceva 
de comunicat. Fragmentul surprinde 
cîteva episoade din existența a două 
personaje, evident, încă nu în tota- 

litatea lor deținite, dar ale căror 
contururi spirituale se desprind, to- 
tusi, pe alocuri. Ceea ce impresio- 

neazä aici este aceastä miscare in- 
terioară a eroilor lui Breban, aceas- 
tă putere, aş zice, sufletească a 
eroilor săi, de a se autodefini prin 

ample si contorsionate solilocvii sau 
colocvii (metoda aminteste aici de 
Francisca) aerul aproape baroc al 
acestor ample comunicäri intime, 
grotescul unor personaje sau scene, 
ironia de bunä facturä, incärcätura 
cu 0 viziune si cu o lume proprit, 
cu gravitatea unor probleme con- 
temporane cätre care proza noastră 
tinde, dar înaintează destul de di- 
ficil. 

ION ȘTEFAN 

CONCERTE SIMFONICE 

Filarmonica de stat Banatul a 
oferit publicului spre sfîrșitul sta- 
giunii 1965—1966 un şir de concerte 
reuşite. O impresie trainică ne-a lă- 
sat personalitatea artistică distinsă 
a pianistei Halina Czerny Stefanska 
din Republica Populară Polonă. Re- 
numită în lumea muzicală internaţio- 
nală mai ales ca o interpretă aulten- 
tică a lui Chopin, pianista a cîntat 
partea solistică a Concertului în mi 
minor (op. 11) cu o virtuozitate 
impunătoare, cu o frazare şi dina- 
mică subtilă. Am remarcat o trăire 
sinceră, dar reţinută, o totală ab- 
sență a sentimentalismului dulceag, 
(ademenitor uneori în redarea mu- 
zicii acestui mare poet al pianului). 
La succesul solistei a contribuit din 
plin orchestra dirijată de artistul 
emerit Nicolae Boboc. 

Un eveniment deosebit al vieţii 
noastre muzicale, Festivalul W. A. 
Mozart, a avut loc cu ocazia împli- 
nirii a 210 ani de la naşterea şi a 
175 ani de la moartea marelui cla- 
sic vienez (1756-1791). Solistul 
danez Erling Helmer Petersen a ex- 
celat mai cu seamă prin calităţile 

dezinvoltura unei tehniei eizelate, 
färä a revela insä in toatä adincimea 
dramatismul si emofionanta Poezie 
a admirabilului Concert in re mi- 
nor pentru pian şi orchestră (K. V. 
466). Programul festivalului a mai 
"cuprins două lucrări vocal simfo- 
nice: Missa brevis in Re major 
(K. V. 194) in primä audifie si 
neasemuitul Requiem. Ultimul mesaj 
al lui Mozart, parcă ar fi reversul 
tragic al seninătății Flautului fer- 
mecat — cea din urmă operă a sa 
— este pătruns de același înalt 
umanism, de aceeaşi încredere în. 
forta etică a omului. Această zgu- 
duitoare capodoperă a fost tălmlă- 
cită sugestiv de corul mixt, orchestra 
şi cvartetul soliștilor Adriana Ciuciu, 
Viorica  Cortez-Guguianu (laureată 
a mai multor concursuri internafio- 

nale), Valentin Teodorian, artist 
emerit şi Marius Șola, sub bagheta 
competentă a dirijorului Nicolae 
Boboc. Corul Filarmonicii, bine in- 
struit de Mircea Hoinic şi lon Ro- 
mânu, s-a ajirmat din nou prin fru- 
musetea si omogenitatea vocilor, prin 
muzicalitatea execuţiei. Dintre solişti 
s-au răelevat mai mult glasurile fe- 
minine cu timbrul lor plin de căl- 
dură, de strălucire. În sonorităţile 
întregului ansamblu am fi dorit une- 
ori o dinamică mai diferențiată, to- 
tuşi interpretarea ambelor compoziţii 
mozartiene, foarte dificile, trebuie 
considerată ca o realizare valoroasă. 

Următorul concert simțfonie, cu 
tînărul şi talentatul dirijor perma- 
nent Alexandru Sumski la pupitru, 
ne-a readus farmecul muzicii lui 
Mozart. Am ascultat cu plăcere Con- 
certul pentru flaut şi orchestră în 
Re major (K. V. 314), interpretat 
de Mihai Mircea, (şef de partida 
în orchestră la acest instrument), cu 
o tehnică îngrijită şi o impecabilă 

puritate a stilului. A doua solistă a 
acestul concert a fost Cornelia Va- 
sile, o elevă deosebit de înzestrată 
a Școlii de muzică, a cărei dezvol- 
tare este urmărită cu interes încă 
de la vîrsta copilăriei sale de către 
cercurile muzicale timişorene. Acei 
care au ascultat-o cîntînd la vioară 
şi care ştiu că începînd din 1956 

s-a prezentat cu succes la toate fes- 
tivalurile republicane ale şcolilor de 
artă, au aşteptat mult de la această 
tînără. De această dată însă Corne- 
lia Vasile a întrecut toate aşteptă- 
rile, interpretînd o compoziţie atră- 
gătoare, foarte reuşită a profesoru- 
lui ei, Concertul pentru vioară şi or- 
chestră de Eugen Cuteanu, iar apoi, 
bine cunoscutul concert de Felix 
Mendelssohn-Bartholdy, cu o preci- 
zie tehnică, o expresivitate şi un 
temperament vibrant care ne-au ui- 
mit în egală măsură. Este îmbucu- 
mător că din oraşul nostru răsar 
asemenea talente din care se vor 
forma viitoarele cadre artistice sub 
îndrumarea atentă, multilaterală a 
unor maeştri, cum este profesorul 

nica de siat Banatul îşi are de 
asemenea meritul în sprijinirea tine- 
relor talente. 

Am dori să savurăm în viitor 
multe concerte simfonice de aceeaşi calitate, cu participarea unor solişti renumiţi sau a unor tineri cu daruri 
mult promițătoare. 

a 

REALITATE 
$I ANTICIPATIE 

u Intilnirea literaturii cu ştăinţa prilejuieste Gazetei literare (nr. 27/713) un numär bogat in idei si imagini, un număr care caută să sur- prindă cît mai lare şi mai la zi fenomenul. O încercare asemănătoa- re, la alte coordonate desigur, a făcut nu de mult si r evista - lul XX. i zu 
i Gazeta literară se dedică în principal problemelor pe care le ri- dică literatura stünfifico-fantasticä de la noi din tară. La ancheta Rea- litate şi anticipație răspund persona- litáti ca Edmond Nicolau, Mihai Beniuc, Vladimir Streinu, St. Au- Zustin Doinas, Nina Cassion, Edgar Papu. Se fac bineînţeles afirmaţii valoroase, deşi cele cinci  întrebărs cer prea mult pentru o anchetă de asemenea dimensiuni, aducînd totuşi prea puţini participanţi in discuţie. La numele amintite s-ar mai fi pu- tut adăoga şi cîteva nume cunoscute în domeniul literaturii româneşti de anticipație. Pe o contribuție ma. 

largă si mai la obiect s-ar fi cuve- 
nit apoi şi o concluzie, a cărei lipsă 
se face simțită, 

h În general se poate observa o 
lipsă de sudură a materialului pe 
care-l aduce numărul, Materialul li- 
terar e bine sustinut de , ineditele" V. Voiculescu si -Miku Dragomir, 
precum si de povestirea revelatoare a lui Alexandru Macedonski Ocea- 
nia—Paeific—Dreadnought. Dintre 
celelalte contribuţii reţine atenția în chip deosebit spiritualul reportaj al lui Sergiu Färcäsanu, Realismul cel 
mai real. 

Cronica literarä este dedicatä 
pe bună dreptate volumului lui lon 
Hobana, Viitorul a început ieri, o 
contribuţie valoroasă la cunoaşterea 
aprofundată a acestui gen mult în- 
drăgit de cititori, însă Notele de lec- 
tură puteau cuprinde mai multe cărţi 
dintre cele apărute în ultima vreme 
sub semnul acestei specii. 

Semnalind numărul acesta al 
Gazetei literare, exprimăm şi un 
sentiment de satisfacție, dar şi un 

regret pentru ceea ce se putea face 

mai mult. : 
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